AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

Bakalarsky program

Herectvi alternativniho a loutkového divadla

BAKALARSKA PRACE

Vyuziti hudebnich a zvukovych prostredkt
v inscenaci ,,Thunder. Enter the Three Witches"

Stépan Lustyk

Vedouci prace: Mgr. Tomas Prochazka
Oponent prace: MgA. Jifi Adamek, PhD.
Datum obhajoby: 17. - 18. 9. 2018

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2018




THE ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
THEATRE FACULTY
Bachelor program

Acting of alternate and puppet theatre

BACHELOR THESIS

The use of music and sound resources in the
production of ,Thunder. Enter the Three Witches"

Stépan Lustyk

Diploma Thesis Work Supervisor: Mgr. Tomas Prochazka
Thesis Opponent: MgA. Jifi Adamek, PhD.
Date of Defense: 17. - 18. 9. 2018

Assigning Academic Title: BcA.

Prague, 2018




Anotace

Tato bakalafska prace se zabyva vyuzitim hudebnich a zvukovych prostfedki
vinscenaci ,Thunder. Enter the Three Witches". Pfevazné vyuzitim magnetofonu a
jeho komponentd. V prvni €asti autor mapuje vyvoj zvukovych zafizeni a efektd
s pfihlédnutim k jejich vyuziti v divadle. Poté ¢tenafovi pfiblizuje historii a vyvoj
magnetofonu, rozebira princip magnetického zdznamu a zaméfuje se i na detailng;si
popis mechaniky magnetofonu. Uvadi také jednotlivé funkce pfistroje a zakladni
postupy pfi praci s nim. Dale se zaméfuje na tzv. ,Tape music”, ktera je pfimo
spojena s praci s magnetofonem a uvadi i nékteré osobnosti spojené se vznikem této
hudby. V zavéreCné Casti autor formou sebereflexe popisuje zkouSeni a prabéh
inscenace a dava je do souvislosti s pfedeslou teoretickou ¢asti.
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Abstract

This bachelor thesis deals with the use of music and sound resources in the
production of ,Thunder. Enter the Three Witches®. Largely of using the tape recorder
and it’'s components. In the first part author is mapping a development of sound
devices and effects relating to use in a theatre. Then brings a history and
development of tape recorder closer to a reader, analyze the principle of magnetic
recording and focuses on detailed description of mechanics of the tape recorder. He
shows individual functions of the machine a basic procedures in work with it. He also
focuses on the ,Tape music“, which is directly connected with work with a tape
recorder. He i salso pointing out some people, who are connected with creatioén this
kind of music. In the last part author describing proces of the production and puting it
into context with previous theoretical part.
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1. Uvod

Vzdy jsem byl obdivovatelem nové techniky a technického vyvoje. Kdyz mi bylo
zhruba patnact, pfedstava virtualni reality pro mé& byla naprostym sci-fi a dnes ji
muzete mit u sebe doma za pomérné pfijatelné penize. Stejné tak je to s vyvojem
zafizeni pro tvorbu nebo reprodukci zvuku. Vynalez magnetofonu byl rozhodné
jednim z momentl, ktery dal vzniknout hudbé, kterou se dodnes vétSina mych
vrstevnika inspiruje. A nejedna se pouze o magnetofon, ale i o celou Fadu
syntezatoru, kontroler(l a virtualnich program, se kterymi dnes spousta divadelnikd
a hudebnikG pracuje. Dfive vinscenacich hudbu obstaravali pouze lidé, ktefi
skuteCné ovladali hru na néjaky hudebni nastroj a dnes je bézné, Zze hudebni
produkci obstaravaiji i herci, ktefi hudebné nadani nejsou, pravé diky vyvoji zvukové
techniky. Jako student loutkoherectvi musim Fici, Ze s podobnymi pfedméty jsem se
do chvile, kdy jsme zkouseli ,Thunder. Enter the Three Witches®, setkal pouze mimo
divadelni sféru. Myslim si vSak, Ze tyto pfistroje budou k divadelni tvorbé vyuzivany
mnohem cCastéji a hledat v nich inspiraci je podle mého nazoru velice pfinosné.
Magnetofon sice v dnedni dobé uz nezafi tolik jako v 50. letech 20. stoleti, ale presto
jsme se ho rozhodli vyuzit v nasi inscenaci jako hlavni komunikacni prostfedek.
Nékdo by mohl namitat, pro€ jsme radéji nezvolili modernéjSich pristroji, které
dokazi pracovat rychleji a prace s nimi je v mnoha pfipadech jednodu$si. Prvnim
divodem byla vyzva, zvladnout v realném Case pomérné rychlou obsluhu tohoto
zafizeni a za druhé to byla jakasi fascinace pfedmétem samotnym, jehoz funkéni
rejstiik navic pomérné vyhovoval naSemu tématu. V této praci se tedy pokusim
v teoretické Casti shrnout co nejvice informaci o vyvoji zvukovych zafizeni
vyuzivanych v divadelni sféfe a predevSim pak vyvoj magnetofonu, ktery rozeberu
vice do detailu. V druhé hlavni ¢asti potom budu podrobné popisovat proces
zkouSeni a samotného predstaveni s pfihlédnutim k jeho zvukové a hudebni sloZce.
Mym cilem je pfiblizit ¢tenarovi praci s magnetofonem na divadle a poukazat na

problémy s tim spojené.



2. Vyvoj zvukovych efektt a zarizeni

Inscenace ,Thunder. Enter the Three Witches“ pracuje primarné se zvukovymi
prostfedky, pfevazné tedy s magnetofonem. Principu magnetického zaznamu zvuku
vSak pfedchazi mnohalety vyvoj zvukovych zafizeni, ktery jsem se v této kapitole

rozhodl stru¢né pfiblizit.
2.1 Antika

Pokud se budeme zabyvat historii vyuzivani zvuku na divadle, patrani nas zavede
jako obvykle do antiky. Divadlo bylo soucasti slavnosti na poc¢est bohu, coz se odrazi
i ve specifické monumentélni architektufe divadel. Zde bych chtél poukazat napfiklad
na dokonalou akustiku Polykleitova amfiteatru v Epidauru, pfi které je slySet i v
poslednich Fadach, coz je vzhledem Kk velikosti a dobé, ve které bylo divadlo
postaveno velice unikatni. Za historii Peloponéského ostrova probéhlo nékolik
pokusl o postaveni divadla se stejnymi vlastnostmi jako v Epidauru, ale zadny
nedosahl tak dokonalé akustiky. Védci z Georgia Institute of Technology pomoci
ultrazvukovych vin a pocitacovych simulaci zjistili, ze hlavnim faktorem neni vitr, ani
sklon divadla, jak se dfive pfedpokladalo, nybrz kamenna sedadla z vapence, ktera
funguiji jako akusticky filtr, ktery v hledisti tlumi Sum o nizkych frekvencich a zvuky
Z jevisté s vysokou frekvenci se odrazeji a prenaseji az do zadnich fad (Cesky
rozhlas, 2007).

Existovala zde cela fada feknéme ,scénickych zvuk(*, které byly nejCastéji vyuzivany
jako efekt pfichodu bozstva na scénu, to znamena buraceni, hrom, vichfice, dést,
atd. Vznikaly predevs§im mechanicky, nejCastéji zvuk vznikal Gderem pfedmétu o
sebe, na zakladé ¢ehoz vznikaly do detailu promyslené zafizeni k provedeni téchto
ruchu &i atmosfér. Patfil mezi né napfiklad ,destostrof“, coz byla v podstaté duta
drfevéna tyc¢, ve které se presypaval material, jako napfiklad stérk, kaminky, i zrnka

néjakeé lusténiny.



Dale napfiklad ,hromostroj“ (viz. obrazek &. 1), jehoz dfevénou konstrukci padaly
mosazné koule na jakysi ,tympan® a tim vznikal zvuk hromobiti. To mohlo byt
vytvareno také rozvinénim velkého plechového platu, coz se pouziva dodnes. DalSi
konstrukci byl ,vétrostrof* (viz. obrazek €. 2), v némz bylo kolem bubnu s pfickami
ovinuto platno, které vydavalo zvuk pfi rychlejSim otaceni silnéjSi a pfi pomalejSim
tisS§im (Kravacek, 2013).

Nedilnou soucasti antického divadla byl chér, tedy skupina zpévaku a tanecnika,
ktery vstupoval do déje sborovou pisni, tancem nebo zpivanym dialogem s herci.
Autorem hudby byl vétSinou sam dramatik. Hudbu zprostfedkovavali hudebnici na
jednoduché nastroje, jako byli napfiklad aulos - flétna, lyra — strunny nastroj podobny
malé harfé, syrinx — Panova flétna, salpinx - trubka, kithara — strunny drnkaci nastroj

podobny lyfe (Archeologie na dosah, 2013).

V dob& Rimské fiSe byla vétsina divadelni praxe prevzata od Rekl a s ni i vynélezy
na tvorbu zvukovych efektd. Posun vpfed v8ak zaznamenala akustika, kdyz
Aristoteles poznamenal, Ze chér muze byt Iépe slySet, pokud bude stat na pevném
povrchu nikoliv na pisku nebo slamé, ¢imz objasnil vniméani odrazu a vstfebavani
zvuku na divadle. Dalo by se fici, Zze byl prvnim divadelnim akustikem. DalSim
takovym byl fimsky architekt Vitruvius, ktery ve svém dile ,De Architectura®
vysvétluje, ze zvuk se Sifi ve vinach smérem do vSech stran. Pro predstavu uvadél
vinky Sifici se na hladiné vody poté, co je do ni vhozen kamen. Jeho prace polozila

zaklady moderni stavebni a prostorové akustiky (TSDCA, 2018).
2.2 Stredovék

V obdobi stfedovéku je vyuziti zvukovych efektld stejné jako v antice spojené
s nabozenstvim, v tomto pfipadé tedy s kfestanstvim, z €ehoz prameni potfeba
zvukovymi i jinymi scénickymi efekty znazorfiovat nebe, peklo nebo pfichod boha.
Pristroje na vytvareni téchto efektll jsou pfevzaty z antického divadla a zadny velky
technologicky posun nepodstupuji. Vétsi roli zde hraje spiSe zpév a hudba, ktera
doprovazi herce v prabé&hu celého predstaveni, vypliiuje pfechody a vytvari

atmosfery.
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NejCastéji pouzivané zvukové efekty byly napf. hluk bitvy (narazeni zbrani o sebe),
zvuky ptakd (napodobovani Usty), zvuk klusajiciho koné (klapani dvou dutych dfev o
sebe), echo (hlasy v z&kulisi opakujici slova herce), zvony, hrom, vitr nebo exploze
(pomoci stfelného prachu). Stfedovék toho uz moc nového nenabidnul pravé kvuli
silné vife v boha, ktera rozhodné technologickému rozvoji neprospéla (TSDCA,
2018).

2.3 Baroko

Nejvétsi rozkvét ruchové divadelni technologie muizeme zaznamenat v obdobi
barokniho divadla. Byl postaven hromovy vozik, ktery diky nerovnym kolim drkotal
po dfevéné podlaze a sdm zvuk zesiloval diky svému tvaru. Nahradil tak dosavadni
praxi vytvareni hromu bubnem, ktery nebyl tak realisticky. Objevuji se hromové
stroje, bedny, automatické €i obsluhované, stroj na vyrobu ran — rachostroj, ktery byl
umistén v provazisti. Také byly vyvinuty stroje na simulaci zvuku desté — destostroj a
nahrazky zvuku kostelnich zvonl a zvonkohry. Tyto technologie slouZily jesté v prvni
poloviné 20. stoleti a postupné s vyvojem technologie zvukové reprodukce, byly
nahrazeny skute€nymi zvuky. Nakonec byly z jevist vytlaeny dokonalymi zaznamy

zvuku a jejich reprodukci (Kolegar, 2011).
2.4 Od fonografu po soucéasnost

V knize Michaela Bootha , Theatre in the Victorian Age“ se nachazi dokumentace o
prvnim pouziti zvukové nahravky v londynském divadle v roce 1890. Jednalo se o
zaznam breciciho ditéte, ktery byl pfehran pomoci fonografu (viz. obrazek €. 3),
prvniho pfistroje pro zaznam a reprodukci hlasu, zaznamenavaného na voskové
valecky, ktery vynalezl Thomas Edison vroce 1877. (TSDCA, 2018). V roce 1887
vynaléza Emil Berliner gramofon, reprodukéni zafizeni slouzici k pfehravani

gramofonovych desek, které slouzi jako zaznamové a reprodukéni médium.

V roce 1898 vynaléza Oliver Lodge magnetodynamicky reproduktor, tedy prvni

reproduktor pohanény pohyblivou civkou, dnes znamy jako dynamicky reproduktor.
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Nedilnou soucasti technologie pfenosu zvuku je telefon, ktery vynalezl J. P. Reis
vroce 1861. Telefon, jenz je urCujicim prvkem ve vyvoji zvukového prenosu, se
vyvijel az svynalezem uhlikového mikrofonu s kovovou membréanou, ktery se

v telefonu pouziva dodnes (Kolegar, 2011).

V roce 1906 se v Casopise ,Theatre Magazine“ objevuji dvé fotografie, ukazujici
nahravani zvukovych efektd do rohu gramofonu, které byly pouzity v tragédii
Stephena Phillipse s nazvem ,Nero”. Pravdépodobné Slo o velmi realistické zvuky
sténajicich mucednikl. Roku 1913 sestavil italsky futuristicky skladatel Luigi
Russolo pfistroj pro vytvarfeni pfirozenych i umélych zvukd vyuzivanych v

divadelnich produkcich, ktery nazval ,ltonarumori“ (TSDCA, 2018)

Vroce 1920 pfichazi nova generace gramofoni s vyS8Si kvalitou reprodukce a
od roku 1928 nastava pomérné rychly vyvoj magnetofonu. Vyuziti magnetismu pro
zaznam zvuku bylo zrealizovano vroce 1898 danskym fyzikem Valdemarem
Poulsenem, ktery vynalezl telegrafon, coz byl pfistroj pro zaznam telefonnich hovoru
a predchidce magnetofonu. V roce 1953 uvedla na trh firma Philips prvni
magnetofonové hlavy z feritu. Divadelni tvurci se této zvukové reprodukéni

technologie zmocnili a ze zvuku se stalo médium rovnocenné svétlu. (Kolegar, 2011)

Postupné se v druhé poloviné 20. stoleti zdokonaluji zvukové nosi¢e. Objevuje se
stereofonie, tedy vicekanalové zapojeni zvuku, které v posluchacovi vyvolava
prostorovy dojem. Vznika Dolby systém, coz je zjednoduSené rozmisténi nékolika
reproduktort v prostoru. NejCastéji vyuzivany je systém Dolby Digital 5.1, tedy pét
plnorozsahovych kanall, tedy reproduktort (pfedni levy, stfedni, pfedni pravy, levy
zadni a pravy zadni) a jeden nizkofrekvenéni LFE basovy kanal, tedy ,subwoofer”
(Syrovy, Gustar, 2016). Systém navic eliminuje ruSivé zvuky a pfispiva k dokonalejsi
reprodukci. V roce 1981 se objevuje kompaktni disk (CD), na ktery je zaznamova
stopa vypalovana laserem a laserem je i ¢tena. Tento systém dovedl zaznam a
reprodukci k dokonalosti a Cistoté zvuku, coz je pro vyuZiti v divadle idealni (Kolegar,
2011).
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Dnes je jiz bézny digitalni zaznam, diky kterému se v podstaté nemusi hledét na
opotfebeni materialu, jak tomu bylo pravé u gramofonové desky nebo
magnetofonového pasku. Zaznam se da velice snadno kopirovat, stfihat, pfevadét
do jinych formatu, uchovavat, distribuovat a upravovat. NejCastéjSimi formaty
digitalniho zaznamu jsou WAV, DSD, AIFF, ALAC, FLAC, coz jsou bezztratové
formaty, které zachovavaji vSechny originalni digitalni informace. Déale zde existuji
ztratové formaty, které mazou nékteré informace z originalniho digitalniho zaznamu a
tim dochazi ke zmenseni velikosti zaznamu a zaroven ke snizeni kvality. Mezi takové
formaty patfi napfiklad AAC nebo MP3 (Pejcha, Skubal, 2005).

2.5 Historie a vyvoj magnetofonu

VSe zacCalo v roce 1888 myslenkou amerického mechanika Oberlina Smithe, Ze:
Zvukové kmity se prevedou na elektrické a témi se zmagnetizuje pohybujici se
zvukové médium, které potom pri pfehravani vytvari elektrické kmity o shodné
frekvenci jako pri nahravani (ty se pak prevedou na kmity zvukové).“ (Historie

magnetofonu, 2007).

O deset let pozdéji na zakladé tohoto principu dansky vynalezce Valdemar Poulsen
vynalezl svétové prvni magnetické nahravaci zafizeni telegrafon, které bylo navrzeno
k zaznamenani telefonnich hovor( a nahravani bylo provadéno na ocelovy drat. Na
vystavé v Pafizi v roce 1900 sklidil Telegrafon velky uspéch, ale kvuli malé kvalité
zaznamu a neustalym technickym problémum se na trhu moc dlouho neudrzel. Navic
byl vytlaten pomérné velkym zajmem o gramofon (Vrzal, 2007). Zde byl dulezity
vyvin systému DC bias (zkresleni), coz byl systém, ktery snizoval citlivost nahravani
a diky tomu snizoval Sum nahravky. Tento systém byl nezbytny pro vyvoj
magnetického zaznamu az do doby, kdy byl vyvinut systém AC bias, ktery Sum a

ostatni necistoty zeslabuje nékolikanasobné vic nez DC bias (Kimizuka, 2012).
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Pfistroj proSel dlouholetym vyvojem a vroce 1920 byl vyvinut novy typ tohoto
nahravaciho zafizeni, u kterého se misto dratu zacala pro nahravani pouzivat
ocelova stuha a pfeSlo se na systém dvou pohonnych hfideli, které umoZzZnovali
pretaCeni. Tento vylepSeny telegrafon byl skutecnym archetypem dnesniho
magnetofonu, tak jak ho. Vroce 1928 némecky inZenyr Fritz Pfleumer potahl
papirovy pasek praskem oxidu zelezitého k vytvofeni nového nahravaciho média a
tim vytvofil prvni ,magnetofon®, ktery se jmenoval ,Sound Paper Machine®. Ten se
ovSsem také neujal, protoZze kvalita papirového pasku byla velmi mala a Zelezny
prasek se navic zanaSel do prehravaci hlavy a tim dochazelo k poniceni mechaniky.
Pfleumer v roce 1932 prodal patentni prava firmé AEG, ktera zacala s okamzitym
vyzkumem pfistroju a firmé& BASF, ktera vyvijela magnetofonovou pasku. Nahradili
papirovy pasek potazeny oxidem Zzelezitym za celulodiovy pasek. V roce 1934
predstavuje firma AEG prvni prototyp magnetofonu. Tento typ ,K1 Magnetophone® se
poprvé objevil ve vysilani ,Berlin Radio Show“. Vyuzival se k nahravani radiového
vysilani a k vojenskym a policejnim vyslechim. V USA se pfistroje zalozené na
magnetofonu objevuji az po dobyti zemi okupovanych Némci. V roce 1947 se
objevuji umélohmotné pasky. Od padesatych let jde vyvoj rychle kupfedu. V roce
1956 predvadi Ampex corporation prvni magnetofon na zaznam c&ernobilého
televizniho obrazu. V tomto roce také zadina vyroba magnetofont v Ceskoslovensku
(Historie magnetofonu, 2007).

V roce 1962 holandska spole¢nost Phillips pfedstavuje "Compact Casette” — nosi¢
v podobé kazety, které se brzy staly standardem a pouzivaji se dodnes v kazetovych
magnetofonech, diktafonech nebo autoradiich. "Chromové" pasky se objevuji v roce
1969 (DuPont, BASF), v roce 1978 piedstavuje SONY prvni digitdlni magnetofony

(Historie magnetofonu, 2007).
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3. Prace s magnetofonem

Pokud chcete pracovat s magnetofonem, gramofonem, looperem, syntezatorem Ci
jinym podobnym zafizenim, musite alesporni zakladné porozumét jeho principu a
funkcim. Je to podobné, jako kdyz vam scénograf da do ruky Cerstvé vyrobenou
loutku a vy si ji nejdfive ohmatate a zjistite, se kterymi vSemi Castmi loutky se da
nebo neda hybat. V nasledujicich podkapitolach budu mluvit vyhradné o civkovém
magnetofonu, ktery jsme pouzili pfi inscenaci ,Thunder. Enter the Three Witches",

nikoliv o kazetovém magnetofonu.
3.1 Princip magnetického zaznamu a reprodukce

Pokusim se zde velice zjednoduSené popsat princip magnetického zaznamu, aniz
bych se musel poustét do slozitych fyzikalnich definici. V podstaté jde o to, Ze pfi
nahravani je zdznamovy material (magnetofonovy pasek) zmagnetizovan nahravaci
hlavou. Hlavu tvofi jadro, které je opatfené civkou a prochéazi-li civkou proud a
potfebny signal k zaznamu, v jadru vznika magnetické pole. Jadro je u mista styku
s magnetofonovou paskou pferusenou malou mezerou, ktera v podstaté odvadi ¢ast
magnetického pole smérem na pasku, magnetizuje ji a tak dochazi k zdznamu (viz.
obrazek €. 4 ). P¥i reprodukci je postup v podstaté obraceny. Paska je nyni hnana
pres hlavu, ktera byva jak nahravaci, tak reprodukéni, ale existuji i magnetofony,
které maji hlavy jednotlivé. Zmagnetizovany material vysila silové ¢ary zpét do jadra
a v civce dochéazi k indukci napéti, které vysila signal, shodny se signalem zaznamu,

do zesilovace (Magnetofony, 2004).
3.2 Mechanika civkového magnetofonu

(Viz. obrazek €. 5)

Vzhledem ktomu, Ze jsme vinscenaci pomérné c&asto vyuzivali jednotlivych
komponentd magnetofonu, povazuji za vhodné alespori zakladné popsat jeho
mechaniku a tim nastinit, jak magnetofon po technické strance funguje. Typ

magnetofonu, ktery jsme pouZzili je ,AKAI 4000DS Mk-II* (viz. obrazek €. 6)
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Cast, ktera se nachéazi pod krytem magnetofonu, nas nebude zajimat tolik jako ta,
kter4 se nachazi na jeho povrchu ¢&i viditelné €asti, protoZze to pro nas v inscenaci
bylo zasadni. Dulezité je tedy védét, Ze magnetofon se sklada z nékolika hlav, pfes
které je hnana paska a kazda z téchto hlav ma jinou funkci. PopiSeme si je popofradé
ve sméru posuvu pasku, coz je u vétsiny magnetofonl zleva doprava. Prvni je
mazaci hlava, ktera maze zaznam z pasky, pokud chcete nahrat novy material. DalSi
je zaznamova hlava, ktera zaznamenava signal a magnetizuje pasku podle vyse
uvedeného principu magnetického zaznamu a nakonec snimaci hlava, ktera zdznam
prehrava. U vétSiny magnetofon(, tedy i u magnetofonu, se kterym jsme pracovali, je
zaznamova a snimaci hlava slou¢ena v tzv. univerzalni hlavu. To, co pasku posouva
pres vySe uvedené hlavy, je hnaci hridel a pritlacna kladka. V podstaté jde o to, Ze
hnaci hfidel je pohanéna motorkem, ktery se nachazi uvnitf magnetofonu. Na tuto
hridel tlaci pritlacna kladka, ktera udrzuje pasku na hnaci hfideli. Motorek obsahuje i
elektronickou regulaci, ktera zajistuje konstantni rychlost posuvu pasky, coz zarucuje
plynulou reprodukci. Dale jsou zde tzv. vodici kladky, které zajiStuji rovnomérny chod
pasky vuc€i hlavam, aby se pasek nepohyboval vertikalng, ale udrzel si stalou
vySkovou polohu. Jedna se nachazi pfed mazaci hlavou a druha za hnaci hfideli.
Civky s paskou jsou nasazovany na oto¢né hfidele, které jsou od sebe vzdaleny tak,
aby do sebe civky nenarazely. Dale jsou zde spinace pro zrychleni pasky, pro
pretaCeni dopfedu i zpét, pro pauzu, pro nahravani, atd. Taktéz vétSinou disponuje
vstupem pro mikrofon, pres ktery Ize nejenom nahravat, ale i Zivé reprodukovat
pokud prepnete ztlacitka ,tape” (pfehravani magnetofonové pasky) na tlacitko
,source® (jiny zdroj nez paska). To je tedy zakladni viditelna mechanika

magnetofonu, se kterou jsme v inscenaci pracovali (Magnetofony, 2004).
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3.3 Magneticky zaznam zvuku jako tvuréi prostredek

Magnetofon byl vyvinut jako zafizeni, které kromé primarniho ulelu zaznamenat a
opét prehrat ulozenou zvukovou informaci umoznilo také provadét do té doby
nezvyklé a technologicky nerealizovatelné manipulace s obecnym zvukovym
materialem. (Urban, 2007, str. 16)

Diky magnetickému zaznamu se tedy otevieli moznosti nahravani zvukoveé informace
nejen pro amatéry, ktefi neméli finanéni prostfedky na vytvofeni svych vlastnich
profesionalnich studii, ale i pro hudebni experimentatory, ktefi na zakladé této
technologie vytvareli stale lepsi a sofistikovanéjsi pfistroje. Magnetofon ma spoustu
funkci diky, kterym vznikly nové moznosti skladani a tvorby hudby. Vyhodou neni
pouze moznost pfemazani pasky, tudiz opakovatelny zaznam, coz do té doby nebylo
mozné. Existuje zde spousta dalSich moznosti jak zvuk pomoci magnetofonu
upravovat i deformovat. Zde vyuziji rozdéleni podle Ondfeje Urbana a doplnim jej o

vlastni zkuSenosti.
1. Zpomaleni, zrychleni

Magnetofon umoznuje pasku zrychlit nebo zpomalit a tim se méni i vySka
zvukového zdznamu. To, jak zrychleni nebo zpomaleni provést, zalezi na druhu
magnetofonu. Nékteré maiji pfimo funkci ,slow* nebo ,fast* a u nékterych musite
zrychleni provést tak, Zze na hnaci hfidel, na kterou je paska tlaena pryzovou
pritlacnou kladkou, namontujete kus prefabrikovaného Zeleza a tak se zvétsi jeji
prumér, ¢imz se zvétsi uhlova rychlost hfidele, tedy i pasku. Je také mozné pasku

zpomalovat manualné mezi dvéma prsty, ale tim se paska rychle opotrebi.
2. Strih

Stfih magnetického pasku je omezen délkou pasku a hlavné jeho Zivotnosti po
tom co je nastfihan. Pokud chcete pasek stfihat na amatérské urovni, jak tomu
napfiklad bylo v naSem pfedstaveni Thunder. Enter the Three Witches, je potfeba
pocitat s tim, Ze stfih bude velmi znatelny a ke stfihu, ktery je neslysitelny se
rizné za sebe, ménit jejich poradi a tak i vyznam. Samoziejmé primarni vyuziti
stfihu slouzi k odstranéni nechténych nahravek nebo napfiklad k odstranéni

pauzy mezi jednotlivymi Useky.
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3. Zména smeéru

Pokud obratite civky, dosahnete tim reverzniho pfehravani, coz méni Casové
vhnimani zaznamu zvuku, které bylo do doby magnetofonového pasku

nemyslitelné. Dnes uz neni pfehravani pozpatku Zadnym zazrakem.
4. Smycka

Zvukova smycka je u magnetofonové pasky provadéna slepenim obou koncu
pasky k sobé. Diky tomu je mozno vytvofit napfiklad rytmicky model, ktery se
neustale opakuje. Dnes bychom k takovému efektu vyuzili napfiklad looper —
zafizeni pro tvorbu zvukovych smycCek. Dale je mozZno vytvofit napfiklad

nekonecny ton, pficemz misto slepeni samoziejmé bude vzdy trochu slySitelné.
5. Vrstveni

Pokud nahravate pasku, magnetofon funguje tak, ze plvodni nahravku nejdfive
maze. My ale mizeme mazaci hlavu vypnout (tedy pouze mechanicky vyfadit,
protoze vétSina magnetofonl nema funkci vypnuti mazaci hlavy). Kdyz potom
nahravate, aniz by mazaci hlava byla funkéni, dochazi k vrstveni zvukového

zaznamu, coz vytvafi zajimavy efekt, avSak roste Sum a kvalita se sniZuje.
6. Ozvéna

Efekt opakujiciho se a slabnouciho zvuku neboli echo je proveditelny i
magnetofonem. Pokud to umoznuje velikost a struktura magnetofonu, je mozné
dat nékolik reprodukénich hlav za sebe a nechat pasku projet vdemi hlavami.
Délku zpozdéni a tedy i nasledné umélé ozvény, lze ovlivnit vzdalenosti hlav od

sebe.
7. Vicestopy zaznam

Obrovskou vyhodou magnetofonu je samoziejmé moznost zaznamu vice stop na
jednu pasku. Pomoci prepinae na magnetofonu pak muizete volit mezi
pfehranim jedné zvice stop samostatné nebo prehranim jednotlivych stop

dohromady, coz vytvafi pomérné zajimavy zvukovy efekt.
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3.4 ,Tape music“

Vyvoj ,tape music® bychom mohli datovat od roku 1948 praci francouzského
hudebniho skladatele, radio inZenyra Pierra Schaffera a jeho spolupracovnikui
v klubu ,d’Essai“ v Pafizi pod zastitou , Télévison Francaise®. Jejich tvorbu nazyvali
,musique concréte®, tedy hudba vznikajici na zakladé pfirodnich a nezpracovanych
zvuku nahranych na magnetofonovou pasku, které jsou poté rizné upravovany a
skladany za sebe do urcitého poradi. Vznika tedy jakasi montaz pfirodnich zvukad.
»Symphonie pour un homme seul* (,Symfonie pouze pro jednoho ¢lovéka“) slozena
Schafferem a jeho spolupracovnikem Pierrem Henrym, je jednim z meznik(
,musique concréte“ a polozila tak technické i estetické zaklady pro pozdéjSi hudbu
vyuzivajici magnetofonové pasky. V roce 1951 Herbert Eimert, Werner Meyer-
Eppler a dalSi zalozili pod hlavickou Severozapadniho némeckého vysilaciho studia
v Koliné nad Rynem studio ,Elektronische Musik®. Ze zaCatku pouZzivali stejné
techniky jako jejich francouzsti kolegové, ale pozdéji tihli spiSe k uméle vytvofenym
nez k pfirodnim zvukum. Nékteré skladby Karla Stockhausena, jako napfiklad
,Gesang der Jiinglinge® (Pisenn mladi) jsou typické pro tvorbu tohoto studia. V USA
experimentuji s paskou studia jako ,Eletronic Music Center nebo ,San Francisco
Tape Music Center® s osobnostmi jako jsou John Cage, Vladimir Ussachevsky,
Milton babbitt a mnoho dalSich (Britannica, 2015). John Cage vytvafi pomoci
magnetofonu napfiklad skladbu ,Williams Mix“ nebo ,HPSCHD* (,Harpsichord®), coz
je skladba pro 7 cembal, 58 reproduktort, film, diaprojekci a 51 magnetofonu
(Schnierer, 2014).

V oblasti ,tape music® se jiz s Zadnymi vyznamnymi objevy nesetkame, protoze ona
samotna byla spiSe pfechodnikem k jeSté dokonalejSi elektronické hudbé, kdy vyse

uvedeni skladatelé a vyvojafi za€ali pracovat s mnohem sofistikovanéjsi technikou,
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ktera pracovala na principu syntézy. Tvorba spojena s magnetofony se vétSinou poji
pravé s hudbou, nikoliv s divadlem, a pokud ano, tak jen tézko rozpoznat, kdy je to
predstaveni, performance nebo koncert. V Schafferové ,Symfonii pouze pro jednoho
Clovéka“ muzeme sledovat propojeni s tancem, ale je to pouze tanec nacvi¢eny do
pfedem provedené nahravky na magnetofon a tak se tedy magnetofon na scéné
fyzicky neobjevuje. Je tedy zfejmé, Ze magnetofon je vyuzivan vétSinou spiSe jako
prostfedek k nahravani, upravovani a nasledné reprodukci zvuku nikoliv jako

predmét uréeny k animaci, &i jiné manipulaci.
4. Thunder. Enter the Three Witches

Prostfednictvim predstaveni Thunder. Enter The Three Witches, na kterém jsem
spolupracoval jako herec i autor, bych radd poukazal na problémy spojené
s pouzivanim zvukovych prostfedkd vinscenaci, vtomto pfipadé s magnetofony.
Dale bych se chtél podélit o zkuSenosti s celkovym pfistupem ke zvukové slozce
inscenace, jak se s magnetofony pracovalo, do jaké miry se daly vyuzit a uvést i
konkrétni pfiklady. Formou sebereflexe bych chtél nastinit ¢emu se vyhnout nebo

naopak, co vyuzit pfi herecké praci s technickym zafizenim.

Predstaveni je autorskou adaptaci na motivy Shakespearova Macbetha. Hlavnimi
tématy jsou komunikace, informace a jeji deformace, prekrucovani a prace s Casem.
Pfibéh je zasazen do prostfedi valky a vojenstvi, do prostfedi, kde hlavnim hnacim
prostfedkem je touha po moci Ci vy$Si hodnosti. Tato témata jsou zprostfedkovany
skrze pét magnetofonu, které jsou zaroven i hlavnim scénografickym prvkem.
Komunikace méla plvodné probihat pouze a jenom pies téchto pét magnetofonu,
coz se nakonec nepodafilo zachovat po celou dobu inscenace. Dale je zde
vyuzivano Ctyf mikrofont pro zaznam i reprodukci a nékolik zachovalych starSich

reproduktoru, z nichz nékteré jsou funkéni a nékteré slouzi pouze jako dekorace.
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DalSim prvkem jsou plastovi vojacci riznych velikosti podle toho jakou hodnost a
postaveni ve spoleCnosti zastavaji. Z téchto predmétl se pfi zkouSeni inscenace

vychazelo a v8echny, az na par drobnych Uprav, zUstaly zachovany.
4.1 Zkouseni jako laborator

Na uplném zacCatku zkouSeni jsme se ocitli v jakési laboratofi, kde pfed nas bylo
postaveno pét magnetofonlt znacky AKAI, dale language master — zafizeni fungujici
na stejném principu jako magnetofon, par plastovych vojackl, praky, praktikabl
slouzici jako stll a vétve zapichané v polystyrenu, které mély znazorfovat les. V této
chvili jsme se méli soustfedit pouze na praci s magnetofony a magnetofonovymi
paskami. Ze vSeho nejdfiv zaCnete pfemyslet nad tim, co se vlastné vSechno
s magnetofonem a magnetofonovymi paskami da délat. Uchopit je jako pfedméty
ur€ené k animaci a zaroven k reprodukci zvukd a hudby nebo je nechat statické a
pouzit je pouze k reprodukci. Zde se nabizi otazka, zda je vibec mozné pfistupovat
k magnetofonu jako k loutce. Pochopitelné jsme chtéli zkombinovat oboji pouziti, ale
prvni véc, na kterou jsme narazili, byla vaha magnetofond, kterd je cca 15 kg. Je to
pomeérné tézky pristroj a vétSi manipulace nez posouvani po stole nepfipadala
v Gvahu. Vychazeli jsme tedy z toho, Ze s pfistrojem se nijak do prostoru pohybovat
nebude a pokud ano, poslouzi k tomu pohyblivy stil na koleCkach. Snazili jsme se
tedy pfijit na zpGsob animace s vyuzitim ,Cudlik(“ a spinacl pfimo na magnetofonu,
ale kromé zvuku cvakani nebo rozsviceni elektronky signalizujici, Ze je magnetofon
zapnuty, tyto spinaCe neskytali nic zajimavého. Mozna kdyby se pfistroje obratily
ovladacim panelem smérem do publika, bylo by mozné vytvofit mechanicky fetézec
provedeny pohybem spinacl v uréitém porfadi a rytmu, ale nevim, jak moc velky

animacni efekt by to mélo.
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Slo zde spiSe o zvuk cvaknuti, ktery je pomérné hlasity a kdyby byl proveden se
vSemi péti magnetofony naraz, mohl by byt i pomérné efektivni. Dulezitou roli zde
hral otaCivy pohyb dvou hfideli, na které se nasazuji civky s magnetickou paskou. Co
se tyCe zvukového efektu, ve chvili, kdy se paska z jedné civky prfetoCi na druhou,
konec pasky se zaCne neustale dokola tfit o plochu magnetofonu a tim vytvafri
pomérné zajimavy zvuk, ktery bych pfirovnal napfiklad ke zvuku zadrhnuti podrazky
0 koberec. Z pohledu animac¢niho jsme tento pohyb vyuzZili k ota€eni loutky, ktera

byla nasazena na hlavici a tocCila se pouze pomoci magnetofonu.

DalsSim prvkem byla samotna paska, ktera primarné slouzi jako zaznamoveé médium,
ale prvni co udélate s paskou, ktera je namotana na civce, je zZe ji zaCnete jakymkoliv
zpusobem odmotavat, at uz je to hazenim civky do prostoru nebo napfiklad
zarazenim tuzky nebo podobného pfedmétu do vnitfniho okruhu civky a nésledné
odmotavani. V tuto chvili vas absolutné nezajima, Ze se da na pasku néco nahrat. Je
to material, ktery je vlacny, elasticky a ve velkém mnozstvi velice obrazové vyrazny.
Navazovali jsme na pasku napfiklad vojacky, které jsme potom stfileli z praku na
proté&jsi stranu mistnosti, coz vytvarelo efekt jakychsi parasutisti. Nebylo vSak nasim
cilem pasku jakymkoliv zpisobem animovat. Co se tyCe zvukového potencialu pasky
jako takove, napada mé pouze Sum, ktery lze vytvofit tfenim velkého mnozstvi

odmotané péasky o sebe.

Zbyvalo tedy co nejvice vyuzit to, k ¢emu byl magnetofon stvofen a tim je nahravani
na magnetickou pasku a nasledna reprodukce. Nyni se nabizi otdzka, jak s témito
vlastnostmi naloZit. Nechtéli jsme zaznamy na pasce pouze pfehravat, to bychom
mohli vyuzit jakykoliv jiny pfistroj pro pfehravani a magnetofon by se tak stal pouze

scénografickym prvkem. ZkousSeli jsme tedy nahravky rizné deformovat, pretacet,
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nahravat pozpatku, zpomalovat Ci zrychlovat — coZz je mimochodem funkce, kterou
ma& pfimo magnetofon, ale mlzete ji provést i manualné tim, ze pasku zpomalujete
mezi dvéma prsty. Déle jsme si napfiklad hrali s tim, Ze jsme na pasku namluvili text
pozpatku, a kdyz jsme jej pustili pozpatku i na magnetofonu, znél v normalnim
poradi. Problémem bylo, Ze textu nebylo rozumét kvali durazim ve slovech, které je

v mluvé pozpatku velice téZké proveést.

Dalsim pfistrojem byl tzv. ,language master®, ktery na principu magnetického
zaznamu zvuku nahrava a nasledné prehrava papirové karty, na kterych je nalepena
magneticka paska. Zaznam je ovSem omezen délkou papiru, tedy i pasky a velikosti
pfistroje na pouhé 3 vtefiny, takZze jsou mozna pouze hesla, vykfiky Ci kratka slova.
V této chvili jsme zatim netu$ili jak language master vyuZzit, ale vzhledem k tomu, Ze
je to pfristroj, ktery nahrava a pfehrava magnetickou pasku, bylo nutnosti ho vzit do

hry.

Nasledovala faze zkou$eni v divadle DISK. Do této chvile jsme zkouS$eli v ateliéru,
ktery je podstatné mensi, ¢imz vznikla potfeba zvétsit a zesilit veSkerou akci. Do této
chvile jsme wvyuzivali pouze staré reproduktory, které ale scénograficky
korespondovaly s designem magnetofont. DoSlo zde k vyuziti reproduktort divadia,
coz podle mého nazoru ponékud zkazilo autentiCnost a zamér komunikovat pouze
skrze magnetofony pfipojené na nami vybrané staré reproduktory. Navic
reproduktory divadla byly vyuZity pouze jednou pro zvuk hromu, pfiCemz ani nebyl
vyuzit jejich prostorovy potencial. Co se tyCe magnetofonu, na pomérné velkou
vzdalenost je pro divaka dobfe viditelna napfiklad kontrolka pro signalizaci zapnuti
nebo toCivy efekt kotou€ovych civek, na které je navijen magnetofonovy pasek a
hlavné samotna herecka akce, v tomto pfipadé manipulace s magnetofonem jako
s technickym zafizenim. V tuto chvili jsme si totiz zahravali s myslenkou, Ze vlastné
nejsme herci, ktefi pfistupuji k magnetofonu, jako k zdznamové-reprodukénimu

zafizeni, ale Ze jsme technici, ktefi pouze dopoméhaji ke spravnému chodu pfistroje.
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Najednou se pfed nami objevily 3 zplsoby hereckého pfistupu. Prvni byl pfistup
k loutce tedy k vojackam, ktery byl Cisté animacni. DalSi byl pfistup k magnetofonim,
ktery byl Cisté technicky a posledni byl pfistup k herectvi, ktery byl ve vétSiné pfipadu
civilni. Z vlastni zkuSenosti musim potvrdit, Ze je dobré se vydat pouze jednim
maximalné dvéma smeéry, coz se bohuzel pfi zkouseni nasi inscenace nepovedio.
Najednou se vam zacne michat civilni herectvi s animaci vojackd a obsluhou
magnetofontd dohromady a nakonec vlastné nevite, koho nebo co v pfedstaveni jako
herec zastavate. Nyni bych rad nechal civilni herectvi stranou a zaméfil se na
konkrétni pfiklady prace s magnetofonem a ostatnimi zvukovymi a hudebnimi

prostfedky v inscenaci pfipadné propojenymi s animaci loutky.

4.2 Prubéh inscenace s pfihlédnutim k praci

s magnetofonem, jeho komponenty a ostatnimi pristroji

Na zacCatku pfedstaveni, kdy divaci pfichazeji do salu je prostor osvétleny a divaci
vidi 5 magnetofond na podlouhlém stole (viz. obrazek €. 7), na kterém jsou
rozmistény dvé skupiny vojackl, barevné odliSenych proti sobé&, znazorriujicich bitvu.
Jakmile se vSichni divaci usadi, v sale se zhasne a zacina pfedstaveni. Vyhodnéjsi
by asi bylo, kdyby divaci magnetofony pfi pfichodu nevidéli a moment prekvapeni
z tak krasnych stroji by byl mnohem vétsi, ale jejich hmotnost a slozitost zapojovani
bohuzel tento moment neumozZznila. Prvnim zvukovym prvkem pfedstaveni je
postupné zapinani vSech péti magnetofonl ve tmé. SlySime pouze chuzi herce, ktery
magnetofony obsluhuje a zvuk cvaknuti spinate a nasledny Sum vychazejici
z reproduktorl umisténych pfed dlouhym stolem, na némz jsou magnetofony
umistény. Zaroven se zapinaji i zesilovace, které jsou umistény pod magnetofony,

které vydavaji hukot, ktery je zpusoben chodem chladice.
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VSechny tyto zvuky dohromady vytvafi atmosféru desté & mrholeni. Najednou se
objevi zablesk, ktery je ndsledovan zvukem hromu. Zde dochazi k ne pfilis podarené
kombinaci, kdy atmosféra mrholeni zni z reproduktori umisténych v popfedi scény a
zvuk hromobiti zni z vykonnéjSich a modernéjSich reproduktort zavéSenych pfi levé
a pravé sténé prostoru sméfujicich do divakl, takze zvuk nemuze byt kvalitativné
shodny. Myslim si, ze divak, co se zvukem nezabyva mozna ani rozdil nepozna, ale
cvi¢ené ucho urcité ano. Tento proces problesknuti a zahfméni probéhne celkem
tiikrat a poté se rozsvéci stll s magnetofony. Nasleduje zapnuti dvou magnetofond,
na kterych jsou pfedem umistény civky s nahravkami zvuku strelby, vybuchu a kfiku,
které dotvareji atmosféru bitevni viavy. Ta je prezentovana i postavenim vojacka,
ktefi jsou umisténi pfed magnetofony. V tento moment je zapnut prostfedni
magnetofon, do kterého je pfipojen mikrofon a magnetofony, které pfehravaji zvuky
bitvy, jsou ztlumeny. Herec bere mikrofon a nastavuje ho k nékolika vojackam,
pficemz na magnetofonu se pfehrava paska s nahranymi hlasy vojaka v akci, takze
to vypada, Ze mluvi samotni plastovi vojacci. Zaznivaji pfikazy jako: ,Fall back!®,
,Granade!“, ,Get down!“ apod. Posléze bere herec mikrofon a pfepina na
magnetofonu na funkci ,source®, ktera posila signal z mikrofonu do zesilovace a poté
do reproduktoru, takZze se z magnetofonu stava prostfedek k prfeneseni zvukového
signalu. Nasleduje zprava do mikrofonu o tom, jak situaci pfijiZzdi zachranit Macbeth.
Tento moment je zajimavy tim, ze propojuje funkénost magnetofonu, pasky a loutky.
Loutka Macbetha pfistane na jedné strané stolu a z druhého konce je k ni odmotana
paska, ktera je vedena pfes univerzalni hlavu magnetofonu. Paska je prostr€ena

loutkou Macbetha a vedena zpéatky k magnetofonu.
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Stisknutim tlacitka ,play” zapo¢ne akce, kdy je loutka tazena paskou pres dlouhy stul
aZz na druhou stranu za doprovodu hudby hrajici z téZe pasky, pficemz loutka timto
pohybem smete nepratelské vojsko sestavené z malych vojackd. Zde hral velkou roli
faktor nahody. Disponovali jsme totiz zasobou pasek, aniz bychom znali jejich obsah,
takze hudba, ktera byla navic zrychlena, protoze normalni chod motorku
magnetofonu by loutku neutdhl, znéla pokazdé jinak. Nékdy loutka drtila ostatni

vojacky za doprovodu metalu a nékdy jimi ladné projizdéla v rytmu reggae.

Dalsi scénou, kde se propojuje zvuk s akci loutky je scéna, kdy si Macbeth a jeho
sluha Banquo vyslechnou véstbu Carodéjnic vypovidajici o tom, Ze se Macbeth stane
kralem. Scéna zacina tim, Ze se na magnetofon nasazuje civka obsahuijici techno, to
znamena hudbu s rychlym tempem a udernym pravidelnym rytmem. Loutky
Macbetha a Banqua se nasadi na hfidele drzici civky a kdyZ se civky zaC¢nou tocit, je
dosazeno jakési automatické animace pomoci magnetofonu. Hraje techno a loutky
se to€i na civkach, coz evokuje ,party“ prostiedi. Zahy je reprodukce preruSena
vypnutim magnetofonu z elektrického zdroje, coz zplsobi efekt ,blackout®, kdy se
nahravka ztlumi v prdbéhu 2 vtefin, coz je doprovazeno i pfisluSnhym zvukovym

efektem.

V tento moment pfichazi na scénu ,language master”, ktery funguje stejné jako
magnetofon a pouziva se pfi vyuce sloviCek cizich jazykl, ale je menSi a doba
zaznamu je pfiblizné 3—4 vtefiny. Paska se zde prehrava tak, ze se nalepi na kus
papiru, ktery se poté vklada do drazky s univerzalni hlavou, kterd jakmile uciti
kontakt pasky, automaticky ji posouva a pfehrava. Lady Macbeth se o tom, Ze se
Macbeth ma stat kralem dozvida tak, ze si pfehrava tyto 3-4 vtefinové nahravky (viz.
obrazek €. 8). Jsou to v podstaté dvé véty rozdéleny na nékolik kartiCek, které se
postupné pfehravaji. Jako posledni zazni informace o tom, Ze se Macbeth stane
skotskym kralem a vten moment skoli herec Macbetha na stil. Spolu s lady

Macbeth se k sobé pfiblizi a za¢nou se libat.

26



Po chvilce vytahuje MacBeth lady Macbeth z pusy smotanou magnetofonovou
pasku, bere jeji konec a postupné ji odmotava, utira kapesnickem a vklada na
univerzalni hlavu magnetofonu a na druhé strané ji kotvi do civky. Magnetofon zaCne
navijet a prehravat obsah pasku postupné jdouci z pusy lady Macbeth, coz
znazornuje tok informaci z jejich Ust. Zde je tfeba upozornit na zaneseni pasky
slinami, coz zpUsobuje poSkozeni pasky, v dusledku ¢ehoz je potom nahravka méné
a meéné srozumitelna. Kdyz se veSkera paska odmota na civku, civka se stale otaci a
koncovy kus pasky, ktery se tfe o povrch magnetofonu, vydava zvuk pfirovnatelny k
zadrhnuti podrazky o koberec, o kterém jsem jiz dfive psal. Tento zvuk v dané situaci
naznacuje konec a v tomto pfipadé bliZici se konec Zivota krale Duncana, ktery se
rozhodli Macbeth a lady Macbeth ukongit, coz se divak dozvida z vySe uvedené
nahravky. Zde si dovolim malou poznamku: Je potfeba myslet na propojeni zvuku
s pohybem. V tomto pfipadé jde o to, Ze paska se odmotala a tim skoncila
reprodukce nahravky. Je znatelny i konec pasky, coz uz jsou vlastné dva konce.
Nicméné civka i s namotanou paskou se stale otaci. Netvrdim, Ze otacivy pohyb
civky nemuze v dané situaci znazorfiovat konec, spiSe chci naznacit, ze je potieba

premyslet nad kazdym pohybem i zvukem v dané situaci.

Smrt Duncana je taktéz pomérné zajimavym prvkem predstaveni, kdy Duncan
pomoci magnetofonu a mikrofonu nahrava na pasku svij dech, zde je vyuzito triku,
kdy paska s dechem uz je pfedehrana a proces nahravani probiha na jinou pasku
jesté pred zaCatkem predstaveni. Je tak ucinéno kvadli délce nahravky, jejiz
nahravani by béhem predstaveni zabralo pomérné dost Casu. Paska s dechem je
pfehravana na prostfednim magnetofonu, kdyz k ni pfijJde Macbeth, pasku uchopi,
pfetrhne ji a tim se nahrdvka dechu prerusi. Timto zpUisobem je tedy znazornéna
Duncanova smrt, kdy mGzeme s velkou nadsazkou mluvit o jistém zpusobu ,stfihu®

pasky.
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Nasleduje scéna, kdy se Macbeth zmocni trinu a zaéne blaznit. Toto Silenstvi je
znazornéno skrze magnetofony, které se sami vypinaji a zapinaji, coz je provadéno
vypinanim a zapinanim spinace na prodluzovacim kabelu, do kterého jsou
magnetofony zapojeny. Z magnetofond zni véstba €arodéjnic o tom, Ze by si mél dat
pozor na Banqua, protoZe ten zplodi syna, ktery se stane kralem. Tato véstba je
nahrana na pasku mluvou pozpatku, a kdyz se poté vlozi na magnetofon obracené,
pfehraje se véstba normalné. Problémem je v8ak srozumitelnost nahravky. V mluvé
pozpatku je tfeba si davat pozor na durazy, které je nutno prfevést na konec

prevraceného slova, ¢imz Ize dosahnou pomérné velké srozumitelnosti.

Za zminku jisté stoji také smrt lady Macduff, pfi které se vyuziva vazby mikrofonu.
Lady Macduff nese maly reproduktor a drzi si ho v oblasti bficha, jako kdyby byla
téhotna, Macbeth k ni pfistupuje s mikrofonem, ktery drzi jako by to byl ndz a
pohybem bodani pfiblizuje mikrofon k reproduktoru, coz zpusobuje vazbu a tedy i
zvuk o pomérné vysokych frekvencich. Tento pohyb je nékolikrat zopakovan a
nakonec je mikrofon ponechan v pfimém kontaktu s reproduktorem, coz vydava
vysokofrekvencni zvuk pfirovnatelny k siréné a lady Macduff pada na zem.
Problémem této scény vSak byla spotfeba malych reproduktori. Pokud totiz vazbu
provadite pfFili§ Casto, reproduktor se po Case tzv. ,odpali“, tedy znici. Ovéem kyzeny
efekt je nenahraditelny. V navaznosti na to, je zobrazeno Silenstvi lady Macbeth,

kterd v hromadé odmotané pasky, hleda zoufale sva slova a nemuze je najit.

Poslednim zajimavym zvukovym momentem je zavérecna bitva mezi Macbethem a
Macduffem, kdy jsou na reproduktor, ktery je polozen na stll horizontalng, tak aby
zvuk sméfoval smérem nahoru, vyskladany dvé armady malych plastovych vojacka.
Poté se zhasne a rozsviti se lampicka, ktera vrha stiny vojackl na zadni sténu, takze
jde vidét kazdy jejich pohyb. Poté se pusti nahravka nizkofrekvenéni basové smycky,
ktera rozvibruje povrch reproduktoru a tim i vojacky, coz ve vysledku vypada, Ze bitva
je v plném proudu. Vojacci se tfesou a postupné padaji, az nakonec nezustane stat
ani jediny z nich. Toto je pfiklad toho jak zvuk mize fyzicky pusobit na pfedmét.

Touto scénou predstaveni konci.
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V predstaveni je samozfejmé spousta dalSich zvukovych situaci, ale vétSinou jde o
hudbu, kter4 je nahrana na pasku a posléze reprodukovana a pouze vytvari jakysi
doprovod k jednotlivym situacim. Sama o sobé tedy nijak vyznamna neni, ani se
pfimo nepropojuje s zadnym pfedmétem ¢&i akci s magnetofonem. Nenese Zadny jiny
vyznam. Zde se nabizi otazka, jestli by nebylo lepSi tyto konkrétni skladby vytvaret
pravé pres pét magnetofonu, kdy napfiklad na kazdém magnetofonu je ¢ast skladby
a herci ji poustéji v pfesné nacviCenych intervalech. Pét vedle sebe stojicich
magnetofonl uz samo o sobé nabada k formé koncertu. Koncertu péti vzajemné si
odpovidajicich magnetofonl. Zpétné bych si dovolil tvrdit, Ze potencial téchto stroj
nebyl vyuzit v plné mife. Ddvodem byly problémy spojené s obsluhou magnetofonda,
které preci jenom maji sva nejlepSi léta za sebou, problémy, kdy musite rychle
vymeénit, namotat, pretrhnout, spojit Ci jinak upravit pasku. To vétSinou zabere
spoustu Casu a tak divak zacne ztracet pozornost. Na druhou stranu v mnoha
pfipadech bylo pro divaka pfijatelngjsi, kdyz vidél, jak se herec trapi s paskou, ktera
mu nejde nasadit na hlavu magnetofonu nebo jak magnetofon pfestane prehravat Ci
nahravat apod. Preciznost by v tomto pfipadé vyzadovala pfinejmensim o 3 tydny
delSi Cas na zkousSeni, kdy by se herci naucili detailné a dokonale propojovat pasky,
civky a magnetofony mezi sebou a vSe by bylo do detailu rytmicky sladéné. To se
v naSem pfipadé nestalo. Zavérem této kapitoly bych chtél fici, ze magnetofon a jeho
komponenty (civky, paska) nemaji tak velky potencial z hlediska propojovani zvuku a
hudby s animaci, jak jsme si mysleli na za¢atku. Na druhou stranu ma magnetofon
obrovsky potenciél v praci se zvukovou stopou, a pokud bych mél jesté nékdy
s magnetofonem pracovat, zaméfil bych se vice na jeho hudebni nez na animaéni

vyuziti.
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8. Zaver

V této praci jsem se pokusil pfiblizit Etenafovi praci s technickym zafizenim, pfevazné
s magnetofonem. Snazil jsem se udélat prafez vyvoje téchto zafizeni vyuzivanych pfi
divadelni tvorbé a poté pfiblizit historii a vyvoj magnetofonu. Chtél jsem také nastinit
to, jak s magnetofonem pracovat a jak se da zvukové i herecky vyuzit. Také jsem se
snazil zachytit nékteré divadelni osobnosti, které pfi své praci vyuzivali magnetofonu
Ci jinych podobnych zafizeni. Kdyz jsem tuto praci zacinal psat, nesmé&foval jsem
obsah tak striktné pfimo k magnetofonim, ale chtél jsem se zaméfit vice na celkovou
hudebni a zvukovou sloZku inscenace a jeji vliv na herce a divaka. To bylo vSak az
moc obecné téma a kdyZ jsem se zacal vice zajimat zvukem samotnym, zjistil jsem,
Ze je to tak rozsahla oblast, Ze pojmout ji v jedné bakalarské praci by pro mé bylo
téméF nemozné. Chtél jsem také vice uvadét i konkrétni priklady, tak jak to €inim
v kapitole ,Thunder. Enter The Three Witches” a doslo mi, Ze prostfednictvim této
inscenace pujde lépe objasnit nékteré problémy vznikajici pfi praci s takovym
zarizenim. Nékdo by mozna mohl namitat, Ze prvni ¢ast meé prace je pfilis technicka.
Ano, zifejmé tomu tak skuteCné je, ale je tfeba si uvédomit, Ze pokud chcete pracovat
se zarizenim, jako je magnetofon, musite mit urcité technické znalosti a dovednosti.
Stale vice a vice si na katedfe alternativnihno a loutkového divadla vSimam
loutkam, které jsou napfiklad vice kombinovany s elektronickymi soucastkami apod.
Myslim si, ze fascinace pfistroji, at uz starymi nebo modernimi, je urcité sou€asné
téma. Doufam tedy, zZe pokud se vbudoucnu nékdo rozhodne pracovat
s magnetofonem nebo podobnym zafizenim, poslouzi mu moje prace jako inspirace

Ci jako navod k tomu, co vyuzit nebo ¢emu se naopak vyhnout.
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