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Abstrakt

Bakalarska prace Tvdrci Zidovského plvodu v Ceském divadle 20. stoleti
dokumentuje vyvoj vnimani Zzidovské identity ve 20. stoleti na Zivotnich
osudech a prikladech tvorby vybranych ¢&eskych tvlrcd Zidovského plvodu.
Tyto osobnosti autorka zasazuje do daného kulturné-historického kontextu,
ktery jejich ptistup k Zidovstvi ovlivnil. Nejvice prostoru je z vybranych tvircl
vénovano FrantiSku Langerovi, Ludviku Askendzymu, Arnostu Goldflamovi a
Karolu Sidonovi. Analyza vybranych dramat autord odhaluje Zidovské motivy a
motivy spojené s hledanim identity daného autora. Zaroven tito Ctyri dramatici
v Uhrnu vytvareji model nazorové rlznorodosti ¢eské Zidovské spolecnosti.
Prace ukazuje, Zze toto nazorové rozloZeni se v uréitych obmé&nach v pribé&hu

20. stoleti opakuje.

Klicova slova: Zidovska identita, cesko-zidovska asimilace, Soa, drama,

FrantiSek Langer, Ludvik Askendzy, Arnost Goldflam, Karol Sidon, 20. stoleti

Abstract

Bachelor thesis Authors of Jewish Origin in Czech Theatre of the 20th Century
focuses on the evolution of jewish identity in the 20th century via life paths
and production of selected czech theatre artists with jewish origin. The author
interconnects these personalities with their cultural and historical context
which had formed their attitude to Jewishness. The most extended profiles are
those of four czech playwrights Frantisek Langer, Ludvik Askenazy, Arnost
Goldflam and Karol Sidon. The analysis of their selected plays reveals jewish
motifs and motifs connected with searching for identity. Together these four
playwrights create a model of statement variety and possible attitudes to the
jewish identity. The theses reveals that, although in slight differencies, these

statements repeat throughout the 20th century.

Key words: Jewish identity, czech-jewish assimilation, shoah, drama,

FrantiSek Langer, Ludvik Askendzy, Arnost Goldflam, Karol Sidon, 20th century
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UvobD

Kdyz jsem poprvé priSla s myslenkou psat bakaldfskou praci na téma
»zidovské divadlo®, narazila jsem na pomérné unikatni problém. Ackoliv Ceska
Zidovska kultura je svétové proslula, s profesionalnim zidovskym divadlem se
zde nesetkdme. Zidovské divadlo ve své ,Cisté" podobé se na nasem Uzemi
uchytilo pouze ve formé& ochotnickych spolkl pFi Zidovskych naboZenskych
obcich. V dnesni dobé je to napfr. détsky dramaticky soubor Feigele, vedeny
byvalou hereckou Vidou Neuwirthovou.

Po tydnech premysleni jsem tedy formulovala téma prace, v némz se
misto ,Zidovského" divadla zaméfuji na tvlrce Zidovského plvodu. Ani
v nejmensim jsem si véak neuvé&domovala, kolik tviréiho prostoru mam a jak
jsem zaroven omezena, abych se od zadani priliS neodchylila. Divadelnich
tvirch s Zidovskym plvodem je v ¢eské historii 20. stoleti tolik, Zze pokud bych
chtéla obsahnout vsechny, musela bych napsat podobnych praci radu.
Nechtéla jsem praci zasvétit zidovskému seznamu, ktery by mohl nékomu byt
k uzitku pouze v pripadé, ze by dotycny planoval nasledovat kariéru jistého
tovarnika Schindlera. Zamérné proto opomijim vyraznd divadelni jména
20. stoleti, které by jisté bylo prihodné v praci tohoto typu zminit. Jsou jimi
napriklad herci Hugo Haas a Milos Kopecky, scénograf FrantiSek Zelenka nebo
reziséfi Alfréd Radok a Viktor Sulc aj. Rozhodla jsem se nejit cestou
vypocitavani slavnych Ceskych zidovskych jmen a misto toho se zaméruji na
jeden z nejzakladnéjsich rysu lidské bytosti, kterym je jeho identita.

Na ptikladech vybranych tvircd se pokusim definovat rizné mozné
zplUsoby pfijimani nebo naopak zapirani Zidovské identity téchto umélcd
v zavislosti na historickém a spolecenském kontextu, ktery do formulace
Zidovstvi vyrazné zasahuje.

Abych dosla urcité objektivity, divadelniky jsem vybirala hlavné z oblasti
dramatiky a ostatni divadelni profese jsem ponechala stranou. Sjednoceni
oboru mi umozni postavit umélce na stejnou ,startovni ¢aru"™ a na typoveé
obdobném materidlu dokumentovat promeény, rozdily i spolecné rysy této
tvorby. Z dramatickych textl pak vybirdm ty, v nichz Ize nejlépe
dokumentovat Zidovské motivy, motivy hledani identity, nebo ve kterych se

odrazi témata provazejici daného autora jeho celozivotni autorskou drahou.



Prace je rozdélena na ctyri kapitoly, které postupné dokumentuji vyvoj
zidovstvi a jeho odrazy v tvorb& vybranych umélcl od pocatku 20. stoleti,
respektive konce stoleti devatenactého, do roku 1996. Kazda kapitola je
uvozena kulturné-historickym kontextem, na jehoZ pozadi se odehrava tvarci
¢innost vybranych autorl. Nejvice prostoru je z vybranych divadelnikl
vénovano c&tyfem dramatikim: FrantiSku Langerovi, Ludviku Askendzymu,
Arnostu Goldflamovi a Karolu Sidonovi, zarazenych do kapitol dobové
prisluSejicich jejich zivotu a tvorbé. Tito autofi jsou, stejné jako ostatni
diskutovani tvirci, vybrani tak, aby dohromady vytvofili ucelenou predstavu o
mysSlenkovych smérech zidovské populace ¢eskych zemi 20. stoleti.

Abychom méli na ¢em stavét v otazkach tykajicich se Zidovské identity,
v uvodni kapitole definuji zidovstvi a Zidovské divadlo v ponékud obecnéjsi
roviné. V druhé kapitole se pak uz vénuji historickému kontextu ¢eskych Zid@
pocatku 20. stoleti (tzn. do roku 1938) a formovani moderni prazské zidovské
kultury.

Treti kapitola zahrnuje obdobi druhé svétové valky a terezinské divadlo,
které je unikatni tim, Ze ho Ize vnimat jako zhustény vzorek Zzidovské
populace, a proto i divadelni tvorby Zidd ptisluéného obdobi.

Ve C&tvrté kapitole se vénuji dramatikim, jejichz hlavni tvaréi &innost
spadé do povéle¢ného a komunistického Ceskoslovenska a vytyéenou ¢asovou
osu zakondéuje drama Arnosta Goldflama Sladky Theresienstadt aneb Vidce
daroval Ziddm mésto z roku 1996. Autory v posledni kapitole nefadim podle
¢asové posloupnosti, ale podle vzristajiciho ptiklonu k Zidovské identit&. Praci
proto zakoncuje Karol Sidon, ktery by podle ¢asového urceni mél predchazet
Arnostu Goldflamovi. Pro uceleny zavér vSak povazuji za vhodnéjsi na posledni

misto prace zaradit zastupce zZidovského ortodoxniho sméru.



1. EVROPSKE ZIDOVSTVI A ZIDOVSKE DIVADLO

Pro vymezeni definice ,Zidovského" divadla ¢&i divadla tvoreného Zidy
musime nejdrive definovat samotné Zidovstvi, coz je kol nanejvys
komplikovany. Zidovsky narod je unikatni tim, Ze Zije v diasporach po celém
svété, a proto v jeho historii vzniklo nepreberné mnozstvi odliSnych komunit,
které mluvily a mluvi jazykem zemi, v nichz pobyvaly, a pfipadné prijaly jejich
narodnost. Zarover vdak stdle zlstavaly Zidovské ve smyslu v&domi vlastni
Zidovské identity a ztotoZnéni se s ni.

Zidovstvi Ize odvozovat od naboZenstvi, narodnosti i kultury. Pfiklon
konkrétniho jedince k Zidovské identité je dan rodinnou tradici a svobodnou
volbou zalozenou na védomém splynuti s identifikacnimi znaky této skupiny.
Na druhou stranu v historii byli Zidé a zidovstvi nahlizeni také ,zvné&jsku®,
z pohledu nezidovské spole¢nosti, kterd s nimi jako s Zidy podle svych norem
a predstav, vcéetné rasové podminénych teorii, zachdzela. Coz jim nejednou
¥idovskou identitu vnutilo, ackoliv oni sami sv{j zidovsky plvod nemuseli
povazovat za kli¢ovy. Ackoliv si samotni Zidé neustéle pokladaji otdzku ,kdo je
viastné Zid", pokusim se v této kapitole dojit k definici, uspokojivé alespori pro

Ucel této prace.

1.1. Kdo je Zid?

V roce 1958 izraelsky premiér David Ben-Gurion polozil padesati
izraelskym intelektudldm dotaz, ,jak by definovali Zida". Tato anketa vyvolala
dlouhou diskuzi a vedla k zavére¢nému vyjadieni izraelské vlady, ze: ,Zid je
kdokoli, kdo se v dobré vili rozhodne zvat Zidem a zdroveri neprovozuje
23dné jiné naboZenstvi."' Asi nejklasi¢téjsi z definic Zidovstvi pak pravi, Ze:
,2id je ten, kdo se narodil Zidovské matce nebo konvertoval podle halachy,
Zidovského naboZenského zdkona." Tato odpovéd by se mohla zdat
uspokojivéjsi nez odpovéd izraelské vlady z roku 1958, ovSem pouze do

okamZiku, nez si uvédomime, Ze v kulturnim pojeti Zidovstvi mGze byt Zidem i

! Pfeklad autorky z origindlu: ,Anyone who chooses in good faith to call himself a Jew
[and] who does not profess any other religion." VAN DEN BERGH, Martin. The
complexities of jewish identity. [online] The Jerusalem Post. [Citovano 17. 6. 2018]
Dostupné z: https://www.jpost.com/Opinion/Op-Ed-Contributors/The-complexities-of-
Jewish-identity-338799

2 SPIEGEL, Paul. Kdo jsou Zidé? Brno: Barriester & Principal, 2010, s. 13.
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¢lovék, ktery nemad Zidovskou matku,® nehlasi se k zadné vife & se hlasi k vite
jiné nez zidovské, nemluvi jazykem spolecnym pro Zzidovsky narod a
nabozenstvi (hebrejstina, jidiS) a nezije na Uzemi soucasného Zidovského statu
Izrael (nehledé na to, Ze az do roku 1948 Zzadny takovy stat neexistoval). Pfi
pohledu na Zidovské déjiny se proto osobné priklanim k pristupu k zidovstvi
jako ke kombinaci nékolika typQ identity: ndrodni, etnické, kulturni, statné-
politické, a nabozenské, a jejich vzajemnému prolinani, kde neni nutné
soucasné obsdhnout véechny tyto typy najednou. Za Zida tedy ozna¢me
Clovéka, ktery ma Zidovské predky, sdili historii Zidovského naroda, védomé se

k zZidovské identité hlasi a prijima ji a mdze & nemusi vyznavat Zidovskou viru.

1.2. Zidovské divadlo

Stejné jako u zidovstvi se i v otazce zidovského divadla budeme potykat
s pluralitou pojeti. PFi blizSim vhledu do zZidovskych slavnosti (napf. svatba,
pohfeb) & svatkl, vychdzi najevo, Ze ritualita tohoto naboZenstvi je silné
propojena s divadlem, stejné jako ritualy jinych naboZenstvi. Jednim z
nejplvodnéjsich divadelnich projevi v Zidovské kultufe jsou divadelni udalosti,
které se staly soucasti ndbozenskych obfadl. Do této oblasti patfi napt.
karnevaly a divadelni pfedstaveni konand v rémci svatku purim,® pfi kterém se
v synagogach hraji tzv. ,purimspiel*, divadelni predstaveni, které bud
predvadi klasicky purimovy pfibéh zachrany Zidd kralovnou Ester, nebo se na
této latce paroduji aktudlni spole¢enska témata.”

Do oblasti zidovského divadla téz spadaji divadelni inscenace
provozované soubory, které svou zidovskou identitu prijimaji a deklaruji
verejné. Jsou-li takové inscenace zaloZené na textu, plvod autora textu
nehraje roli. Za Zidovskou pak lze povaZovat inscenaci napi. Gogolovy Zenitby
ve zpracovani zidovského souboru.

Pokud vyjmeme dramaticky text z oboru literatury a budeme ho

povazovat za text primarné urceny pro realizaci na jevisti, pak i takovy text

3 Kromé toho, Ze v liberalni Zidovské spole¢nosti je Zidovstvi dédiéné i patriarchalng,
pristup k Zidovské otdzce zna¢né ovlivnilo hitlerovské rasové pojeti, kde byl za Zida
povazovan kdokoliv, kdo mél dolozitelné Zidovské predky (klasické oznaceni polovicni,
étvrteéni & osminovy Zid).

4 Oslava zachrany zidovského naroda kralovnou Ester.

> Purim [online] Federace Zidovskych obci v CR. [citovano 19. 6. 2018] Dostupné z:
https://www.fzo.cz/judaismus/svatky/purim/
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psany zidovskym dramatikem bude patfit do zidovského divadla. Ovsem zde je
nutné stale uvaZovat zplsob a kontext jevistniho provedeni. Jako pftiklad
uvedme Sumare na strese, komer¢né Uspédnou dramatizaci knihy Tovje vdava
dcery vyznamného amerického Zidovského literdta Soloma Alejchema. Autor
byl Zidem jak kulturné, tak ndbozensky, origindlni kniha reflektuje zidovsky
Zivot a tradice a k zidovstvi se hlasi, proto je razena do Zidovské literatury.
Inscenace Sumare na stfese ve zpracovani prazského Divadla na Fidlovadce
vSak do zidovského divadla nepatfi, prestoze hlavni predstavitel Tomas Topfer
je Zid. Divadlo na Fidlovacce ale neni zidovsky soubor, coz je uréujici.
Slozitéjsi to je napf. s Dybbukem od S. Anského, ktery je fazen do kanonu
Zidovské dramatiky a navic je neodmyslitelné spojen s drfive ruskym
zidovskym divadlem, dnes Izraelskym narodnim divadlem Habima. Pres silnou
historickou konotaci by inscenace Dybbuka v podani jakéhokoli nezidovského
souboru mohla jako Zidovska plsobit, ovéem i zde plati stale stejné pravidlo
jako u Sumare na strfese. Ohraniteni Zidovského divadla je ve skute¢nosti
samoziejmé mnohem slozitéjSi a hranice mezi zidovskym a nezidovskym
divadlem jsou velmi tézce definovatelné. Hlavni roli v oznaceni zidovského
divadla vzdy hraje pFistup samotnych inscenatorl - pokud se soubor oznaéuje
za zidovsky, je zidovsky.

Pro potrebu této prace vyuziji definici zidovského divadla Olgy Vickové
jako divadla se ,specifickym vztahem k Zidovstvi", tedy divadla, jehoz tvUrci
patfi k Zidovskému spolecenstvi (maji Zidovsky plvod, védomé se hlasi k
zidovské identité, pripadné mluvi jazykem jidis ¢i hebrejsky), a zaroven toto
divadlo ,vychazi z Zidovského nabozenstvi, Zidovské identity, kultury nebo
tradice."®

Takto definované zidovské divadlo nema na Uzemi Ceského statu diky
specifické historii a strukture zdejsi Zidovské komunity hluboké zazemi, jak je
tomu napf. v Polsku nebo Rusku, kde dodnes vyznamné profesionalni zidovské
divadelni soubory existuji. PFi zkoumani Zidovstvi v ¢eském divadle je proto
nutné nahlédnout historické priciny formovani Zzidovské identity v Ceskych
zemich a zohlednit fakt, Ze profesionalni Zidovské divadlo u nds existuje pouze

ve smyslu tendence a ne jako svébytny jasné definovatelny divadelni model.

6 VLECKOVA,Olga. Zidovské divadlo v Praze v letech 1909-1938. Diplomova préce.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2005,
s. 6.
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2. PRAZSKA ZIDOVSKA SPOLECNOST A JEJI KULTURA OD
POCATKU 20. STOLETI DO ROKU 1938

Pro pochopeni prazské Zzidovské komunity je nutny kratky exkurz do
obecné historie evropskych Zidd. Podle mista plvodu se evropéti Zidé déli do
dvou zdkladnich geografickych typd odvozenych od cest jejich osidlovani
Evropy. Prvnim typem jsou tzv. vychodni Zidé, ktefi pochazeli z oblasti
Podkarpatské Rusi, vétSiny Polska a Ruska a v dlsledku Zivota v malych
uzavienych komunitdch neprosli témeér zadnou kulturni integraci do naroda
své zemé. Nizkd integrace se projevovala uzaviranim do izolovanych
spoleCenstvi, Ipénim na zachovani jazyka jidiS ¢i hebrejstiny a tradicni
ortodoxni formou Zidovského nabozenstvi a zvykd.

Druhym typem jsou tzv. zdpadni Zidé, kteti pochézeli z oblasti zapadni a
stfedni Evropy: byvalého Rakousko-Uherska, a tedy i ¢eskych zemi, Francie,
Némecka, Svycarska, Velké Britanie a daldich. Pro zapadni evropské Zidy byla
typickd vysoka mira kulturni integrity a odklon od ortodoxniho nabozenstvi.
Liberalizace judaismu a emancipace zapadnich zidG byla dlsledkem
evropského osvicenstvi 18. stoleti a s nim spojenym hnutim zidovského
osvicenstvi, haskaly,” které prosazovalo &astednou kulturni a ndboZenskou
integraci ZidG do kultury zemé&, v niz Zili. Z popsané rozdrobenosti zidovské
komunity vyplyva, Ze v evropském prostfedi doslo ke vzniku odliSnych
geograficky a historicky podminé&nych myé$lenkovych smérd, které definici
Zidovské identity znacné komplikuji.

V dé&jindch evropskych Zidd je dlleZitym obdobim rozsdhla emigrace
vychodnich Zid8 do zapadni Evropy v osmdesatych letech 19. stoleti. Miliony
zidovskych emigrantl vychodni Evropu opustily v ddsledku neudrzitelné
ekonomické situace v Hali¢i a masivnich pogromu v Rusku, nadeZ se usadily
prevazné v Némecku, Francii, Anglii a rakousko-uherské Vidni. Ceskych zemi
se tato migraéni vina téméf vibec nedotkla a zdejsi Zidé se tudiz pred prvni

svétovou valkou s vychodnim typem Zidovstvi pFili§ nesetkavali. V dlsledku

7 (hebrejsky n7wn;) ,Ideologicky smér rozsifeny mezi evropskymi Zidy 18. a 19.
stoleti. Jeho cilem bylo pretvorit zidovsky kulturni a nabozensky zivot v duchu
modernich ideji, integrace do evropské spolecnosti, narist podilu sekuldrniho vzdélani
a vyuka hebrejstiny a zZidovskych déjin." Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Haskala.
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josefinskych reforem® a z Némecka doléhajici haskaly byli Zidé ¢eskych zemi
znacné integrovani. Protoze zde chybéla komunita neintegrovanych
vychodnich Zidd, kterd by asimilované zapadni Zidy ,naredila®, mira asimilace
zde byla vy$$i neZ v oblastech s vysokou imigraci. Pro ¢eské Zidy byla navic
typickd vysokd mira nabozenské sekularizace, kterd vedla k odklonu od
pristupu k zZidovstvi jako nabozZenstvi.

Mluvime-li v této praci o Ceské &i Cesko-némecké zidovské spolecnosti,
omezujeme se hlavné na oblast Prahy, ktera je tradi¢né povazovana za hlavni
kulturni centrum deskych a némeckych Zidd Zijicich v ¢eskych zemich,
v disledku &ehoz se zde jejich divadelni kultura mohla nejvic rozvijet.
Zameérné tedy nezahrnujeme zidovskou divadelni kulturu zbytku Uzemi dnesni
Ceské republiky, protoze zidovskd komunita mimo prostiedi dnednich Cech
byla odliSnd a pro jeji studium by bylo zapotifebi mnohem SirsSiho kulturné-

historického vyzkumu.

2.1. Modely procesu kulturni integrace prazskych Zidd

Na pocatku 20. stoleti se v Praze setkavaly tfi kulturni a narodni
identity, a to ¢eskd, némeckd a zidovska. V pribéhu 19. stoleti se zrodilo a
postupné zvysSovalo napéti mezi ¢eskou a némeckou kulturou a pro vétsinu
praisk{/ch 2idﬁ se v otazce identity stal stézejni pﬁ’klon kjednomu z téchto
tradice a kulturni specmka zidovské komunity,® ale v tomto obdobi se aZ do
vzniku Ceskoslovenské republiky (1918) jako identifika¢ni faktor vice prosadil
problém vzristajici tenze mezi ¢eskym a némeckym narodnim sebevédomim.
Celkem mala frakce prazské zidovské komunity se pak ani s Ceskou, ani s
némeckou narodnosti neztotoznovala, a priklanéla se k sionistickému hnuti,
které zidovskou identitu pojimalo z narodniho hlediska (viz dale v textu

sionismus Theodora Herzla).

8 Vice o reformach Josefa II., které vedly k Zidovské emancipaci v Rakosko-Uhersku
napf. publikace RYBAR, Ctibor. Zidovska Praha (Glosy k déjinam a
kulture/Privodce pamatkami). Praha: Akropolis 1991.

9 Pfi s¢itani lidu se k Zidovské narodnosti mohl kdokoli bez potteby jakychkoli dokladd
prihlasit a podstatna ¢ast ¢eskych Zid{ této moznosti na prelomu 19. a 20. stoleti
vyuzivala. S postupujicim narodnim obrozenlm se vSak stale vice cesky mluvicich Zidd
hlasilo k narodnosti ¢eské. Vice viz CAPKOVA Katefina. CeS/ Némci, Zidé?. Praha:
Paseka, 2005.
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V Ceskych zemich do roku 1938 lze v zavislosti na cesko-némeckych
vztazich definovat tfi hlavni proudy zidovské spoleCnosti, jak je popisuje
Katefina Capkova:'® 1) absolutni asimilace (= asimilace usque ad finem), jejiz
zastupci zastavali nazor totalni kulturni integrace a absolutniho pfijeti narodni
identity statu, ve kterém zili. Jednalo se tedy o ty Zidy, ktefi se plné
ztotoZfovali s ¢eskou identitou, kvdli které se zfikali Zidovskych ritudld a
tradic. Tento proud asimilacniho hnuti vychazel z politického usporadani
tehdejSiho Rakouska-Uherska a cilil na hledani ¢eské narodnosti v zemi, kde
vedle sebe Zili Cedi a Némci. PFistup absolutni asimilace je proto v kontextu
zalatku 20. stoleti sou¢asti Ceského narodniho obrozeni.

Proti tomuto postoji stdla opozi¢ni skupina Ceskozidovského hnuti, ktera
si chtéla zachovat identifikaCni prvky spojené s zidovstvim, a tedy i Cast své
kulturni ¢i naboZenské zidovské identity. Tento proud se zastaval myslenky
2) ,syntetické" (=nelpiné) asimilace, pfi které Zidé ,usilovali o kulturni
integraci s okolni spoleCnosti, aniz pritom chtéli uplné ztratit svoji Zidovskou
identitu."' Tento druh asimilace se tedy snaZil o kulturni spojeni Zidovské
identity a Ceské narodni identity, aniz by doslo k zaniku jedné z nich. Vznik
této opozice v ramci Cesko-zidovského proudu vedl k ndzorové roztfiSténosti
hnuti i k ndzorové frakcionalizaci ¢eské zidovské spolec¢nosti.

Poslednim pristupem ve vnimani Zidovské identity na ceském uGzemi
bylo 3) sionistické hnuti, jehoz zakladatelem byl Theodor Herzl (1860-1904).
Sionisté se zasazovali o oziveni upadajici zidovské identity, razili myslenku
aliji, tedy navratu ZidG do Palestiny, a vétsinové téZ prosazovali ideu vzniku
samostatného zidovského statu.'? Ten mél vyredit problém antisemitismu,
vytvorit ZidGm stabilni ekonomické zdzemi a schopnost konkurence v kontextu
ostatnich statd.'® V ddsledku malé znalosti vychodni Zidovské kultury tito Zidé
nemohli pouze upevnovat a rozvijet Zidovskou kulturu, jak tomu bylo napf. u

polskych Zidd, kde zapadni a vychodni Zidé Zili na jednom misté&, ale museli se

10 CAPKOVA, Katetina. Cesi, Némci, Zidé?. Praha: Paseka, 2005.

1 Tamtéz, str. 9.

12y opozici k politickému sionistickému hnuti kulturni sionisté naopak propagovali
zachovani Ceské narodni identity a prosazeni ¢eského jazyka jako narodniho jazyka
¢eskych ZidG. Vice v CAPKOVA, Katefina. Cesi, Némci, Zidé?. Praha: Paseka, 2005.

13 HERZL, Theodor. Zidovsky stat. Pokus o moderni feseni Zidovské otdzky. BUDDEUS,
Ondrej (prekladatel). Praha: Academia, 2009.
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znovu ucit tomu, co jejich rodiny uz zapomnély (viz dale napf. osud Jifiho
Mordechaje Langera, ktery za ,plvodnim" Zidovstvim cestoval do Halice).

Katefinou Capkovou vymezené druhy integrace je véak nutné brat jako
zjednodusené modely, které podléhaji dynamickym proménam v zavislosti na
typech osobnosti a zménadch ve vedeni Zidovskych spolkl, které se
k jednotlivym prouddm hldsily. Obzvla&t prvni dva druhy asimilace v zavislosti
na politicko-spoleCenském kontextu prochdzely vyraznymi zménami a
navzajem se prolinaly.

V otdzce formovani cCesko-zidovské identity je téz nutné zminit
antisemitismus, jenz provazi nejen ceské Zidy po celou historii jejich
existence.'* Antisemitismus Zidy nutil k vymezeni se proti iracionaini nenavisti
a dopomahal tak krozvoji samotného zidovského mysleni a zidovské
sebeidentifikace (jak bude ostatné diskutovano dal na konkrétnich prikladech
tvaréi ¢innosti vybranych umélcl). Antisemitské viny v &eskych zemich 20.
stoleti vyprovokovala tzv. ,hilsneridda®,'® ke které se antisemité odkazovali i

v protizidovskych nepokojich po vzniku CSR (viz 2.2.4. a 3. Kapitola).

2.2. Prazska zidovska spolecnost a divadlo

Divadelni kultura prazskych ZidG byla s ohledem na mnoZstvi tehdejsiho
zidovského obyvatelstva nepfirozené chuda.'® Jednim z vysvétleni chybé&jici
potfeby formovat Zidovské divadlo mizZe byt vyraznd nazorova rozkolisanost
v otdzce zidovské identity a miry asimilace. Prazské zidovské obyvatelstvo

v dlsledku vysoké kulturni integrace mluvilo ¢esky a/nebo némecky, ale

14 pro vice informaci o vytladovani Zid z ¢eskych mést, vystavbé Zidovskych ghett,
pogromech a zidovskych pravech v Ceskych zemich doporucuji publikace zamérené na
zidovskou historii: napt. RYBAR, Ctibor. Zidovskd Praha (Glosy k déjinédm a
kultufe/Priivodce pamétkami). Praha: Akropolis 1991. nebo PEKNY, Tomas. Historie
ZidG v Cechdch a na Moravé. Praha: Sefer, 2007. 2. pfepracované vydani.

15 Soudni proces s Zidovskym mladikem Leopoldem Hilsnerem, ktery byl obvinén

z ritudlIni vrazdy kfestanské divky Anezky Hrlzové. PFi¢innou konfliktu rozdé&lujiciho
celou Ceskou spolecnost a definujiciho antisemitismus zacinajiciho 20. stoleti nebyla
samotna vrazda, ale otazka jeji rituality, a tedy Zidovského nabozenského motivu.
Zdroj: https://cs.wikipedia.grg/wiki/HiIsneri%C3%A1da

18V roce 1910 se na Gzemi Cech pfi s¢itani lidu k Zidovské identité hlasilo pfes 85 000
obyvatel, Ghrnem v &eskych zemich bylo Zid pres 140 000 z celkového poctu
necelych 7 miliond obyvatel. Zdroj: Poditat a mapovat: statistika zidovského
obyvatelstva v ¢eskych zemich. [online]. Nasi nebo cizi? Zidé v ¢eském 20. stoleti.
[citovano 26. 7. 2018] Dostupné z: http://www.nasinebocizi.cz/wp-
content/uploads/2014/02/6-
01_Pocitat_a_mapovat_statistika_zidovskeho_obyvatelstva_v_ceskych_zemich.pdf
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nemluvilo jidi§, takze nebylo mozné vyuzit jednotného jazyka. Cesky mluvici
Zidé se navic ¢asto podileli na myslenkach narodniho obrozeni a angazovali se
proto v Ceskych divadlech. V disledku toho neexistovalo ani dostatedné
pocetné publikum, které by do zidovskych divadel chodilo.

Mezi Uspésné némecké zidovské amatérské spolky patfil Deutscher
Dilettantenverein, ktery hral nejprve v byvalém sale knihovny zruseného
benediktinského klastera sv. Mikuldse a v roce 1919 presidlil do salu Uranie
v Klimentské ulici. Mezi uvadéné zZidovské autory patfil zakladatel sionistického
hnuti Theodor Herzl & S. Ansky.’

Jedinym pokusem o vytvoreni prazské cesko-zidovské kamenné scény
bylo Zidovské komorni divadlo, které bylo zaloZeno v roce 1935 na misté
byvalého zidovského lidového domu Beth Haam (dnesniho klubu Roxy
v Dlouhé ulici). Toto divadlo vSak po Sesti mésicich fungovani, jedné odehrané
a jedné nedokonéené inscenaci zaniklo.'®

Ostatni Zidovské divadelni soubory v Praze vznikaly na bazi
ochotnického divadla pfi konkrétnich spolcich (napf. Bar Kochba, Akademicky
spolek Kapper, Ceskozidovské spolecenské sdruzeni aj.). Pfi Ceskozidovském
spolecenském sdruzeni (zalozeno 1896) vznikl pod vedenim spisovatele a
dramatika Vitézslava Markuse dramaticky soubor SdruZeni. Soubor hral
Markusovy hry, dramata ¢&eskozidovskych autorl (napf. Viktor Lederer,

Vojtéch Rakous) a ob&as hostoval ve Svandové divadle.*®

2.2.1. Vztah PraZskych némeckych Zidi k éeské Zidovské kulturni
cinnosti
Mezi nejvyznamnéjsi prazské Zidovské kulturni a politické osobnosti

pred rokem 1918 patfili z velké c¢asti prazsti Némci, protoze némcina byla

jazykem spolecensky vyse postavenych lidi, véetné Zidd.?° Zaroven tito Zidé

17 VLEKOVA, Olga. Zidovské divadlo v Praze v letech 1909-1938. Diplomova prace.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2005.
18 yLEKOVA, Olga. Divadlo a divadelni scény. Praha: Paseka, 2005. Edice Zmizela
Praha, s. 12.

19 CAPKOVA, Katetina. Cesi, Némci, Zidé?. Praha: PASEKA, 2005, s. 138 - 1309.

20 Tento fakt je historicky zptsoben politickym omezenim Zidovské komunity, které
bylo povoleno zastavat pouze pro pokorné kiestany nepfijatelnd povolani - obchod,
bankovnictvi a prace s penézi, které byly povaZzovany za necestné. Zaroven tak ale
doslo k eliminaci zidovského obyvatelstva z délnické tFidy. Pro vice informaci: RYBAR,
Ctibor. Zidovska Praha (Glosy k dé&jinam a kulture/Privodce pamatkami). Praha:
Akropolis 1991.
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ovliviiovali a propagovali i Ceské Zzidovstvi a pomahali tak utvaret cesko-
zidovskou komunitu. Dulezitym Zidovskym spolkem, propagujicim jak
némecké, tak ¢eské zidovstvi, byl némecky zidovsky tad B nai B rith,** jehoz
cilem bylo mimo jiné podporovat Zidovskou védu a uméni. Kromé jinych aktivit
¢lenové tadu pomoci prekladd do némciny $ifili tvorbu Cesky pisicich Zidd,
napriklad FrantiSka Langera ¢i Vojtécha Rakouse. Mezi vyznamné cleny B “nai
B ‘rith patfili literati Max Brod, Willy Haas, Oskar Baum, z prazské 16ze pak
Otokar Fischer a Pavel Eisner.

Max Brod piSe v knize PraZsky kruh: ,S Cechy jsme udrZovali dobré
sousedské vztahy a Ceské basniky jsme milovali; nebylo tu vibec nic, co by
nas [...] oddélovalo. VSichni jsme plné oviladali cZeStinu, ktera nam
neznamenala méné neZ némcdina."?? Némecti Zidé (hlavné sionisté) se ¢eského
Zidovského prostfedi nestranili, proto je nutné vnimat ceskou zidovskou
literarni a divadelni kulturu i v kontextu té némeckojazycné. Kladny vztah
Maxe Broda k Cechdm se navic projevil propagaci ¢eského divadelniho uméni,
kdyz mezi lety 1918 - 1930 do némciny prelozil operni tvorbu LeoSe Janacka:
Jeji Pastorkyria, Kata Kabanova, Prihody lisky Bystrousky, Véc Makropulos,
Z mrtvého domu a dal$i.>> Brod mimo jiné do némciny preloZil a dramatizoval
Haskova Svejka a umoznil tak jeho uvedeni v reZii Erwina Piscatora (1928) na

jeho berlinské scéné.**

2.2.2. Hostujici Zidovské divadelni soubory v Praze

Pri zkoumani prazské zidovské divadelni kultury nesmime zapomenout
na hostujici divadelni soubory vychodnich Zid@, diky kterym se s divadelni
kulturou vychodnich Zid& seznédmila i prazska inteligence. Od Fijna do prosince
roku 1911 v prazské Café Savoy hostovala zidovskd herecka spole¢nost ze
Lvova. Soubor hral v jazyce jidi§ dramata zabyvajici se zidovskou historii a

biblickymi ptibéhy. Slo tedy o divadlo uréené hlavné Zidovské spole¢nosti.

21 Hebrejsky 11 na, [bnej brit], doslova ,Synové smlouvy" (zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/B%27nai_B%27rith).

22 BROD, Max. PraZzsky kruh. Praha: Akropolis, 1993, s. 163.

23 Brod, Max [online] Cesky hudebni slovnik osob a instituci. [citovano 18. 7. 2018]
Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task
=record.record_detail&id=5982.

24 Max Brod [online]. Slovnik &eskych filozofd. [citovano 18. 7. 2018] Dostupné z:
https://www.phil.muni.cz/fil/scf/komplet/brodm.html
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Vétsinova prazska zidovska spolecnost ale jidiS neuméla, diky ¢emuz Ivovsti
herci nenachazeli publikum, protoze to jim nerozumélo. Dle Kafkovych a
Brodovych denikovych zdznamd navic neodehrali ptili§ kvalitni pfedstaveni a v
Praze tedy propadli. Pro Prazsky kruh vsSak bylo setkani se ,skute¢nymi"
vychodnimi Zidy zadsadni ve smérovani sionistického hnuti. Je zndmo, ze
setkani s hercem spolecnosti, Jicchokem Levim, bylo urcujici i pro vnimani
vlastni zidovské identity Franze Kafky. ,Na Kafku neudélal dojem ani tak
divadelni repertoar hercd, nybrz oni sami a zvlasté jejich Zidovstvi. V jidis pro
to existuje presnéjsi vyraz ,jidiskejt". Tj. nejen vztah k Zidovské vire, ale i
k Zidovstvi jako Zivotni styl, styl mysleni a osobni identity."*®

Olga VI¢kova ve své magisterské diplomové praci Zidovské divadlo
v Praze v letech 1909-1938 podrobné popisuje vychodni Zidovské soubory
hostujici v Praze. Diky témto produkcim méla ceskda a némeckd zidovska
spole¢nost Sanci se se specifiky tohoto divadla a kultury seznamit. Mezi
VIckovou uvedené hostujici soubory patfili napf. Uspésny berlinsky kabaret
Kaftan, hostujici v roce 1932 v jiz zminéném sale Beth Haam; ukrajinska
Habima, kterd v Praze hostovala roku 1924 na scéné Kleine Bihne. Divadelni
skupina z litevského Vilniusu hostovala v Osvobozeném divadle v roce 1933.
Poslednim z hostujicich soubord je hebrejska Habima,?® kterd se na evropské
turné vydala v nepfiznivych letech 1937-1938 a zacatkem roku 1938 zahrala
na jevisti Osvobozeného divadla svou slavnou inscenaci dramatu Dybukk od
S. Anského.

2.2.3. Cesko-Zidovska divadelni kultura

Jak jiz bylo receno, do vzniku samostatného ceskoslovenského statu
byla pro prazské asimilované Zidy stéZejni otdzka priklonu bud’ k ¢eské, nebo
némecké narodni identité. V kontextu vnimani cesko-némecko-zidovské
identity musime zminit Zivot a dilo prozaika, dramatika a basnika prelomu 19.
a 20. stoleti Julia Zeyera (1841-1901). Byl sice po matce zidovského
plvodu, v mladi studoval kabalistickou mystiku a ucdil se hebrejsky, ale

o zidovstvi neuvazoval v nabozenském duchu. Vzdélan byl v némciné a cesky

2> CAPKOVA, Katefina. Kafka a otazka Zidovské identity v dobovém kontextu. Kudéj.
C. 2, ro¢. 2001.

26 pryni ¢isté hebrejské divadlo vzniklo na pidé MCHATu, od roku 1926 kocovala a v
roce 1932 se usadila v Palesting, aby se v roce 1958 stala narodnim Izraelskym
divadlem.

19



se ucil od své chlvy, presto byl jednim z dramatikl vyvolenych Ceskym
narodnim obrozenim pro psani plvodnich &eskych her konkurenceschopnych
ve svétovém kontextu.?’

Zeyer rad cestoval - béhem svého zivota nékolikrat navstivil Rusko
(poprvé vroce 1873), mezi lety 1878-1896 cestoval do Skandinavie,
Némecka, Vidné, Itdlie, na Sicilii a do Tuniska. Vydal se do reckych Atén, dalsi
cestu podnikl do Francie, z ni do Spanélska a vypravil se také k biblickému
Araratu, ¢ do Arménie. Jeho cesty jsou dikazem mezinarodniho smysleni,
které ho dovedlo k Lumirovclim, jejichZ programem byla snaha vélenit ¢eskou
kulturu do mezinarodniho, svétového kontextu. Z cest Zeyer nabiral inspiraci
pro svou dalsi tvorbu, v niZz misil Zidovskou, krfestanskou, budhistickou a
pohanskou tematiku.

Siroka znalost mytologie Zeyera zaradila do tzv. ,generace Narodniho
divadla®, kterd se snazila ,predvést velikost Ceské minulosti od mytickych
dob"®. Zeyer se diky svym zkuSenostem uplatnil pfi psani &eskych
mytologickych epost a her. Do této tvorby patfi napf. cyklus basni Vysehrad
(1880) nebo cyklus dramat reflektujicich ¢eskou historii: Libusin Hnév (1887),
Sérka (knizné vyslo az 1906) a Neklan (1893). Nejznaméjsi a dodnes nejvice
uvadénou Zeyerovou hrou, v niz se inspiroval slovanskou mytologii, je Raduz a
Mahulena (1898).

Zidovstvi Zeyer reflektuje zejména v prozaické tvorbé: novele Xaver
(1876), povidce Bdje Sosany (1880) i jinde. V kontextu celé jeho tvorby Ize
ale usuzovat, ze ,se nedrzel ve skutecnosti zadného vyhranéného

ndboZenstvi."?° Zeyer je ptikladem Zida kosmopolitniho, ktery nejprve hledal

27 KRAITLOVA, Irena. Julius Zeyer. In: MERHAUT, Lubo$ et al. Lexikon ¢eské
literatury: osobnosti, dila, instituce. Dil 4. U-Z. 2. sv. 1. vyd. Praha: Academia, 2008,
s. 1715

28 Tamtéz.

29 MIKULASEK, Alexej. Julius Zeyer. In Literatura s hvézdou Davidovou. Slovnikovéa
pfiru¢ka k déjinam Eesko-Zidovskych a ¢esko-némecko-Zidovskych literdrnich vztahd
19. a 20. stoleti. Praha: Votobia, 1998.

(PFi citovani Alexeje Mikulaska je nutné prihlizet k jeho komunistické minulosti a
informace si ovéfovat v jinych zdrojich. Autor Zidovské tvirce vybirad bez jakékoli
logiky a vedle Zidi do publikace ndhodné zarazuje tvirce, ktefi se zidovskému tématu
vénovali. Nékteré informace jsou vyslovené chybné. Vice se k tématu vyjadruji prof.
Janousek v nize citované stati My a Oni: "zapominani" na ¢eskou kulturni situaci za
protektoratu jako (nejen) literarnéhistoricky problém, nebo historici Jifi Brabec a
Tomas Pékny ve svych prispévcich na serveru holokaust.cz:
https://www.holocaust.cz/zdroje/clanky-z-ros-chodese/ros-chodes-2002/zari-
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svou cCeskou identitu, poté tu mezinarodni, a védomé se distancoval od
Ceského i mezinarodniho zidovského hnuti. Svou osobnost nenachazel
v zidovstvi, ale souéasné z rlznych ndboZenskych vlivi (véetné Zidovské
mystiky) ¢erpal inspiraci pro svou mytologii ovlivhénou tvorbu.

Jednim z prvnich &esky pisicich ZidG byl ¢&len ¢esko-Zidovského
politického hnuti, Vojtéch Rakous (1862-1935), plvodnim jménem Adalbert
Ostreicher. Od osmdesatych let 19. stoleti prispival do Kalendare &esko-
Zidovského, jediného reprezentativniho ¢esky psaného zidovského cCasopisu, a
stal se jednim z nejvyraznéjsich ¢eskozidovskych literatd své doby. Ve svych
literarnich prvotinach byl ovlivnén ¢eskou obrozeneckou literaturou a kulturné
i politicky patfil do okruhu Zidl, hlasicich se k ¢eské narodni prislugnosti a
podporujicich narodné-obrozenecké myslenky spojené sideou neulplné
Zidovskeé asimilace.

Rakousovo détstvi na vesnici a laska k CeSstvi se promitly i do nového
literdrniho typu postavy: Zida-venkovana, ktery miluje a uctivd svou rodnou
zem jako cCesky vlastenec. Zaroven si tento charakter zachovava tradicni
zidovské zvyky a ritualy a ceské prostredi propojuje s klasickym ironickym
Zidovskym humorem. Mezi Rakousova nejznaméjsi dila patfi humoristické
povidky o Modchem a Rézi, které nejprve v 90. letech 19. stoleti a v pocatku
20. stoleti vychazely casopisecky, pozdéji byly zarazeny do vyboru
Rakousovych povidek Vojkovicti a prespolni (1910) a po Rakousové smrti
vys$ly v samostatné publikaci Modche a Rézi (1938).%°

Ackoliv je Rakous prozaik, ve spojeni s divadlem ho zmifujeme proto,
Ze své povidky o Modchem a Rézi*' osobné zdramatizoval v roce 1921 pro
Méstské divadlo v Ostravé. Zminény novy typ postavy Zida, jenz je soucasné i
¢eskym venkovanem tak byl priveden na jevisté. V predmluvé k vilastni
dramatizaci, vydané roku 1926 v nakladatelstvi Obelisk, Rakous reSi problém
absence ceského ,zidovského“ dramatu a divadla v porovnani s Sirokym

spektrem Zidovskych prozaikl. Neexistence profesionainiho Zidovského divadla

9/literatura-s-hvezdou-davidovou/; https://www.holocaust.cz/zdroje/clanky-z-ros-
chodese/ros-chodes-1998/zari-12/obrana-proti-hvezde-davidove/)

30 KLEPIKOVA, Aneta. Cesko-Zidovsky spisovatel Vojtéch Rakous. Bakalai'ska prace.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, pedagogicka fakulta, katedra ceského
jazyka a literatury, 2017, s. 29.

31 prvni uvedeni pod ndzvem Modche a Rézi v Mé&stském divadle v Ostravé 1921, déle
zpracovani povidky Modche a Rézi na Zidovském bdale v prazském divadle Uranie 1931
aj.
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podle Rakouse hrozila ,odZidov&t&nim" dramatickych dé&l Zidovskych autord
v rukou neZidovskych tvircd ve smyslu kulturniho a politického kontextu
Zidovské problematiky. ,Osoby v povidkach zdstavaji vééné majetkem autora,
at je ¢te kdokoliv a kdekoliv. Ctendf mdZe nebo nemusi souhlasit s autorem,
na jeho osobdch v knize nem(ze zménit ni¢eho. Jinak herec na jevisti. Ten
mdze z jednajicich osob udiniti, co se mu zlibi [...] A Zidovské hry na jevisti
nezidovského herce k takovému postupu - ku karikovani — prfimo svadéji, jiz
také vzhledem k stavajici tradici.”?

Mezi daldimi dllezitymi divadelnimi osobnostmi ¢eské Zidovské
inteligence je nutné zminit Otokara Fischera (1883-1938), vyznamného
literarniho teoretika, historika a kritika, basnika, dramaturga a mezi lety 1935-
1938 &éfa ¢inohry Narodniho divadla. Fischer nevyrdstal v Zidovsky
ortodoxnim prostiedi, a proto si své Zidovstvi zacal naplno uvédomovat az s
projevy vefejného antisemitismu v obdobi ,hilsneriddy".>* Zajimal se hlavné o
G¢ast ZidG na narodni literatufe zemi, ve kterych ziji, a po vzoru
»syntetického“ asimila¢niho hnuti ,byl presvédéen o principialnim ,miseni"
prvk( Zidovskych a neZidovskych".>* Své (vahy o pfinosu Zidovskych autor(
do Ceské literatury dokladal na dile Julia Zeyera, Vojtécha Rakouse, FrantiSka
Gellnera ¢i Richarda Weinera. Ve své dramatické tvorbé se Fischer stejné jako
Rakous zabyval hlavné priklonem k ¢eské narodnosti, ktera byla inspiraci pro
jeho drama Premyslovci, po jejichz premiére (1918, ND, rezie J. Kvapil) se
Fischer potykal s negativni kritikou, kterd tvrdila, Ze ,jako Zid nemiZe sdilet

&esky ndrodni cit a vhled do ndrodnich &eskych dé&jin."*

2.2.4. Zidovstvi v Zivoté a tvorbé Frantiska Langera

FrantiSek Langer (1888-1965) je zastupcem nejvice rozSifeného
modelu pojeti zidovské identity v prvorepublikovém Ceskoslovensku, a tedy
absolutni kulturni integrace. Langerova rodina je klasickym prikladem
tfigeneraéni asimilace ¢eskych Zidd. Jeho dédecek pochézel z horacké vesnice,

kde mala zidovska komunita drzela pospolu a udrzovala si nabozenské zvyky a

32 RAKOUS, Vojt&ch. Tém, kdoZ budou hrati ,Modche a Rezi'. In Vojtéch Rakous,
Modche a Rezi. Ve dramatickém zpracovani. Druhy svazek. Praha: Obelisk, 1926.
3 POLAK, Karel. Pamétce Otokara Fischera. Praha: Prace, 1948, s. 68.

3 HOLY, Jifi. Uvod. In Cizi i blizci. Praha: Akropolis, 2016, s. 12.

35 HOLY, Jifi. Reprezentace Zid§ a Zidovstvi na konci 19. Stoleti a v prvnich
desetiletich 20. Stoleti. In Cizi i blizci. Praha: Akropolis, s. 57
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se sice umél modlit, ale hebrejstiné uz nerozumél. ,Pamatuji se, Ze jsem
v détskych letech jesté vidal tatinka, jak si kazdé rano oviji Feminky kolem
obtloustlych paZi, pozdéji to nebylo tak pravidelné, pak jenom vzacné [...].%°
Otec se postupné asimiloval, ucastnil ¢eského spolecenského zivota, Cetl ceské
knihy a prizplsoboval se Zivotu ¢eskych Prazani. Sdm Langer chodil na vyuku
zidovského nabozenstvi a v détstvi se ucil hebrejsky, ale zidovstvi nevnimal
jako zasadni otazku své identity: ,Naucili jsme se o Zidovskych déjinach tolik
jako trebas o fimskych, ale nemnoho o podstaté a etice Zidovského
nabozenstvi. Z domu jsme si o ném odnaseli malo, v nasem pripadé skoro
nic."¥” Zidovstvi sice bylo do jisté miry soulasti Langerova Zzivota, ale
neznamenalo pro ného urcujici aspekt vlastni identity, kterou vnimal
predevsim jako ceskou.

Ve vzpomince na rodinnou zidovskou historii Langer asimilaci své
generace definuje mimo jiné vymezovanim se vU¢&i antisemitismu: ,KdyZ se
antisemitismus neprojevoval prilis blizko nebo hluéné, tato generace myslila,
Ze je k Zidovstvi poutdna jediné zépisem v matrice."*® Naznaluje tak jiz vyse
diskutované stanovisko, ze zidovska identita se v Ceskych zemich (a nejen
tam) formovala mimo jiné pod vlivem antisemitismu. Protizidovské nepokoje
nesjednocovaly pouze antisemity, ale téz Zidy, ktefi diky spole¢né prozitému
utrpeni a krivdé prijimali zidovstvi jako jednotici prvek a citili potfebu se proti
nenavisti vymezit (dale ve 3. kapitole). To se samoziejmé netykalo vSech
Zid@, protoze néktefi se pod vlivem antisemitismu snazili svou identitu skryt
(vice ve 4. kapitole), nicméné pro vyvoj pojeti zidovstvi jak zevnitf, tak
zvnéjsku hral sjednocujici efekt antisemitismu kli¢ovou roli a je zajimavé, ze
ho Langer zminuje ve spojeni s formovanim zidovské identity jiz pfed druhou
sveétovou valkou.

Zidovstvi se do dramatické tvorby Frantiska Langera dostdvalo pouze
okrajové a v Sirsim kontextu jeho tvorby nebylo tematizované. Nejvic se

zidovské téma objevuje v dramatu Hora Olivetskd aneb Vyprava Cechi

3 L ANGER, Franti$ek. Byli a bylo. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963, s. 175.
3 Tamtéz, s. 176.
3 Tamtéz, s. 176.
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v Jeruzalémé (1912),*° které napsal spole¢né s Jaroslavem Haskem a dal$imi
Cleny kabaretu U bratfi Makabejskych.*® Kratky ver$ovany kabaret vznikl
v reakci na procesy s Leopoldem Hilsnerem a téma ritudini vrazdy absolutné
pfevraci. Krestané jsou zde obvinéni z vrazdy zidovské divky Rachel a
nasledné jsou vyvrazdéni. Kabaret U bratfi Makabejskych sice vznikl hlavné
z divodu zdbavy autorl a jejich blizkych pFatel, presto se dilu politicka
aktudlnost a vys§i poselstvi nedaji upfit.** Objevuje se zde motiv
neslucitelnosti krestanského a zidovského nabozenstvi v podobé lasky Rachel
s Vyskodilem: ,VYSKOCIL: Jsem kfestan! Ku posméchu lidem!/ O osude! Pro¢
nejsem zrozen Zidem?" ***? Ktestansky a zidovsky svét zde vsak zastupuji
modelovou situaci jakychkoli protichGdnych svétd, jejichz hlavnim problémem
je hlavné neochota slucitelnosti spiS nez nemoznost tohoto aktu. Uz v této
kolektivni kabaretni h¥i¢ce Ize vysledovat pro Langera dileZitd Zivotni témata,
na kterych stavi i ve své povalec¢né tvorbé: rovnost lidi a motiv predurcenosti
osudu postav, které se jen tézko vymanuji ze svého socialniho zarazeni (napfr.
Franci v Periferii nebo Mise v Andélé mezi nami).

V Hore Olivetské neni ani jedna strana vykreslena prilis kladné. Rachel,
domnéle zavrazdéna Zidovska divka, bere lasku s Vyskodilem velmi prakticky:
Rachel o Vyskodilovi: ,Tak dal to nejde, s nim se rozejdu -/ na co mam miti
toho obejdu?/ To lepsi by byl Opocensky Gustav,/ ten zaridil si fackovaci
ustav."** \yskotil, sém kfestan, kvdli své jeditnosti zplUsobi krFestansky
pogrom, a kdyz zjisti, Ze Rachel je stale nazivu, zastreli ji, protoze si uvédomi,
Ze veskeré jeho konani bylo zbytecné. Langer vzpomina hlavné na ,velkolepé
finale", kde ciSnik obchazel publikum s misou plnou kosti z kuchyné, ,aby
ukézal, co zbylo z kfestan(". Autofi do textu zarazuji protizidovska kligé (,Zidé
do macesU michaji panenskou krev" apod.) a vulgdrné pfiostfenym jazykem

ukazuji, jak nesmysiné toto valCeni je. Nesmyslnost celého pogromu je navic

3 Langer ve svych memoarech Byli a bylo drama zmifiuje pod ndzvem Pogrom na
kfestany v Jeruzalémé a téz uvadi, ze originalni text se s nejvyssi pravdépodobnosti
nedochoval ve svém plvodnim znéni.

40 v téZe vzpominkové knize zmifiuje Edvarda Drobilka, Jifiho Mahena a Josefa Macha.
' JANOUSEK, Pavel. U bratfi makabejskych: ,Haskovy" dramatické margindlie. In_F.
A. Podhajsky (ed). Fikce Jaroslava Haska. Praha: Ustav pro Ceskou literaturu AV CR,
V.v.i., 2016, s. 131-156.

42 vyskocila hral jako svou ustalenou postavu po vzoru commedie dell “arte FrantiSek
Langer.

43 LANGER, Franti$ek. Hora olivetskd aneb Vyprava Cech( v Jeruzalémé. In Hry IV.
Praha: Divadelni Ustav, 2004, s. 141.

* Tamtéz, s. 144.
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tematizovana jiz zminénym faktem, Ze Rachel zavraZzdé&na vibec nebyla. Ve
svém britkém humoru byla Hora Olivetska jedinou Langerovou hrou ostre
reflektujici protizidovskou politiku. Je vsSak nutné toto drama nahlizet
v kontextu jeho vzniku (spoluprace s Haskem) a kontextu celé Langerovy
tvorby, jejimz tématem neni perzekuce Zidd, nybrz vyssi potfeba lidské
rovnosti a spravedInosti.

Langer v memodrech Byli a bylo pise, ze Zidovsky ptvod pFispél k cité&ni
asimilovanych ZidG ,Zivé socidlné™® a definuje tak své celozivotni téma, jez
prostupuje véechna jeho tviréi obdobi: téma rovnosti a spravedinosti, spojené
s obrazem jedince vyclenéného ze spolecnosti (at uz negativné, & pozitivné).
Napriklad zakladni teze dramatu Velbloud uchem jehly (1923) paroduje
mys&lenku, Ze ,bohatec si nemUze vzit chudého", tim, e vztah mezi hlavnimi
postavami prevraci, nebot pro zivot prakti¢téjsi je zde chuda divka, kterd
prevychovava tovarnického syna. Na kontrastu odliSnosti téchto dvou vrstev a
predsudcich o jejich vzajemné neslucitelnosti Langer stavi komiku hry. Alik se
Zuzkou se vy¢lefiuji z obou dvou taborl (chudych i bohatych) a dokazuji, Zze
tyto socialni predsudky je mozné prekonat.

Nadsdzka a odpsychologizovani komedidlnich postav Langerovi
umoznuji se znaénym odstupem nahlizet stejné téma, které se vyskytuje i
v jeho vazné dramatice. I ve vaznych hrach se objevuje motiv vyclenéni
jedince, ktery se ve své socidlni vrstvé neciti pohodIiné nebo se z ni néjakym
zplsobem vyjima. Napfiklad Franci i Anna v dramatu Periferie (1925) citi, Ze
nepatfi do prostredi, do kterého se narodili, nebo andél Mise ve hie Andélé
mezi ndmi (1931), ktery je ve spole¢nosti oby&ejnych lidi i ostatnich andé&Id
cizincem kvali svému smrtonosnému poselstvi. Vyé&lenéni hlavni postavy je
zakladnim dramatickym cinitelem Langerovych her a je doprovazeno
zminénym motivem socialniho citéni spravedinosti a rovnosti mezi lidmi. Tento
LVyS$Si" zadjem je pak ve tfech hrach o spravedinosti vyjadfen kfestanskymi
spiritudlnimi motivy, které vSak nejsou krestanské ve smyslu ndbozenské
orientace hry, nybrz ve smyslu hledani vyssi spravedlivé sily.

Ve spojeni s Langerovou definici zidovstvi ve smyslu socidlniho citéni
je nutné zminit, ze Velbloud uchem jehly byl hran mezi lety 1942-1944

v terezinském divadle v rezii Vlasty Schonové. ReZisérka se ve svych

4> Zde je zajimavé srovnani humanismu v tvorbé& Ludvika Askenazyho (kapitola 4.1.)
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terezinskych inscenacich ¢asto vyrovnavala s tizivosti taborového Zivota (napfr.
Wolkerova aktovka Nemocnice, symbolické drama Hrob, RedlichQv Velky
stin).*® V této inscenaci dramatu Velbloud uchem jehly Ize proto usuzovat, ze
bylo dramaturgicky vyuzito pravé tématu socialni rovnosti, tolik aktualniho pro
Zidy za druhé svétové valky.

Z vy$e napsaného vyplyva, ze ackoliv je Franti$ek Langer Zidem zcela
asimilovanym, urcité Zivotni principy a témata, zndasobend osobnim prozitkem
prvni svétové valky, které se Ucastnil jako vojensky lékar a legionar, si ze své
Zidovské podstaty prece jen bral. To dokazuje i jeho potfeba dokumentovat a
vysvétlit svou osobni zidovskou historii ve svych vzpominkach.

~Modelovost" Langerovy rodiny dopliiuje zivot jeho bratra JiFiho
Mordechaje Langera (1894-1943), kontrastujici se silné sekularizovanym
zbytkem celé rodiny. Jifi M. Langer za vychodni zidovskou kulturou cestoval do
polského Halice. Ovlivnén setkanim se silné ortodoxnim prostredim této
uzaviené komunity se vratil z halicského pobytu coby zarputily chasid a pro
Prahu i prazské zapadni zidy, neznalé zidovstvi vychodniho, byl zjevenim.

~Rozumi se, ze nam vsem doma byl tento nabozensky Ci jaky exhibicionismus

.....

"7 vzpomina

asimilovala véem vnéjsim znakdm a zvyklostem svého okoli [...],
na bratrlv navrat FrantiSek Langer.

Jifi M. Langer v obdobi prvni republiky napsal mimo jiné slavny soubor
chasidskych legend a pfibéhd Devét bran (1937) a tésné pred
druhou svétovou valkou stihl emigrovat do Palestiny, kde v brfeznu 1943
zemrel. Vedle bratra FrantiSka vytvari protipol orientovany k ortodoxnimu
nabozenstvi a je zastupcem téch neasimilovanych Zidd, ktefi svou Zidovskou
identitu v mladi znovuobjevili a vystoupili z proudu asimilovanych (obdobné

tomu bylo i u Maxe Broda, Willyho Haase ¢i Franze Kafky).

46 SORMOVA, Eva. Divadlo v Tereziné 1941-1945. Usti n. Labem: Severoc¢eské
nakladatelstvi, 1973, s. 66. 5
47 LANGER, Franti$ek. Byli a bylo. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963, s. 180.
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3. ZIDE A DIVADLO BEHEM DRUHE SVETOVE VALKY

Vznik samostatného cCeskoslovenského statu v roce 1918 znamenal
vyrazny zasah do vztahl mezi ¢eskym, némeckym a Zidovskym obyvatelstvem
na ¢eském Uzemi. Cesky antisemitismus tohoto obdobi je spojen s redefinici
Cesko-némecko-Zidovskych vztahl v otdzce statni prislusnosti a je souldsti
nepokojl smérovanych proti jakémukoliv ,cizimu® elementu v nové
vznikajici CSR, tzn. Némci a Zidé.*® Némecti a némecko-zidovsti intelektudlové
se v dUsledku jazykového i kulturniho rozporu z ¢eskych mést zadali stahovat
do Némecka a Rakouska. Cesky mluvici Zidé se oviem citili byt Cechy a
neméli divod nékam odchdzet, coZ lasto vedlo ke zvySovani napéti mezi
Cechy a Zidy prevazné v mensich méstech.*

Je proto nutné odliSovat antisemitismus cesky a ten némecky, ktery ma
kofeny v némeckém nacionalismu a je spjat s rasovou teorii. NarUstajici vina
némeckého antisemitismu souvisela s postupnym upeviiovanim moci
némeckych naciondlnich socialistl v ¢ele s Adolfem Hitlerem, které vedlo
k omezovani zidovského zivota v Némecku. Do definice zidovské identity
vyznamné zasahly Norimberské zakony (1935), které Zidovstvi definovaly
podle rasové teorie, jez lidi ,védecky" diferencovala na vice a méné kvalitni.
Tato definice za Zida povaZovala kohokoli, kdo ,pochdzel alespori ze tFi
Zidovskych prarodi¢d".>® Zidem se tak nedobrovolné stal kdokoliv s Zidovskymi
predky, a¢ sam mohl byt pokrtény a zcela asimilovany v kulture svého naroda.
Stupfiujici utiskovani némeckého zidovského obyvatelstva v prib&hu tficatych

let vedlo k pokusdm fesit tizivou situaci masivni emigraci do neobsazenych

“8 VIna nepokojl se lavinovité &ifila v mensich méstech v roce 1918, kdy probéhl
pogrom v HoleSové, a pokracovala do BeneSova u Prahy, Bzence, Ceskych Budé&jovic,
Klatov, Nymburka, Podébrad aj. Po HoleSovském pogromu pfichazely dalsi restrikce
zidovského Zivota ve formé diskriminace v ¢eskych narodnich spolcich (napf. Sokol),
fyzickém napadani zidovskych obyvatel a drancovani. Do Prahy nepokoje dorazily

v roce 1920, kdy pfi protinémeckych demonstracich doslo k protizidovskym
vytrznostem, a demonstranti po&kodili fadu zidovskych obchodd. Vice informaci
CAPKOVA, Katefina. Cesi, Némci, Zidé?. Praha: Paseka, 2005.

49 Antisemitismus smérovany proti némeckym Ziddm pochazel i ze samotné polltlcke
strany Cechozidd. Osobnostmi kr|t|zu3|C|m| nemecke Zidy na ceskem uzemi _byl napr. i
Clen této strany, Vojtéch Rakous. Vice v CAPKOVA, Katefina. Cesi, Némci, Zidé?.
Praha: PASEKA, 2005).

>0 Norimberské zakony (1935) [online] holocaust.cz [citovano 3. 7. 2018] Dostupné z:
https://www.holocaust.cz/dejiny/udalosti/norimberske-zakony-1935/
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zemi, ¢imZ se vdak problém Zidovské otazky $ifil dal a i v Ceskoslovensku
antisemitskou vinu pFival téchto imigrantl pfed vypuknutim valky pfizivoval.®?

Po vzniku protektoratu Cechy a Morava (1939) byly dekretem o
Zidovském majetku z 21. 6. 1939 preneseny Norimberské zakony a s nimi
spojené omezeni zidovského Zivota i do prostfedi byvalého Ceskoslovenska.*?
Vnéjsi definice zidovstvi vedla k proméné vnimani vlastni identity z pohledu
samotné Zidovské komunity, kterd byla donucena svij Zzidovsky puvod
pFijmout a vnimat ho jako sjednocujiciho ¢initele s ostatnimi Zidy. Presto viak
otdzka konkrétné ceského Zidovstvi pro samotné Zidy zlstavala stejna:
vétsina &eskych Zidd byla na prvnim misté Cechy a hlasila se k ceskému

jazyku a kulture.

3.1. Zidé a éeska divadla za nacistické okupace

Vznik protektordtu Cechy a Morava (1939) znamenal radikalni
mocenské zasahy do divadelni produkce velkych i mensich divadel, kulturniho
vyvoje Ceskoslovenského divadla a rozvoje divadelni avantgardy dvacatych a
tricatych let. Ovliviiovani divadelni Cinnosti se tykalo jak repertoaru (musela se
hrat pouze produkce, jez nevstupovala do konfliktu s nacistickou ideologii), tak
vedoucich pozic v divadlech. Nacionalisté se vymezovali vi¢&i avantgardé a
zacali pronasledovat divadelniky smyslejici levicové i ty, ktefi se ztotozrovali
s prvorepublikovou liberalni demokracii. Do Cela divadel se dostavali umélci
pro nacisty pfijatelni a ti politicky problémovi byli perzekvovani.>*>* Charakter
oficidlniho divadelnictvi se v protektoratu oproti predvalecnému obdobi
promé&foval a v dlsledku cenzury byl repertoar divadel omezovan pouze na
vybrana dila, jez neodporovala nacistické ideologii. ,[...] zlomena vétsina
prijima program narodni svornosti, proto ve jménu obrany a zachrany naroda

podporuje alespori mlicéenim oficialni protidemokraticky kurz a vlastné tak

>l DEMETZ, Peter. Praha ohroZend. Praha: Mlada fronta, 2010.

>2 7droj: https://www.holocaust.cz/zdroje/dokumenty/protizidovske-zakony-a-
narizeni/protizidovska-narizeni-tykajici-se-majetku/

>3 Napf. odstranéni BedFficha Jahna z pozice feditele MdP, stazeni Olgy Scheinpflugové
z prazského divadelniho Zivota v dUsledku zakazu produkce Capkovych dél aj. Dle viz
vzpominky umélct v publikaci CERNY, Franti$ek. Theater - Divadlo. Praha: Orbis,
1965.

>4 SRBA, Botivoj. Z osudu &eskych divadel za nacistické okupace 1939 - 1945. In
Otazky divadla a filmu. II. Zavodsky, Artur (editor). Brno: Universita J.E. Purkyné,
1971, s. 191.
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v koneénych ddsledcich pfijimé program narodniho preZiti za jakoukoliv
cenu.">

Ceské avantgardni hnuti bylo tGzce propojeno s levicovou politikou a ve
svych inscenacich se vyjadrovalo protifasisticky. Proto byli levicovi umélci
nacisty cilené odstranovani z kulturniho zivota. V Gnoru 1941 byl Antonin Kurs
odvolan z vedeni Kladenského divadla, hned nato Jindfich Honzl z Divadélka
pro 99 atd.® Nejvice se protilevicovd cenzura ve spojeni s tou antisemitskou
dotkla divadla D41 E. F. Buriana. Burianova tvorba byla zaloZzena na
nerealistické avantgardni poetice a Casto cilené pracovala s alegorii mifenou
proti faSistickému systému, coz samoziejmé neslo své nasledky. V breznu
1941 bylo D41 uzavreno a E. F. Burian, choreografka divadla Nina Jirsikova a
jednatel kruhu pratel Anton Straka poslani do koncentraénich tabord.>’

Za zidovskou uméleckou tvorbu v Protektoratu bylo povazovano
jakékoliv umélecké dilo produkované Zidy bez ohledu na téma ¢&i smysleni
autora, a tudiz jakakoliv takova produkce byla v oficidlni sfére nepfrijatelna.
V dlsledku perzekuce nacistickym reZimem museli pfed rokem 1941 c&esti
zidovsti autofi Casto vystupovat pod cizimi jmény nebo identitami (napf.
Ortenova kryci jména Karel Jilek nebo Jifi Jakub; kryti reziséra Gustava
Schorsche hercem F. le Breuxem aj.) nebo se z divadelniho Zivota stahnout.
Pokud se chtéli udrzet tvQréi, museli se Zidov&ti autofi uchylit k znaéné
omezené neoficialni sféfe nebo psani ,do Supliku".

Ve svété rozpadu moralnich hodnot doslo k oziveni existencidlnich témat
a i v zidovské literatufe se nové definovany existencialismus projevoval.”’® Za
zastupce vznikajiciho existencialismu muiZeme v ndvaznosti na praci Vaclava
Cerného Druhy sesit o existencialismu oznacit basnika Zidovského plvodu
Jifiho Ortena (1919-1941), ktery musel v disledku perzekuce ZidG v roce

1940 ukoncit studium herectvi na Prazské statni konzervatori. Orten byl mezi

55 CISAR, Jan. Prehled déjin deského divadia II: Od roku 1862 do roku 1945. Praha.
Nakladatelstvi AMU, 2004, s. 197.

6 SRBA, BoFivoj. K historii fasistické perzekuce ceského divadla 1939-1941.

In. Otazky divadla a filmu. 1. Zavodsky, Artur (editor). Brno: Universita J.E. Purkyné,
1970, s. 144

57 CISAR, Jan. Pfehled dé&jin &eského divadla II: Od roku 1862 do roku 1945. Praha.
Nakladatelstvi AMU, 2004, s. 205.

8 Neni ndhodné, Ze zakladatelem existencialni psychologie, tzv. logoterapie, byl Viktor
E. Frankl (1905-1997), rakousky psychiatr, ktery v prib&hu valky prodel mj.
koncentra¢nimi tabory v Tereziné a Osvétimi.
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lety 1939-1940 ¢&lenem jiz zminéného avantgardniho Divadélka pro 99, jehoZ
zakladatel Gustav Schorsch byl pozdéji spolu s dalsimi umélci transportovan
do Terezinského tabora. Orten uz pred valkou napsal nékolik poetickych
dramatickych textd: Hra v osud aneb Hledd se $tastnd ndhoda
(pravdépodobné z konce roku 1936), Filmové libreto (pravdépodobné 1937),
Stastnd princezna a Blahoslaveni tis$i (rozhlasovd hra ve spoluautorstvi se
Zdenkem Urbankem) a pro studentské Divadlo mladych dramatizoval
Jammesovo Anyzové jablko (1937), které bylo jedinou jeho jevistné
realizovanou hrou (premiéra v Divadelnim kolektivu mladych se konala
22.10. 1937).%° Jeho poezie vychazela ze sklienosti zivota v nesvobodné
dobé, kde se zékazy a omezeni ¢eskych Zidl den ode dne zpfisfiovaly. Pocit ze
své soucasnosti reflektuje v mnoha basnich a denikovych zapiscich z let 1938-
1941: ,napisSu si sem ty zakazy, na které si vzpomenu, a az je napisu, necham

pod nimi jesté hodné veliké misto pro ty, které se dostavi po dnesnim dni."®*

3.2. Divadelni ¢innost éeskych Zidt v Tereziné

Zidovsti divadelnici Zijici mimo zdi koncentracnich taborl byli nuceni
stahovat se do Ustrani nebo se kryt cizimi jmény. Paradoxné se tak jedinou
oficidlné tolerovanou divadelni tvorbou Zidl v Protektordtu stalo divadlo v
terezinském ghettu.®?> Z Ceskoslovenska emigrovalo pied druhou svétovou
véalkou mnohem méné Zidd neZ téch z okolnich statd. Terezinské ghetto Ize
proto povazovat za zhustény vzorek ceské Zzidovské kultury, pred valkou
roztrousené po celé republice.

Vedle sebe v tabore existovaly rlizné spoleéenské vrstvy. Setkavali se tu
zidé rlznych politickych nazord a odli$né miry kulturni integrace. Kromé
Ceskoslovenskych Zidd sem byli transportovani i Zidé z jinych obsazenych
zemi Evropy (Rumunsko, Madarsko, Slovensko atd.), a tudiz rQznych
jazykovych a kulturnich specifik. VSechny ale spojovala valka. Potreba
pospolitosti a solidarity vedla k uré¢itému stirdni narodnostnich rozdilG. Nelze

tvrdit, Ze kulturni rozdily prestaly existovat, ale doSlo k vyrazné proméné

> Cinnost Divadélka po 99 byla ukonéena v roce 1941.

%0 ORTEN, Jii. Dramata, recenze, ¢lanky (edi¢ni poznamka). Praha: Paseka, 2002.
1 ORTEN, Jifi. Zihand kniha. Praha: Cesky spisovatel, 1993, s. 225.

62 Oficialni otevfeni terezinského ghetta bylo zahdjeno prvnim transportem tzv.
aufbaukommanda 24. 11. 1941.
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vnimani zidovstvi smérem ke kosmopolitnimu smysleni a z zidovstvi se stala
do jisté miry nadnarodni veli¢ina.

Jiz bylo publikovano nékolik knih zabyvajicich se terezinskym kulturnim
divadlem a cilem této prace neni shrnout informace, o kterych se mdZeme
dodist jinde.®* Ackoliv vychazim hlavné z publikace Evy Sormové Divadlo
v Tereziné 1941-1945, zamé&Fuji se predevéim na zplsoby vyrovnavani se s
Yidovskou identitou, kterd byla podstatné ¢&asti véznd prakticky nasilné
pridélena.

Do jisté miry byla divadelni produkce terezinskych Zidd ,svobodna",
zaroven se vsSak stavala soucasti promyslené nacistické propagandy, kterd
Zivot v Tereziné svétu prezentovala jako ,zidovsky raj". Vedle neoficidlnich
produkci, odehravajicich se po kasarnach, pak stalo divadlo povolené nacisty,
které ziddm umozfiovalo kulturni vyZiti a zaroven terezinsky Zivot
prezentovalo v pfijatelném svétle. Do této oblasti Ize radit slavnou inscenaci
détské opery Hanse Krasy a Adolfa Hoffmeistera Brundibar (terezinska
premiéra 23. 9. 1943) v nastudovani Rafaela Schatera a Rudolfa Freundefelda.
Tato inscenace byla nacisty vybrana pro navstévu Mezindrodniho cerveného
kfize na jare 1944 a posléze byly nékteré scény z opery zaznamenany
v nacistickém propagacnim snimku Theresienstadt, znamym téz pod nazvem
Vidce daroval Ziddm mésto z léta 1944 (vice o nakonec nezverejnéném filmu
v kapitole 4.2.).

Z pohledu ZidG méla divadelni tvorba v Tereziné nékolik cilG. Zanr
komedie a kabaretni vystupy v&zilm zprostfedkovdvali formu Uniku
z kazdodenniho utrpeni a poskytovali jim moZnost se nad problémy povznést.
Kromé& zdbavni funkce byla fada kabaretl téZ politicky angaZovand a
obyvatelé ghetta diky divadlu mohli vyjadrit a sdilet jinotaji obalené
antifasistické nazory.

Zidé pritom zpocatku neméli k dispozici prakticky zadné klasické
dramatické texty, které se zpocatku musely do ghetta tajné pasSovat.
Prostfedky na scénografii a hudebni produkci byly omezené pouze na oficidlni
produkce podporované nacisty. Nedostatek dramatickych textd autofi

kompenzovali vlastni plvodni tvorbou a autorskymi kabarety (ve smyslu nové

63 D4le viz publikace SORMOVA, Eva. Divadlo v Tereziné 1941-1945. Usti n. Labem:
SeveroCeské nakladatelstvi, 1973. nebo PESCHEL, Lisa. Divadelni texty z terezinského
ghetta 1941-1945. Praha: Nakladatelstvi Akropolis, 2008.
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vzniklych, &asto improvizovanych textl, situaci a skeld). Pozdé&ji se vdak
v Tereziné hrala i svétova klasika (Gogolova Zenitba, Moliérlv Chuddk manzel,
Cechovovy aktovky aj.). Jiné produkce pripominaly Zidovské slavnosti a ritudly
véficich Zidd (napf. purimspiel Esther) a daldi spojovaly véfici komunitu
spole¢nym jazykem jidis (In mit 'n weg). Nad tim vSim pak stalo divadlo jako
jednotici prvek, ktery véziillm umozfioval sdilet nazory a spoleé¢ny osud.

V nasledujicim vy&tu umélcd se pokusme zahrnout variabilitu
terezinského divadla ¢eskoslovenskych Zidl a na jejim pfikladu ukézat rdizné
pristupy k zidovské identité.

Dilezitou osobnosti terezinského divadelniho Zivota byl Karel Svenk
(1917-1945), ktery v ghettu plsobil jako reZisér, producent a herec. Byl
autorem oblibenych kabaretl, hudebné blizkych pisnim Voskovce, Wericha a
Jezka: Ztratila se menazkarta (1942), At Zije Zivot (1943) a Posledni cyklista
(1944). Posledni zminény text byl parafrazi nacistické honby na Zidy, kvdli
¢emuz byl zakazan, presto se ale tajné hral.

Osobnost Gustava Schorsche (1918-1945) jsem jiz zminovala ve
spojeni s Divadélkem pro 99, v némz spolupracovalo vice zidovskych herci
(mezi nimi pozdéji dalsi terezinska herecka a rezisérka Vlasta Schénova nebo
vyse zminény Jifi Orten). Schorsch, ovlivhén reziséry Karlem Dostalem a Jifim
Frejkou a Stanislavského teorii herectvi, byl autorem inscenaci klasickych
dramatickych dél a tvofil tak protipdl k hravym pisnim Svenkovych kabaretd.
Za svého terezinského plsobeni dokoné¢il pouze dvé inscenace (obé roku
1943): Loutky od Petra Kiena a Gogolovu Zenitbu. Pripravoval jesté dalsi
inscenace, mezi nimi i Shakespearovo drama Veta za vetu (v Schorschové
podani Oko za oko) nebo Gribojedovovo Hofe z rozumu. Tyto inscenace vSak
kvali $patnym divadelnim podminkam v koncentraénim tabofe uZ nedokondil.
ZpUsob, jakym Schorsch recitoval Grobojedovovy ver$e, pry mimo jiné
nepfimo inspiroval Zdefika Elidde a Jifiho Steina k napsani pdvodniho
terezinského existencidalniho dramatu Dym domova, které stejné jako
Schorschova tvorba spada do okruhu vazné dramatické tvorby tabora.®

Mezi vyrazné Ceské terezinské dramatiky patfil spisovatel Norbert Fryd
(1913-1976), ktery spolec¢né s Karlem Reinerem a scénografem FrantiSkem

Zelenkou pfipravil v roce 1943 inscenaci plvodni lidové purimové hry z 18.

8 PESCHEL, Lisa. Divadelni texty z terezinského ghetta 1941-1945. Praha:
Nakladatelstvi Akropolis, 2008, s. 188.
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stoleti, Ester. Fryd i Reiner ve druhé poloviné tficatych let spolupracovali s E.
F. Burianem, proto jim Burian poskytl svou vlastni Upravu Ester, kterou uz
pred ukoncenim cinnosti D41 nestihl realizovat. Vysledna inscenace byla tedy
zaloZena na Burianové textu a byla vé&rna Burianové poetice.®® V porovnani
s tvorbou terezinskych sionistd Ester vynikala tim, Ze nebyla inscenaci
nabozenskou, ackoliv z ndboZenského ritualu vychdazela, ale na zidovské latce
odhalovala vys$i téma viry ve spravedlnost. Eva Sormova pie, Ze samotni
terezinsti sionisté meéli s vyznénim hry problém. Inscenaci lze oznacit za
Lzidovskou" ve smyslu latky, cilového publika a tvircQ, ale zarovel nejde o
hru nabozenskou.

Tvlrkyni propojujici Zidovské divadlo s judaismem byla Irena
Dodalova (1900-1989), kterd kromé recita¢nich vederl a pasem s Jezkovymi
pisnémi inscenovala i jidiSové hry. Jako jedna z mala se vénovala dramatice
v jidi§, a tudiz divadlu uréenému obecné ZidGm bez ohledu na zemi, odkud
prisli, a jejich matersky jazyk. Mezi tyto jidiSové inscenace patfil divadelni
program Jidische Motive in Lied und Vers (premiéra 10. 10. 1943), ve kterém
se zabyvala vlivy vychodnich a zapadnich Zidi a Zidovské kultury na evropské
umeéni. Dodalova déale ve spolupraci s dalSimi umélci pfipravila inscenaci In
mit 'n weg (Uprostied cesty), o které vdak nemame mnoho informaci. DlleZité
je vSak zminit Ulohu jazyka, protoze se na produkci podileli jak Cesti, némecti i
rakousti tvlirci. Mezindrodni spolupraci souborl umoznil jazyk jidi§, ktery tak
naplnil svou funkci sjednocovani ZidG z celé Evropy.

Z vy$e uvedeného vyc¢tu umélcd a jejich dé&l Ize vyé&ist rGzné pFistupy
k Zidovstvi odrazejici se v divadelni tvorbé. Valka umocnila védomi zidovské
identity téchto tvircd diky existencidlnimu dopadu na jejich mentalitu.
Zaroven se vsSak stale pohybujeme v obdobném modelu jako v predvalecné
spoleCnosti: na jedné strané je mensina sionistického smysleni, kterd vnima
nutnost vzniku vlastniho Zidovského statu a vétdinové za svij jazyk povaZuje
jidi$ ¢i hebrejstinu, na strané druhé jsou asimilanti, at uz radikalni ¢ neuplni,
ktefi se na prvnim misté vnimaji coby Cechy a pouzivaji ¢esky narodni jazyk

jako svou materstinu.

65 SORMOVA, Eva. Divadlo v Tereziné 1941-1945. Usti n. Labem: Severoleské
nakladatelstvi, 1973, s. 57-58.
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4. ZIDE A CESKE DIVADLO PO ROCE 1945

Téma ZidG v politickych udalostech komunistického Ceskoslovenska by
vydalo na samostatnou publikaci, proto se v historickém kontextu omezim
pouze na zakladni informace a budu se v této kapitole vénovat pristupy
k zidovské identité t¥ vybranych tvircd (Ludvik ASkendzy, Arnoét Goldflam a
Karol Sidon), na kterych demonstruji odliSnosti i spole¢né prvky pronikani
Zidovstvi do jejich dél.

PovaleCnou situaci ovlivnila zasadni proména Zzidovské populace. Jen
malé ¢ast ceskoslovenskych Zidl pred valkou emigrovala. Z &eskoslovenskych
2id $0a® preZilo pouze 10 % a navic té&sné po valce polovina prezivéich (cca
22 000-24 000) emigrovala do Izraele (do vzniku Izraele roku 1948 do
Palestiny, kde pozdéjsi Izrael vznikl) a dalsi ¢ast (3000-5000) Zzidovskych
obyvatel odesla do jinych zemi.®’

Mezi jiz zmifiovanymi tvlrci kvdli hrozici okupaci emigrovali do Palestiny
v roce 1939 Max Brod a Jifi Mordechaj Langer. FrantiSek Langer odesel v roce
1939 do Francie, pozdéji do Velké Britdnie a do Ceskoslovenska se vratil
v roce 1945. Do roku 1948 byl publicisticky a literarné ¢inny (jeho ¢lanky byly
otiskovany napf. v Literarnich novinach, Svobodném slové, Véstniku
idovskych nabozenskych obci v Ceskoslovensku). Po roce 1948 byl vsak
prijiman jako osoba ,sdilejici nazory nevyhovujici ideologickym koncepcim

"68 3 stahl se do Ustrani. V padesatych letech pak musel

stalinistického rezimu
elit komunistickym, pravd&podobné téZ uZ i antisemitskym, Utokdm mifenym
proti jeho détem. Syn Jan byl roku 1949 véznén za protistatni ¢innost, dcera
Véra byla zatéena vroce 1951 kvlli obvinéni zotravy A. Zapotockého

v teplickém divadle, kde pusobila jako herecka.®®

66 &o0a hebrejsky nnxiwn zniceni, zdhuba, zmar; hebrejsky vyraz pro oznaceni genocidy
2id0 za druhé svétové valky, které je presnéjsi nez holokaust, ktery oznacuje
genocidu zid{, romU a dalich mensin. Pojem %oa i pojem holokaust proto v praci
pouzivam v téchto konkrétnich vyznamech.

Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Holokaust

7 HEITLINGER, Alena. Growing up jewish in communist Czechoslovakia. [online] The
Jewish Journal of Sociology. 2004, ¢. 46, s. 5-34. Dostupné z:
http://archive.jpr.org.uk/download?id=2796

%8 SRBA, Bofivoj. Dom{! (Dom(?). In Mdzy v Exilu. Brno: Masarykova univerzita,
2003, s. 788.

% Jan a Véra [online] Frantisk Langer [citovano 23. 7. 2018]. Dostupné z:
http://www.frantiseklanger.cz/frantisek-langer/jan-a-vera/.
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Karel Svenk ani Gustav Schorsch valku neprezili, Irena Dodalova
emigrovala nejprve do USA (1945) a pozdéji odesSla do Argentiny, kde
spole¢né s manzelem Karlem Dodalem navazala na svou predvalec¢nou tvorbu
v animovaném filmu.”® Vlasta Schénovd emigrovala v roce 1948 do Izraele,
kde prejala izraelské jméno Nava Schan. V Izraeli hrala nejprve v divadle
Habima, kde vSak nebyla UspéSna a =zacdala s divadlem kocovat.
V $edesatych letech se usadila v Haifé, kde hrala v méstském divadle.”*

V povéale¢ném Ceskoslovensku tedy zbyla relativné mald ¢ast pdvodniho
zidovského obyvatelstva, mezi nimi i zidovskych spisovateld a divadelnikd.
Pdsobeni $oa na mentalitu zbylych Zidd pak nutné vedlo k redefinovani
ceského zidovstvi.

V prib&hu druhé svétové valky bylo posileno (zké vnitfni propojeni
Zidovské komunity, jiz bylo Zidovstvi pfifazeno ,zvnéjsku“. V povalecném
svété vdak dodlo k uréitému vychladnuti téchto vztahl zaloZenych na védomi
spole¢ného osudu. Zzidé se kvili obavdm z ndvratu antisemitismu, po
komunistickém prevratu zcela opravnénym, zacali do spolecnosti zaclefovat
s jesté vétsi vehemenci nez pred valkou. Prestali se hlasit k Zidovské
nabozenské obci, oficidlné dodrzovat Zidovské svatky a pocestovali si jména
(viz napf. rodina Oty Pavla-Poppera). Okolnosti asimilace se tedy proti
predvalecnému modelu znacné proménily. Tato asimilace nebyla nutné
spojena s narodnim uvédoménim ceSstvi. Jejim cilem byla potfeba splynout,
skryt se pred dalSimi pfipadnymi projevy antisemitismu a také touha po
spolecenské a socidlni rovnosti sekularizovanych Zidd.”?

Ceskoslovenska Zidovska komunita se po valce rozdélila na dva hlavni
proudy: prevazujici asimilanty a mensi skupinu, kterd se nadale oficidlné

hldsila k Zidovské vife.”® Vé&Fici frakce vSak byla malo poletnd a s pribyvajici

70 pocatek ¢eskych animovanych film@. [online] Gejzir, 10. 5. 2018, iVysilani, Ceska
televize [citovano 11. 7. 2018] Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10805121298-
gejzir/218562235000013/0bsah/619118-pocatek-ceskych-animovanych-filmu

7! Chtéla jsem byt here¢kou: V Izraeli zemfela Nava Shan - Vlasta Schénova [online]
holokaust. cz [citovano 7. 8. 2011] Dostupné z:
https://www.holocaust.cz/zdroje/clanky-z-ros-chodese/ros-chodes-2001/rijen-
8/chtela-jsem-byt-hereckou/.

72 JANOUSEK, Pavel. My a Oni: "zapominani” na Ceskou kulturni situaci za protektoratu
jako (nejen) literarnéhistoricky problém. In Ceska literatura: casopis pro literarni
védu. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR. Ro¢. 65, &. 3 (2017), s. 408.

73 Alena Heitlinger piSe, ze prazskd ZNO v povaleéném obdobi méla mezi 2 500 -

3 000 cleny.
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silou komunistické vlady v padesatych letech zna¢né omezovana a
kontrolovana statem.”*

Antisemitismus byl v povaleéném Ceskoslovensku pfi¢ten na vrub
Némcl a Cedi se od ného distancovali. Vznikl tak vefejné prijimany nazor, Ze
¢eskoslovensky antisemitismus neni problémem, a tudiz se nemusi verejné
probirat. Odmitnuti vlastni viny a popirani antisemitismu v kombinaci se
strachem valecnych prezivSich a stzv. ,komunistickym antisionismem"
padesatych let vedlo k utichnuti verejné diskuze v otazkach zidovské identity
az do let Sedesatych, kdy dosSlo k rozvolnéni systému doprovazenému
znovunastolenim Zidovského tématu v tvorbé& ¢&eskych prozaikd Zidovského
(napf. Arnost Lustig, Ludvik Askenazy, Ladislav Grossman) i nezidovského

(Ladislav Fuks, Jan Ot¢endasek ad.) plvodu.””

4.1. Ludvik Askenazy: pamét holokaustu a druhé svétové valky

Ackoliv o zidovstvi Cesko-polského zurnalisty, spisovatele a dramatika
zidovského plvodu, Ludvika ASkenazyho (1921-1986) neni mnoho zndmo, do
této prace patfi jako zastupce proudu dynamického vztahu k vlastni identité,
kterd je mistopisné nestald. Dale je zafazen jako divadelni zastupce umélct
reflektujicich téma holokaustu po uvolnéni politického rezimu v Sedesatych
letech. MIadi stravil v polské, po zabrani Sovétskym svazem ukrajinské,
Stanislavi, vystudoval filologii a vSeobecné déjiny na lvovské univerzité a
v roce 1942 nastoupil do Ceskoslovenské vojenské jednotky Ludvika Svobody
v SSSR.”® V roce 1945 prisel s osvoboditelskou armadou do Prahy, kde se
téhoz roku seznamil a pozdéji ozenil s Leonii Mannovou, dcerou Heinricha
Manna. Tésné po valce mél diky praci reportéra Prazského rozhlasu moznost
cestovat do Polska, NDR, USA, Indie, Italie ¢i Japonska. Spolecné se

svym celoZivotnim pfitelem ArnoStem Lustigem v roce 1948 plsobil jako

74 SOUKUPOVA, Blanka. Zidovskd mensina v ¢eskych zemich v letech 1956-1968.
Mezi loajalitou k reZimu, zdvazky k rodinné tradici a judaismu. In Zidovskd mensina

v Ceskych zemich v letech 1956-1968. Od destalinizace k prazskému jaru. Praha:
Zidovské muzeum v Praze, 2011, s. 39-68.

7> JANOUSEK, Pavel. My a Oni: "zapominani” na ¢eskou kulturni situaci za protektoratu
jako (nejen) literarnéhistoricky problém. In Ceska literatura: ¢asopis pro literarni
védu. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR. Ro¢. 65, &. 3 (2017), s. 408.

76 D{vody, které ASkenazyho vedly k nastoupeni do &eskoslovenské jednotky, nejsou
dodnes znamy.
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valeény zpravodaj v Izraeli.”” Po srpnu 1968 emigroval do Mnichova, odtud
roku 1976 odesel do italského Bolzana, kde také zemrel.

V padesatych letech se Askenazy hlasil ke komunistické ideologii,
a proto jsou i jeho prvni dramata a povidkové soubory psany v duchu
socialistického realismu. Patfi sem napf. povidkové soubory Sto Ohrid (1952),
Vysoka Politika (1953) a Kvétnové hvézdy (1955), nebo socialistické drama
Dité a bomba (1951), v niz vykresluje charaktery avantgardniho malife
Gerona, z néhoz se na konci hry stane spravny komunista, a ,zlého"
kapitalistického policisty Leona. Leon zastfeli valeCného veterana, kdyz ho
nachytd pfi roznadeni pacifistickych plakatl namalovanych Gerona. Ten
v dlsledku t&chto udalosti prozite a z avantgardniho umélce se stava
zasvécencem socialistického realismu a obdivovatelem Stalina.”®

Askenazyho prvotiny jsou stylisticky naprosto odliné od tviréiho stylu
jeho pozdé&jsi tvorby. Ke své specifické poetice se dostal v prib&hu padesatych
let diky tvorbé pro déti, v niz se Slo snadnéji odklonit od politicky poplatného
idedlu literatury pfijimané komunisty.”® Détsky svét Askenazymu umoznil
pohlédnout na otdzky zivota a smrti z pohledu naivni pravdomluvnosti ¢lovéka
nezasazeného spolecnosti a formulovat autorovo humanistické a pacifistické
smysleni v pfimocarém a zéaroven obrazivém vyjadreni reality.®® Détska optika
navic Askenazymu dovolila uzit kriticky politicko-spolecensky hlas, ktery se v
jeho tvorbé od druhé poloviny padesatych let stale vice ozyval, a skryt ho do
zanru pohadky (napf. Pitrysek neboli Strastiplné osudy pravého trapaslika
(1959)).

Ackoliv je pozdéjsi Askenazyho tvorba hravé nadnesend, nikdy ji
nechybi hlubs$i téma. V povidce Ukradeny mésic (1956),%' pozdé&ji zpracované
do kratké loutkové hry Slamastyka s mésicem (1961), dochazi v disledku

unosu koupajiciho se mésice k totalnimu rozbourani chodu svéta, ktery tak

’7 Ludvik ASkenazy. [Online, cit. 11. 7. 2018] Slovnik &eské literatury. Dostupné z:
[http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=246&hl=a%C5%A1lken
azy+]

78 ASKENAZY, Ludvik. Dité a Bomba. Praha: Knihovna Rudého préva, 1950. Ro¢. 4,
svazek 17.

7 HAMAN, Ale$. Od novinére k bésnikovi. In ASKENAZY, Ludvik. Svétla zapomenutého
casu. Praha: Mlada fronta, 1992.

80 Zde srovnani tvorby Frantiska Langera, ktery stejné jako Askenazy zakusil valku ve
vojenské sluzbé a stejné tak do jeho dila pronikaly pacifistické a humanistické
myslenky.

81 v kontextu Zidovského divadla je dlleZitd dramatizace povidky Ukradeny mésic od
Vidy Neuwirthové, uvedena v jeji rezii v divadle Minor roku 1997.
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pfichdzi o jednu z nejzakladnéjsich jistot, jakymi jsou fyzikalni zakony Zemé a
existence mésice. Tematickou hloubku ve spojeni s lehkym humorem prenasi
Askenazy z tvorby pro déti i do své prézy a dramatiky pro dospélé. V dramatu
C. k. statni Zenich (1967) dava v nadsazce vzniknout tématu pravdy
v absolutismu. Cisaflv omyl ovlada cely stat, kdyz v dlsledku chyby v hlageni
vznika neexistujici postava Porucika Cipaka, se kterym se pres jeho fyzickou
nehmotnost naklada jako s existujicim individuem (Cipak to dotdhne az na
generdla a v zavéru hry ma honosny statni pohreb).

Dulezitou kapitolou ASkenazyho dila je téma druhé svétové valky, které
reflektuje jak ve své povidkové tvorbé - povidkové sbirky Psi Zivot (1959),
Vaji¢ko (1963), tak v tvorbé dramatické - napt. hra Host (1960).%% Spole¢nym
rysem této tvorby je vyuziti ndaznaku jako tematizac¢niho prvku. Téma valky a
smrti prichazi nenapadné, kryté hravym jazykem. Ve sbirce Psi Zivot zvireci
optika Askenazymu umoznuje totéz, co predtim détsky svét. Naivnim zvifecim
pohledem odkryva hrlzy vrazdéni druhé svétové valky, které definuje pomoci
zvifeciho nepochopeni amorality systému. Ve sbirce Vajicko je zas tvrda ruka
systému zminovana ,jen tak na okraj" jako vedlejsi informace, pritom vsak je
tato okrajovd poznamka plvodcem dramatického napéti a ¢asto pointou celé
povidky (napf. rozSlapnuté bryle sochare, jehoz zivot na brylych zavisi
v povidce Bysta, rozepinani zipu v povidce Lébl jako =zastupny znak
nenaplnénych fyzickych tuzeb mladého arijsko-zidovského paru pred Léblovym
odvodem do koncentracniho tabora atd.).

Motivy a osudy postav ze sbirky Vajicko ASkendzy pozdéji zapracoval do
rozhlasového dramatu Bylo to na vas ucet (1964). V kratkych telefonnich
rozhovorech zde rozviji pfibéh postavy jménem Pokstefl. Hra zacina
v okamziku, kdy se Pokstefl dozvida, ze zemrel pan Kohoutek, kterému coby
sedmnactilety mladik pred valkou s oblibou anonymné volal a tropil si z ného
Sprymy. Po preruseném telefonatu s tetou Annou, manzelkou zemrelého, se
Pok&teflovi dovold jeho vlastni sedmndctileté ja. Pokstefl se timto zplsobem
vraci do vzpominek svého mladi a nechava si prehravat staré zaznamy
telefonnich rozhovorll. Utrzkovité, ¢asto prerusované rozhovory s matkou,

Zidovskou laskou Hanou, tetou Annou a jejim byvalym manzelem, némeckym

82 prvni verze Nocni host byla napsana a méla premiéru (Jihoceské divadlo v Ceskych
Budé&jovicich) v roce 1960. TentyZz rok ji ASkenazy hru upravil a znovu vydal pod
nazvem Host.
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distojnikem Willym, skladaji silny valeény pFib&h odrazejici op&t motiv
Zidovské paméti.

Askenazy nepotrebuje byt v jednotlivych rozhovorech doslovny, namisto
toho vytvaFi soubor znakd odkazujicich k hlub$i, tryznivé skutednosti.
V dialogu s tetou Annou si napf. Pokstefl mysli, ze v tetiné pokoji mnouka
ko¢ka, zatimco zvuk, ktery sly$i, je ve skutecnosti Annin pla¢: ,POKSTEFL:
Teto, tam za tebou place néjaké dité, nebo je to kocka? [...] Tak to places
ty?”3 Od této véty v prvnim vystupu je kodi¢i mfioukdani ¢ détsky pla¢ znakem
place telefonujici osoby a v kontextu s osudem Poksteflovy Zzidovské divky
Hany ziskavaji zastupné vyznamy na tizivosti, ackoliv jazyk zGstadva hravy.

S naznakem a s nim spojenym tajemstvim jako hlavnich dramatickych
Ciniteld ASkenazy pracuje i v dramatu Host (1960), kde tematizuje pamét
druhé svétové valky. Zaroven lze nazorové tuto hru jesté castecné zaradit do
Askenazyho tvorby poplatné rezimu. Vedle tématu vztazenému k Soa totiz
vykresluje bohatého Némce Hupperta jako zapornou postavu, zatimco hrdinou
pribéhu je cisnik z oblastni hospody.

Drama Host se odehrava v hospodé nékde mezi BeneSovem u Prahy a
Prahou, pred kterou zastavuje kvili nefunkénimu autu bohaty Némec Huppert.
Nechava se obsluhovat cCiSnikem Kalousem, pije a povida si s Kalousovym
pritelem Remundou. Na pozadi Remundova a Huppertova tlachani krystalizuje
vnitfni drama Kalouse, ktery v Huppertovi pozndva nacistického dozorce
z koncentraéniho tabora. Kalous v prdb&hu Remundova a Huppertova
nezavazného rozhovoru nad vinem stoji nejprve zady k divakovi a nepromluvi
ani slovo, poté pri obsluhovani ,jen tak mimochodem" pronese monolog, ve
kterém kritizuje nadfazenost nacistickych vojakd v koncentraénim tabofe, aby
se o repliku pozdé&ji Hupperta zeptal, zda by mu ,laskav&" mohl pujéit pas za
Ucelem vyplnéni prihlasky. Jeho vnitfni svét je po celou dobu skryt a pouze
prosakuje v narazkach a pohledech. Presto Ctenar textu ¢i divak v divadle
jasné chape, co se v Kalousovi odehrava. Vystrel z revolveru, kterym se poté
snazi Hupperta nelspésné zastrelit, je sice prekvapivy, ovSem naprosto
logickym dUsledkem predchozi situace.

Ackoliv o AsSkenazyho vztahu k Zidovskému nabozenstvi neexistuji

konkrétni informace, z jeho objektivniho a hravého pfristupu k zivotu se Ize

83 ASKENAZY, Ludvik. Bylo to na vas tcet in Rozhlasové hry. In Rozhlasové hry.
Praha: Orbis, 1995, s. 8.
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domyslet, e byl stejné jako vétsina v Ceskoslovensku Zijicich ZidG
nabozensky ,vlazny". Cesty do Izraele, pratelstvi s Arnostem Lustigem a
reflexe Soa v povidkové tvorbé vsak odkazuji k uréitému spriznéni i potiebé

vyporadat se s Zzidovskym plvodem a valkou pFiZzivenou rodinnou historii.?*

4.2. Arnost Goldifam: ozvény rodinné zidovské historie

Vyznamny, dodnes aktivni cesky prozaik, dramatik, rezisér a herec,
Arnoét Goldflam (nar. 1946), se narodil do rodiny praktikujicich ZidQ,
pochazejicich ze dvou odlisSnych kultur a tradic. Maminka byla vychodni polska
ortodoxni zZidovka ze Lvova, otec pochdzel z asimilované polské Zidovské
rodiny usazené ve Vidni. Goldflamova matka mluvila jidis, jedla koSer a i po
valce dodrzovala tradice ortodoxniho Zidovstvi, zatimco otec byl Vvic
.poevropstény".®8> Rodina byla soulasti brnénské Zidovské obce, slavila
Zidovské svatky, ve svatecni dny chodila do synagogy a Arnost Goldflam
v Utlém détstvi dochdzel na hodiny dé&jin Zidd, nadbozenstvi a hebrejstinu
k brnénskému rabinovi Richardu Ledererovi. Zarover doma slavili i kfestanské
Vanoce a sam Arnost Goldflam se k zidovské vire nehlasi, ackoliv pfiznava, ze
jeho Zivot je jeho plvodem a holokaustem vyrazné ovlivnén.88”

Po nedostudovaném prvnim rocniku mediciny Goldflam nékolik let
pracoval jako déInik a v roce 1972 zadal studovat reZii na JAMU.® Prvnim jeho
angazma po studiich bylo satirické divadlo Veclerni Brno, ze kterého po
necelych dvou letech odesSel do nové vznikajiciho prostéjovského Hanackého

divadla (pozdéji HaDivadlo). Tam se stal jednou z osobnosti urcujicich poetiku

84 Agkenazyho rodi¢e byli b&hem valky zabiti jakymsi sedlakem, jak pise ve
vzpominkach 3x18 Arnost Lustig, stejné tak rodina manzelky Leonie byla za valky
kvili Zidovskému plvodu stihdna a otec Heinrich Mann emigroval. Zdroj: LUSTIG,
Arnost. CINGER, FrantiSek. 3x18 (Portréty a postfehy). Praha: Mlada fronta, 2007, s.
101.

85 HOLY, Jifi. Zidovské motivy v dile Arnosta Goldflama. In Cizi i blizci. Praha:
Akropolis, 2016, s. 925-943

8 Dale z mnohych na internetu dostupnych rozhovord napf: Holokaust zcela ovlivnil
mUj Zivot. [online] iROZHLAS [citovano 13. 7. 2018] Dostupné z:
https://www.irozhlas.cz/kultura/holokaust-zcela-ovlivnil-muj-zivot-je-takova-ma-
posedlost-rika-arnost-goldflam_1709111251_mos

87 Na otazku viry v knize Nékolik historek ze Zivota A. G. Odpovida: ,,nejsem
praktikujici Zid ani kfestan ani nic jiného. Kdybych to mél banalizovat, fekl bych, Ze
rodem jsem Zid, smyslenim trochu Zid, trochu kfestan, trochu budhista, trochu
taoista."

8 GOLDFLAM, STEDRON, TRAVNICEK. Nékolik historek ze Zivota A. G. Brno: Host,
2006.
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a tematické smérovani souboru. B&hem svého plsobeni v souboru (1978-
1993) sam reziroval radu inscenaci a pro divadlo také psal.

Potfebu reflektovat svou zidovskou identitu Goldflam vyjadril, kromé
vlastni tvorby, i vyb&rem autorl, jejichz dila pro Hanacké divadlo
dramatizoval. Mezi nejvyznamnéjSimi byli Karel Polacek s Franzem Kafkou.
Jejich deniky se autor inspiroval pfi psani a realizaci inscenace Bylo jich pét a
pll (1982),% dale dramatizoval Pold¢klv Okresni pfebor (1992) nebo Kafkdv
Proces (1989).°° Zajem o zidovskou spole¢nost projevil i ve své televizni
tvorbé, kdyZz spole¢né s Karlem Fuksou pripravil pro Ceskou televizi
dokumentarni filmy Domov ztraceny (1996) a Domov nalezeny (1996), v nichz
Goldflam vede rozhovory s Ceskymi, slovenskymi a némeckymi zidovskymi
emigranty do Izraele.’?

Forma a stylizace Goldflamovych dramat se v pribé&hu let sice vyvijeji,
autor si vSak zachovava své charakteristické rysy. Dramata nejsou ¢lenéna do
klasické 3-5 aktové formy, namisto toho jsou jednotlivé vystupy ¢i vize déleny
do Cislovanych obrazi (v pozd&jsi tvorbé& tematicky pojmenovanych napt.
Nékolik historek ze Zivota Bédi Jelinka (1994), Ja je nékdo jiny (2001) aj.).
Ackoliv jsme schopni z dramat vycist konkrétni pribéh od zacatku do konce,
narace je asto rozkouskovana v divadelni koldZ. Goldflamlv jazyk je obdobné
jako ten Askenazyho velmi hravy a praci s naznakem posunuje jesté dal.
Vybérem konkrétnich situa¢nich modeld & archetypl postav, ¢tendfi divérné
znamych, vznikaji vyznamy bez potreby dodatec¢ného dosloveni. Napfriklad
symbolicky porod ve hre Pisek (Tak davno...) nepotiebuje nic jiného nez
klasické ,porodni" fraze a scénické poznamky popisujici vstup malého chlapce
ve smyslu ,vstupu do svéta". Ackoliv je Goldflamova tvorba groteskni, nikdy
se nesnizuje k pouhé Ucelové komedialnosti a stejné jako u Askenazyho ve své
hravosti, kontrastech a komedialnosti zvyrazrniuje hloubku témat vaznych.

Arnost Goldflam vkladad svym dramatickym postavam nadosobni
vSeplatny rozmér diky jejich zobecnénému pojmenovani: Otec/ Matka/ Syn/
Dcera atd. (napriklad v dramatech Navrat ztraceného syna (1983), Horror
(1987), Pisek (Tak davno...) (1987)) Diky tomuto zobecnéni se pak postavy

stavaji modelové archetypdlnimi. To autorovi umozfuje mluvit o

8 Tamtéz, s. 110.

% Tamté?, s. 110.

91 HOLY, Jifi. Zidovské motivy v dile Arnosta Goldflama. In Cizi i blizci. Praha:
Akropolis, 2016.
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celospolecenskych tématech skrze konkrétni osobni problémy téchto postav.
Na Goldflamovo propojovani ,vnitfniho® (osobniho) a ,vnéjsiho"
(celospolecenského) svéta upozorfiuje Zuzana Augustova na prikladu casto
opakovaného motivu ,synovstvi‘: ,[...] nejde jen o generacni spor, nebo o
vyraz pouze osobnich zazitk( a traumat. V osobnim svété ztvarriuje Goldflam
téma mnohem sirSich a hlubsich souvislosti: Jde o hledani skutecnych hodnost
oproti falesnému pofadku a zdani fédu, které okolni svét udrZuje. >

Castym tématem Goldflamovy tvorby, souvisejicim i s motivem
rodinnym, je manipulace. Syn v Navratu ztraceného syna utika pred vlastni
rodinou kvdli utiskovadni zalozenému na tradi¢nich rodinnych ritudlech
(spole¢né jidlo, druzeni s druhym pohlavim aj.). Syn se proti tomuto natlaku
boufi, neni vSak schopen se osamostatnit a po kratkém Gtéku se zase vraci. Po
otcové smrti si uvédomuje, ze pravé nenavidéna rodinna rigidita byla Zivotni
jistotou, bez které nevi, co si pocit. Svym druhym odchodem se pak dostava
do zalarovaného kruhu vé&nych Gté&kl a navratl, jak trefn& komentuje
postava Neznamého pfi louceni se Synem: ,NEZNAMY: Brzy zase doma, na
shledanou, jako vzdycky!" Osobni rovina zde presahuje do té spolecenské.
Manipulace odehravajici se v ramci rodiny zaroven zobrazuje kolektivni pocit
spolecnosti zijici v manipulujicim a manipulovaném svété, ze kterého neni
Uniku (v roce 1983 se jednd o komunistické Ceskoslovensko, hra ovéem
tematicky presahuje svou dobu a interpretacni paralely nachazime i dnes).

Zidovstvi Goldflam vnima jako soudast své osobni rodinné historie, ale
také historie svéta, v némz Zije. Proto do jeho textl pronikd jak samostatné
(inspirace starym zakonem, reflexe druhé svétové valky atd.), tak spolecné
s autobiografickymi motivy z détstvi (vztah s otcem, matcina situace za druhé
svétové valky). Zidovské odkazy je v$ak nutné vnimat v kontextu Goldflamovy
tvorby spis jako urcitou nadstavbu a dokresleni tématu nadrfazeného nez jako
zakladni stavebni kamen.

Poprvé se v Goldflamové tvorbé objevuje zZidovstvi ve hre Pisek (Tak
davno...) (1988), v niz propojuje osobni historii jedné rodiny s
historickymi milniky déjin 20. stoleti. Nazev odkazuje k otdzce Casu a paméti:

pisek zde mizZe znamenat pfesypaci hodiny - &as, zaroven vsak odkazuje k

92 AUGUSTOVA, Zuzana. Arnost Goldflam. Praha: DILIA, 1990, s. 8.
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jeho nepolapitelnosti. Podtitul ,Tak davno..." Ize v kontextu hry interpretovat
jako nestadlost paméti ¢i urcitou nostalgii nad mezi prsty proteklym casem.

Prvni vystup prvni ¢asti hry zacind snovym obrazem, v némz na bujarou
hostinu vstupuje ,priSera® - hrozba smrti (ve tretim vystupu tematizovana
jako hrozba druhé svétové valky). Kazdy z G&astnik( hostiny vdak vzpominku
na prigeru li¢i s rozdilnymi emocemi. Nékdo popisuje hrlizostradny zazitek, jiny
prohlasuje, ze se mu to jen zdalo, dalsi se nad celou udalosti sméje. Povalecna
ztrata paméti a smrt se pozdéji na konci prvni ¢asti hry setkavaji v motivu
Soa. Za zvuku prijizdéjiciho vlaku se Otec a Matka bali, postupné se spolecné s
dalSimi postavami stavi do fady, svlékaji se a odchazeji. Opét se stretdavame
s naznakem. Goldflam nevysvétluje, co obraz znamena, ovSem spojenim
konkrétnich zastupnych znakl vznikd obraz (autobiograficky podloZzeny)
odjezdu prarodi¢l do koncentraéniho tdbora a jejich vstupu do plynové
komory. Tento moment je pak prvnim pfimym odkazem k zidovstvi
v Goldflamové dramatické tvorbé.

Jiz zminénou praci s archetypy v Pisku vznikd vyznamova linka
odpoutana od rodinné historie hlavni postavy, RisSi (vnuk postavy Otce). RiSa
je sice postava s konkrétnim jménem a osobnim pribéhem, zaroven je vSak
synem Syna (tato postava v druhé Casti hry roste v Muze), jenz je synem
Otce. Postavy Otce a Matky zastupuji archetyp Adama a Evy, zakladateld rodu.
RiSa tedy vychazi ze stejného pokoleni jako kdokoliv jiny a stava se obecné
platnym ,zastupcem clovéka". Snové i skute¢né obrazy z RiSova Zivota a jeho
osobni otazky po smyslu existence jsou prokladany vystupy, které hru zasazuji
do konkrétni doby. Otec s Matkou ve druhém vystupu zminuji predvalec¢nou
emigraci do Ameriky, Muz a Muz 1 ve cCtvrtém vystupu zastupuji anonymitu
systému, napadné podobného socialistickému rezimu, kde se zavira za ,divné
znéjici jméno". Prvni vystup treti ¢asti, kde anonymni muzi a zeny nuti Risu
skakat, jak oni piskaji, mGze byt obrazem manipulace ¢lovéka totalitnim
systémem, zaroveh jde vdak o Riglv prvni stfet s realitou svéta dospélych.
Znovu jsme svédky Goldflamova propojovani spolec¢enského kontextu s osobni

rovinou.
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RiSa se na své cesté Zivotem stava kuridznim umélcem. Predvadi
publiku ,létani": ,Risa mava kridly, jako Ze leti" a obecenstvo tento klam
prijima jako Uchvatny zazitek. V komic¢nosti této situace vézi vaznéjsi otazky
sebeklamu a sebereflexe pfi hledani smyslu Zivota. Ty jsou tematicky
uzavreny poslednim vystupem hry, RiSovym odletem, ve kterém opakuje
repliky ze svého létaciho predstaveni: ,Vidim rodnou zemi", tentokrat vsak
skute¢né odlétd. Zavérecny obraz lze diky symbolice létani vykladat jako
odchod z tohoto svéta. Goldflam nedava konkrétni navod k interpretaci
jednotlivych obrazll, namisto toho nechavad promlouvat symboliku a obecné
platné charakteristiky vybranych modelovych situaci ¢i postav.

Explicitnéji se zidovské tematice Goldflam vénuje ve hre Sladky
Theresienstadt aneb Vidce daroval Ziddm mésto (1996), pro kterou se
inspiroval denikovymi zaznamy terezinského vézné Willyho Mahlera (ve hre
postava Mahnera) a skuteCnymi udalostmi tykajicimi se nataceni
propagandistického terezinského filmu v roce 1944, jehoz rezisérem byl
zidovsky umélec Kurt Gerron (ve hre Gerroldt). Hra ma dvé linie: osobni Zivot
Willyho Mahnera, a paralelni pribéh nataceni.

Willy Mahner se po deportaci do Terezina ocitd ve svété ,mezi", ktery
neni svétem svobodnym, soucasné vsSak ani konec¢nou zidovskou stanici
znamenajici smrt. Z Ucelové podstaty tabora se vézni ocitaji ve svété
udrzovanych nadéji, zaroven vsak ziji pod tlakem neustdlého ohrozeni
v podobé& deportace do vyhlazovacich koncentranich téborG.°* Mahner se
v nepochopitelném svété snazi nalézt jakousi jistotu ve formé prechodnych
milostnych vztahd. Ac&koliv se neustdle upind k Zivotni jistoté v podobé
Marenky, cekajici na ného kdesi za hranicemi taborové reality, utikda se
k milenkam, které mu davaji pocit zachovani radu Zenského a muzského svéta
a vytvareji zaplatu za ztracené hodnoty. Tyto vztahy jsou vSak v neustalém
ohrozeni a vysnéna stabilita je faleSna. Umélost terezinskych iluzi historicky

zasvécenému ctenari odhaluje naivita Schurinych slov pred odchodem do

9 GOLDFLAM, Arnost. Pisek (Tak ddvno...). In Pisek a jiné kousky. Brno: Vétrné
mlyny, 2010, s. 169

% HORINEK, zdenék. Arnost Goldflam od grotesky k mytu. In GOLDFLAM, Arnost.
Pisek a jiné kousky. Brno: Vétrné mlyny, 2010, s. 499 - 511.
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Brezinky: ,Ja to neznam... Birkenau... Bfezinka... tam budou lesy... voda...
jako na préazdninach."®>

Klam terezinského svéta dokresluje paralelni linie nataceni
nacistického propagaé¢niho filmu o Zivoté v ghettu. Zid Kurt Gerroldt se pro
zachranu vlastniho Zivota a faledny pocit vlastni dlleZitosti zaproda nacistické
propagandé a reZiruje film o mirumilovném Zivoté v&zid terezinského ghetta,
ktefi v ném jsou vykresleni jako svobodni ob&ané. Obrazy pracovitych Zidd,
Zid@ hrajicich fotbal, ZidG G&astnicich se svobodné organizovaného kulturniho
Zivota, zidG pijicich skute¢nou ¢ernou kdvu v klidné kavarné aj. jsou ruseny
rezijnimi vstupy, odhalujicimi palCivou realitu obracenou naruby. Pri
aranzovani fotbalové scény jeden z Zidd kondi nehnuté na zemi a bez mesgkani
je nahrazen nékym jinym. Citové vypjaty okamzik umrti Mahnerova otce je
zneuzit pro sentimentdlni plsobeni filmu a v okamziku redlné ztraty
milovaného clovéka vstupuje rezisér, ktery celé situaci zvnéjSku dodava na
patosu. Gerroldt do svéta klamu vnasi osud clovéka zaslepeného pocitem
vyvolenosti. Po pfedvolani k transportu v zavéru hry vsak zjistuje, ze svét,
ktery si v Tereziné postavil, je pouze v jeho hlavé. V nacistickém svété je totiz
kazdy nahraditelny a budoucnost je relativni.

V Goldflamové tvorbé se odrazi potfeba ptat se po vlastnich korenech i
po korenech lidského byti. Motivy hledacstvi a snaha pochopeni svéta se
odradzi v postavach vandrujicich Everymand, objevujicich se v autorovych
dramatech v rlznych obmé&nach. Od Ri&i v Pisku se dostdvdme k Pavlovi ve
hie Pavel Jedlicka a Jenda Krahulik (1988), ktery se ve tficeti letech pokousi
dat svému nenaplnénému Zivotu novy smér, ocitd se vsSak v zajeti vlastni
nespokojenosti. Ve svych dramatech Goldflam vyuzitim motivd z lidské
kazdodennosti upozorfiuje na stale se opakujici modely lidského chovani a pta
se po jejich pFicinach a disledcich.

Potfeba nachdzeni sebe sama se v Goldflamové celozivotnim dile
projevuje silnym autobiografickym zazemim, na némz se ukazuje, ze zZidovské
dédictvi stale promlouva do definice osobnich zivotnich hodnot autora. Diky
nému se stejné jako FrantiSek Langer a Ludvik Askendzy dostava

k pacifistickému a humanistickému smysleni. Centrem Goldflamovy tvorby je

% GOLDFLAM, Arnoét. Sladky Theresienstadt aneb Vidce daroval Ziddm mésto in
Pisek a jiné kousky. Brno: Vétrné mlyny, 2010, s. 267.
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v koneé¢ném vysledku Clovék bez ohledu na pdvod, pohlavi & nabozenské

presvédceni.

4.3. Karol Sidon: cesta k ortodoxni vire

Spisovatel, scénarista a dramatik Karol Efraim Sidon (nar. 1942) se
narodil nezidovské matce a zidovskému otci, ktery zemrel v terezinském
ghettu pfi pokusu o uték. Po studiich scenaristiky na filmové fakulté AMU
(ukoncenych v roce 1964) pracoval v Sedesatych letech jako redaktor
(Ceskoslovensky rozhlas, Literarni listy, Listy) a dramaturg animovaného filmu
ve Studiu Jitiho Trnky. Kvili statusu ,nepohodiného® v komunistické politice
byl vSak z téchto pozic propustén a v sedmdesatych letech prodaval v trafice,
pracoval jako topi¢ v kotelné aj. Vychovan byl v ateistickém presvédceni a
jeho literarni, dramaticka i scenaristicka tvorba jsou dokladem nékolikaletého
hledani identity a viry, které vyvrcholilo v konverzi k zZidovskému
naboZenstvi®® v roce 1978, kdy se téZ rozhodl ukondéit svou literdrni kariéru a
od poslednich purimovych her z osmdesatych let na desitky let zastavil svou
literdrni a dramatickou ¢innost.”” V Sedesatych letech psal pouze rozhlasové
hry, v nichz reflektoval témata destrukce klasické rodiny a spolecenskych
hodnot socialismem zasazené spolecnosti (napr. Paté prikazani (1965), Cyril
(1966), Samotka (1967)). Hrou Latriny (1972) pak zahajil psani dramatickych
textd pro divadlo, zaroveri byl po jejim zvefejnéni zafazen na seznam reZzimem
nepovolenych  autorl, a tudiz v komunistickém Ceskoslovensku
neinscenovanych.®

Pocatky své cesty k vife oznacuje Sidon v kniznim rozhovoru Kdyz
umfrit, tak v Jeruzalémé z roku 1997 jako procitnuti po srpnovém vpadu
sovétskych vojsk do CSR v roce 1968: ,KdyZ jsem roku 1968 psal rozhlasovou
hru Dvoji zakon a rok nato se zacal zabyvat pfipravnym studiem pro
Evangelium podle Josefa Flavia, mél jsem uz za sebou zazitek 21. srpna 1968,

ktery pro mé z odstupu casu nabyl nabozenského vyznamu. Znamenal pro

% Ortodoxni zidovska frakce dodnes neuznava dédictvi Zidovstvi po otci.

97 Znovu se ve svété literatury objevil pod pseudonymem Chaim Cigan rozséhlou
tetralogii Kde lisky davaji dobrou noc vydavanou v letech 2014 - 2017.

% |atriny ve své vlastni rezii nastudoval v divadle Rubin v roce 1973, tato inscenace
véak byla zdlvodu ,nizké kvality hry® t&sné& po uvedeni zakazana. 2zdroj:
JUNGMANOVA, Lenka. Svdj viastni ,experiment". In SIDON, Karel. Dramata. Praha:
Akropolis, 2012, s. 390
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mne vpad reality do svéta iluzi [...]."%° Kiestanskou tematiku svych her vsak
zpétné ve smyslu vlastni nabozenské identifikace odmita: ,To, Ze jsem se na
sklonku Sedesatych let tak intenzivné zabyval kfestanskou tematikou, sice
jisté nebyla ndhoda, ale také to nebyla etapa viry [...]."'°°

Textem, v némz Sidon skrze kfestansky pohled na svét tematizuje cestu
k vyssimu smyslu, je Labyrint (Cirkus podle Komenského) (1972), inspirovan
Komenského knihou Labyrint svéta a raj srdce. Sidon v dramatu Labyrint
v Sesti obrazech ztvaruje vyvoj Clovéka jako individua, zaroven clovéka jako
druhu. Jednotlivé vystupy jsou pojmenovany podle vyvojového stadia (ryby,
obojzivelnici, plazi, ptaci, savci, lidé), ve kterém se nachéazi Poutnik - privodce
dramatem. Hra zacina jeho zrozenim a konc¢i smrti. Poutnik prochazi nékolika
vyvojovymi fazemi od naivniho poznavani az k obrazu svéta pokriveného a
zbaveného jakychkoli moralnich hodnot. Lidskou nenapravitelnost a ztratu
moralky na konci patého vystupu popisuje postava Kulhavého, ktery lidské
potfeby shrne do fraze, Ze laska v zivoté Clovéka sice existuje, ovSem strasti
je mnohem vic a ty je potfeba nevnimat, zalepit pozitkem, a tedy konzumnim
pozivacstvim: ,I v obycejném zivoté/ se sem tam nékdy najde Stésti/ trebas
laska k Doroté:/ proslapat ale cestu strasti/ bidu, hlad a souchoté,/ prezit smrt
svy velky lasky/ a s jinou jit pak na kuté,/ k tomu je tfeba, pane, asi/ nevidét
Zivot v nahoté."°! Poutnik si jako jediny uvédomuje, Ze smyslem Zivota jsou
Moudrost, Spravedlnost, Laska, Pravda a Svoboda, které vsechny dohromady
tvofi Boha. Ostatni postavy vsSak nechtéji hledat tak hluboko a ,vidét Zivot
v nahoté", protoze konzumni Zivot je jednodussi. Sidon sice dava vzniknout
jedinému obhajci Boha ve svété maskar, kurev a vojakl, ovéem v zavéru
ukazuje druh clovéka jako nenapravitelného obhdjce konzumu a bezboznosti,
neschopného promény. V porovnani s Goldflamovou tvorbou na obdobné
motivy (Pavel Jedlicka a Jenda Krahulik aj.) tak Sidon clovéka nevéficiho

zatracuje.

% SIDON, Karol. HVIZDALA, Karel. KdyZ umfit, tak v Jeruzalémé. Praha: Mlada
fronta, 1997, s. 8.

100 Tamtéz, s. 9.

101 SIDON, Karol. Labyrint (Cirkus podle Komenského) in Dramata. Praha: Akropolis,
2012, s. 2009.
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Dodnes nejvice inscenovanym Sidonovym dramatem je
Shapira (1972).'1°> Hra se odehrdvd ve dvou <&asovych a prostorovych
rovinach: v roce 1983, tedy pfitomnosti hlavni hrdinky Myriam Shapirové, a
v jejich vzpominkach z roku 1947. Staré prizraky z détstvi vnasi do Zivota
Myriam americky badatel Mordechaj White, ktery se zabyva pravosti
dokumentd, z jejichz falzifikace byl v roce 1947 obvinén otec Myriam, Mojzi§
Shapira. Myriam, presvédcena o otcové viné, rodinnou historii uz zavrhla a
pod jménem Harryovd svou identitu skryva. Whitelv vyzkum ji donuti
znovuprozit davno zapadlé udalosti, které k ni prichazeji v retrospektivnich
sekvencich a Myriam v zavéru hry svému mrtvému otci odpousti.

Zidovstvi v Shapirovi je brano jako samozfejmost. Ackoliv se do hry
promitaji motivy $oa, nejsou tak jako napf. u Askenazyho, hlavnim tvircem
dramatického napéti. Sidonovy postavy jsou Zidovské ze své podstaty a
nepotiebuji svij plvod a presvédéeni nijak vysvétlovat. Zidovstvi zde neni
exotickym motivem, nybrz pravé Zitou skutecnosti a plnohodnotnou soucasti
pribéhu, jehoz hlavnim tématem neni samotné zidovstvi, nybrz otazka pravdy
a viry v Clovéka.

Motiv pravdivosti a pravdy ve hie Shapira mizeme charakterizovat jak
na Grovni hlavni zapletky tykajici se zfalSovanych dokumentd, tak na drovni
skryvani vlastni identity Myriam Shapirové, kterd na cesté k odpusténi
vlastnimu otci musi pfijmout sebe sama i s poSramocenou reputaci rodiny.

Z formalni a kompozi¢ni skladby textu hry vyplyva, Ze vzpominky hlavni
hrdinky vyvéraji z jeji mysli, a tudiz jejich vérohodnost je relativni. Myriam si
zpritomnuje détské navstévy otcovy dilny, pfi kterych ho vidéla v procesu
vyroby diskutovanych dokumentl, ovéem v zavéru tyto vzpominky popird
v dialogu s ,prizrakem" matky: ,MYRIAM: Ale rukopisy byly pravé![...]
SHAPIROVA: Myslela jsem, Ze bude pro vés v Zivoté snazsi, kdyZ si budete o
otci myslet totéZ, co ostatni lidé... !> Motiv pravdy pak nabird dalsi rozmér
v zavéru, kdy se znovych dlkazd dozviddme, Ze domnéle zfalSované

dokumenty, jsou mozna opravdu puvodni hebrejské rukopisy z 9. stoleti pted

192 Tnscenace byla zatim $estkrat uvedena, poprvé aZ v roce 1990 v rezii Sidonova
~dvorniho reziséra" LubosSe Pistoria v divadle E. F. Buriana (premiéra 28. 11. 1990).
Zatim naposledy hru uvedly v Zapadoceském divadle v Chebu v rezii Zdefika Bartose
(premiéra 22. 3. 2014).

103 SIDON, Karol. Shapira. In Dramata. Praha: Akropolis, 2012, s. 170.
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obcanskym letopoctem. OvSem diskutované Shapirovy rukopisy se z narodniho
muzea uz davno ztratily a pravdivost této informace je uz nedolozitelna.

Motivicka linie hledani pravdy se uzavira v tématu lasky a viry v Clovéka
v Shapirovych versich adresovanych dcefi: ,Ze néco vstoupi do naseho Zivota/
A nasi ldsku, bolest, nasi podlost, touhu/ Ze celou nasi nemocnou ldsku vezme
do dlani/[...]/ Celou ji pozna a pochopi/ A da za pravdu lidskému srdci: Ty
mas pravo, abys bylo/[...]/ Bud’ pozdraveno/ J& se k tobé& hldsim."°* Myriam
je tak donucend nalézt viru v otce sama v sob& a ne na zadkladé dikazi
prokazujicich jeho nevinu. Neni dileZité, co si o jejim otci mysli svét, nybrz jeji
osobni poznani a vlastni vira.

Téma hledani smyslu a hledani sebe sama se v Sidonové tvorbé
projevuje i do experimentalniho tvaru formy. Prolinani rovin racionalni
soucasnosti a subjektivné zabarvené minulosti v Shapirovi Usti do setkani
téchto dvou rovin v podobé paralelniho dialogu Myriam se vzpominkou na
matku a redlnym Whitem. Ve verSovaném dramatu Labyrint pak Sidon
experimentuje s formou, kterou pfejima z alegorickych textl od Everymana,
pres Alighieriho BoZskou komedii ke Komenskému. K navozeni apokalyptické
atmosféry hry Sidon vyuziva jevistné prakticky nerealizovatelnych poznamek
typu: ,Ddm klopi oéi a otevird usta, a kdyZ jsou do nich Poutnik a Kurva
vhozeni, slastné je zavie a zamlaska." apod.

Dalsim experimentem v hledani formy je snové spiritudlni atmosféra
Trinacti oken (1977), kde pracuje s autorskou sebeprojekci do postavy
s pfihodnym jménem ,Ty", kterou oslovuje i ve scénickych poznamkach.
Poznamky k Uvodu prvniho vystupu: ,Uz delSi dobu matné slysis néjaké hlasy.
Prijizdi tramvaj, zastavuje nedaleko ve stanici a zase odjizdi. Ted hlasy
promluvi pfimo nad tebou." Racionalni uchopitelnosti vyjevl nepfispiva ani
Utrzkovitost jednotlivych vystupl, kdy neni jasné, jaké udalosti predchazeji a
jaké jsou dlsledkem té&ch ptedchazejicich. Spojujicim ¢initelem vdech zdanlivé
nesouvislych vystupl je sen, kterym Arno Goldstein alias Ty prochazi a ktery
umoznuje vstoupit do hlubin duse clovéka a otevrit téma hledani smrti a
smyslu ,vSeho". Zatimco Goldflam ve snové realité nachazel urcité navaznosti

a jednotlivé situace vychazely z predchozich, Sidon se vice uchyluje

104 SIDON, Karol. Shapira. In Dramata. Praha: Akropolis, 2012, s. 171.
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k expresionistické stylizaci zamérené na hlavni postavu, a tedy subjekt hledani
identity.

Sidonova cesta k vife a sebehledacstvi konci v jeho dramatické tvorbé
symbolicky u samotného naboZenského aktu, v podobé her, které jiz plné
splyvaji s zidovskymi ritualy. Jsou jimi purimova hra Ester (1980) a aktovka
Popurim, ktera je jejim dovétkem. Ester byla napsana pfimo pro dramaticky
ochotnicky soubor Zidovské nabozenské obce v Praze a byla hrana jako
souddst purimovych oslav v roce 1980. Autor byl viak prib&hu predstaveni
odveden policii a o tfi roky pozdéji v ramci komunistické antisemitské akce
~Pavouk" donucen k emigraci. Po odjezdu do némeckého Heidelbergu se zacal
plné vénovat studiim judaistiky a stal se rabinem.

Na Sidonové cesté k vife je zajimavé, Ze je ndpadné podobnd sionistim
z pocatku 20. stoleti. Stejné jako oni musel Sidon Zidovstvi objevovat a v silné
asimilovaném prostiedi nemél zaklad, ktery by mohl upeviiovat. Zidovsky svét
v sobé nemél zafixovany od détskych let tak jako napr. Goldflam. Stejné jako
Jifi Langer pak do zZidovského svéta Sidon vstupuje se vsi vehemenci a zastava

silné vyhranény ortodoxni pristup k vire.
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ZAVER

Ve 20. stoleti dodlo k né&kolika zlomovym bodim ve vyvoji &esko-
zidovské identity. Mezi dlleZité mezniky patfi vznik samostatného
Ceskoslovenska, kdy se zna¢né proménila otdzka &esko-némeckd. Dosud
nejvétsim zadsahem do formovani identity ZidG pak bylo obdobi druhé svétové
valky. Tretim zlomovym okamzikem byla Sedesatd léta, kdy doslo k otevreni
verejné diskuze tykajici se zZidovské problematiky. Predélovym byl téz rok
1989, kdy s padem komunistického rezimu dosSlo k znovuotevieni Zidovské
tematiky a dila, kterd byla napsana uz za totalismu, mohla byt ve svobodném
Ceskoslovensku vydana. Z ¢eskych literatd do porevolué¢niho ,boomu® patfi
napr. Viktor Fischl, Richard Glazar, ale i tvorba Arnosta Goldflama, do niz se
po sametové revoluci zidovsky odkaz promita vice nez pred ni. Kromé dramat
probiranych ve 4. kapitole je to napf. Smlouva (1999) nebo Doma u Hitlerd
aneb Hitlerovic kuchyr (2007).

Zaméfime-li se na tvorbu dramatikl, kterym bylo z vybranych
zidovskych tvlrch v praci vénovano nejvice prostoru, nalézame u nich nékolik
spole¢nych styénych bodd. FrantiSek Langer, Ludvik ASkendzy a Arnost
Goldflam se ve své tvorbé vyslovuji pro myslenky humanismu a pacifismu.
FrantiSek Langer v tomto smyslu mluvi o ,socialnim citéni®, které povazuje za
dédictvi zidovské mentality. Samozrejmé s ohledem na Langerovo pratelstvi
s bratry Capky nelze mluvit pouze o Zidovském humanismu. Langer véak timto
citdtem poukazuje na jiz diskutovany pocit pospolitosti, ktery je zidovské
komunité vlastni.

Pochopeni ¢lovéka a soucit s nim v tvorb& jmenovanych autord Ize
pricist valkam, které spoluutvarely 20. stoleti. Langer boje prozil coby lékar
béhem prvni svétové valky, ASkenazy jako vojak v Cs. legiich za druhé svétové
valky a Goldflam si valecné dédictvi nese v rodinné zidovské historii. Tito tfi
autofi jsou, kazdy po svém, asimilovani Zidé a ani jeden z nich nema problém
si z zidovstvi a z celého svéta utahovat. Na vybranych hrach, které reflektuji
Zidovské téma, je pak vedle humanistickych myslenek velmi napadnym
pojicim Cinitelem komika. Langerova Hora Olivetska je samoziejmé ovlivnéna
poetikou spoluautord a Hagklv humor, ve své cyni¢nosti velmi podobny tomu
Zzidovskému, hre nelze upfit. Britky humor se vSak projevuje i v Langeroveé
pozdéjsi tvorbé, kterd casto inklinuje ke grotesknimu principu spojovani

vysokého s nizkym.
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Komedialnosti ve velké mife vyuzivali i vézni terezinského ghetta, kdyz
smichem odlehcovaly sva traumata. Vétsina terezinskych kabaretnich produkci
vtipem pFimo sréela (pro bliz&i vhled do komi&nosti t&chto kabarett doporuéuji
II. esky kabaret kolektivu &eskych autorl a pisfiové texty Hanse Hofera
v citované publikaci Lisy Peschel). Obdobnym vtipem oplyva i Askenazy, kdyz
pie o podivnych osudech byvalych, sou&asnych nebo budoucich vézid
z koncentracnich tdbord a hotkostech valky. ASkendzyho humor je dé&sivé
pravdivy, misty prekvapi necekanou poeti¢nosti a vzdy si nese trpky dozvuk v
pointé.

Komika Arnosta Goldflama je obdobné palciva. Goldflam si stejné jako
Adkenazy pohrava s vyznamy a se slovy, které v konecném dlsledku opét
ponékud zhorknou v Usmévu. Je prihodné, Ze tato trpkost je nejznatelnéji citit
pravé u autord, ktefi se nejvice vyjadiuji k odkazu holokaustu. Jejich tvorba
neni plactivd ve vzpominkdch na trpky Gdél Zidd, ale ve své bfitkosti
poukazuje na nadcasové problémy, pta se v obecnéjsi roviné po rovnosti lidi a
odsuzuje tendenci totalitnich systémd sebeprezentace coby bozské
prozretelnosti.

Karol Sidon v protipdlu ke tfem asimilantdm ztélesfiuje cestu
k ortodoxni vife. V jeho touze po nalezeni smyslu svéta se do centra dramat
dostavaji silné osobnosti, jejichZz osobni Zivot a cesta k pozndni jsou dlleZit&jsi
nez problémy svéta. V tvorbé Langerové, Askenazyho, Goldflamové, ale téz
v divadelni tvorb& umélcl terezinského ghetta se dostdvdme k otdzkdm po
spravedInosti v ramci lidské hierarchie. Sidon se vSak do jisté miry ve své vire
uzavira pred okolnim svétem, ktery v Labyrintu odsuzuje jako nenapravitelny,
a v subjektivnim svété hledani identity pak humanismus nema mnoho mista.

Je prizna¢né, ze absolutni prijmuti zidovské viry, spojené s ulohou
rabina, Sidona vedlo k uméleckému utichnuti. Ukonceni divadelni kariéry
autora Ize vnimat jako uzavieni se do Uzké komunity véficich Zidd. V takové
komunité neni pro bezvérce mnoho mista, coz pri tak silné mife nabozenské
sekularizace nasi zemé zakonité vede i ke ztraté publika nevyznavajiciho
judaismus. Obdobny problém jsme v Ceskych zemich méli i v Uvodu
20. stoleti, kdy nedostate¢na poptavka po zidovském divadle zabranila jeho
zformovani. Ptame-li se, proC v ¢eském prostredi neexistuje profesionalni
Zzidovské divadlo, Sidonova cesta by mohla slouzit jako konkrétni

priklad z moderni historie a na nékteré otazky odpovédét.
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