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Abstrakt

Diplomova prace predstavuje ceskému divadelnimu kontextu tvorbu
francouzského dramatika a reziséra Joéla Pommerata a zaméruje se prevazné na
textovou podobu jeho her pro déti. Z adaptaci tfi klasickych pohadek si vybira
pouze dvé&, a to Cervenou Karkulku a Popelku, jez na rozdil od Pinocchia spojuji
divéi protagonistky a autorova inspirace v dile zrejmé nejznaméjsich evropskych
pohadkail: Charlese Perraulta a bratfi GrimmQ. Vedle komparace s t&mito
predlohami se pak soustfedi predevSim na motivicko-tematicky vyklad
Pommeratovych adaptaci, ktery opira o ¢etné psychoanalytické vyklady klasickych
verzi pohddek a hledd zplsob, jakym se tyto vyklady promitaji, pripadné
transformuji do zpracovani Pommeratova. Druhou &ast prace pak tvofi tvréi

vystup studentky v podobé prekladl obou her.

Abstract

This diploma thesis presents the work of French playwright and director Joél
Pommerat to the Czech theatre context and focuses mainly on the text form of his
plays for children. It chooses only two of the three classic fairy tale adaptations,
namely Red Riding Hood and Cinderella, which are related, unlike Pinocchio, by
the girls' protagonists and the author's inspiration in the work of probably the most
famous European tale-tellers: Charles Perrault and the Grimm Brothers. Apart
from comparing them with the templates, it focuses primarily on the motivic and
thematic explanation of the Pommerat's adaptations, which uses numerous
psychoanalytic interpretations of the fairy tales' classical versions, and seeks the
way in which these interpretations are projected or eventually transformed into
Pommerat's rendition. The second part of the thesis is then composed of student's

creative output in the form of translations of both plays.
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1 Uvod

Joél Pommerat je jednim z nejskloriovanéjsich jmen soucasného francouzského
divadla. Dramatik a rezisér v jedné osobé sam sebe charakterizuje jako autora
inscenace, a do divadla tak navraci roli jakéhosi svrchovaného tvlrce, jakou ve

své dobé zastavali napriklad Shakespeare Ci Moliere.

Bylo nebylo, posledniho Unorového dne roku 1963 se ve mésté Roanne na
hornim toku Loiry, co by kamenem dohodil od Lyonu, narodil Joél Pommerat. Kdyz
mu bylo 12 let, poprvé navstivil Avignonsky festival, kde zcela propadl divadlu.
Diky svému profesorovi francouzstiny se mu zacal vénovat na college (druhy
stupen zakladni skoly), ale dlouho Zil v domnéni, ze ho ¢eka zcela jiny osud. Jeho
otec, byvaly vojak a dafiovy urednik, chtél mit ze syna ucitele, a vynahradit si tak
svidj vlastni, nenaplnény profesni sen.! Otec véak zemtel, kdyZ bylo chlapci 16 let,
a s podporou své tolerantni matky mohl vzit mlady Pommerat svdj osud do
vlastnich rukou. Jesté téhoz roku pred sloZzenim maturitni zkousky opousti lyceum
a zkoudi rlzné profese od rybaistvi pres hoteliérstvi, az ho vitr zavane zpét
k divadlu a zapie se do kurzl herectvi na pafizské konzervatofi. Ve svych 19
letech se pak stava clenem souboru Théatre de la Mascara ve meésté Nogent-

I’Artaud nedaleko Parize.

V pozici herce mu vSak chybi svoboda, a proto se ve svych 23 letech rozhodne
opustit angazma a vénovat se psani. (Tésné predtim si v televiznim filmu prorocky
zahral roli Marcela Prousta.) V roce 1990 tedy zaklada divadelni soubor Compagnie
Louis Brouillard - Louis po otci, Brouillard jako pocta bratfim Lumiérdm ¢&i jako
protiklad k jasnosti a Cistoté inscenaci Théatre du Soleil, v némz jako herec kratce
plsobil.2 Prvni hru, monolog Le Chemin de Dakar, inscenuje Pommerat v
parizském Théatre Clavel a poté se se svym souborem na néjaky Cas usazuje v
Théatre de la Main d'Or. V roce 1995 inscenuje hru Pdles v Théatre des Fédérés

v Montluconu a tato hra, jez je podle autora jeho prvnim umélecky hodnotnym

! Komplikovany vztah s autoritativnim otcem promitl Pommerat do nékolika svych her
(napF. Cet enfant Ci Grace a mes yeux).
2 Pommeratovy inscenace se naopak vyznacuji systematickou praci s pritmim a
rozmlZzovanim vyznamu.
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dilem, je také prvnim textem, ktery vyjde knizné v nakladatelstvi Actes Sud v roce
2002. V 90. letech si Pommerat rovnéz zkousi napsat filmovy scénar a natocit
nékolik kratkometraznich filmd, po tfech letech viak na film zanevird a svym sedmi
hercim se v den svych &tyficatych narozenin v roce 2003 zavaZe, Ze s nimi
nazkousi jednu inscenaci ro¢né po dobu dalSich ctyriceti let. Od roku 1997
spolupracuje soubor s divadly Brétigny a Paris-Villette, od roku 2001 pak

s inscenacemi hostuje po celé Francii.

Prvnim velkym divackym i kritickym Uspéchem jsou v roce 2004 hry Au monde,
inscenovand v Théatre National de Strasbourg, a adaptace Cervené Karkulky, které
spole¢né s Les Marchands o dva roky pozdéji uvadi autor na Avignonském
festivalu. Pfimo pro Avignonsky festival pak v roce 2008 inscenuje dvoudilny
kabaret Je tremble (1 et 2). V roce 2007 se se svym souborem na pozvani Petera
Brooka stéhuje do Théatre des Bouffes du Nord, kde hostuji celé tfi roky. V roce
2010 zde inscenuje hru Cercles/Fictions v kruhovém usporadani arény a tento typ
prostoru dale zkouma o rok pozdé&ji v inscenaci Ma chambre froide v divadle Odéon
- Théatre de I'Europe. V Odéonu reziroval poprvé v roce 2008 vlastni adaptaci
Pinocchia; v roce 2013 zde uvadi rovnéz hru La Réunification des deux Corées,
tentokrat v usporadani bifrontalnim, kde sedi divaci naproti sobé. Vedle Odéonu je
v soucasné dobé Pommerat pridruzenym umélcem Théatre National de Bruxelles,
kde v roce 2011 inscenoval svou adaptaci Popelky, a od roku 2014 s parizskym
Théatre Nanterre-Amandiers. Zde v roce 2016 nazkousel svou zatim posledni hru

Ca ira (1) Fin de Louis, inspirovanou Velkou francouzskou revoluci.

Vedle Cinoherni rezie Pommerat koketuje také s operou, pro niz adaptoval tfi
ze svych her: pro Festival d'Aix-en-Provence v roce 2011 vytvoril k hudbé Oscara
Bianchiho libreto s ndzvem Thanks to my Eyes (na puldorysu hry Grdce & mes
yeux), v dalsich dvou operach pak spolupracoval se skladatelem Philippem
Boesmansem - v bruselském Théatre de la Monnaie tak v roce 2016 vznikla opera
Au monde a o rok pozdéji Pinocchio opét na festivalu v Aix. Své hry Pommerat
situuje do soucasnosti a zabyva se v nich predevsim tématy spojenymi s rodinou
a praci, anebo otazkou moci. Na jevisti pracuje s vizualitou, predevsim se svétlem
a projekci, v ¢emz je mu silnou oporou scénograf a light designer Eric Soyer. Jeho

inscenace jsou na jedné strané opulentni, na strané druhé v nich pracuje s pritmim
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a zamlzovanim vyznamd tak, aby si publikum muselo samo domyslet a vytvaret
vlastni predstavy, coZz Pommerat prirovnava k Cetbé knihy anebo snovému
vnimani, v némz se jednotlivosti vynoruji ze tmy v hrubych obrysech a my musime
byt dostatecné citlivi, abychom je zachytili. Proces tvorby autor reflektuje v eseji
Théatres en présence, vydané knizné v roce 2007, a v publikaci Joé/ Pommerat,
troubles, napsané spolecné s Joélle Gayot v roce 2010. VSechny jeho hry vydava

nakladatelstvi Actes Sud.

V roce 2006 ziskava Pommerat prvni ocenéni, Cenu kritiky za hru Cet enfant,
a o rok pozdéji Velkou cenu dramatické literatury za hru Les Marchands. Od roku
2008 se jeho jméno pravidelné objevuje mezi nominacemi na prestizni divadelni
ceny Moliére v kategorii Nejlepsi zijici autor francouzsky psanych her - v letech
2011 (Ma chambre froide) a 2016 (Ca ira (1) Fin de Louis) toto ocenéni ziskal.
Druha jmenovana inscenace pak autorovi vynesla také ocenéni za Nejlepsi rezii a
Nejlepsi verejné divadlo. V témze roce ziskal i cenu v kategorii Nejlepsi inscenace
pro mladé divaky za svou adaptaci Pinocchia. Cenu za NejlepSi soubor si pak
vyslouzila rovnéz Compagnie Louis Brouillard, a to v letech 2010 (Cercles/Fictions)
a 2011 (Ma chambre froide). Uspé&sna byla i hra La Réunification des deux Corées,
ktera v roce 2013 ziskala Cenu Palmarés du Théatre, jez v tomto roce vyjimecné
nahradila tradi¢ni Moliéry, v kategorii Nejlepsi verejné divadlo, dale pak Cenu
Beaumarchais, vyhlasovanou denikem Figaro, a Cenu kritiky. Opera Thanks to my
Eyes byla vyhlasena Nejlepsi inscenaci svéta na Mezinarodnich cenach opery v roce
2015. Za své souborné dramatické dilo ziskal Pommerat v témze roce Velkou
divadelni cenu Francouzské akademie a o rok pozdéji také Evropskou divadelni

cenu. Compagnie Louis Brouillard je podporovana Ministerstvem kultury.

Do cestiny byly zatim prelozeny pouze dvé Pommeratovy hry, a sice Je tremble
(1) jako Tresu se (1) Michalem Zahalkou a Ma chambre froide jako Prolomit ledy
v prekladu Zdenka Bartose. Hrdla se ovsem pouze druha z nich - v Zapadoceském
divadle v Chebu ji v roce 2013 nazkousela rezisérka Anna Petrzelkova (premiéra
se odehrala 30. 3. 2013). Ja jsem se v ramci svého magisterského projektu
rozhodla prelozit dalsi ¢tyri, konkrétné hru Cet enfant jako Tohle dité, a predevsSim

pak vSechny tfi Pommeratovy adaptace klasickych pohadek.
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Na t&chto adaptacich ocefiuji, jakym zplsobem autor pfepracovavad motivy
jejich klasickych predloh, pozmé&riuje je, pfevraci a plvodni pFib&h, ktery tvori
jadro hry, vypravi zcela po svém. Pouziva k tomu soucasny jazyk a k originalnim
tématdm pFidava také vlastni, pfipadné vytvoii hlavni téma hry tak, ze zdGrazni
nékteré z témat vedlejsich. Ve svych interpretacich je autor osobity a sméruje
dostatecné hluboko na to, aby jimi vedle détského divaka dokazal oslovit i dospélé
publikum. Tento fakt odrazi jiz samotny vybér divadelnich budov, v nichz jednotlivé
pohadky inscenoval: Cervend Karkulka je je$té hra komorni, a to jak poétem
postav, tak rozsahem textu, a stacil ji tedy mensi prostor Théatre Brétigny, zbylé
dvé hry jiz ovSem Pommerat reziroval ve velkych evropskych divadelnich domech

- Pinocchia v parizském Odéonu a Popelku v bruselském Narodnim divadle.

Takova praxe v nasi zemi neni bézna a divadlo pro déti se koncentruje spise
v mensich, casto navic loutkovych divadlech. V budovach velkych, tradi¢nich
¢inohernich divadel pak détsky divdk mGze zhlédnout klasickd dila, jako je napft.
Zeyerlv Radlz a Mahulena & Maeterlincklv Modry pték, nikoli véak hry soucasné.
Fond této klasické literatury, jez je schopna oslovovat i détské publikum, je pfitom
znaéné omezeny. V dobé&, kdy se poraddaji diskuse na téma probléml velkych
divadelnich scén,? kdy citime, jak tézké je naplnit nékolikastupriova hledisté budov
Narodniho divadla, a ptdme se po smyslu ¢i poslani nasi prvni scény (co a pro koho
by méla hrat), se mi Pommeratovy adaptace, jez v sobé snoubi klasické pribéhy a
moderni pojeti a jsou schopné oslovovat publikum napri¢ generacemi, jevi jako

idedIni posila repertoaru.

Cilem mé diplomové prace je tedy pFedstavit Pommeratovo dilo (s ddrazem na
hry pro déti) Ceské divadelni verejnosti a vlastni preklady podepfit zazemim prvni
teoretické recepce. Vzhledem k tomu, Ze pro mé bylo mnohem snazsi seznamit se
s jeho hrami v textové podobé (s vyjimkou Popelky, jiz jsem méla moznost
zhlédnout v Bruselu), se ve svych interpretacich vénuji mnohem vice autorové
praci dramatické nez rezijni, coz by se prfi provazanosti téchto dvou profesi
v Pommeratové procesu tvorby mohlo zdat nedostacujici. Pro samotného autora

je text pouze ,stopa, jiz inscenace zanecha na papire,"* neni to divadlo, ale

3 Napf. na festivalu OST-RA-VAR, ro¢nik 2014.
4 Joélle Gayot — Joél Pommerat. Joél Pommerat, troubles. Arles: Actes sud, 2009, s. 19.
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literatura. Vzhledem k zaméreni prace, ktera si z autorovy tvorby k hlubsi analyze
vybird pouze Cast a snazi se ji nabidnout k potencialnimu inscenovani, vsSak tato
okolnost neni na Skodu. Ba naopak tento pristup dokazuje suverenitu
Pommeratova dramatického dila, jez ma diky svym basnickym kvalitdm jednak
schopnost fungovat i jako literatura (hry pro déti vysly dokonce v ilustrovanych
vydanich), jednak se stava inspiraci k dalSim reziim, jichz ve Francii i po velkém

uspéchu Pommeratovych inscenaci vznika stale bezpocet.

Pohadky se vyznacuji praci s magickymi Cisly, jako jsou napf. trojka nebo
sedmicka. Pommerat napsal tfi pohadkové adaptace, ja svou diplomovou praci
délim do sedmi kapitol. V nich postupné predstavuji autora a cil mé prace (Uvod),
analyzuji charakteristické rysy autorovy dramatické tvorby obecné (Dramatika
Joéla Pommerata) a poté se jiz zaméruji na adaptace pohadek a hleddm v nich
inspiraci psychoanalyzou, predevSim v pojeti détského psychologa Bruno
Bettelheima (Pohddka a psychoanalyza). Dalsi dvé kapitoly (Cervend Karkulka a
Popelka) jsou jiz zaméfené na kazdou z her zvlast a déli se vzdy do tfi podkapitol,
v nichz postupné sleduji posuny oproti klasické predloze (Adaptace) a inspiraci
psychoanalyzou (Psychologie). Na dvé hry jsem se omezila s ohledem na rozsah
prace a klicem k tomuto vybéru byla jejich podobnost: obé vychazeji z klasickych
piedloh Charlese Perraulta a bratii Grimmu a jejich hlavnimi hrdinkami jsou divky.
V predposledni kapitole zhodnocuji svou prekladatelskou praci (Preklad) a v
Zavéru shrnuji prinos a potencial Pommeratovych adaptaci. Druhou ¢ast pak tvori
samotné preklady, jez jsem s ohledem na zaméreni prace zaradila pouze dva:
Cervenou Karkulku a Popelku. Oba jsou jiz k dispozici v datab&zi agentury DILIA.
Vzhledem k orientaci na preklad uvadim ve vlastnim prekladu rovnéz veskeré

citace z francouzskych original( v teoretické &asti prace.

Zavérem Uvodniho slova je tfeba podotknout, ze pfes mou snahu interpretovat
pohadky z hlediska psychoanalyzy nejsem a nikdy jsem nebyla studentkou
psychologie. Metodou mé prace je proto spiSe komparace jiz znamych
psychoanalytickych vykladt klasickych pohddek s jejich aplikaci ¢ transformaci
v adaptacich Pommeratovych. Jako kazdy cCtenar literarniho dila se samozrejmé

pokousim i o vlastni interpretaci her, muj pfistup je ovéem literdrné-teoreticky.
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2 Dramatika Joéla Pommerata

Ve svych reziich Pommerat systematicky pracuje s pritmim, nejasnymi
konturami a nedofeéenosti, &imz podnécuje divdkovu fantazii a tento zplsob
vnimani prirovnava k cetbé knihy, kdy si ¢tenar jednotlivé postavy a déjisté také

musi sam predstavit. Jako aktivni ¢innost pak vnima i samotny proces cteni:

,Myslim si, mimo jiné, Ze ¢&ist znamend psat. Ctenim vytvafime smysl, nejsme
pasivni jako napf. pfi urcitém typu sledovani obrazu. Mdme volbu. Slova jsou dan3,
ale miZeme je nechat zaznit spoustou moznych zpusobd. Je to jako psani. Je to

véc imaginace.™

Jistou literarnosti se Pommeratovy hry vyznacuji i v jinych ohledech. Jeho
dramatika byva Casto prirovnana k epickym hram Bertolda Brechta, predevsim
diky hojnému vyuziti narativnich principd. Pommerat do svych her (a to nejen
pohadkovych) s oblibou zafazuje postavu vypravéce, jakéhosi privodce dé&jem,
ktery nese vzdy jiné pojmenovani. V Pinocchiovi je to Konferenciér, stejné jako v
kabaretu Je tremble (Tresu se), v Karkulce ,Muz, ktery vypravi®, a v Popelce je
vyprave¢ dokonce rozdvojeny mezi dvé postavy: ,Vypravécku, od niz slySime
pouze hlas" a ,Muze, ktery svymi gesty doprovazi jeji slova®™. Ve hfe Ma chambre
froide (Prolomit ledy), jiz napsal pfimo na motivy Brechtova Dobrého Clovéka ze
Secuanu, pak autor dosahuje zcizujiciho efektu tim, ze v Uloze vypravéce nechava
vystridat jednotlivé postavy. Pommerat se skrze své inscenace zkratka snazi
divdkdm vypravét pfib&hy a ono vypravé&stvi se mu zhmotfiuje do postav. Ve
hrach pohadkovych pritom navazuje pfimo na tradici lidového vypravécstvi, a

forma se tak setkava s zanrem.

Dal&im z postupd, ktery by mél aktivizovat fantazii divdka, je vybé&r postav, jeZ
¢asto nejsou nazvany jménem, ale podle toho, jakou socidlni roli zastupuji v rodiné

(otec, matka, syn) nebo ve spolecnosti skrze jejich pohlavi, vék ¢i povolani:

5 ]. Gayot - 1. Pommerat. Joél Pommerat, troubles, s. 20.
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Pinocchio je napf. ve hre oznacen jako ,Loutka", Geppetto jako ,Stary muz",
Karkulka vystupuje pod nazvem ,Divenka" a Popelka jako ,Mladi¢ka divka". Ve hre
Cet enfant (Tohle dité) vystupuje kromé& rlznych rodinnych pfisludnikd napf.
,Policista®, v jiné scéné je Zena, kterd je evidentné socidlni pracovnici,
pojmenovana dokonce jen jako ,Zena". Pommeratovy postavy tak nejsou
psychologicky prokreslenymi jednotlivci, nybrz jsou charakterizovany obecnéji
podle své role v pfib&hu: v souvislosti s 2Zdnrem pohadky zde miZzeme miluvit aZ o

urcitych archetypech.

,V mych hrach neni dileZitd postava sama o sobé&, ale to, co udéla ve vztahu k
druhému. A neni to ani ten druhy, kdo je dllezity, ale vztah, ptibé&h, ktery se zde
zrodi a bude mezi nimi existovat. Libi se mi elementarita pohadek. Jsou
elementarni z hlediska postav a vztahQ: bratr, sestra, otec, matka, macecha,
carodéjnice, zloduch. Diky takové Uspornosti neni imaginace divaka nasycena, ale

je ji ponechan velky prostor."®

DUrazem na vztahy mezi postavami namisto rozvijeni jedinecnosti jejich
charakterl Pommerat potvrzuje koncepci Vladimira Jakovlevi¢e Proppa, ktery ve
své Morfologii pohadky stanovuje jako zakladni stavebni kamen pohadky funkci.
Témito funkcemi rozumi Propp napt. hrdindv odchod z domova, sloZeni té&zké
zkousky, potrestani zla ¢i odménéni dobra a objevuje jich celkem 31 (s tim, ze ne
vSechny musi byt vzdy pritomny). Ty podle néj tvori kostru kazdé pohadky a teprve
jejich rozpracovanim (Ci vykreslenim postav a prostredi) vznikaji pohadky
jednotlivé.” Elementarita Ci archetypalnost pohadek umoznuje autorovi zkratkovity
popis postav a divakovi rychlé zakladni porozuméni, zaroven mu ovSem nechava
velky prostor pro individudlni imaginaci. Podle amerického psychoanalytika Bruno
Bettelheima, ktery roli pohadky ve vyvoji détské psychiky systematicky zkoumal,

tato elementarita slouzi predevsim k priblizeni se détskému adresatovi:

6], Gayot - J. Pommerat. Jo&l Pommerat, troubles, s. 68-69.

7 Vladimir Jakovlevi¢ Propp. Morfologie pohadky a jiné studie. Vyd. tohoto souboru 2.
Prelozili Miroslav Cervenka - Marcela Pittermannova - Hana Smahelova. Jino¢any: H & H,
2008.
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»Pro pohadky je priznacné, ze uvedou existencialni dilema stru¢né a primo. To
umozni ditéti poprat se s problémem v jeho nejzakladnéjsi podobé, zatimco
slozitéjsi zapletka by dité jenom matla. Pohadka zjednodusuje vSechny situace.
Postavy jsou vykresleny zietelné& a podrobnosti, kromé& opravdu ddleZitych, jsou

vynechany. VSechny charaktery jsou spiSe typické nez jedinec¢né."®

Rovnéz prostor popisuje Pommerat ve scénickych poznamkach velmi stru¢né -
v Popelce je macesin dim popsan jednoduse jako ,sklen&ny ddm®; o jeho velikosti,
umisténi na scéné ¢i dalsich pripadnych atributech nefrika autor nic a kazdy ¢tenar
si mUZe vytvofit viastni pfedstavu. Podobné nedoslovné pracuje Pommerat i pfi
inscenovani svych her a nabizi nahrubo nacrtnuté obrazy, které vSak zaroven nelze
snadno redukovat na jednoznacny vyznam. V knize Joél Pommerat, troubles,
kterou spole¢né s autorem napsala Joélle Gayot, jsou ,troubles" neboli

~pochybnosti* pojednany jako zakladni stavebni kdAmen Pommeratova dila:

~Dynamické jadro vSeho, co se odehrava na scéné, prestoze to castecné
pochdzi ode mé, mé musi prekvapovat. To, co se zhmotniuje na scéné, mé musi
znepokojovat, tak jako to, doufam, bude znepokojovat i budouciho divaka. Kdyz
nejsem znepokojeny, kdyz nemam pochyby, jsem vyhasly a rozmackly, stdvam se

pasivnim."?

Pochybnosti tak nejsou jen Zadoucim efektem, ktery chce Pommerat vyvolat u
svého divaka, ale v prvni fadé esencialnim pohonem vlastni tvorby. Pochybnost

sam autor definuje jako:

,moment vykolejeni z naSich zachytnych bodd, v né&mZ sami sebe
nepoznavame. Moment, kdy zadné zachytné body nemame. V tu chvili se v néas
néco probouzi. Jsme prekvapeni, vyvedeni z miry. V tu chvili se musime

24

aktivizovat jako tvari v tvaf nebezpedi. Naostfit své vnimani. V uméni

uprednostiuji nekonecné pred kone¢nym, nedokoncené pred dokoncenym. [...]

8 Bruno Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je Cist v dnesni dobé. Prelozila
Lucie Lucka. Praha: Portal, 2017, s. 16.
2], Gayot - J. Pommerat. Jo&l Pommerat, troubles, s. 39-40.
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V zivoté si musime stavét jisté hranice, abychom nepropadli Silenstvi. Umélecka
zkuSenost nam umoznuje jit dal, ne do stavu Silenstvi, ale do zménéného védomi.
Krok nad propasti v nds vytvori jedinecny stav, ktery v nds cosi otevie a uz

nezavre.10

Hriza pritom vychdazi z toho, jak se zpo&atku zndmé obraci v nezndmé, a
hrizostradné jsou tedy i autorovy pohadkové adaptace pro déti. Pommerat viak
nechce divakovi ukazat, ,Ze realita je hrizna, ale pouze modifikovat jeho pohled,
aby posilil jeho pozornost, citlivost a vnimani."!! Pres veskeré snahy vykloubit
postavy a situace z jejich normalniho stavu se autor snazi vzdy a znovu o

zachyceni reality, coZz podrobné rozebira ve své vlastni knize Théatre en présence:

,Divadlo je pro mé moznost, jak zachytit realitu a této realité dodat vysoky
stupen intenzity a sily. Hledam realitu. Ne pravdu. O mych hrach se rika, Ze jsou

zvlastni. Ja pfitom travim svdj ¢as tim, Ze hleddm realitu."12

Divadlo je pro Pommerata mistem, kde realita teprve zacind, a nahrazuje tak

hru, jez je v nasi spoleCnosti jinak vSudypritomna:

,Zijeme ve spole¢nosti, kterd hluboce prahne (at uz védomé ¢&i nevédomé) po
plvodu véci. V&fim, Ze je tfeba Zadat herce, aby sejmuli masku. [...] [M&li by se]
odevzdat, prestat se ovladat a pouze a jednoduse byt. Nic neskryvat, nic

nevytvaret, ale spiSe ukazovat."!3

V divadle se véci na rozdil od readlného Zivota nedéji doopravdy a jsou tedy
méné bolestivé, na strané druhé je ale pravé diky tomu prostorem neomezenych
v 7 . O v v V7 7 7 .u v v v 7
moznosti, kde si muzeme vyzkouset prozit extrémni emoce, jimz se v bézném

zivoté vyhybame. ,Je to hra i zkusenost zaroven."“'* Pommerat tedy pracuje s

10 3, Gayot - J. Pommerat. Joé/ Pommerat, troubles, s. 73.
1 Tamtéz, s. 74.
12 Jo&l Pommerat. Théétre en présence. Arles: Actes Sud, 2007, s. 10.
13 Tamtéz, s. 12-13.
14 3, Gayot - J. Pommerat. Joé/ Pommerat, troubles, s. 65.
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kolektivnim prozivanim emoci, coz je zasadni rozdil oproti Brechtovu
distancovanému a racionalizovanému epickému divadlu. Spojuje ho s nim naopak
ona epizujici tendence k naraci a také vybér postav a prostiedi, v némz se déj
odehrava. V Pommeratovych hrach jsou postavy oby&ejnych lidi, ¢asto délnikd ze
socidlniho prostredi, konfrontovany s neobycejnymi situacemi. Jeho prvni hry jsou
pritom spiSe ned&jové, piné &ekani, a skrze banalitu v nich autor odkryva zridnost.

Obecné jsou Pommeratovy hry paradoxni, mezi halucinaci a silnou expresi.

»,Chtél jsem dat télo ne realité nebo akci, ale tomu, co je pouze myslené. [...]
Pro¢ by divadlo nemohlo dokazat uskutecnit to, co tak dobre umi literatura: popsat,
co se déje uvnitf ¢lovéka? [...] Vnitfni svét neni néco, co by se mélo dat vyjadrit

pouze slovy. MUZeme jej reprodukovat jako podivanou, organicky, skrze obrazy."!>

Pommerat se snazi vystihnout vnéjsi podobu i vnitfni podstatu skutecnosti: ,Co
se mé tyce, chtél bych zachytit celou podstatu véci. To proto se mé divadlo snazi
pracovat na velkém jevisti. Spise neZ zvétSeni, které by mohlo plsobit jako

karikatura, se snazim dosahnout vysoké citlivosti."16

Autorovy inscenace jsou tak na jedné strané velmi racionalni (napf.
v argumentacich postav), na strané druhé svou velkoleposti zahalenou do pfitmi
pUsobi mysticky, symbolicky. Pommerat tim vytvafi pfedstavu né&eho, co je v nas
hluboko zakofené&né, ¢&mz se opét dotykd otdzky archetypld. I proto tak
systematicky operuje s recyklaci pfib&hl: kromé prepist tfi pohddek napsal autor
svou verzi Cechovovych TF7 sester ve hie Au monde a pohral si napf. s pribéhem

Shakespearova Macbetha v jedné z linii hry Cercles-Fictions.

»~Au monde je pribéh, ktery se nikdy nerozvine, falesna tenze. Je to hra s naraci.
Hra s predstavou narace. Ten pribéh je klamny. [...] Vystupuji tam tfi sestry, coz

je odkaz k urcité mytologii [...]. Mame pred sebou predstavu tfi sester a zaroven

15 ], Gayot - J. Pommerat. Joé/ Pommerat, troubles, s. 46.
16 3, Pommerat. Théatre en présence, s. 48.
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legendu o nich, véc samu a jeji legendu. Véci se skladaji z toho, ¢im jsou, a

z predstav, které je doprovazeji."'’

Podle Pommerata je spisovatel autorem slov a rezisér autorem smyslu, a
protoze nechtél byt reziséry dezinterpretovan, zacal si své hry inscenovat sdm. Ani
tak ovéem neddva divakdm jasny smysl, nechdva prostor jejich imaginaci, aby
konecny smysl vytvofrili oni. Moderni rezie je podle Pommerata ,palimpsest", kde
rezisér pres plvodni text autora piSe text vlastni. A stejné tak je Au monde
palimpsestem napsanym na Cechovovych Trech sestréch. Autor se tak hlasi k
tradici: ,Netvorime z nic¢eho, v lidském nitru neni zadné prazdno a prazdno neni

ani v nitru lidské kultury."18

Autor inscenace, jimz sam sebe Pommerat nazyva, pise hry béhem zkouseni:
na zacatku ma jen hrubé obrysy postav, které jsou umélymi tezemi, abstraktnimi
konstrukcemi, jez teprve vyplni herci svym skute¢nym bytim. Rezisér tedy po
svych hercich chce, aby byli v prvni radé sami sebou. Hry Pommerat prepisuje
dokonce jesté b&hem prvnich tfi tydnt hrani podle reakci publika, protoze teprve

s divaky je podle néj inscenace kompletni — i on sam ji ted’ vidi jakoby poprvé.

7], Gayot - J. Pommerat. Joé/ Pommerat, troubles, s. 66-69.
18 3, Pommerat. Théatre en présence, s. 24.
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3 Pohadka a psychoanalyza

Dlvod, pro¢ se Joél Pommerat zacal vénovat pohadkam, byl zcela prozaicky a
sam autor ho pFiznava ve svém doslovu k Cervené Karkulce: mrzelo ho pry, Ze se
jeho tehdy sedmileta dcera Agathe nezajima o praci, kterou déla, a tak se rozhodl
napsat néco pro ni a o ni — o malé holci¢ce, se kterou védél, Zze se dcerka ztotozni.
Pfi psani se inspiroval dilem francouzského filosofa Frangoise Flahaulta, autora
knihy La Pensée des contes (Duch pohadek). Podle néj ,v aktu vypravéni mezi
vypravécem a publikem neexistuje rozdéleni ¢i opozice, ani rozliSeni mezi udalosti,
pri niz jsme spolu, a pfibéhem. Definice pohadky, to je snaha o byti spolu.™® Ackoli
se tedy inspiruje literaturou, filmem a vytvarnym uménim, nevytvari svét oddéleny

od publika Ctvrtou sténou:

,Svym zplsobem dé&ldm tutéZ praci, jakou kdysi zastavali vypravédi. [...]
Pohadka, to je doba, doba vypravéni, a zaroven stav byti spolu. [...] Pfibéh je pak
témeér podruzny. Je to jen zdminka, zplsob, jak dosdhnout tohoto byti spolu. Jestli
je tam navic jesté smysl, tim lépe. Ale to, co vytvari radost, je predevsSim onen
vztah. [...] Abychom byli spolu, pokud chci zaujmout divdka a byt s nim, budu
pracovat s jeho predstavami. Je to druh strategie. Jsem vypravéc, budu tedy

pUsobit na jeho imaginaci."2°

V doslovu k Cervené Karkulce déle uvadi, Ze se inspiroval ptfibéhem z détstvi
jeho matky, ktery mu vypravéla: ,Vim, Ze ten pribéh prispél k uréeni toho, co jsem
dnes ja."2! Vypravéni pfib&hd je tedy pro autora pfi psani pohadek skute&né
Ustfedni, nebot pribéhy nds pomahaji utvaret. Zni to jako fraze, ale pro¢ tomu tak
je? Pribéh je uzavreny celek, ma zacatek a konec a jednotlivé udalosti jsou v ném
zaznamenany a serazeny tak, aby dohromady vytvorily néjaky smysl. Pribéhy se
vypraveéji, protoze néco sdéluji a posluchace obohacuji o priklady, jez mohou
vztahovat ke svym Zivotim. V nich je naopak hledani smyslu nesmirné slozité.
Vzhledem k vlastnimu zZivotu je totiz ¢lovék subjektem, aktérem, ktery jej zije, a

jako takovy ho nemiZe nahlédnout zvenéi jakozto objektivni pozorovatel. Na rozdil

19 ], Gayot - J. Pommerat. Joé/ Pommerat, troubles, s. 60.
20 Tamtéz.
21 Jo&l Pommerat. Cervend Karkulka. Prelozila Katefina Kykalova. Praha: Dilia, s. 13 (v
této praci 109).
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od piib&hl navic aktudlné zitému lidskému Zivotu chybi pravé konec, ktery by
smysl vyjevil. Z lidskych Zivotd se tak stavaji pfib&hy teprve v monografiich &i
napf. zivotopisnych filmech, které vznikaji vétSinou az po smrti dané osobnosti a
jejich autorem je zpravidla nékdo jiny, kdo onen potiebny odstup ma. Sam c¢lovék
pak mQze tvofit pfib&hy pouze z jednotlivych zaZitk( a udalosti vlastniho Zivota,
od nichz ziskava odstup s postupem casu a pretvari je do historek, jejichz

vypravénim teprve vznika onen kyzeny smysl.

Zasadni otazka ovSem zni, jaky uzitek ma z vypravéného pribéhu jeho
recipient? Diky smyslu, ktery je v ptib&hu obsazen, mizZe &tenaf nebo divak dojit
k jistému uvédomeéni a toto uvédomeéni vztadhnout k Zivotu vlastnimu. Na zakladé
podobnosti mdZe hledat paralely ve vlastnich zaZitcich a vzorcich chovani, a
pripadné i chybach, jichz se diky tomu v idedlnim pripadé pristé vyvaruje. Pravé
na tom je zalozena terapie (tedy alespon v konceptu humanistické psychologie):
pacient vypravi o svych zazitcich a pocitech a jejich pojmenovanim dochazi
k sebeuvédomeéni. UzsSiho propojeni umeéni a terapie pak vyuziva terapie umeénim,
tzv. arteterapie, konkrétné napf. pfimo na divadlo aplikovana dramaterapie. Jeji

cile pojmenovava kalifornska dramaterapeutka Renée Emunahova nasledovné:

»ZVysovani socialni interakce a interpersonalni inteligence, ziskani schopnosti
uvolnit se, zvladnuti kontroly svych emoci, zména nekonstruktivniho chovani,
rozsSireni repertoaru roli pro Zivot, ziskani schopnosti spontanniho chovani, rozvoj
predstavivosti a koncentrace, posileni sebedlvéry, sebelcty a zvy$ovani
intrapersonalni inteligence, ziskani schopnosti poznat a prijmout svoje omezeni a

moznosti“.22

Konkrétnim prikladem dramaterapie je koncept Divadla utlacovanych
brazilského vizionare Augusto Boala a jeho hlavni technika Divadlo férum, zalozena
na tom, ze je divakim odehran ptib&h, zobrazujici néjaky konkrétni problém (v
Latinské Americe politicky, v Evropé spise psychologicky), k némuz mohou divaci

zaujmout vlastni stanovisko. Po zakladnim seznéameni divakl s pfib&hem jej herci

22 Milan Valenta. Dramaterapie. 4., rozSifrené a aktualizované vyd. Praha: Grada, 2011, s.
39.
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(ktefi jsou ¢asto neherci) odehraji znovu s tim, Zze kdokoli z divak( ted mdze jejich
hru zastavit, vystfidat predstavitele hlavni role, skrze néhoz je problém nahlizen,
a sam navrhnout jiné reseni. Propojeni divadla a psychologie tedy neni nic
neobvyklého - diky Zivosti a kolektivnosti tohoto uméleckého média se naopak

pfimo nabizi.

Pommerat ovSsem s takto otevienou interaktivnosti nepracuje, a ackoli do svych
her zapojuje postavu vypravéce, ktery by mél fikéni svét na scéné propojovat s
realnym svétem hledisté, do otevieného dialogu s divaky jej nikdy nepousti.
V pripadé, ze vypravéc divaky oslovuje, cini to vzdy tak, aby jeho promluva
nevyzadovala zadnou reakci. Autor tedy sice opakované hovofi o snaze podnécovat
divackou aktivitu, vzdy jde ovSem pouze o aktivitu myslenkovou, o fantazii, a nikoli
o formalni zapojeni divdkl do predstaveni. Psychologii se vice vénuje predevsim
v souvislosti s motivacemi postav, jez maji oproti klasickym pohadkam peclivé
prokreslené charaktery. Pro pohadky je vnitfni déj naopak zcela cizorody a
setkdvame se v nich spiSe s charakterovymi typy. Archetypalnost klasickych
pohadek ovsem aplikaci psychologie umoznuje, o cemz svédci cela rada jejich

psychoanalytickych vykladd.

Studiu pohadek vénoval pozornost uz sam zakladatel psychoanalyzy Sigmund
Freud, nebot pro néj podobné jako sny predstavovaly médium, skrze které se
¢lovék mize dostat do kontaktu se svym nevédomim. Systematict&ji se pohadkami
zabyval jeho pokracovatel a zakladatel analytické psychologie Carl Gustav Jung,
ktery vytvoril koncept kolektivniho nevédomi, jimz je obecné lidska zkusenost,
zaloZzena na predchozich generacich. Pravé on je autorem pojmu archetyp a jeho
vykladu jakozto vzorce obrazivého chapani skutecnosti, ktery je vSem lidem
spole¢ny a ma svdj plvod v nevédomi. Publikaci pfimo vénovanou aplikaci
archetypové psychologie na interpretaci klasickych pohadek vydala pod ndzvem
Psychoanalyticky vyklad pohadek Jungova zacka Marie-Louise von Franz. Détskou
psychologii propojil s pohddkami americky psychoanalytik Bruno Bettelheim

v knize Za tajemstvim pohadek a v Ceském prostredi se podobnou cestou vydal
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napi. Michal Cernousek, jehoz zavéry v knize Déti a svét pohddek se s témi

Bettelheimovymi v mnohém shoduji.?3

Rozdil mezi freudovskym a jungovskym pristupem k pohadkam je jiz v tom,
komu jsou pohadky uréeny. Podle Freudovych nasledovniki maji ,plnit roli
jakéhosi pomocnika v Feseni vyvojovych problémul ditéte,“2* pfi¢emz jde o vyvoj
psychosexualni, nebot vyvoj psychiky autofi spojuji s vyvojem détské sexuality.
Vedle asi nejznaméjsiho Freudova pojmu nevédomi tedy operuji napf. s pojmem
libida jakozto sexualni formy dusevni energie, a i v dobé, kdy je fada Freudovych
poznatk( pfekondna & odmitnuta, pouzivaji ve svych vykladech napf. dnes jiz
neprijatelny koncept zdavisti penisu. Také podle jungovskych interpretld jsou
pohadky ,symbolickymi znazorn&nimi psychickych procest,“?> tentokrat vsak
nemaji vyznam pouze pro détského posluchace, nybrz pro kazdou lidskou bytost.
Té se navic neadresuji pouze coby jednotlivci - zaroven je Ize vnimat jakozto
archetypy kolektivniho nevédomi. Jak jiz bylo receno, systematicky se pohadkam
vénovala az Jungova Zacka von Franz, jejiz pro analytickou psychologii typicky

pristup shrnuje Katefina Kubickova a srovnava jej s nahledem freudovskym:

»Franzova v kontextu Jungovych myslenek tvrdi, ze vSechny pohadky v zasadé
vyjadfuji tutéz psychickou skutednost v rlznych podobach. Touto
vSudeprostupujici veli¢inou neni nic jiného, nez bytostné ja (das Selbst), coz je ,...
psychicky celek individua a paradoxné i regulujici centrum celého kolektivniho
nevédomi.' (Franzova1998, s. 16). Bytostné ja je psychicka entita, jejimz obsahem
je nejen védoma cast osobnosti, ale i nevédomi. Dosazeni Uplného bytostného Ja

jedince vyzaduje dlouhou cestu procesem individuace, coz je obecné proces

23 Ze vsSech diplomovych praci zabyvajicich se psychoanalytickym vykladem pohadek
pro mé byla nejpfinosnéjsi prace Kateriny Kubi¢kové, ktera se na rozdil od mnoha kolegyn,
jez se nechaly strhnout nejpopuldrnéj$imi, a i mezi laiky zndmymi interpretacemi Cervené
Karkulky, jako jedina zaméfila na pohadku o Popelce. Nejlépe ze vSech totiZ pojmenovava
specifika a rozdily obou $kol - freudovské a jungovské - a k postulatim jejich vybranych
predstaviteld pristupuje kriticky. Posledné zminéného Michala Cernouska dokonce nepfimo
narkne z plagidtorstvi a je pravdou, ze Ize v jeho knize vysledovat celé pasaze témér
totozné s t&mi Bettelheimovymi, a to bez jediné citace & odkazu na plvod onéch
interpretaci. Vysla navic po revoluci, takze jako omluva neuspéje ani snaha anonymné
popularizovat myslenky amerického autora, ktery by zde tfeba jinak publikovat nemohl.
24 Katefina Kubickova. Interpretace pohadky o Popelce. Praha: Pedagogicka fakulta
Univerzity Karlovy, 2012, s. 11-12.

25 Tamtéz, s. 22.
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stavani se sebou samym, dosazeni rovnovahy, setkani védomého s nevédomym a
jeho nasledna proména. V pohadkach se zobrazuje tato cesta, ktera je klenuta
setkdnimi s kolektivhim nevédomim prostfednictvim archetypl. Jung prigel s
rozdélenim nevédomi na osobni (coz se v podstaté kryje s Freudovym pojetim
nevédomi, ackoli Jung jej nepovazuje pouze za zdroj potlacenych prani) a
kolektivni, o kterém se traduje pfirovnani, Zze jde o jakousi ,pamét lidstva'. Jak
jsem jiz naznacila, kolektivnhi nevédomi je tvoreno archetypy, coz jsou ,...vzorce
chovéani, zplsoby fungovani lidské psyché, podobné instinktdm, zamérené na
vzdaleny cil' (McCurdy 2006, s. 10). Jedna se vrozené vnitfni struktury, které
pomahaji ¢lovéku orientovat se ve svém dusevnim vyvoji. OvSsem, ,nejde tu... o
zdédéné predstavy, ale o zdédéné moznosti predstav' (Jung 1995, s. 43). Mezi
zakladni archetypy vyskytujici se v pohadkach se radi Stin, Anima/Animus, Moudry
Stafec/Velka Matka. V&echny tyto archetypy se ndm objevuiji v rliznych formach

ve vSech pribézich, které vznikly ,nékde a nékdy'."2¢

VSichni tito interpreti, bez ohledu na to, k jaké Skole se hlasili, zkoumali klasické
pohadky s jejich typickymi postavami a jejich plsobeni na psychologii
recipientovu. Pommerat se ve svych modernich zpracovanich evidentné opira o
Cetné psychoanalytické interpretace téchto klasickych pohadek, zddrazfuje
konkrétni archetypy a tviiréim zplsobem s nimi pracuje. Zanr pohadky pak navic
dale rozviji tim, ze své postavy psychologicky motivuje. Problém, ktery je potreba
psychoanalyzou vyresit, tak nahle nelezi mezi pacientem a symbolickou pohadkou,
jez ma byt pouze prostfedkem k sebeuvédoméni. V Pommeratovych pohadkach je
onim pacientem i sdm hlavni hrdina. VSechny tfi jeho pohadkové pribéhy
(Cervenou Karkulku, Pinocchia i Popelku) lze v souladu s psychoanalytickou
terminologii vykladat shodné jako iniciacni. Pohadka jako takova hraje zasadni
ulohu ve vyvoji lidské osobnosti, jak si vSima napr. teoreticka v oblasti vychovné
dramatiky a divadla pro déti a zakladatelka KVD DAMU prof. Eva Machkova:

,Pohadka se diky své propracovanosti generacemi vypravéld dotykd vsech
vrstev osobnosti, protoZe obsahuje univerzalni lidské problémy a muze tak
zasahnout kazdého, bez ohledu na vék i stupen vzdélani. Jeji psychologicka

hodnota tkvi pravé v kouzelnosti a v nerealnosti, v tom, ze se problém konkrétné

26 K. Kubickova. Interpretace pohadky o Popelce, s. 23.
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nepojmenovava, ale sdéluje skrze obraz, ze tedy neni beztaktni a vtirava a
dovoluje ctenafi, aby si své nejniternéjsi pocity nechal pro sebe. [...] Pfes svou
zdanlivou odlehlost skute¢nému zivotu je tedy pohadka elementarni, ale také
fundamentalni pripravou k Zivotu nyni i v budoucnosti, kterd by neméla byt u

zadného jedince vynechana." %’

Podobné vnima vyznam pohadek pro détskou psychiku i Bruno Bettelheim,
podle néhoz by bylo pro dité dokonce zniCujici, kdyby si své pohnutky piné
uvédomilo, avSak pohadky mu pomahaji problém zpracovat na nevédomé roviné,
aniz by se za své pocity muselo obvinovat Ci stydét. Pohadka o Popelce jim napf.
umoznuje vyrovnat se s negativnimi emocemi, jez pocituji k vlastni matce, ktera
se s vekem ditéte méni z bezpodminecné dobré a davajici v bytost vyzadujici,
vychovavajici, zkratka takovou, ktera se na dité obcas rozzlobi ¢i jej potresta.
V takovych situacich k ni dité& zdkonité pocituje nendvist. Pohadka o Popelce podle
Bettelheima chytfe nahrazuje milujici matefskou postavu matkou nevlastni,
macechou, coz ditéti umoznuje vybit si tuto nenavist beztrestné na postave, ktera
si to zaslouzi, a nepfripustit si tak zniCujici emoci, jakou je nenavist k mamince
vlastni. Podobnym zplsobem se podle amerického psychoanalytika skrze pohadky
dité vyrovnava s oidipovskym komplexem, tedy laskou k rodi¢i opacného pohlavi
a nenavisti k rodici pohlavi stejného. Své tvrzeni Bettelheim opira o postfeh Djuny
Barnesové, ,7e dit& v pohadkach chape leccos, co nemlze vyjadrit (naptiklad
nemlze vysvétlit, pro¢ se mu libi Cervend Karkulka a vlk spole¢né v posteli)"8,
avSak dodava, ze existuji i takové pohadky, jimz dité rozumi dokonce védomé, ale
nechce to dat najevo, protoze se za své pocity stydi. Podle Bettelheima pohadky
pomahaji détem nalézat ve vécech hlubsi smysl a pfekondvat rlizné Zivotni krize,
spojené prevazné s dospivanim. Diky své komplexnosti jsou navic schopné

zasahovat vSechny slozky lidské osobnosti, a tudiz jsou prinosné i pro dospélé:

,Po staleti (ne-li tisicileti) prevypravované pohadky nabyvaly stale vétsi
vytribenosti, az dosahly schopnosti sdélovat zaroven zjevné i skryté vyznamy, a
promlouvat tak ke vSem rovinam lidské osobnosti soucasné a navazovat spojeni

zplsobem, ktery oslovuje nevzdélanou mysl ditéte stejné jako ndaro¢ného

27 Eva Machkova. Mezi skutecnosti a snem: kapitoly z poetiky pohadkové hry. Praha: KANT
AMU (Disk), 2013, s. 187-188.
28 B, Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je Cist v dnesni dobé, s. 291-292.
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dospélého. Podle psychoanalytického modelu lidské osobnosti obsahuji pohadky
dilezitd sdéleni pro vé&domou, pfedvédomou a nevé&domou mysl, at funguje
v daném okamziku na kterékoli Urovni. Tim, Ze pojednavaji o vSeobecné lidskych
problémech, zejména téch, které zaméstnavaji détskou mysl, obraceji se
k pucicimu ja, podnécuji jeho rozvoj, a pritom ulevuji predvédomym a nevédomym
tlakdim. D&j ptib&h( dodava témto pudovym tlakiim presvédéivou divéryhodnost
a podobu a soucasné ukazuje, jak je uspokojit v souladu s pozadavky Ja a
Nadja."2°

Pohadky plvodné nebyly adresovany dé&tem, nybrz posluchad¢dm napfi¢
generacemi. To proto jsou zpracovani bratii Grimm0 tak krutd, zatimco dnes, kdy
je pohadka vnimana jako ryze détsky zanr, sledujeme americké animované filmy,
které jsou k détem Setrné a snazi se je spiSe pobavit, nez ze by jim predkladaly
néjaké problematické emoce. Stejné tak Pommerat bere tyto klasické pribéhy
velmi vazné, a prestoze v nich nesetfi ani humorem, ve svém jadru je pojima jako
slozité psychické procesy. Na predstaveni Popelky, které jsem navstivila, sedéli
v hledisti bruselského Narodniho divadla témér vyhradné dospéli - a pokud se
nékdo z nich rozhodl s sebou pfivést i své potomky, byla to mladez od dvanacti
let. Podobné tomu bylo i na premiére, coz dosvédCuje Laurence Bertels ve své
kritice Sandra, Cendrier, Cendrillon...3° Sdm autor svUj pfistup k tvorb& pro déti
pojmenovava tak, ze se snazi vychazet predevsim ze sebe: ,Kdyz mluvim k détem,
neodcizuji se sdm sobé. Naopak! Neimituji, nekopiruji jejich jazyk. Hleddm v sobé

to, co s nimi sdilim."3! Nejpresnéji jej ovSem charakterizuje Daniel Loayza:

,Dité podle Pommerata neni ze své podstaty naivni ani snadno dOvéFivé.
Véechny déti byly vrzeny do svéta: vSechny musely jednoho dne na vlastni k(zi
zazit zahadné a nékdy i strasné véci. Tvari v tvar otazkam, které tyto zazitky
vyvolavaji, se kazdé z nich chyta, ¢eho miZe, a to v prvni fadé tam, kde se
nachazi, at uz je to na velkych cestéch nebo v hloubi temného lesa, kde se potuluji
vici. Nelze vyrUst nez za tuto cenu. A proto, e se se svymi otdzkami déti tak

uprfimné potykaji, se stejné tak vasnivé upinaji i k odpovédim, které jim odhaluji.

29 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, s. 12.
30 Cendrillon: dossier pédagogique. Odéon - Théatre de I'Europe, 2011. Sestavila Valérie
Bertollo, s. 62.
31 Tamtéz, s. 23.
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Stesk, absence, ztrata, ticho — smrt - jsou jako praskliny, kudy hrozi, Ze smysl
unikne. Déti se snazi porozumét, tfeba i nespravné, opravdu porozumét - coz
znamena, ze se nespokoji s odpovédi, kterou jim jen zavieme Usta. Pohadky
naopak cestou symboll (nemluvime zde samozfejmé o jejich Setrné, komeréni
podobé&) privadéji své dospélé publikum zpét k hlubokému a plvodnimu prozitku

rizik a zmatkd raného véku."32

Navratu k tradici lidové pohadky se zhusta dozaduji i literarni teoretici, jako
napf. Eva Machkova a Alena Urbanova, jez ve svych publikacich, zabyvajicich se

divadelni tvorbou pro déti, horekuji nad jeji sou¢asnou nizkou Urovni:

,V posledni tretiné 20. stoleti [...] vzniklo vaznéjsi nebezpedi, ze Spatné hry
ohrozi mordlku détskych divakd v nejirdim slova smyslu. Bylo to mnohokrat
zminéno: formalnost, neplatnost pravidel, nezavaznost, pribliznost, bezobsaznost,
nahodilost - otisk marasmu obdobi normalizace. Pohadkovi hrdinové
neprekonavaji zadna nebezpeci, nic neriskuji pro druhé, o nic neusiluji, jen
prezivaji a protloukaji se od taskarice k taskarici a nakonec se ukaze, ze je vsechno
jen tak. Pravé proti tomuto postoji k zZivotu, proti ledabylosti a nestydatosti je
mozné postavit ryzi lidovou pohadku s jeji moradlkou, ktera pripousti pomoc
hrdinovi, ale presto mu nic neodpousti. Pohadku, jejiz pravidla plati a v niz jejich
poruseni stoji hrdinu lasku, misto ve spole¢nosti nebo ho ohrozi na zivoté. [...] Déti
i mladez potrebuji hrdinu hrdinského, romantického, chtéji a potrebuji ideal,
okouzleni a opravdovost. Dité se sice velmi snadno rozesméje a dospéli détsky
smich radi poslouchaji, ale ve své kazdodennosti resi maly ¢lovék vazné problémy
svého mista mezi lidmi, dopatrava se podstaty Zivota a usiluje o sebepoznani, snazi
se proniknout k zdhadam a slozitostem dospélého svéta. Lidova pohadka nabizi
Siroké spektrum hrdin{, jak velkych romantickych a bojovnych, tak hrdini a
hrdinek utlaéovanych, odstrkovanych a nendpadnych, ale state¢né& nesoucich svUj

osud a aktivné jej proménujicich, tak také hrdinu-sibala." 33

32 Cendrillon: dossier pédagogique. Odéon — Théatre de I’Europe, s. 5.
33 E. Machkova. Mezi skutecnosti a snem: kapitoly z poetiky pohadkové hry, s. 185.
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VSechny tfi Pommeratovy pohadkové adaptace se zabyvaji tématem iniciace,
jak je to u pohadek bézné, nebot skrze tento umély, srozumitelny svét s jasné
danymi pravidly se déti u¢i poznavat svét skutecny. Autor ovSem otevird i dalsi
psychologické otazky - potrebu fikat pravdu, neschopnost vyrovnat se se smrti
matky Ci sebeposkozovani - a Cini z nich hlavni témata svych her. Vychazi pritom
z véeobecné zndmych poznatk( psychoanalyzy, o jejichZ popularizaci se ve Francii
zaslouzila détska psychoanalyticka a pediatricka Frangoise Dolto. Mezi jeji zakladni
postulaty patfi napf. ty, ze dité je komplexni, plnohodnotna bytost, a ne nehotovy
dospély nebo Ze ditéti se nesmi |hat, protoze je to sice bytost nevédoma, ale
pravdu podvédomé tusi a jeji pripusténi jej konstruuje. Potfeba fikat pravdu je
spoleC¢né s vyjadrovanim ditéte skrze své télo hlavnim tématem knihy Tout est

langage (Vse je reci).

Pohadku a psychoanalyzu ve své praktické i teoretické praci pfimo propojuje
americky psychoanalytik Bruno Bettelheim, z jehoz dila byla do Cestiny prelozena
nejvyznamnéjsi publikace Za tajemstvim pohadek. Nedocenitelnd hodnota

pohadky pfi formovani détské psychiky je stru¢né shrnuta uz na prebalu knihy:

,Pohadky umoZfiuji zhmotnéni obsahl dé&tského nevédomi ve védomych
fantaziich, jejichz prostfednictvim se dité udi zvladat obtize svého zivota a
postupné v ném nachazet smysl. Hrdina, jimz byva nékdo, kdo plvodné vypada
hloupé nebo bezbranné, symbolizuje nezralé, o své Stésti bojujici Ja, kdezto
protivnik, jemuz se nakonec dostane zaslouzeného trestu, predstavuje zlé impulzy,
s nimiz se dité uci zachazet. Proto je v poradku, jsou-li nékteré klasické pohadky

nékdy kruté, ale pribéh by zaroven mél koncit dobre a dat tak ditéti nadéji."3*

Autor se ve své knize pokousi ukazat:

,jak pohadky obraznym zplsobem znazorfiuji, co je souéasti procesu zdravého
lidského vyvoje a ¢im cini tento vyvoj pfitazlivym pro dité, aby se do né&j zapojilo.

Proces rlstu za&ind vzdorem vU¢i rodi¢i a strachem z vyrUstani a konéi, kdyz se

34 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je Cist v dnesni dobé, prebal.
27



mlady Clovék opravdu najde, dosdhne psychické nezavislosti, moralni zralosti a
druhé pohlavi neshledava ohrozujicim &i dabelskym, ale dokaze se k nému naopak
pozitivné vztahovat. Struc¢né freceno, tato kniha vysvétluje, pro¢ pohadky

predstavuji tak velky a psychologicky kladny pfinos pro vniténi rist ditéte."35

Podobné jako Ceské teoreticky také Bettelheim bojuje proti plytkosti soucasné
literarni tvorby pro déti a vSeobecné rozsifené snaze ukazovat jim pouze slunnou
stranku véci a tvrdit, ze Clovék je prirozené dobry. Autor naopak ukazuje, ze nase
prirozenost je ze své podstaty agresivni a sobeckd, a pohadku propojuje pravé
s psychoanalyzou, jez ¢lovéku umoznuje prevést nevédomé uzkosti na védomou

Uroveri a timto zplsobem se s nimi vyrovnat:

~Psychoanalyza vznikla, aby clovéku umoznila prijmout svizelnou povahu
Zivota, aniz by ji byl porazen nebo pted ni hledal unik. Freuddv recept tika, ze
pouze odvadznym bojem s tim, co vypadd jako zdrcujici nepfizeft osudu, mtzeme
vydobyt z vlastniho byti smysl. Pravé takové je poselstvi, které rozmanitym
zplsobem objasfuji ditéti pohadky: Ze boj proti krutym Zivotnim nesnazim je
nevyhnutelny a patfi neodmyslitelné k lidské existenci; kdyz se ale Clovék boji
nevyhyba a tvrdosijné &eli neCekanym a ¢asto nespravedlivym Gtrapam, premize
vSechny prekazky a nakonec vyjde jako vitéz. Soudobé pribéhy pro malé déti se
t&mto existencidlnim problémim vétsinou vyhybaji, akoli jde o zcela rozhodujici
otazky tykajici se nas vSech. A pritom dité potrebuje dostat symbolickou formou
navod, jak s t&mito obtizemi nakladat a zarover bezpeéné rlst do dospélosti.
,Bezpecné' pribéhy se nezminuji ani o smrti a starnuti, omezenich naseho byti, a
zamlCuji touhu po vécném zivoté. Naproti tomu pohadka stavi dité prfimo tvari
v tvar zakladnim lidskym krizim. Mnoho pohadek napriklad zac¢ina smrti matky
nebo otce, a tim nastanou ta nejsrdceryvnéjsi trapeni presné tak, jako smrti rodice
(nebo strachem z ni) nastanou i ve skutec¢nosti. V jinych se vypravi o starnoucim
rodi¢i, ktery se rozhodl, Ze priSel ¢as, aby na jeho misto nastoupila nova

generace."36

35 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, s. 20.
36 Tamtéz, s. 15.
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,Velka ¢ast soucasné détské literatury popira vsechny hluboké niterné konflikty
pramenici z nasich primitivnich pud( a divokych emoci a nenabizi v tomto ohledu
ditéti pomoc. Dité je v8ak vystaveno zoufalym pocitim osamélosti a opudténosti a
casto zaziva smrtelnou Uzkost. Obvykle je neschopno vyjadrit tyto pocity slovy, a
kdyz, tak jen nepfimo: strachem ze tmy, z néjakého zvirete, o své télo. Jelikoz
rozpoznani téchto détskych citovych hnuti je pro rodi¢e neprijemné, rodi¢ ma sklon
prehlizet je nebo takto vyjadfené strachy podceriovat kvili své viastni Uzkosti. V&Fi
pritom, ze tim strachy ditéte utisi. Pohadka naproti tomu bere tyto existencialni
Uzkosti a tézka rozhodovani vazné a primo je oslovuje: potifebu byt milovan a
strach z vlastni bezcennosti; lasku k Zivotu a strach ze smrti. Kromé toho pohadka

nabizi zplsoby tedeni, které dité& dokdZe na své Urovni chapat.“3’

Vyznam pohadek v soucasné zapadni spole¢nosti autor kone¢né shrnuje slovy:

,Dnes jiz déti nevyrUstaji v bezpeéi Siroké rodiny nebo stmelené obce. Je proto
dilezit&j&i neZ v dobach, kdy pohadky vznikaly, poskytnout modernimu ditéti
obrazy hrdinl, ktefi museji jit sami do svéta a ktefi, a¢ predem neznali véci
pfistich, naleznou ve svété bezpe&nd mista, drzi-li se hlubokou vnitini ddvérou
spravné cesty. [..] Dnes vice nez kdy drive potrebuje dité ujisténi nabizené
obrazem osamélého Clovéka, ktery je vSak presto schopen dospét k smysluplnym

a prosp&&nym vztah(im se svétem kolem sebe."38

Tématem vsSech tfi Pommeratovych adaptaci je iniciace, uvedeni do Zivota
prekondnim sebe sama a svého strachu (Cervend Karkulka), zalu (Popelka) Ci
neduhu (Pinocchio). Pribéh Popelky se primo odviji od smrti Popelciny a princovy
matky, dfrevéného panacka Pinocchia si starnouci fezbar vyrobi, protoZze nema déti
a nastup nové generace v linii babi¢ka-maminka-vnucka predstavuje i Cervena
Karkulka. Vsichni tfi hlavni hrdinové jsou détmi mladsiho Skolniho véku (z tohoto
hlediska autor oproti klasické predloze znacné omladil postavu Popelky).

Zastresujicim tématem vsSech tfi pohadek je tedy dospivani a hledani svého mista

37 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, s. 18.
38 Tamtéz, s. 19.
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ve svéte, pricemz toto téma jsem spolu s teoretiky literatury pro déti pojmenovala

jako zakladni téma pohadkového Zanru vibec:

»Jak se dité - bytost nejdrive pripoutana ke generaci, jez jej predchazi — od ni
dokaze odvratit, aby zaujalo své misto muze nebo zeny mezi svymi soucasniky?

To je otazka, ke které se pohadky bez ustani vraceji."*?

Jako predloha k Cervené Karkulce a Popelce autorovi poslouZily klasické verze
pohadek, tak jak je zapsali Charles Perrault (Pohadky matky Husy, 1697) a bratfi
Grimmové (Pohddky bratii Grimm{, 1857), coZ je patrné jiz z motivd, které
v adaptacich vyuziva. Otevrené se k témto nejznaméjSim zpracovanim hlasi
v pedagogické priloze, jiz vydalo Théatre National de Bruxelles k inscenaci
Popelky.?® Nikterak pritom neuprednostrfiuje svého narodniho klasika a z obou
zpracovani si vybira rovnocenné ty motivy, které se mu hodi. V pohadce Pinocchio
pak vysel z détského romanu italského spisovatele Carla Collodiho Pinocchiova
dobrodruzstvi (1883). S motivy jednotlivych pohadek naklada autor velmi volng,
a nékdy je dokonce az témér parodicky prevraci. Celkové se ovSem jeho adaptace
parodiemi rozhodné nazvat nedaji - stale je z nich citit v prvni radé laska
k predloze a tématu. Samotné téma si pritom Pommerat podle potfeby
prizpUsobuje a plvodné velmi jednoduché, mravoliéné pouceni pretvaii v
komplexnéjsi pohadkové pribéhy, schopné zaujmout publikum napfi¢ generacemi,

coz je také autorovym cilem:

,Cervend Karkulka a Popelka jsou pribéhy, které plvodné nebyly adresovany
détem a v zadném pripadé nejsou ,détské', pokud s nimi nenakldddme
zjednodusujicim nebo pFili§ Setrnym zplsobem. Vztahy mezi postavami mohou
byti ndsilné a v predstavivosti vyvolavaji emoce, které vibec nejsou lehké. A tyto

emoce se nedotykaji pouze déti."*

3% Francois Flahault. La Pensée des contes. Paris: Economica, 2001, s. 9.
40 Cendrillon: dossier pédagogique. Théatre National de Bruxelles, srpen 2011. Sestavila
Cécile Michaux, s. 2, 11.
4 Tamtéz, s. 15.
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4 Cervena Karkulka

Svou prvni pohadkovou adaptaci psal Joél Pommerat s cilem, aby se s détskou
hrdinkou ztotoznila jeho sedmiletd dcera Agathe, pfedobrazem postavy Karkulky
vSak byla autorova matka. Vypravéla mu, ze kdyz byla mald, chodila kazdy den

do sSkoly 9 km dlouhou cestu opusténym venkovem:

~Predstavuji si malou holcicku se svou aktovkou, v desti nebo ve snéhu, jak jde
po cesti¢kach, prochazi jedlovym lesem, &eli toulavym psim. V textu jsem se snazil
predstavit si pocity té holCicky. Vim, ze ten pribéh je také soucasti mého pribéhu.
Vim, Ze ta dlouhd cesta, kterou musela moje maminka podniknout skoro kazdy
den svého détstvi, poznamenala jeji zivot, otiskla se do jejiho charakteru, ovlivnila
spoustu rozhodnuti jejiho Zivota. A vim, Ze ten pfibéh prispél k urceni toho, co

jsem dnes ja."#?

Zakladnim tématem Pommeratovy verze pribéhu je strach a jeho prekonani,
které symbolizuje divencino dospéni. Text je pomérné kratky (ma pouhych 13
stran) a vystupuje v ném Sest postav, z nichz dialogu se Ucastni pouze tfi: divenka,
babicka a vlk. Maminka a stin, se kterym si divenka hraje po cesté lesem, jsou
postavy némé a vypraveéc, jehoz zde Pommerat nazyva jako ,muze, ktery vypravi®,
zase nikterak nezasahuje do déje. Pasmo vypravéce pritom zabird zhruba dvé
tretiny hry, coz znamend, ze narace silné prevazuje nad dialogem. Scénické
pozndmky jsou velmi skromné a autor je zapojuje pouze do dialogl - co probiha
na scéné paralelné s vypravénim, nechava autor na rezisérovi. Otdzkou zUstava,
zda vlibec musi néco probihat, nebot text je sdm o sobé& vystavén hravé a poutaveé

a autor podle svych slov klade diraz na divdkovu imaginaci.

Ze jde o text uréeny k vypravéni, je patrné jiz ze samotného stylu. Vypravécav
text Pommerat Cleni na jednotlivé vétné celky, slovni spojeni, ¢i dokonce pouha
slova, jez ¢asto neoddéluje interpunkci, nybrz odsazenim na novy radek, ¢imz herci
naznaduje dlrazy a napovida, kde udélat pfipadnou pauzu. Zarovef text vyvolava

dojem vrSeni repliky na repliku, ¢imz se promeénuje v prekotné vypravéni

42 3, Pommerat. Cervend Karkulka, s. 13 (109).
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v takovém duchu, jako by bylo onim vypravé&em dit&. Pommerat tak ptizplsobuje
formu détské hrdince a détskému publiku, k ¢emuz dale prispivda i hrou
s opakovanim slov. Misto slova , babicka" napf. v promluvach pouziva pojmenovani

»maminka divenciny maminky" a v textu nadale opakuje i celé slovni spojeni:

,Divencina maminka méla také svou maminku

ktera bydlela v jiném domé jinde na venkové

maminka divencéiny maminky se pry velice podobala divenciné mamince
ale byla starsi

0 poznani starsi

jelikoz maminka divenciny maminky byla opravdu velmi stara zena
opravdu stara

divence nepfislo, ze by si byly obé Zeny tak podobné."43

Jinde autor opakuje i vétné celky, jako napr. v divenciné dialogu s vikem:

~VLK: Vis, Ze tu jsou dvé cesty, kterymi se da dojit k domu tvé babicky?
DIVENKA: Fakt?!!!

VLK: Ano.

DIVENKA: Ty taky vis, kde moje babicka bydli?

VLK: No jasng, da se tam jit bud’ cestiCkou, ktera pokracuje pod velkymi stromy,
anebo cestou, ktera vede po silnici, kde je ted spousta kyticek, které rostou pri
kraji.

DIVENKA: Ja znam lip tu cestu, ktera vede po silnici, kde je spousta kyticek, které
rostou pri kraji.

VLK: Tak si pro zédbavu mizeme zahrat takovou hru, jestli chce$: ty pljdes k
babi¢ce jednou z téch dvou cest a ja tou druhou a na konci uvidime, kdo z nas
dvou bude prvni, kdo dorazi pfed tim druhym, souhlasis?

DIVENKA: Tak jo, klidné, jestli chces.

VLK: Tak jo.

DIVENKA: Kterou si beres cestu?

VLK: Mné je to jedno, klidné si vyber tu, kterou mas radsi, to je fér, ty jsi z nas
dvou ta mensi a hezdi.

DIVENKA: ]a bych Sla asi radéji tou cestou, kterd vede po silnici, kde je spousta
kyticek, které rostou pfi kraji.

VLK: Tak dobfe, ja tedy pljdu cesti¢kou, kterd pokraluje pod velkymi stromy, a
uvidime, kdo z nas dvou dorazi k tvé babicce jako prvni.

DIVENKA: Tak jo, to je vazné pékna hra, tak ahoj, jestli jdes.

VLK: Jo, jdu.

DIVENKA: Tak zatim.

Divenka a vlk vyrazi kazdy jinym smérem."**

43 ], Pommerat. Cervend Karkulka, s. 3 (99).
4 Tamtéz, s. 7-8 (103-104).
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ZpUsob Pommeratova psani je rovnéZ svym zplsobem filmovy. VyuZiva
zatmivacéek k filmovym stfihGm mezi jednotlivymi obrazy, napf. mezi exteriérem a
interiérem, takze pozorujeme nejdrive vlka nebo divenku, jak klepou na dvere
babic¢ina domecku, nasleduje tma a stfih na babic¢ku uvnitf. Filmovy je i samotny
priab&h divendiny cesty, ktery autor popisuje napf. slovy: ,A v dalce vidéla
mamindin ddm i maminku, jak se s kazdym krokem zmens$uji."> Také popis
divencina stinu a zplsobu, jakym si s nim hraje a jak postupn& mizi ve stinu
stromd a zase se objevuje, vyvolava ve &tenafi spie predstavy skuteéné ptirody
nez jejiho ztvarnéni na scéné. O realité jevisté se autor ani slovem nezminuje a

v této pohadce Usty vypravéce zatim ani nikterak pfimo neoslovuje publikum.

Touto poetikou jde proti previadajicim tendencim soucasného divadla, jez
mnohem vice spéje pravé ke zdivadelfiovani a boreni iluzi; divadlo si je védomo
samo sebe a zpUsob, jak je dé&lano, dokonce stavi na odiv. Ukazuje, Zze vée se
odehrava na scéné tady a ted a ze je to jen pouha hra. Pommerat se (pfes svou
lasku k Brechtovi) snazi o pravy opak: systematicky buduje fikéni svéty, nebo je
spiSe naznacuje tak, aby si kazdy divak dokreslil svou vlastni predstavu a té se
plné oddal. Ze svéta imaginace ho autor dale nevytrhuje. Hra by tedy skutecné
mohla poslouzit stejné dobre jako filmovy scénar. Jako posledni priklad této
filmovosti uvedu dojem zrychleni, ktery opét vychazi z opakovani (v tomto pripadé
slova ,nékdy"). Kdyby byla nasledujici scéna ztvarnéna filmove, rezisér by ji dost
mozna natocil zrychlené na statickou kameru, jeZ by zabirala diven&in dim, anebo

by byla namirena jeho dvermi ¢i oknem ven:

,Casto zlistavala divenka doma

ve svém domé

v malickém domecku.

Prede dvermi nékdy prosli sousedé

ona je pozorovala

nékdy prselo, nékdy bylo hezky.

Nékdy Sla do skoly, ktera byla hned vedle domu
nékdy pred dim pFisli Zebraci prosit maminku o penize
nékdy pfed dim pfigly jiné déti

nékdy si s ostatnimi détmi hrala

nékdy se preci jen zabavila

ale nékdy... ¢asto se nudila."4®

45 J, Pommerat. Cervend Karkulka, s. 5 (101).
4 Tamtéz, s. 3 (99).
33



4.1 Adaptace

Jaky je Pommeratdv posun oproti klasickym zpracovanim Cervené Karkulky?
Tim nejzasadnéjSim je celé ladéni pfibéhu, ktery zde neni mravolicnym straSdkem
pro déti, nybrz metaforou prekonani strachu a dospéni. Perrault na konec svych
pohadek, jez psal pro saléonni publikum konce 17. stoleti, pfimo zarazoval

verSované mravni ponauceni. To z Karkulky zni nasledovné:

»Zde vidite, co zlého potkava

déti, a zvlasté krasky,

ty milé divky hodné lasky,

kdyz smi je oslovit kdejaky ohava,

a ze nic zvlastniho to neni,

Ze slouzi vliku k najedeni.

VIk, povidal jsem, vici vSak

mohou byt prece rozmaniti:

nékteri, nez svou kofrist chyti,

jsou roztomili bdhvijak,

usluzni, mili, krotci tak,

jdou za mladymi sleCinkami,

pozor! az do domu, az do loznic jdou s vami.
Ach, béda dévcatku ¢&i slecné, nevi-li,
ze nejhorsi jsou tihle zdvorili!™4”

Perraultova pohadka je velice kratka, véci se v ni dé&ji rychle bez jakéhokoli
rozvazovani, autor nikterak systematicky nebuduje napéti a vSe jako by zde
slouzilo pouze jedinému Ucelu, jimZ je ono zavérecné pouceni. UZ v pohadce je
pritom vlk nazyvan ,kmotrem vikem" a Karkulka predem odsouzena za to, ze se
s nim dala do reci: ,Nevédouc, ze je to na povazenou, takhle se zastavit s vlkem
a dat se s nim do reci, ubohé dité odvétilo:"*® Téma pohadky je tedy znamé od
jejiho zacatku, a to v ni ani nemusi byt (a neni) mamincino pocatecni varovani a
jeho neuposlechnuti. Varovani mladych divek, jez maji hajit svou pocestnost pred
ulisnymi pany, tvori pravé naopak Perraultovu zavérecnou pointu. Aby bylo toto
varovani dostatec¢né vystrazné, konci navic pribéh Spatné: sezranim babicky i
Karkulky.

47 Charles Perrault. Francouzské pohadky & bajky. Ptelozili FrantiSek Hrubin - Gustav
Francl, ilustrovala Eva Frantova. 1. souborné vyd. Praha: Brio, 2001, s. 191.
48 Tamtéz, s. 187.
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Bratfi Grimmové staveéji pohadku presné naopak. Maminka Karkulku na zacatku

zahrne mnozstvim ptikazQ a zdkazl:

»Jdi hned, nez zacne slunce pfriliS palit, jdi pékné cestickou, nikam neodbihej,
neposkakuj, at nerozbijes lahev s vinem; babi¢ka by neméla nic. Az vejdes do

svétnice, hezky pozdrav, neokounéj a neSmejdi po vSech koutech."4°

Karkulka mamince vSe odsouhlasi, a dokonce ji na to poda ruku, coz je symbol
slozeni slibu. V lese vSak na mamincina slova zapomene, zapovida se s vlkem a na
jeho radu sejde z cestic¢ky, aby babicce natrhala kvétiny. VIk mezitim ziska naskok,
sezere babicku a nasledné i Karkulku. V tomto pfibéhu ovSsem prichazi na scénu
hrdina-myslivec, ktery obé Zeny vysvobodi. Karkulka pak vyslovi své poznani: , Do
smrti uz neodbodiS z cesty a nezabéhnes do lesa, kdyz ti to maminka zakaze.">°
Grimmové pridavaji navic jesté dovétek o tom, Ze kdyz Sla zase jednou Karkulka
za babickou a v lese ji oslovil vlk, z cesty se svést nenechala. Misto toho pospichala
za babickou a spolecné na vlka ,uSily boudu™: zatimco na né cihal na strese
chaloupky, nanosily do necek vodu z jitrnic a vlk, ktery se tou vini nechal privabit,

do necek spadl a utopil se.

V podani Grimm{ je tedy hlavnim tématem posludnost rodidi. Karkulka sice
neuposlechne, diky svému zachranci vSak dostane druhou Sanci. K ponauceni tedy
dospéje uz v prib&hu pohadky a svou rozumnost pak demonstruje na podobném,
tentokrat ovéem dobfe zvladnutém ptikladu. Z dnedniho pohledu mizeme hovofit
skutecné pouze o poslusnosti rodi¢i, a nikoli o metafore Karkuldina dospéni.
Dospélost se totiz nevyznacuje podrizenim se autorité, nybrz schopnosti vlastniho
rozhodovani. Karkul€in vyrok zni dokonce absurdnég, jelikoz do smrti tu maminka
s jejimi radami urcité nebude. To si Pommerat uvédomuje a pohadku prvoplanové
mravoli¢nosti zcela zbavuje. Téma prekonani rodiCe pak hloubéji pojednava

v zavéru Pinocchia, kde se panackovi povede dostat sebe i tatinka z bricha velryby,

49 Jacob Ludwig Karl Grimm - Wilhelm Carl Grimm. Pohadky. Vyd. 2., tohoto prekladu 1.
Praha: Odeon, 1988, s. 48.
50 Tamtéz, s. 49.
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ackoli mu to tatinek, ktery tou dobou na Zivot jiz rezignoval, zakaze.>! Pokud jde
o vlka, ten u GrimmUQ neni jednozna¢nou metaforou muze, a to i proto, Ze neni
hlavnim tématem, ale pouze prostiredkem, jak svést Karkulku z cesty poslusnosti
a slibu, ktery dala mamince. Pfesto se zde objevuji signaly, jez ho jako muze

umoznuji interpretovat. Nachazim je predevsim v promluvé vika:

,Vidis, Karkulko, to krasné kviti, které tady vsude roste? Pro¢ nenatrhas babicce
kyticku? Nic¢eho si nevsimas, neposlouchas, jak krasné zpivaji ptaci, jdes jen rovné
po pésince, jako bys Sla do Skoly, a v lese je jako v nebi.">?

Karkulka na jeho radu reaguje nasledujicim jednanim:

»Karkulka zvedla oci a rozhlédla se. Slunecni paprsky tanc¢i mezi stromy, trpyti se
orosené pavuciny, véechno se koupe ve vini. [...] Odb&hne z cesty do lesa a trha
kvétiny. Utrhne jednu, kus dal je krasnéjsi, Karkulka odbiha od kvétu ke kvétu,
zachazi stale hloub do lesa.">3

Zda se, jako by vlk Karkulce otevrel zcela novy svét, jaky dosud neznala. Jeji
vnimani lesa je zde popisovano jako pohled zamilovaného clovéka. Jako by do
jejiho Zivota, ktery se dosud sklddal pouze z posludného plnéni pfikazl, nahle
vstoupila laska. Karkul¢ina cesta do hloubi lesa pak miZe byt interpretovana jako
poznavani hlubin vlastni duse. Poprvé v zivoté se nechova podle toho, co chce jeji

maminka, nybrz podle vlastnich prani, jakkoli ji tento obzor otevrel vik.

Pommeratova maminka divence zadné kazani pred cestou nedava; rekne ji
pouze: ,Ale musiS na sebe davat pozor [...], davej na sebe velky pozor.“>* Zni to
spiSe jako prosba, jez vychazi z prirozeného strachu o dité, a nikoli ze snahy
poudovat. Pfedevéim zde pak na rozdil od Perraulta a Grimmd nevysild divenku na

cestu maminka, nybrz je inicidtorkou této cesty naopak sama divenka. To ona se

51 Jinym shodnym motivem je v Pinocchiovi situace, kdy dva Sejdifi lakaji panacka, aby se
vykaslal na Skolu, prodal svou jedinou ucebnici a za utrzené penize navstivil poutové
predstaveni — stejné jako vlk Karkulku ho tak svadeéji z cesty povinnosti, poslusnosti a
zodpovédnosti k zabave.
2], L. K. Grimm - W. C. Grimm. Pohadky, s. 49.
3 Tamtéz.
54 J, Pommerat. Cervend Karkulka, s. 5 (101).
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citi byt dostate¢né velkd na to, aby mohla za babickou vyrazit Uplné sama.
Prokazuje tim vyspélost, kterou ji maminka nevéri, a tak necha dceru slozit
zkousku: musi sama upéct kolac, dort nebo alespon babovku. Propp by tuto funkci
v pfibéhu nazval zkouskou hrdiny, jez se podobné jako v klasickych pohadkach
také opakuje az do jejiho zdarného slozeni. Nejdriv divenka zkazi dort, poté kolac,
a nakonec i babovku. Az jednoho dne se ji povede upéct babovku, kterou maminka
zhodnoti jako povedenou, a udéli Karkulce vytouzené svoleni navstivit babicku.
Ponauceni se v Pommeratové adaptaci sice objevuje, ovSem v parodické podobé.

Tim, kdo se z dané udalosti ponauci, neni totiz divenka, ale vlk:

»,Pokud jde o vlka, poté, co mu zasili bficho a nechali ho zase zmizet v lese, se
rozhodl, Ze uz se nikdy v zivoté nebude priblizovat k babickam, a predevsSim k
malym holcickam. Skute¢né prevelice moudré rozhodnuti.">>

V této verzi konci pribéh vypraveécovou zminkou o divenciné dospélosti a o tom,
Zze se jeji maminka, kterd nyni zaujala misto babicky, jiz chodi divenka
navstévovat, zabydlela v domé jen kousek od ni, coz je pro navstévy praktictéjsi.
I tuto informaci lze vylozit jako ponauceni divenky a maminky, neni ovSem tak
explicitni. DdleZit&jsi je zde divencina dospélost, protoze dospéni je tématem, jeZ
autora na pohadce zajima nejvice. V predchozich kapitolach jsem naznacila, ze své
postavy Pommerat pojmenovava velmi obecné. V této hfe nejenze sam nazyva
Cervenou Karkulku jednoduse divenkou, zminka o jeji prezdivce ¢&i piibéh
s &ervenou &epickou se zde ani viibec neobjevuji.> Divenku pFitom stavi do jedné
Zzenské rodové linie spolecné s jeji maminkou a babiCkou, jez v pasmu vypravéce
nazyva ,divencinou maminkou" a ,maminkou divenciny maminky". Zavér pohadky
pak naznacuje posunuti na zivotni ose a prevzeti roli. Lze jej zaroven vnimat jako
spojeni Perraultovy verze s grimmovskou, jelikoz dialog ve hrfe konci sezranim

divenky a o jejim vysvobozeni se dozviddme jakoby ex post z pasma vypravéce.

55 ], Pommerat. Cervend Karkulka, s. 12 (108).
%6 Ilustrace Marjolaine Leray v kniznim vydani Pommeratovy hry v nakladatelstvi Actes Sud
konvencni podobu Karkulky v ¢ervenych Satech a ¢erveném Cepecku naopak vyuzivaji.
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4.2 Psychologie

Ackoli oproti Pommeratové zpracovani plsobi klasické verze pohadky velmi
moralistn&, osv&d¢ily se jako bohaty material k ¢etnym vykladim - historickym,
mytologickym a predevsim psychoanalytickym. Historicky vyklad zohlednuje dobu

vzniku pohadky a Karkulku vnima jako varovani pred nucenou détskou prostituci:

,Cervena barva Gdajné odkazuje na ¢erveny plastik, ktery ve Francii 17. stoleti

patfil ke znakim kurtizdn stejné jako reklamnich kampani proti d&tské praci.“>’

Mytologicky vyklad pohadku pojima jako metaforu slune¢niho mytu:

,Cervenou ¢epitku mame vnimat jako jasné slunce, které pohltila temnda noc
(vlk), aby mohlo vzapéti znova povstat — doslova se ,zrodit' z temnoty (neboli z

vlkova bricha).">8

Bohatsi a vzhledem k Pommeratovi podstatnéjsi jsou vyklady psychoanalytickeé,
jez vychazeji z Freudovy psychoanalyzy ¢i jungidnské analytické psychologie.
Opiraji se vesmés o jeho grimmovskou verzi, jez je pro dnesSniho CcCtenare
stravitelnéjSi nez moralita Perraultova. Zrejmé nejrozsifenéjsi interpretace

vyzdvihuje predevsim téma neposlusnosti, prekonani strachu a dospéni:

,Kdyz matka posild Cervenou Karkulku za babi¢kou stradidelnym lesem

7y v 7 7 O . 4 v 4 7 4 7 .
samotnou, dité poznava svuj vlastni strach z odlouceni a ze stani se nezavislou
lidskou bytosti. Karkulka je sice neposlusna a necha se svést nejdfive prozitkem
z trhani kvétin (a tedy neuposlechne matcina varovani neschazet z cesticky), ale
pozdéji i vlkem. Dité je prirozené zvédavé a jeho pranim je zkouset prekracovat

hranice. A tési ho poznani, ze i pres zdanlivou neposlusnost (ve skutecnosti vSak

57 Katefina Vask{. Pravda o Cervené Karkulce: ,\ystraha pred prostituci a feministicky
manifest." 100+1 zahranicni zajimavost. 20. 11. 2016.
58 Tamtéz.
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puzeni k dalSimu vyvoji) vSe nakonec dobfe dopadlo a bylo to dokonce velké

dobrodruzstvi.“>°

V Pommeratové zpracovani divenka zadny prikaz neporusuje, a moralizujici
téma neposlusnosti tak v této zakladni triddé chybi. Ze autora zajima predevsim

iniciace do svéta dospélych, je nicméné zcela evidentni:

L]

protoze konecné nadesel ten den
konecné nadesel den

kdy méla ujit tu cestu

ke své babicce."®°

4.2.1Vik

Velmi asto se setkdvdme také s interpretacemi, které kladou didraz na
sexualni podtext pribéhu. Autorem jedné z nich je napf. némecky psycholog Erich
Fromm, pro néhoz je Cervena sametova Cepicka symbolem menstruace a matcino
varovani, aby Karkulka nesesla z cesty a nerozbila ldhev, doporucenim, aby se

prozatim vyvarovala sexudlniho chovani:

~Muz je zde zastoupen Istivym zviretem a pohlavni akt se li¢i jako kanibalsky
¢in, prfi némz zenu spolkne. [..] Takovy nazor predstavuje vyraz hlubokého

nepratelstvi viéi muzdm a sexualitd."6!

Vlk je za svij ¢&in také patfi¢né potrestdn a zesmé&&nén tim, Ze je s bfichem
plnym kameni stylizovan do role téhotné Zeny. Tuto roli vSak samozrejmé

vykonavat nemdze (kameny jsou navic symbolem neplodnosti) a umira:

59 Martina Franzova. ,,O (psychodynamickém) cteni pohadek.“ Psychoanalyza dnes. 20. 3.
2016.
60 J, Pommerat. Cervend Karkulka, s. 5 (101).
61 Erich Fromm. Mytus, sen a ritual a jejich zapomenuty jazyk. Praha: Aurora, 1999, s.
200.
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~Tato pohadka, jejiz hlavni postavy jsou zeny tfi generaci (myslivec v zavéru
je konvencni otcovskou postavou bez skutec¢né zavaznosti), pojednava o konfliktu
mezi muzem a zenou; je to pribéh o triumfu Zen nenavidéjicich muze, kondici jejich

vitézstvim. Je to opak mytu o Oidipovi, kde muz z boje vychazi jako vitéz."62

Psychoanalytici si vSimaji i vlkova ocasu, ktery pro né symbolizuje muzstvi, a
sexualni akt vidi také ve vlkové vhozeni do studny, zndmém z nékterych verzi
pohadky, v ¢eském prostfedi napf. adaptace FrantiSka Hrubina. Pommerat
zenskou linii pribéhu nejen zachovava, ale prevadi na ni tematické tézisté hry. Ta
rozhodné& neni o nenavisti zen k muzim - i proto je vlkovi v zdvéru ponechan
pomérné maly prostor a na rozdil od klasickych predloh zde neumird. Stejné tak i
druhd muzska postava pohadky - otcovsky myslivec, ktery je vzhledem k vlkovi
interpretovan jako protikladnd stranka muzské osobnosti,®® - je pouze struc¢né
zmin&na vypravééem, ale jako samostatna postava v dialogu vibec nevystupuije.
Pommeratlv vik se od pojeti bratfi GrimmU (Perrault jej nikterak nepopisuje,
avsak vyklada ho jednoznacné jako symbol muze) odliSuje i svym vzhledem: podle

nich je to zlé zvire se zlyma o¢ima. Pommerat vilka vykresluje presné naopak:

.Vsimla si také dvou velkych oci, které vypadaly, ze ji pozoruji.

Pomyslela si, ze nikdy nevidéla nic tak krasného, a okamzité ji prepadla touha se
priblizit.

To, co méla pred sebou, nebyla zadna obycejna véc.

Tahle véc, kterou méla pred sebou, byla prfimo neobycejné prekrasna.

Divenka si fikala, ze z ni sice popravdé ma strach, ale Ze se ta véc v ni¢em
nepodobd hrlizostrasné prisefe, kterou &ekala, e v lese potka, jak ji na to
pripravovala maminka. Spise naopak.

Priblizila se.

Priblizila se jesté bliz.

Priblizila se jesté a jesté bliz.

Priblizila se jesté a jesté a jesté bliz."¢*

62 E. Fromm. Mytus, sen a ritudl a jejich zapomenuty jazyk, s. 200.
63 Bettelheim interpretuje vika jako sobecké, asocidlni, divoké a potencidlné nicivé Ono,
zatimco myslivec pro néj predstavuje nesobecké, socidlni, uvazlivé a ochranitelské Ja -
spolecné tedy tvofi dva opacné aspekty muzské osobnosti, které musi na své cesté
k dospélosti Karkulka poznat. (B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je Cist v
dnesni dobé, s. 210.)
64 J, Pommerat. Cervend Karkulka, s. 6-7 (102-103).
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Divencino priblizovani se k vlkovi odpovida grimmovskému noreni se hloubé&ji
a hloubéji do lesa a oba pripady Ize interpretovat jako poznavani vlastni sexuality.

V dialogu, ktery u Pommerata nasleduje, si navic vzajemné slozi kompliment:

,DIVENKA: Nebojim se té.

VLK: Ani ja se nebojim.

DIVENKA: Nevim, co jsi zac.

VLK: ]34 té taky neznam.

DIVENKA: Nevim, co jsi za¢, ale nebojim se.

VLK: Co tady délas? Jsi moc hezka...

DIVENKA: To ty taky, jsi moc hezky... nékam jdu... k babicce, ktera je matkou
moji matky a je ted moc starda, jak casto byvaji stafri lidé.

VLK: D¢éti jako ty nikdy nechodi samotné az sem.

DIVENKA: Myslim, Ze jsem sesSla z cesty, kdyz jsem si hrala se svym stinem;
nedavala jsem pozor, a tak jsem se dostala az pod velké stromy."6>

Na vété ,je ted moc stara, jak Casto byvaji stari lidé" vidime roztomile
nesmyslnou argumentaci, jez je prikladem stylizace textu do détského vypravéni.
DlleZit&jsi je zde vak vlikova poznédmka: ,Dé&ti jako ty nikdy nechodi samotné az

sem," a divencina odpovéd, Zze sem doSla nevédomky pri hie s vlastnim stinem.

4.2.2Stin

Vlk zde narazi na to, ze divenka uz tak Uplné ditétem neni, protoze na své cesté
k dospélosti jiz p&kny kus usla. Cim je zde vsak onen stin, ktery ji na cesté
doprovazi a z néhoz ma vlk oividné respekt, kdyz se divenky vzapéti pta: ,Je tvij

stin porad jesté s tebou?"% Pommerat jej popisuje nasledovné:

LVedle ni uz kracel jen jeji stin

jeji stin

se kterym se mohla citit jesté aspon trosku v bezpedi.

Pfekrasny stin, ktery se $tastnou ndhodou docela podobal jeji mamince.

Ten stin byl moc hezky

a dost ji uklidrioval, protoze byl samoziejmé o kousek vétsi nez ona.

Jediny problém byl v tom, ze byl stin viditelny jen ve chvilich, kdy se slunicku
podafilo prorazit si cestu mezi velkymi stromy.

Kdyz stromy slunicko nepropustily, stin zmizel a nechal ji Uplné samotnou.

65 J, Pommerat. Cervend Karkulka, s. 7 (103).
66 Tamtéz.
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[...]

Vsimla si také, ze se vratil jeji stin

uz nepotrebovala uklidnit - jeji strach byl ten tam, ale stejné byla rada
Ze ma s sebou doprovod.

ZGstane$ se mnou celou cestu? Se mnou? zeptala se divenka.

Nevim, odpové&dél stin, jestli pljdes$ do lesa pod vysoké stromy, kde je $ero, skoro
tma, tak uz té nebudu moci doprovazet.

Tak ja nepljdu pod vysoké stromy, fekla divenka, a zlistaneme spolu
az k domu mé babicky.

A pokracovali dal v cesté po silnici.
A pritom si spolu porad povidali, jako by se znali odjakziva.

Divenka méla pocit, Ze si s ni chce ten stin hrat.

V rdmci hry se ho tedy snazila prekvapit. Délala pohyby ¢im dal neocekavanéjsi,
ale prekvapit tento stin nebylo viibec jednoduché. Brzy to byl dokonce stin, ktery
prekvapoval divenku. A po urcité chvili musela divenka stin pozadat, aby prestal -
tak moc ji hra unavila.

Stin byl skute¢né mnohem rychlejsi a pruznéjsi nez ona. Ve srovnani s nim si
pripadala primo tézkopadna. Tenhle stin byl opravdu ta nejlehci véc, s jakou se
kdy setkala."®’

Stin je jednim z Jungovych archetypl a predstavuje osobni nevédomi, s nimz
se ¢lovék muze setkat tak, ze si jej vyprojektuje do né&jaké konkrétni osoby nebo
véci - v psychoanalytickych vykladech Cervené Karkulky jde samoziejimé o
podobu zvireci a jako Karkulcin stin neboli jeji nevédomi byva interpretovan vik.
Fakt, e Pommerat zhmotfiuje stin do samostatné postavy, a zplsob, jakym jej
popisuje, této interpretaci vice nez nasvédcuji. Stin je nékdo, kdo se divence
podobd, rozumi si s ni, jako by se znali odjakziva, ale zaroven ji nedoprovazi po
celou cestu, ale vynofuje se pouze v uréitych situacich podle okolnosti. DlleZita je
také jeho vlastni nezavislost, kterou Pommerat ukazuje tim, ze v ramci hry
nechdva stin prekvapovat divenku. Stejné& jako nev&domi si sv{j stin vétginou
vibec neuvé&domujeme, ale v nékterych chvilich nds mize ptekvapit. Kone&né i
lehkost stinu nasvédcuje tomu, ze jde o personifikaci abstraktni skutecnosti.
Zhmotnény stin je zkratka témé&r jednoznaénym dikazem Pommeratovy inspirace
psychoanalytickymi vyklady pohadky a stavi do popredi téma setkani se s vlastnim

nevédomim, prekroceni vlastniho stinu, osamostatnéni se, dospéni.

67 J, Pommerat. Cervend Karkulka, s. 5-6 (101-102).
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Zde se ovSem moznosti jeho interpretace nevycerpavaji. Stin divence dodava
pocit bezpedi, je v&tsi neZ ona a podoba se jeji mamince. Své role privodce se
ujima ve chvili, kdy se divenka rozlouéi se svou maminkou, zarover ji véak nemuze
doprovazet celou cestu. Funguje pouze v kombinaci se sluncem, jez do
Pommeratovy verze pronikd spolecné se svym protikladem-tmou c¢astec¢né jako
ozva slunec¢niho mytu, mnohem spiSe vSak symbolizuje otcovsky element, jehoz
priméjsim zobrazenim je samotny stin. Stin divence nabizi, Ze ji bude doprovazet
az k domu jeji babicky, tedy metaforicky receno na celé cesté zivotem az do jejiho
vlastniho staFi, ale pouze tehdy, kdyZ pUjde cestou slunce, symbolizujiciho rovnéz
jasny rozum, pravidla, soudnost. Takovy zivot by probéhl hladce, ale byl by
nelplny. Divenka by v ném kracela primou, pfedem naplanovanou cestou pod
ochrannou rukou rodi¢l a nehledéla napravo ani nalevo. PommeratQv les (stejné
jako ten grimmovsky) ovSem nabizi tolik kras! Vcetné krasnych vicich oci, jez se
priznacné vynofri ze tmy. Tma a krasny vlk predstavuji naopak emocionalitu,
sexualitu, pudovost, zkratka vsechno to, co se rozumu vymyka, avsak prinasi silné
prozitky, bez nichz by lidsky Zivot nebyl kompletni. Teprve ve chvili, kdy divenka

poznd i tuto strdnku Zivota, mize se odpoutat od rodi¢ovského stinu a dospét.

Stin je rovnéz popisovany jako ,ta nejlehéi véc, s jakou se kdy [divenka]
setkala®, co? vychdzi z jeho nehmotné existence a muze odkazovat k jiné
nehmotné jsoucnosti - duchu divencina otce. Byla by to odpovéd’ na otazku, proc
v pribéhu tento otec nevystupuje, proc zije divenka pouze s maminkou. V pripade,
Ze je jeji otec po smrti a s maminkou o ném mozna ani nemluvi, muzsky element
v jejim Zivoté zcela chybi. To proto se citi v bezpedi v doprovodu stinu, do néhoz
si otce projektuje, a proto je az magicky pritahovana vic¢ima oCima, které jsou na
rozdil od prchavého stinu az mrazivé realné. Setkani s vlkem proméni divencino

vnimani podobné jako u Grimmd:

~Malicka na sebe byla pysSna, Ze dokazala zvladnout takové setkani, témér aniz by
pocitila strach. Byla velice prekvapena. Pripadala si velka. A rekla si, Ze uz nikdy
nebude mit ddivod, aby méla znovu strach.

Byla zcela zabrana do svych myslenek a skoro si ani nevSimla svého krasného
stinu, ktery se k ni zase vratil. Radovala se z toho, jak svou babicku prekvapi. Byla
skutecné moc pysna pfri predstave, Zze bude moci babicce predstavit opravdového
vlka. Babicka bude bezpochyby velmi prekvapena a hned tak se nevzpamatuje z
toho, az ji uvidi v takové spolecnosti.

Pod vlivem vsSech téchto myslenek, misto aby si pospiSila, divenka zapomnéla, ze
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by se predevsim neméla moc loudat. Naopak, kazdy mravenec, ktery prechazel
pres cestu, ji aspon na minutu zaujal. Divenka si nemohla pomoci a sledovala ho
o¢ima a nékdy ho i doprovodila az do mravenisté, anebo mu k tomu dokonce jesté
vypravéla uspéchy svého dne, o svém novém pratelstvi s vikem a o tom, jak svou
babicku brzy prekvapi.

Mravenci miluji vypravéni piib&hd a néktefi jsou opravdu velice upovidani."68

Vypravéni prib&hl opét odkazuje k aspektu, ktery autora na pohddkovém zanru
zajima nejvice, a mravenci zde nahrazuji motyly, za nimiz se Karkulka honi
v Perraultové a dalich verzich pohadky. MiZou zde pinit nékolik funkci: jednak
samoziejmeé evokuji divencinu pomalost a davaji potfebny naskok vlkovi, jednak
jsou symbolem svédomitého plnéni svého uUkolu, od néhoz je i sama sebe divenka
vyrusuje. Nejzajimavéjsi je na mravencich ovsem to, jak pozorné naslouchaji,
nebot tim divence supluji pozornost, jiz se ji od maminky, vé¢né nemajici cas,
doma nedostava. Odhlédneme-li jiz od tohoto drobného motivu, co se dozviddme
o divence? Ta se nemuze dockat, az babi¢ce pFedstavi svou prvni lasku, citi se
dospéld, zamilovana a uziva si pritomného okamziku. Dokonce si ani nevSimne

stinu, ktery se k ni vratil, nebot v roli muze jejiho Zivota jiz otce nahradil milenec.

4.2.3Zensky svét

Pommerat klade ddraz na Zenskou linii pfib&hu, coz doklada zplsob, jakym
pojmenovava své postavy, ale treba i ilustrace Marjolaine Leray v kniznim vydani
hry. VSechny tfi zeny si jsou na obrazcich velmi podobné a nachazeji se postupné
ve stejnych situacich: v zavéru stoji Karkulka vedle maminky, tak jako dfive sedéla
maminka vedle babicky. V ilustrovaném seznamu postav sedi zeny na rozdil od
ostatnich na zidli - kazda sama v jiné Casti stranky. Do téze pozice pak autorka
stavi také matku a stin, ktefi Karkulku postupné strasi; setkani s vlkem pak vypada
paradoxné poklidné a cisi z néj spiSe Karkul¢ina zvédavost nez vlkova iniciativa.
Samotu tohoto Zenského svéta popisuje Daniel Loayza v tiskové zprave, kterou k

Pommeratové inscenaci vydal Odéon:

68 J, Pommerat. Cervend Karkulka, s. 8 (104).
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,TFi Zeny, tfi Zivotni etapy, které si ne vzdy Uplné rozumi a zda se, ze se
podvédomé hledaji. Tri podoby samoty, jasné narysované v prostoru jednoduché
scény: zahalka ditéte-jedinacka, pracovni vytizeni matky, kterd zjevné zZije sama,
smutek C¢i odlouceni stari. Pommerat sprada pribéh kolem prazdnoty, kterou
naznaduje a dava pocitit, aniz by ji zdlrazfioval, pouze se ji zlehka dotykd: Divenka
nema sourozence, Maminka nema manzela a co se tyCe Babicky, je bezpochyby
vdova. Do napéti, jez se rodi mezi témito tfemi zivoty, témito tfremi nedostatky a
té&mito tfemi zplsoby, jak se udrzet pfi zivotd, se pomalu vplizi bytosti, které

Divence pomohou vyplnit nebo zabit ¢as: nejdrive Stin a poté samoziejmé VIk."®°

Nejenze tedy divenka Zije v ryze zenském svété, ale je navic uvéznéna ve své
samoté a o muzich s ni maminka ani nemluvi, nebot s ni vSdeobecné komunikuje

jen velmi malo. Sdm autor povazuje absenci muzl za hybnou silu pohadky:

,Hluboko pod tim v&im je téma casu, lidského casu. Ctyfmi protagonisty
pohadky jsou divenka, jeji maminka, maminka jeji maminky a vlk. Jinak receno:
tfi generace Zen jedné rodiny (tedy stejné krve, ze stejného tésta), poznamenané
absenci muzl. VIk (masozravec) tedy stoji v srdci pfibéhu, ktery ho presahuje,
v pribéhu tfi Zen, spojenych velmi silnym citem, které jsou (nebo budou) dovedeny
k tomu, aby kazda zaujala misto té druhé, ve zméti touhy a strachu. Aniz by byl
tento problém postavami nékdy primo vyrcen, je podle mé skutecné tim, co Cini
pribéh tak okouzlujicim jak pro déti, tak pro dospélé. A samozrejmé také tim, co

se ,m&" Cervena Karkulka pokusi v divacich probudit."”°

O komplexni interpretaci Cervené Karkulky se v ¢eském prostredi pokusil Jan
Stern, ktery kromé sexudlni iniciace odhaluje dalsi vrstvy prib&hu. Cervend barva
je pro néj nejen symbolem menstruacni krve, ale také pekla a vlk je zaroven
muzem i Stinem. Rovnéz samotny Stin je v jeho pojeti slozitéjSim symbolem.
V souladu s jungianskou analytickou psychologii jej vnima jako Karkulc¢in osobni

Stin neboli Animus:

69 Pinocchio et Le Petit Chaperon rouge: dossier de presse. Odéon — Théatre de I’'Europe,
2010. Sestavily Lydie Debievre — Camille Hurault, s. 11.
70 Tamtéz, s. 13.
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~Muzsky pél jeji psychiky, ktery odmitla opracovavat, a proto se proménil
v démona, v pronasledovatele, proto mohl byt koneckoncl vyprojektovan

z Karkuléiny mysli do reality, byt pohadkové."7!

Na otazku, pro¢ se Karkulka Stinu neboji a konverzuje s nim dokonce tak, jako
by ho znala, Stern odpovida v duchu Freudovy psychoanalyzy: ,Samozrejmé, ze
ho znd, vzdyt je to jeji otec! Ano, tento aspekt vlka nelze zapfit. Stin Karkulky
souvisi s jejim otcem. Animus divky je Casto formovan obrazem otce."’? Zde se
Stern nicméné nezastavuje a Stin vyklada rovné? jako samotného Déabla, ktery se
rozhod| pozfit Boha v podobé babi¢ky a vydavat se za néj: ,Poselstvi Cervené
Karkulky hovofi o nejvyssi formé atheismu, u néhoz konci nejvyssi duchovni
zasvéceni: Jakakoli cesta, ktera se deklaruje jako cesta za Bohem, konci u svého

vlastniho Stinu [...]."73

Sternova nabozenska interpretace je skutecné novatorskda a presvéedciva,
nicméné s Pommeratovou adaptaci nikterak nesouvisi, a proto zde neni prostor se
ji vice zabyvat. DUlezit&j&i je dlraz, ktery klade na Zenskou linii pfib&hu, nebot,
jak rika, kdyby se pohadka vycerpavala touto interpretaci, byl by jejim hlavnim
hrdinou chlapec a Boha by zde predstavoval mnohem pravdépodobnéji dédecek.
Stern si vSima faktu, Ze Karkulku za babic¢kou poslala matka, a to presto, Ze byla

divka jesté prilis mala a na nebezpecnou cestu pres les nepripravena:

»Karkul¢ina matka rozhodla svou vychovou zopakovat na své dcefi drama
(trauma), které ona sama prozila se svou vlastni matkou. Mezi matkou a babic¢kou
je napéti, trauma, temny les, v némz se Karkulka zmitd, jimz je osudové urcena.
To drama chce na Karkulce, aby se nikdy nevydala na cestu k muzstvi, aby byla
navzdy zamcena ve svém zenstvi. Ano, nyni je uz jasné, pro¢ se musel v tomto
lese objevit vlk - zdémonizovany muz - zapreny otec. [...] Mezi matkou a babickou
se krom napéti temného lesa pohybuje nékde i Karkulcin otec a Karkulka o tom

nevi. Ne, pfesné&ji: ona nechce védét. VIk — otec - je problém. Karkulcin, matcin i

71 Jan Stern. ,Cervend Karkulka: prispévek tiché hysterky k atheismu.“ Dobrd adresa. 4.
1. 2005, s. 5.
72 Tamtéz, s. 6.
73 Tamtéz.
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babiccin. Ale Karkulka déla jakoby nic. V klidu s vlkem poklabosi, pohodi¢ka. Kdyz
pak dorazi k posteli, do dospélosti, je UpIné jasné, ze stanula pred svym velikym
problémem - muzstvim, jehoz predstavu a pristup k nému pokfivila matka, ale
Karkulka jen stale vytésnuje, déla, ze nevidi, co vidét musi (,a pro¢ mas tak velké

oc¢i?"). Karkulka je ticha hysterka. Proto musi byt ,sezrana‘': Musi se zhroutit."”*

KarkulCin problém vyresi myslivec, ktery ,proCesava temné lesy a drzi stav

Selem na pripustnych hodnotach."’> Podle Sterna je symbolem psychoanalytika:

~Myslivec se rozhodne vlka zabit, aniz by ho o to nékdo zadal (problém
neurotika je, Ze jen predstira, Ze chce byt vylécen), myslivec problém zastreli (trefi
se do né&j, pojmenuje ho), rozfizne (zanalyzuje) a Karkulka i s babickou vyskoci
ven. Nebyly tedy opravdu sezrany - dikaz, Ze to nebyla skute¢nd smrt, ale

neurotické zhrouceni."”®

Vhozeni do studny pro Sterna predstavuje reseni problému, které zaruci, ze uz

se problém nevrati:

,Drama mezi dcerou a matkou je univerzalni, archetypalni, nelze se mu v
néjaké podobé vyhnout, proto je také Cervend Karkulka tak replikovanym
vypravénim po celém svété. Nasypani kameni je vSak vzkazem, ktery rika, ze jisté
univerzalni reseni existuje: ucinit problém hmotnym, presunout ho z roviny
psychické do roviny télesné, sexualni. Tam je prostor, ktery byl ¢lovéku urcen, aby
v ném resil konflikty a napéti. Jinde to nezvladne, na jinych rovinach jen Cudi vikovi
do tlamy a klade mu opravdu velepodstatné existencialni otazky. Nakonec se kruh
uzavirda a my se dozvidame, proC Karkulka vlastné potkala vlka s ocasem, a ne
tfeba medvéda. VIk, do néhoz je nasypano kameni, je tvrdy, je ztoporen. A v tu

chvili tedy: Sup s nim do studny."””

74 3, Stern. ,Cervend Karkulka: prispévek tiché hysterky k atheismu", s. 6-7.
75> Tamtéz, s. 7.
76 Tamtéz.
77 Tamtéz.
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Pommerat vychazi z jungianské interpretace vlka jakozto Karkulcina stinu, stin
ovSsem osamostatnuje do individualni postavy, pfipominajici divencina otce, tak
aby jej mohla divenka prekrocit. Zatimco na zacatku své cesty se Uzkostlivé ohlizi
za maminkou a rodnym domem a stin je jeji jedinou Utéchou, po setkani s vikem
se jiz dokaze zabavit sama a stinu nevénuje pozornost. Ale pribéh jesté nekondi.
Divenka se citi jako ,velka holka", kdyz zvladla setkani s vlkem, avsak spolecenska
konverzace (rozhovor Karkulky s vikem ve vSech tfech rozebiranych zpracovanich
skute¢né probiha s jistou konverzacni lehkosti) je jedna véc a samotné sexualni
sblizeni véc druha. Pohadka byva interpretovana jako predcasné sexudlni dospéni
a Karkulka jako nezkusena holcicka, ktera k tomuto kroku jesté neni pripravena -
proto zakaz a jeho poruseni, proto nasilny akt jejiho pozrfeni. Na Karkulku Ize
skutecné pohlizet jako na malou , lolitku“, koketu, ktera si hraje se slovicky a uziva
si muzské prizné a dobrodruzstvi flirtu, avSak pod maskou zkusSenosti skryva
vnitrni nejistotu a fakt, ze o sexu zatim nic nevi. Snad proto posild vika nejprve za

babickou, jez pro ni pfedstavuje autoritu moudrejsi a zkusenéjsi zeny.

Autorky diplomovych praci, zabyvajicich se psychoanalytickym vykladem
Cervené Karkulky, Vlasta Cechovd a Jana Zapletalovd vykladaji Karkul&ino
po¢indni naopak jako snahu zbavit se zkudené&jsich soupeil, ¢&imz se odvolavaji k

freudovskému pojeti nezralé sexuality:

»,PredCasna sexualita je vSak regresivnim zazitkem, probouzejicim vse, co je v
nas jesté primitivni a co nas ohrozuje zahlcenim. Nezrald osoba nepfipravena na
sex, ale vystavena zazitku, ktery vzbuzuje silné sexualni pocity, je vrzena zpét na
oidipskou Uroveri, kde se s nimi vypofadava. Ma za to, ze jediny zplsob, jak se

sexualné prosadit, je zbavit se mnohem zkusené&jsich soupef(."”s

Hlavnim tématem této psychoanalytické interpretace pohadky je oidipovsky
komplex Cili Karkul€in boj o pfizen otce, jenzZ je zde rozdvojen do vasné vzbuzujici
postavy vlka a ochranitelské autority myslivce. V tomto boji jsou Karkulce starsi
Zzeny (matka a babicka) souperkami, a musi se jich proto zbavit. Proti matce se

vzboufri neuposlechnutim jejiho zakazu sejit z cesty, babicky se zbavi jednoduse

78 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je Cist v dnesni dobé, s. 169.
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tim, ze za ni posle vlka - babi¢ka je totiz naopak pfiliS stard na to, aby mohla
vlkovi Celit. Babicka predstavuje jakousi paralelu k divence, jelikoz ukazuje stari
v jeho infantilité. Dospélou, racionalni maminku by se vlkovi sezrat nejspis

nepodarilo. U Pommerata je babicka primo komickou postavou:

,Rada té& vidim, i kdyZz musim pfiznat, Ze uz toho dnes moc nevidim, kvili t&m
mym ocim. [...] Tak se obsluz, holcicko, dej si tu, cokoli jen budes chtit, tvoje
stara babicka ti to porouci.“”°

DAl dovadi interpretaci Karkul¢ina vztahu k mamince ve své diplomové praci
Jitka Bencova, jez se opird o poznatky Jana Sterna a pozastavuje se nad tim, proc
za babi¢kou posilda maminka Karkulku, kdyZ za ni mdZe dojit sama. Odpovéd
nachazi v problematickém vztahu mezi matkou a babickou, symbolizovaném
hustym lesem mezi nimi, pricemz otevird moznost, Ze matka byla kdysi provdana
bez lasky, a vytvorila si tak odpor k muzlm a vnucené sexualité. To, Ze na
nebezpecnou cestu vyslala malou Karkulku samotnou, vyklada autorka radikalné

jako matcinu snahu zbavit se ditéte, jez ji nenavidéného muze pripomina.

Pommerat na otazku, proC poslala maminka Karkulku samotnou, prinasi
odpovéd' zcela praktickou: matka prosté a jednoduse nema cCas. Tato skutecnost
je zdaroven zrejmé nejvyraznéjSim modernizujicim prvkem pohadky, jiz oproti
Popelce autor pojal o poznani tradicnéji. Vyzdvihl asi nejbéznéjsi problém, ktery
dnes déti ve vztahu k rodi¢im tedi - a sice ten, Ze na né rodi¢e nemaji &as.
Divenka, ktera neméla zadné sourozence a volného ¢asu méla naopak az moc, se
tak ¢asto nudila. Zivot pozorovala spiSe za oknem a nejvice se bavila ve chvilich,
kdy si maminka néjaky Cas preci jen nasla a strasila ji v détskych hrach - do
bubliny bezpe¢ného domova se tedy nebezpedi dostavalo pouze formou hry. Matka
nema cas, aby dceru doprovodila, a zfejmé ani nevénuje dostatek pozornosti
pedlivému zhodnoceni, zda je na takovou cestu divenka vibec pFipravena. Divenka
sice slozila zkousku, aby ji maminka na cestu pustila, tim, Ze upekla babovku,
z Pommeratova textu vSak vyplyva, ze k tomu doslo viceméné nahodou, a druha
véc je, ze zdarné upecend babovka neni Uplné dostacujici pfipravou pro cestu pres

les, ve kterém radi vici.

79 ], Pommerat. Cervend Karkulka, s. 9-10 (105-106).
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Dilezité ale je, ze mezi maminkou a babi¢kou v Pommeratové podani zadny
osobni problém neni, zeny jsou naopak rady spolu a jedinou prekazkou k ¢astéjsSim
navstévam je skutecné jen mamincina zaneprazdnénost. Hledime-li na pohadku
dnesnima ocCima, neni se ¢emu divit: otec v této rodiné (stejné jako v klasickych
predlohach) chybi a matka musi skloubit péci o dceru se svou praci. Matka zde
navic divenku neposild za babi¢kou z vlastni vile, nybrz ji to na opakované
naléhani zkratka dovoli. V matcinych ocich divenka dospélad zdaleka neni, a kdyby
zalezelo jen na ni, nikam ji nepusti. Divenka si ovSem prosadi svou.
V Pommeratové interpretaci je tedy Karkulka (podobné jako ve vétsSiné
psychoanalytickych vykladd klasické verze pfib&hu) malou hol&i¢kou a jeji setkani

s vlkem Ize vnimat jako predcasné.

4.2.4Sexualita

Narazky na sexualitu pouzivda Pommerat velmi decentné. Kromé popisu vikovy
pritazlivosti pfedevsim v situaci, kdy zve vlk divenku k sobé do postele, podobné
jak to zname jiz z predlohy Perraultovy. Zatimco u Perraulta se vSak Karkulka bez
okolkl svlékne a vlkovu vyzvu okamzité uposlechne, Pommeratova divenka ma
z vlka strach. Konverzacni suverenita, jiz oplyvala pfi setkani v lese, je tatam a
divenka citi, ze stoji pred nécim velikym. Kdyz ji vlk kone¢né premluvi, aby si
k nému lehla, nabada ji jesté, aby se svlékla, lehla si k nému pod pefinu a polozila
si na né&j hlavu. Divenka mu nepoklada tradi¢ni otazky na velikost jeho smyslovych
organd, ale pozastavuje se nad znaky jeho muZnosti: nad jeho odérem, hlubokym
hlasem a chlupy. S muzem se takto zblizka zkratka setkava poprvé v zivoté.
Explicitné prirovnan k muzi vik nikdy neni a détsky divak tuto metaforu na védomé
urovni nejspiSe nerozklicuje. Podle Bettelheima ovSem skutecna sila pohadek
spociva pravé v tom, ze s détmi komunikuji na Urovni nevédomé. Pokud by si dité,
prozivajici oidipovsky komplex, uvédomilo, ze sexualné touzi po jednom rodici a
preje si odstranit druhého, znamenalo by to pro jeho psychiku opravdové nestésti.
Pohadky mu pomohou vyporadat se s témito emocemi v roviné nevédomi a

rizikové obdobi diky nim zdarné prekona.

Kouzlo a skryta sila pohadek spociva pravé v jejich nejednoznacnosti a ¢asto

aZ rozporuplnosti jednotlivych symbold, jeZ nelze formulovat do jasné raciondlni
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definice. Takto rozumové ptibéh Cervené Karkulky naopak vypravi Perrault, kazdy
symbol dovysvétluje a c¢tenari jiz nenechava zadny prostor. Jeho vypraveéni,
v némz je ,kmotr vik" prfimym symbolem muze, zkratka neni pohadkou, nybrz
obycejnou moralitou. Francois Flahault, ktery svym filosofickym zkoumanim

pohadek Pommerata silné inspiroval, v dile L’interprétation des contes (1988) pise:

.Pribéh, ktery nds upoutd, takovy, na jaky jen tak nezapomeneme, nas
fascinuje z divodd, které neznédme: a pravé tato nevédomost je dikazem, Ze

vypravéni obsahuje jisty druh poznani o nas samotnych."8®

Bettelheim vidi pfitazlivost pohddky o Cervené Karkulce pravé v tézko

uchopitelné kombinaci Uzkosti a vzruseni:

.1 kdyz vétsSina déti nevi nic o zZivociSich, z nichz jeden pfi sexualnim aktu hyne,
v détské védomé i nevédomé mysli jsou tyto destruktivni konotace docela zivé -
dokonce do té miry, ze vétsina déti pohlizi na sexualni akt predevsim jako na akt
nasili, ktery jeden partner pachda na druhém. Domnivam se, Ze se jedna o
nevédomou détskou rovnici mezi sexualnim vzrusenim, nasilim a Uzkosti, na co
narazi Djuna Barnesova, kdyz piSe: ,Déti védi néco, co nemohou rict; libi se jim
Cervend Karkulka s vikem v posteli.' (Djuna Barnes: Nightwood, 1937) Pravé pro
toto zvlastni spojeni protikladnych emoci charakteristickych pro détské povédomi
o sexu, které ,Cervend Karkulka' ztvariiuje, je tento piib&h nevédomé tak pritazlivy
nejen pro déti, ale i pro dospélé, kteri si diky nému vybavi matnou vzpominku na

své vlastni détské okouzleni sexualitou."8!

Svou interpretaci Bettelheim podklada také ilustraci Gustava Dorého (Fairy
Tales Told Again, 1872), ktery vyobrazil Karkulku s vlkem v posteli, pfricemz
(podobné jako Marjolaine Leray) podal vikdv vyraz jako zcela nevzruseny a tim,
kdo proziva silnou fascinaci, je v jeho pojeti Karkulka. Spojeni strachu a touhy,

jakozto dvou protikladnych emoci, je i tématem Pommeratovym:

80 Cendrillon: dossier pédagogique. Théatre National de Bruxelles, s. 8.
81 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, s. 214-215.
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JACkoli se tikd (a mliZeme si to klidné predstavovat), Ze vlk symbolicky
predstavuje mnohem vice nez jen zvife, mél byt podle mé jako zvife pojiman.
Teprve snahou o co nejvérnéjéi divadelni ztvarnéni zvifete mizeme dosdhnout

v, wvs

vétdich rozmérd této postavy a prib&hu. Vztah k ptirodé, stejné jako k animalité &
primo bestialité, mi pfijde zasadni. Chtél jsem nechat vyniknout to, co je na pfirodé
a zvireti nebezpecné, zdhadné, nepredvidatelné, ale také to, co je na nich krasné,
okouzlujici, uhrané¢ivé a svidné. Vztah ke strachu je zcela prvorady jak v této
pohadce, tak v zZivoté ditéte obecné. Bavit se s détmi o strachu podle mé znamena3,
e zaroven otevirdme i otdzku opacného aspektu této emoce ¢ili touhy. Celit
strachu, konfrontovat se s nim v ramci vyuky nebo hry, znamena pro dité pracovat
na tom, aby prestalo byt otrokem svého strachu, nenechalo se jim vice ovladat a
aby se konecné odvazilo vydat se vstfic nezndmému, vstfic moznému nebezpedi,

ukrytému ve vsech lidskych ¢innostech a Zivoté obecné."®?

4.2.5Strach a iniciace

U Pommerata je sexualita jen dalSi vrstvou pribéhu, ktera na rozdil od Perraulta
komunikuje nevédomé a samozrejmé pouze s divéim publikem. Vseobecné
srozumitelné je naopak téma prekonani strachu a ritual dospéni. Z tohoto hlediska
symbolizuje sezrani divenky vedle sexualniho aktu predevSim vseobecné jeji
vnitfni prerod. Psychoanalytici si vSimaji spojitosti pobytu ve vi¢im briSe
s biblickym pribéhem Jonase, ktery Cini pokani v brise velryby a zpét do Zivota se
vraci jako lepsi Clovék, ¢i s pribéhem z recké mytologie, kde své déti pozrel a poté
vyvrhl Zivé blh Kronos. Podle Bettelheima dé&tskd mysl je$té neni schopna
porozumét vnitfnimu prerodu clovéka, a proto si pohadka pomaha symbolem
KarkulCina druhého zrozeni a nahrazuje jednu véc jinou - nezralou divku rozumnou

sle¢nou (v Popelce je timto zplsobem nahrazena hodna matka macechou).

~Existuje-li néjaké ustfedni téma spolecné velikému mnozstvi pohadek, pak je
to znovuzrozeni na vyssi Urovni. Déti (a stejné tak dospéli) museji byt schopni
vérit, ze zvladnou-li patficné vyvojové kroky, je mozné dosahnout vyssi formy

existence. Pribéhy, které rikaji, ze tento vyvoj je nejen mozny, ale pfimo

82 pinocchio et Le Petit Chaperon rouge: dossier de presse, s. 12-13.
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pravdépodobny, jsou pro déti nesmirné pritazlivé, nebot bojuji proti jejich
vSudypritomnému strachu, ze nebudou takového prechodu schopné nebo Ze v jeho

procesu pfiliS mnoho ztrati.“83

.Karkulka ztratila détskou nevinnost, kdyz se utkala s nastrahami sidlicimi
v jejim vlastnim nitru, a také ve svété, a vymeénila ji za moudrost, jiz mohou
oplyvat jen ,dvakrat zrozeni'. To jsou ti, kdo zvladnou existen¢ni krizi, a navic jesté
dospéji k védomi, ze do této krize je uvrhla jejich vlastni povaha. Détska nevinnost
Karkulky kondci, kdyz se vlk zjevi ve své pravé podobé a spolkne ji. Kdyz se
Karkulka dostane z vlkova bricha, je znovuzrozena na vyssi roviné existence;
vztahuje se pozitivhé k obéma rodi¢lim a vraci se do Zivota uz ne jako dité&, ale

jako mlada divka."84

Divencino dospéni Pommerat podtrhuje onim casovym posunem, v némz ji
prezentuje jako dospélou Zenu ve véku maminky. Ze je proces dospivani
nezadrzitelny, ukazuje na divencinych pocitech, kdyz vyrazi na cestu. Ohlizi-li se
za domeckem, je ji smutno, kdyz pomysli na uUcel cesty, opét pookreje. Zdravy
dusevni vyvoj sméruje jednoznacné vpred, od nostalgické minulosti

k optimistické budoucnosti:

,Poté, co dim docela zmizel v délce, zacala se divenka sama sebe ptat, jestli
udélala dobre, Ze se rozhodla vyrazit takhle sama

napadlo ji dokonce, jestli by se pfeci jen rad&ji nechtéla ted hned vratit doma.
Myslela na maminku.

Rikala si, co asi tak maminka déla

jestli uz nezacala zapominat na svou holcicku.

Najednou ji bylo do place...

a pak si vzpomnéla na svou babicku

kterou opravdu prekvapi, a to ji opét dodalo chut pokracovat v cesté.

Zacala tedy usilovné myslet na svou babicku.

Predstavovala si, jak moc bude babicka prekvapenad, az ji uvidi; bude ji bezpochyby
pripadat velice statecnd, ze tu cestu zvladla ujit takhle sama, bude ji pripadat jako
velkd sle¢na, moznd, ze uz i trochu jako Zena, a to ji dodalo velkou chut
pokracovat."8>

83 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, s. 218-219.
8 Tamtéz, s. 224.
85 ]. Pommerat. Cervena Karkulka, s. 5-6 (101-102).
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Kromé dospivani Pommerat tematizuje i samotné prekonani strachu. K ¢emu
slouzi motiv strasidelnych her, jez na zacatku pribéhu divenka tak rada hraje se
svou maminkou? Poznava jimi emoci strachu v bezpec¢i domova a umélého svéta
hry, avSsak maminka ji zaroven prfipravuje na to, ze ve skutecném zivoté (v lese)
mize ¢ihat nebezpedi opravdové. Autor jako by zkoumal smys| a G¢innost vychovy
pro zivot jedince: je mozné, aby rodic¢ prostfednictvim racionalnich rad a pravidel
pripravil dité na Zivot tak, aby se jimi bezpecné fidilo a neudélalo zadné chyby?
Stejné jako v realité hra ukazuje, ze nikoli. Nejcennéjsimi kroky na cesté
k dospélosti jsou totiz vlastni omyly a Uspéchy - poznatky, které si dité osvoji
samo. Cestu k babic¢ce divenka jednoho dne zkratka ujit musi, at se to mamince
libi, nebo ne. A musi to samozrejmé udélat sama. Neexistuje zadny navod na Zivot,

coz je mimochodem jedno z vychodisek jiz zminéné humanistické psychologie.

Cervend Karkulka, v niz détska hrdinka prekonava nebezpedny les, je iniciacni
pohadkou par excellence. Pommerat toto téma zpracovava v duchu
psychoanalytickych vykladt na né&kolika Urovnich pohadky tak, aby napf. krasou
vlka zapUsobil na nevédomé divéi touhy, zarover tak oviem neéini explicitné a
soustfedi se predev&im na prekondni strachu a dospéni, aby zlstal pribéh
vSeobecné srozumitelny. Vlk je v této interpretaci jen zastavkou na divenciné cesté
dospivani, nebot zdravy vztah k muZi je soucasti plnohodnotného Zivota. Neni
ovsem jeho hlavni podminkou; tou je uvédomeéni si vlastni osobnosti a tuzeb a
nezavislosti v jejich dosahovani. A samoziejmé v odpoutani se od Uzkého napojeni
na matku. Pohadka tak neni uréena pouze divkdm, nybrz i chlapcim; k divé&imu
podvédomi ovsem promlouva ve vice vrstvach. Racionalnéji zamérené dospélé
publikum pak autor vedle univerzalniho pohadkového pribéhu oslovuje citlivou

hrou s klasickymi motivy a zdlrazn&nim psychoanalytického podtextu.
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5 Popelka

Popelka je nejmladsi z Pommeratovych pohadek a zaroven nejdelSi. Oproti
Karkulce je se svymi 34 stranami celovecerni hrou, stejné jako Pinocchio, jehoz
predCi o pét stran. Rozdil v rozsahu mezi obéma pohadkami s Zzenskymi hlavnimi
hrdinkami pfitom odpovida prostoru, jaky jim vénuji Perrault i Grimmové: ve vSech
ttech piipadech je Popelka vice nez dvakrat tak dlouhou pohadkou nez Cervend
Karkulka.V Pommeratové pojeti jiz narace zna¢né ustoupila dialogu a tvori pouhou
osminu textu, pricemz pasmo vypravéce jednotlivé scény vétSinou uvozuje,
vyjimecné je uzavird a v nékolika pripadech tvori zcela samostatnou scénu.
Zajimavé je, ze Uuloha vypravécCe je tentokrat rozdélena do dvou postav:
vypravécky, jez na scéné nevystupuje, ale slySime pouze jeji hlas, a muze, ktery

jeji vypravéni doprovazi gesty.

Kromé této dvojice zde vystupuje jedenact postav, takze jsme opét na
dvojndsobku obsazeni Cervené Karkulky. Jak je autorovym zvykem, Popelku
v oznaceni postavy nenazyva jménem, nybrz ,mladickou divenkou" a stejné tak v
nazvech ostatnich postav vychazi jednodusSe z jejich funkce v rodiné, pripadné
v kralovstvi, coz bychom mohli nazvat shodné socialnimi rolemi. Z rodinnych
prisludnikl zde vystupuje matka, otec, macecha a dvé sestry (stardi a mladsi),
jejichz uniformitu naznacuje autor jiz v Uvodnim seznamu postav tim, Ze je uvadi
na spoleéném radku. V promluvach vypravécky si Pommerat podobné jako
v Cervené Karkulce hraje s détskym zplsobem vyjadiovani a opakovani, kdyz
macechu ustavic¢né nazyva ,nastavajici zenou otce mladické divenky". Postavami
z kralovského palace jsou pak ,mladic¢ky princ", kral a dvé straze, coz jsou postavy
némé, jez slouzi pouze jako doprovod krale a stejné jako sestry predstavuji
zdvojeni téze funkce. Svou vlastni kategorii zde zastupuje vila jakozto bytost
nadprirozenad, jez dava tusit, ze se ve své adaptaci Pommerat oprel spiSe o verzi
Charlese Perraulta. N&kolik motivl si ovéem vypuijcil i ze zpracovani bratfi Grimmd,
a to tak, aby akcentoval téma, jez ho na pohadce zajimalo nejvice. Svou roli v této
volbé mohl hrat navic fakt, ze inscenaci vytvofil pro Narodni divadlo v Bruselu,

tedy v zemi lezici na rozhrani francouzské a germanské kultury.

55



5.1 Adaptace

Nejzdsadnéj$im rozdilem mezi Perraultovym podanim prib&hl a verzi brati
GrimmQ je kouzelnd pomoc Popelce. U Perraulta divce pomiZe z bidy pravé
kmotricka vila, kterd proméni dyni v koc¢ar, mysky v koné&, krysu v kociho a
jestérky v lokaje a Popelce pFi¢aruje krasné Saty, ve kterych mize vyrazit na ples,
ale musi se vratit pfed pllnoci, protoze tehdy kouzlo pomine. Bratfi Grimmové
pomoc nepersonifikuji a ptib&h vypravéji zplsobem, z ného? se vyvinula v ¢eském
kontextu dnes zifejmé& nejznadméjsi verze se tfemi liskovymi ofigky. Podle Grimmd
ma otec svym tfem dceram pfrivézt z cesty dary: dvé nevlastni dcery si poruci Saty
a Sperky a skromna Popelka poprosi o prvni proutek, ktery tatinkovi pri zpatecni
cesté zavadi o klobouk. Dostane liskovy prut, jenz zasadi na hrobé zesnulé matky
a chodi k nému plakat. Slzami zalévany proutek postupné vyroste v mlady strom,
na némz sedava bily ptacek, ktery plni Popellina prani: pred tfemi kralovskymi
plesy ji shodi do klina vZzdy nové krasné Saty a stirevicky. Z plesu neutikd kvdli
pomijivosti kouzla, ale z vlastniho rozhodnuti - nejspis proto, aby byla doma drive
nez macecha a sestry a nebyla prozrazena. Ptacci Popelce pomahaji rovnéz
s Ukolem, ktery ji pri kazdém plesu zadava macecha: vybrat coCku z popela.
Popelka vzdy zavola: ,VSichni dobfi ptackové zpod oblohy!“8¢ a pfileti holoubci,

ktefi CoCku preberou.

Druhym nejmarkantn&j$im rozdilem je zavér pFib&hu, a sice zplsob, jak
dopadnou Popelciny sestry. Na rozdil od Karkulky, jez v jeho podani dopadla
Spatné, pohadku o Popelce Perrault zakoncuje smirlivé: vyzdvihne divcinu
dobrotivost a ta sestram odpusti, ubytuje je v palaci a provda je za vznesené
dvorany. Grimmovské zpracovani je v tomto pripadé (podobné jako u rady dalsich
pohadek) vyrazné temnéjsi a sestry stihne kruty trest: cestou do kostela a
z kostela, kde se kona Popelcina svatba, jim holubicky postupné vyklovnou obé
oCi. Bruno Bettelheim povazuje odliSné pojeti hlavni hrdinky, a predevsim jeji
aktivity, za zcela kli¢ové a dokazuje na ném, pro¢ je verze bratfi Grimmd vhodnéjsi

pro terapeutické vyuziti pohadky.

86 ], L. K. Grimm - W. C. Grimm. Pohadky, s. 42.
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V Perraultové podani je postava Popelky spiSe pasivni a az nadpozemsky
laskava: sestry stroji na ples z vlastni vile a o svou G¢&ast si ani netroufne pozadat.
Teprve kdyz se po jejich odchodu rozplace, vyrkne jeji skryté prani vila: , Ty bys
rada na ples, vid?"®” Popelka pritaka, ale je to opét vila, ktera ji nabidne pomoc a
zaridi vée potfebné. Opustit ples pied pulnoci je opét jeji instrukce a Popelka ji
pouze uposlechne. Dilezité je rovnéZ jeji snadné odpusténi sestrdm v zavéru
pribéhu ¢i naopak okolnost na jeho zacatku, kde si spani v popelu zvoli sama zcela
dobrovolné. Bratfi Grimmové podavaji Popelku o poznani aktivnéji. Jejich hrdinka
je do popela vykazana sestrami a macechou, jiz se opakované dozaduje povoleni
zucastnit se plesu. Macecha ji jako podminku postupné klade nesmysiné ukoly, ale
ani kdyz Popelka opakované prebere ¢ocku od popela, na ples ji nepusti, protoze
pry nema zadné Saty a neumi tancit. Av8ak Popelka svUj boj ani tehdy nevzdé a o
Saty jde pozadat lisku na matciné hrobé. Stejny postup zopakuje i pred
nasledujicimi plesy, které jsou v grimmovské verzi celkem tfi, zatimco u Perraulta
pouze dva. Fakt, ze z plesu prcha z vlastniho rozhodnuti, interpretuje Bettelheim
psychoanalyticky, takze ho prozatim ponechdm stranou. DdleZit&jsi je v tomto
okamziku Popelcina péce o strom, ke kterému ,den co den trikrat zasla, vzdycky

se u hrobu vyplakala a pomodlila“8, coz znadi vytrvalé Usili.

LPerrault odstranil strom a nahradil ho kmotrickou vilou, jez se necekané a
nahle zjevuje odnikud, a tim ochudil pribéh o jeden z jeho nejpodstatnéjsich
vyznamd. ,Popelka' bratfi Grimmu velmi jemnym zplUsobem ditéti sdéluje, Ze i
kdyZ se v daném okamziku citi bidn& - kvili sourozenecké Zarlivosti nebo z jiného
ddvodu -, je v jeho silach udé&lat svij Zivot ve svété dobry, a to tak, Ze svou bidu
a smutek proméni v néco uslechtilého, jako to udélala Popelka, kdyz zasadila

strom a pecovala o néj svymi city."®®

LPerrault déld z ,Popelky' pouhou hezkou fantazii, z niz pro nas nevyplyva nic
zasadniho. Presné tak chtéji tento pribéh vidét i mnozi dalsi, a proto je Perraultova

verze Siroce rozsirena a pfijimana."*°

87 Ch. Perrault. Francouzské pohadky & bajky, s. 230.
88 ], L. K. Grimm - W. C. Grimm. Pohadky, s. 42.
8 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, s. 317.
%0 Tamtéz, s. 319.
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Argumentem k tomuto tvrzeni je Bettelheimovi zavérecné verSované nauceni,
jimz Perrault opét shrnuje (a zjednoduSuje) poselstvi pohadky, nebot zde mezi
radky rika, ze vSechny dobré lidské vlastnosti jsou ¢lovéku k ni¢emu, kdyz nema

kmotricku, ktera by mu jeho prani pomohla splnit:

,Krasa je poklad nad poklady,

obdivu dosti stale bude mit.

Co nikdy nelze vSak dost ocenit,

tot vlidnost, k niz se poji krasné vnady.

A tuhle prednost ¢arovnou

Popelka od kmotFicky méla,

tu prednost kmotricka v ni jesté rozvijela,
a tak se dik ji stala kralovnou.

Byt dobre ucesan, to neni vSechno, krasky;
je treba vlidnou, milou byt.

To od své vily musite vzdy chtit,

pak teprve jste hodny lasky."!

Nadpozemska svatost, s jakou Perraultova Popelka snasi veskeré ustrky,
Pommerata zfejmé natolik prekvapovala, ze se na ni ve své adaptaci rozhodl nalézt
odpovéd. Jeho hlavni hrdinka tiSe netrpi, nesni o lepsi budoucnosti a neceka na
zasah vysSsi moci — ona ma naopak pocit, ze si vesSkeré prikori zaslouzi. ProC? Pri
hledani tohoto argumentu se autor inspiroval pravé u bratfi Grimmu, ktefi na
samém zalatku ptib&hu kladou dlraz na Popeléin stesk po zesnulé matce. Jejich

pohadka zacina slovy:

L.Jednomu bohatému muzi se rozstonala zena, a kdyz citila, Zze se blizi konec,
zavolala si k posteli svou jedinou dcerusku a Fekla ji: ,Dit& moje, zlstan vzdycky
zboznd a dobra, pak t& Panblh neopusti, budu t& z nebe sledovat a stale budu
s tebou.' Domluvila, zavrela oci a vydechla naposled. Dévcatko chodilo den co den

k hrobu, plakalo a z(stavalo stdle hodné."92

Pommerat, ktery v ivodném monologu nechdva vypravécku promluvit o moci

slov a jejich snadném nepochopeni, vystavi zapletku pribéhu na predpokladu, ze

°1 Ch. Perrault. Francouzské pohadky & bajky, s. 241.
°2 ], L. K. Grimm - W. C. Grimm. Pohadky, s. 42.
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divenka matce neporozumi. Jeho prvni dialog se odehrava pravé u smrtelného loze
matky, ktera je uz tak zeslabla, Ze je ji opravdu velmi Spatné rozumeét, co rika. Jeji

posledni slova si proto dcera vylozi po svém:

,MLADICKA DIVENKA (velmi dojaté): Budu po tobé& opakovat, abys méla jistotu,
Zze jsem slySela dobre: ,Dcerunko moje, az tady nebudu, nikdy na mé nesmis
prestat myslet. Dokud na mé budes porad myslet a nikdy nezapomenes... nékde
budu porad zit.'

(Vstoupi otec mladi¢ké divenky. Odtahne dceru k vychodu.)

Maminko, slibuju, ze na tebe budu myslet kazdou chvili. Moc dobre jsem
porozumeéla, ze diky tomu doopravdy nezemres a budes Zit na néjakém tajném,
neviditelném mist& na kfidlech ptdkl. Moc dobfe jsem porozuméla, ze kdyz
necham ubéhnout pét minut, aniz bych na tebe pomyslela, zemresS doopravdy.
Neboj se, mami, nenechdm t& doopravdy zemfit, mize§ se na mé& spolehnout.
Kazdy den, kazdou minutu, po cely mdj zivot bude$ v mych mys$lenkach... Nemé&j
strach."®3

Divenka tedy pozada otce o hodinky, které kazdych pét minut zazvoni, aby ji
maminku pripomnély. Presto se vSak zcela prirozené stane, Zze Cas od casu
zapomene, a to je pric¢inou jejiho vzteku na sebe sama a pocitu, Ze si zaslouzi
trest. Predstava tak uzkého, a zde dokonce celozivotniho psychického napojeni na
matku je pfitom absurdni a nezdrava, jak jsme si jiz ukazali na piipadech Cervené
Karkulky a Pinocchia. Zesnulou matku Pommerat podobné jako Grimmové spojuje
s motivem ptakd a prostifednictvim projekce modré oblohy na horizont scény v
bruselské inscenaci zobrazuje onen nehmotny prostor, ve kterém je matka udajné
zachycena a z né&hoz k divdkim promlouvd i vypravécka. Jeji Gpln& prvni
promluva, jiz cely pribéh otevira, naznacuje, ze by mohla byt spojovana pravée

s divencinou matkou:

+HLAS VYPRAVECKY: Budu vam vypravét piibéh, ktery se stal kdysi davno... Tak
davno, Ze uZ si ani nepamatuji, jestli se stal mn¢, anebo nékomu jinému,

Mam za sebou dlouhy Zivot. Zila jsem v zemich tak vzdalenych, ze jsem jednoho
dne zapomnéla i jazyk, ktery mé maminka naucila.

ProZila jsem tak dlouhy Zivot a tolik jsem zestarla, az mi télo zlehklo a zprisvitnélo
jako pirko. MOZzu je$t& mluvit, ale jen pomoci gest. Jestli mate bohatou
predstavivost, vim, Ze mé uslysite. A snad mi i porozumite.“%*

93 Joél Pommerat. Popelka. Prelozila Katefina Kykalova. Praha: Dilia, s. 3 (112).
%4 Tamtéz, s. 2 (111).
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Vypravéccin hlas k ndm promlouva odkudsi mimo nas svét, predstavovany
scénou, na niz je pritomné jen ,jeji* télo (ve skutecnosti je zastoupena
gestikulujicim muZem), jeZ sama nazyvd prlsvitnym jako pirko. Skuteé¢né& tim
pfipomind ,tajné, neviditelné misto na kfidlech ptakd", o kterém divenka vé&fi, Ze
se na ném nachazi jeji maminka. Jako materského ducha vyklada Bettelheim i
bilého ptaka, ktery Popelce pomaha z koruny lisky na matciné hrobé, a jako dalsi
asociaci pripojuje citaci z knihy Kazatel: ,Nebo ptak nebesky donesl by hlas ten, a
to, coz kfidla ma, vyjevilo by fe¢ tvou."9 Z vyb&ru Pommeratovych motivl a

zvlastniho zdvojeni vypravécky primo Cisi taz spiritualita.

Materské téma nese ovsem také postava vily, kterd do pribéhu zasahne ve
chvili, kdy je divence nejhiie. JakoZto nadpfirozend bytost je totiz nesmrtelna a
na zivot, jaky tento fakt obnasi, si neustdle stézuje. Pry je to neskute¢na nuda,
vSe uz zazila, vSe se porad jen opakuje. Proto se rozhodne prestat vyuzivat svych
kouzelnych schopnosti a vyzkouset si misto nich obycejné lidské kouzelnické triky,
zalozené na pouhé zrucnosti, nebot jejich vysledek neni nikdy predem jisty. A
vskutku, ukaze se, ze vila je v tomto ohledu naprosto neSikovna a zkazi, na co
sahne. V Pommeratové pohadce tedy vila s obhroublym slovnikem vystupuje jako
komicka postava a jeji scény jsou jednoduse komedialnimi vystupy, jejichz ucelem
je pobavit détského divaka. Neni to ona, kdo divence pricaruje krasné Saty -
v tomto ohledu si divenka poradi sama a na ples vyrazi v Satech po své mamince.
Mnohem dulezit&jsi Ulohu zde hraje dialog mezi divenkou a vilou, ktery by se dal
nazvat psychoterapii, jak si ukdzeme pozdé&ji. Zatimco u Perraulta staci Popelku
pouze popostrcit, aby se vypravila na ples, tentokrat ji k tomu vila musi pfimo
dokopat. V tuto chvili je ovéem dilezit&jsi, jak Pommerat pFib&h uzavira.
V predposledni scéné vypravécka zdanlivé vysvétluje oddéleni svého hlasu od téla,

konkrétni interpretaci vSak autor nechava na divakovi:

,HLAS VYPRAVECKY: A tak pFibéh konéi. To je konec. Jak jsem fekla na zacatku,
nepamatuju si uz, jestli je ten prib&h muj, anebo né&koho jiného. Ale to neni
duilezité. Ma pamét je dnes unavend, jako by mé télo a hlas uZ nepfebyvaly na
témze misté. Prozila jsem dlouhy Zivot, moc dlouhy a moc $tastny a citim se
naplnéna. Velmi jsem milovala, méla jsem nékolik déti a zazila jsem tolik udalosti,
Ze je nemozné je vypravét. Ale vim to... je tu jesté jeden detail ohledné mladické
divenky, ktery byste radi védéli. A jd vam ten detail povim. Mladicka divenka,

%5 B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesSni dobé, s. 316.
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jelikoz byla zvédava a odvazna, jednoho dne pozadala vilu, kterd byla nyni jeji
pritelkyni, jestli by si nemohla znovu vyslechnout slova, kterd maminka pronesla
tésné pred svou smrti. A tak ji vila, ktera tuto schopnost méla, umoznila vratit se
do minulosti. A tohle je to, co si mladi¢ka divenka vyslechla.

Pokoj umirajici matky jako na zacatku pribéhu.

Mladicka divenka v doprovodu vily sleduje scénu, v niz sdili s matkou posledni
okamziky jejiho Zivota. Jako na promitani.

MATKA: Berusko moje... Kdyz bude$ nestastna a budes potfebovat dodat odvahy,
vzpomen si na mé... Ale nikdy nezapomeri: kdyz na mé budes vzpominat, délej to
vzdy jen s usmévem.

HLAS VYPRAVECKY: Samoziejmé ji rozesmutnilo znovu takhle uvidét maminku. A
zjistit, jak Spatné ji tehdy porozumeéla. Ale od té doby, kdyz si na ni vzpomnéla,
naplnila ji jediné sila.“?®

Je vypravécka zhmotnénim pohadky jako takové, podobné jako divka v bilém
rouse, jez prologem zacinajicim slovy: ,Jsem pohadka," otevira pribéh Zeyerova
Radlze a Mahuleny? Pohadky, kterou lze vypravét rGznymi moznymi zplsoby a
v lidové moudrosti si tak Zije svym vlastnim Zivotem? Moznd. DlleZit&jsi je zde
vSak jeji zminka o naplnéném zivoté, ktera zavrSuje Pommeratovo hlavni téma:
smifeni se s konecnosti lidského Zivota. Veskeré Popelcino trapeni je v této verzi
prib&hu zplsobeno tim, Ze se divenka nedokazala vyrovnat se smrti matky, a
stejny problém resi i princ, kterému matcin odchod vysvétluje kral tim, Ze se pouze
zasekla v dopravnich zacpach. Boj proti starnuti a konecnosti Zivota, a predevsim
nesmyslnost tohoto Usili autor demonstruje predevsim na postavé macechy, jiz
autor pojal jako zenu, ktera si hraje na mladou a nechava si lichotit slovy o tom,

Ze vypada mladsi nez jeji dcery:

+MACECHA (mladické divence): Ty jsi jesté tady? Co se tu poflakujes? Jak lekla
ryba, co plave na hladiné! Kde je tv{j otec, neni tady? Jsi mimo? Musi$ s tim svym
snénim uz konecné prestat a zacit zit skutecnej zZivot, holka moje! A jak se hrozné
hrbis, to neni mozny! Vidéla ses, jak se hrbis? Jak néjaka babka a ne holcdicka. Jses
zanedband, vi§ to? Nestard$ se o sv(j vzhled! Vidéla ses, jak chodi§ ohnutd?
Vypadas, jak kdyby ti bylo devadesat! Snaz se trochu! Narovnej se! Nech tu figuru
vyniknout! Dej do toho energii! Zbytek snad prijde sdm! Asi ti do téch zad budeme
muset néco namontovat, rozumis?! Jestli to tak bude pokraCovat! Néco, co ti
zabrani rlst gejdrem! Rikam to pro tvoje dobro! Jinak bude$ za dva roky vypadat
jak babka!

Zena musi o svQj vzhled pecovat, rozumis? Jen tak mlze Zena, moderni Zena, v
Zivoté néceho dosahnout!

Brzo z tebe bude Zena... Uvédomujes si to?! Podivej se na mé! Kolik bys tfeba mné
tipla let!?

(Mladicka divenka néco Septa.)

% ]. Pommerat. Popelka, s. 34 (144-145).
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Coze? NeslysSim!

No j& o sebe pecuju! Je to mdj Zivotni postoj! Odmitdm se zanedbavat! Odmitam
starnout! Odmitam bejt jako ostatni! Bojuju! To proto mi vSichni Ffikaj, ze
nevypaddm na svij v&k! A Ze by moje dcery mohly bejt my sestry! Pokladaj je za
moje sestry! Kazdou chvili! Jsem mlada hlavné tady! Tady uvnitf!

(Ukazuje na svou hlavu.)

Snazim se zlstat mlada tady, a proto to ze mé vyzafuje i navenek, do myho téla,
a ostatni to vidi.%”

Kazéni, které dava macecha mladi¢ké divence, odkazuje k Cechovovu Rackovi,
kde podobnym zplsobem poucduje here¢ka Arkadinova melancholickou Ma&u, a jde
zfrejmé o Pommeratovo oblibené téma, jelikoz jej vyuzil jiz ve hre Tohle dité,
tentokrat ve vztahu vlastni matky a dcery.®® Vila ve hre predstavuje postavu, jiz
se na rozdil od macechy privilegia vé¢ného mladi dostalo, avSak svou znudénosti
demonstruje, jak mdZe byt nekoneény Zivot nestastny. VEudypfitomné téma
smifeni se se smrti pak shrnuje pravé vypravécka, kterd nachazi hlavni Zivotni
hodnotu v dobre, Stastné a laskyplné prozitém Zivoté. Divencino sebemrskacdské
chovani a uzavirani se do sebe sama, jez Ize nazvat jednoduse a trefné depresi, je
s takovou filosofii v pfimém rozporu: ve chvili, kdy divenka nenavidi sebe samu,
nemQze citit ldsku ani k ostatnim. Tézist& pohadky je tedy presunuto piimo do
psychologie hlavni postavy, jez nebojuje jako klasicka pohadkova hrdinka se zlym
svétem, ale v prvni fadé sama se sebou. Teprve po prekonani vlastnich

psychickych problému naléza své vlastni ja a mize Zit &tastny Zivot.

Posun od klasického pohadkového Zanru naznacuje i zplsob, jakym autor
prib&h uzavird. Nezazni zde 7&dnd ustdlend formulace typu ,Zili $tastné az
navéky," &i ,A jestli nezemreli, Ziji spolu dodnes," nybrz pouze zminka o tom, ze
si mladi¢ka divenka a mladicky princ dopisovali ,az do konce své existence," a to
.1 poté, co je zivot rozdélil."%° Za téchto vypravéccinych slov spolu divenka
s princem na vecirku divoce tanci, coz naznacuje jednoznacny happy end, avsak o
tradiéni zavér pfib&hu se nejedna. Jednim z divodl je fakt, ze pohadku lze
v Pommeratové adaptaci interpretovat jako Uspésné dokoncéenou psychoterapii,

jejimz cilem je vypustit zpét do svéta celistvou, samostatnou osobnost; jakémukoli

%7 ]J. Pommerat. Popelka, s. 13 (122).
98 Stejné tak ani hra s ¢echovovskymi motivy neni v jeho dile Zddnym unikem: podobnym
zplUsobem, jakym adaptuje klasické pohadky, prepsal do moderni podoby TFi sestry jako
samostatnou hru Au monde.
29 ]J. Pommerat. Popelka, s. 34 (145).
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typu nové zavislosti — byt zdravé na Stastném vztahu k muzi - se tedy autor
vyhyba. Druhy dlvod je prakti¢t&j$iho charakteru a je podminén vékem postav,

jez Pommerat oproti klasickym predloham vyrazné omladil.

Jejich konkrétni vék nikde zminén neni, vypovidajici je ovSem jiz samotné
pojmenovani postav mladi¢ka divenka a mladicky princ. V Pommeratové inscenaci
je ztvarfiuji dospéli herci, avdak ze stylizace hlavni postavy s détskym batdzkem a
hodinkami, jez nechce za zadnou cenu sundat, je patrné, ze jde o divku mladsiho
Skolniho (ne-li predskolniho) véku, a nizky vék prince je naznacen tim, Ze je do
role obsazena herecka. Détsky ladéna je pak predevsSim vzajemna komunikace

téchto dvou postav, coz dokazuje jiz prvni stydlivé setkani:

+MLADICKY PRINC: Omlouvém se.

MLADICKA DIVENKA: Promiite.

MLADICKY PRINC (zveda se): Je to moje chyba, dival jsem se na boty.
MLADICKA DIVENKA: Nic jsem neceijtila, neomlouvejte se.

MLADICKY PRINC: Bylo mi cti vas poznat.

MLADICKA DIVENKA: Napodobné.

Odchazeji kazdy svym smérem. Pak se zarazi, otoli se a vraceji se k sobé. Stydi
se.

MLADICKY PRINC: Chté&la jste mi néco Fict?

MLADICKA DIVENKA: Ne ne... myslela jsem, ze to vy jste chtél...

MLADICKY PRINC: Ne ne! No tak nic... Tak na shledanou...

Je krasné, nemyslite? Skoda Ze nesviti slunce...

MLADICKA DIVENKA: Ano, je to tak... Ale je tfeba fict, ze v noci sviti slunce v
tomto obdobi jen vzacné.

MLADICKY PRINC: Ano, je to tak! Naprosto. No, tak ja se vratim...

MLADICKA DIVENKA: V kazdém pFipadé ale mate... p&kné boty...

MLADICKY PRINC: Ach ano... hlavné tuhle, Ze?

MLADICKA DIVENKA: Ach ano, je to tak, mate pravdu, z téch dvou je to ta hezdi.
(Hodinky mladické divenky zacnou zvonit.)

Sakra, Uplné zapomindm na ¢as, musim se vratit... Mam spoustu véci, na ktery
musim myslet. Nesmim zapomenout...

MLADICKY PRINC: J& musim taky jit. Cekdm hovor od své maminky, ma& mi dnes
vecer volat.

MLADICKA DIVENKA: Aha.

MLADICKY PRINC: No jo.

MLADICKA DIVENKA: No, tak ¢au.

MLADICKY PRINC: Ahoj.

Mladicka divenka odejde. Mladicky princ se za ni diva.*t°°

100 3, Pommerat. Popelka, s. 25 (135).
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Rétorika a argumentace postav odpovidd détsky ladénému textu Cervené
Karkulky, zde je ovSem dana situaci studu pfi prvnim setkani s chlapcem. Zatimco
v Karkulce vystupuje divenka pouze timto détskym zplsobem, mladi¢ka divenka
v Popelce vykazuje vice barev. V komunikaci s vilou pouziva ponékud obhroublejsi
slovnik a chovd se drze, &imZ odkazuje k po¢atkim puberty. Predpokldddm, ze
pokud psal Pommerat své pohadkové adaptace s cilem, aby se v nich nasla jeho
dcera, poskytla mu znacnou inspiraci k vytvoreni hlavnich hrdinek. A jelikoz
Popelka vznikla o sedm let pozdéji, je jeji hrdinka také starSi postavou nez
Karkulka. Vicevrstevnatost Popelky (détsky zevnéjsek v kontrastu s pubertalnim

chovanim) pak mdZe symbolizovat jeji postupny rlst a psychicky vyvoj.
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5.2 Psychologie

Zakladnim tématem pohadky o Popelce, které promlouva asi ke kazdému z nas,
je rozpoznani skutecnych ctnosti jako dobroty, lasky ¢&i skromnosti pod
upopelenym zjevem obycejné divky, ktera se tak stane princeznou. Pohadka nam
dava nadéji, ze i toho nejposlednéjsiho Clovéka ceka vykoupeni z jeho tézkého
udélu, bude-li dobry, pokorny a trpélivy. V takovéto zjednodusSené podobé se
piib&h zpopularizoval a transformoval i do Fady modernich filmd, v nichZ divku
z nuznych pomérd vysvobodi ten pravy muZ. Piikladem za viechny je slavna Pretty
Woman, kde tento pohadkovy osud potka prostitutku. Moderni filmové verze pfri
tom vychazeji vétsinou z predlohy Perraultovy, at uZ je to slavny animovany film
Walta Disneyho ¢ nejnovéjsi filmové zpracovani Kennetha Branagha. Ceské
pohadkové kinematografii vévodi naopak film Vaclava Vorlicka TFi ofiSky pro

popelku, ktery se (jak napovida jiz jeho nazev) inspiroval verzi bratfi Grimma.

Z grimmovského pojeti pribéhu vychazeji i freudovsti vykladaci pohadek jako
Bettelheim nebo Cernousek, ktefi za zdkladni téma pohadky o Popelce shodné
povazuji sourozeneckou rivalitu. Jak jiz bylo feCeno vySe, Bettelheimova
interpretace Cernouska zna¢né inspirovala, a jelikoZ je rovnéz tematicky bohatsi,
zaméim se predevéim na ni. Bettelheim na rozdil od Cernoudka vedle
sourozenecké rivality zdUrazfiuje také téma rivality sexudlni a oidipovského
konfliktu. Smrt Popeléiny matky a vykofistovani divky macechou a nevlastnimi
sestrami je podle néj trestem za to, Ze se zamilovala do vlastniho otce a matku si
jakoZto sokyni v lasce tajné prala odstranit. Prekonani tohoto stadia a PopelCinu
zralost predstavuje nalezeni vhodného partnera - prince. Ritudl vyzkouseni
strevicku, diky némuz princ svou vyvolenou rozpozna, vyklada jako prvni pohlavni
styk, jelikoz strevicek pro néj predstavuje pochvu, jez musi byt zaplnéna, a
zarovefl panenstvi, které mize divka na plese snadno ztratit. Popelka je se svou
malou nozkou, jez byla v orientdlnich kulturach vzdy povazovana za symbol krasy,
nejvhodnéjsi nevéstou, nebot je nejjemnéjsi a nejéistsi: kromé toho, Ze je stéle
panna, jesté ani nedostala svou prvni menstruaci. Nevlastni sestry na rozdil od ni
jiz krvaceji a tato skute¢nost je u Grimmu symbolizovéna pravé krvi finouci se

z jejich nohou, které si kvdli pFili§ malému stfevi¢ku ofeZou.
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5.2.1Pocit viny

Oidipovskym konfliktem Bettelheim vysvétluje, pro¢ Popelka snasi svdj udél
s takovou rezignaci: podvédomé& se domniva, Ze je kvili své touze po otci
zodpovédna za smrt matky. Tuto touhu americky psychoanalytik doklada jinymi
variantami pribéhu. V radé z nich Popelka utika od otce, ktery se s ni chce ozenit,
a v jinych je otcem vyhnana, protoze ho pry nemiluje dostatecné silné (Kral Lear,
Sdl nad zlato). V nejstar$im zachovaném zpracovani neapolského barokniho
basnika Giambattisty Basilea je Popelka dokonce redlné vinna (na rozdil od vSech
ostatnich verzi, kde je andélsky Ccistda) tim, Ze zabije svou prvni macechu;
poniZzovani novou macechou Ize nasledné vnimat jako zaslouzeny trest. Presto se
v zadné z dostupnych variant pfibéhu nikde explicitné nerika, ze by Popelka k otci
chovala néjaké nepripustné city, a pohadka tuto interpretaci dle mého nazoru ani
sama neimplikuje. Bettelheim ji na ni roubuje spise zvenci, a to ve snaze aplikovat
freudovskou psychoanalyzu, pro niz je oidipovsky konflikt jednim ze stézejnich
témat. Jesté dal pak ve své interpretaci zachazi Ben Rubenstein, jenz v souladu s
jiz prekonanym Freudovym konceptem zavisti penisu vnima kouzelnou vétvicku,
kterou otec dceri vénuje, jako poskytnuti chybéjiciho falu a podetnuti holubniku a

hrusky, v nichz se Popelka schovava, sekyrou jako jeji sexualni dobyvani.

Pommerat, ktery své pohadkové adaptace psychologicky dokresluje, hleda
proto vysvétleni PopelCiny stylizace do role trpitelky jinde. Zakladnim stavebnim
kamenem je i v jeho pojeti divenc¢ina domnéla zodpovédnost za smrt matky,
vysvétleni jejiho plvodu je jiz ovdem odlidné. V jeho adaptaci si divenka $patné
vylozi slova umirajici matky a vezme na sebe ukol, ktery je nad jeji sily a ve své
podstaté zcela nesmysiny. Musi na maminku neustale myslet, aby doopravdy
nezemrela. Je otdzkou, nakolik jde skutec¢né jen o nedorozumeéni a do jaké miry je
divencino preslechnuti zplsobeno typicky détskou tendenci slySet to, co chce. Tak
jako je pro lidskou psychiku obecné jednodussi smifit se se smrti blizkého ¢lovéka
s virou, Zze jeho duse vstoupila do kralovstvi nebeského, kde se s nim ta nase
jednoho dne zase $tastné shleda, détska psychika si vymysli své vlastni konejsivé
teorie na zakladé fantazie. V divencinych predstavach je to ,néjaké tajné,
neviditelné misto na kfidlech ptak(", princ zase vé&fi tomu, e se jeho maminka
nemUze vratit domd kvali nekoneénym dopravnim zécpam, jak mu namluvil
tatinek kral. Divencina situace je vSak oproti té princové tézsi, nebot ona se za
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mamincin zivot citi zodpovédna. Kdyz si na maminku parkrat nevzpomene, pociti
tizivou vinu a vztek na sebe sama. To je divodem divendina pfesvédéeni, ze si
zaslouzi trest, a jejiho patologického chovani: Pommeratova Popelka si totiz své
utrpeni doslova uziva. Tak jako u Perraulta spi hrdinka v popelu a slouzi sestram

z vlastni vlle, v Pommeratové podani se dobrovolné hldsi o véechny domdci prace:

,MLADICKA DIVENKA (spokojené): Skvéle, to je parada, to mé bude bavit, sbirat
mrtvoly ptakd, to mi prospé&je, sbirat mrtvy ptaky holyma rukama. [...] To se mi
urcité bude libit, distit sedum zachodovejch mis, to mi prospéje, vycistit sedum
zachodovejch mis. [...] Jo, to taky, to se mi urcité bude libit, vytahovat vlasy z
umyvadel, to je odporny, to mi prospéje."0!

Od svych nevlastnich sester navic sama od sebe prebira praci, kterou délat
nechtéji. Pommerat jeji sebedestruktivni chovani vystupriuje dokonce natolik, zZe
divenka ztrati veSkerou chut k zivotu. Zatimco Perraultova Popelka o plese alespon
skryté snila, tu Pommeratovu vlibec nezajima. Lezi zabarikddovana ve svém pokoji
a o okolni svét nejevi sebemensi zajem. Jeji chovani vykazuje vSechny mozné
znamky deprese, a to az po asociaci japonského fenoménu ,hikikomori®,
oznacujiciho pfedevsim mladé jedince, ktefi se z n&jakého divodu rozhodnou pred
okolnim svétem nadobro uzavrit ve svém byté. To je okamzik, kdy na scénu musi
vstoupit vila a sehrat roli psychoterapeutky, jez divenku vytadhne z jeji sebelitosti
zpét do zivota. Jejich prvni setkani probéhne v posledni scéné prvni ¢asti hry, ktera

zacina promluvou vypravécky, komentujici divencin zalostny stav:

,HLAS VYPRAVECKY: Mladi¢ka divka byla tak unavend, az z toho zapomnéla jist a
hubla, ale nikdy si nestéZovala. Nékteré prace byly jednoduché, jiné se ji ale
hnusily, Uplné se ji z nich zvedal zaludek. Kam az tohle vSechno zajde?"192

Rozhovor s vilou, kterd se divence vkutali do pokoje ze skfiné a bavi ji rdznymi
karetnimi triky, ukon¢i divenka slovy: ,Tak honem, zvedame se, konec
psychoanalyzy, jde se dom{. Musim se zase soustfedit."1°3 Pommerat tak nechava
prechytralou divenku okomentovat vlastni situaci a divakovi zaroven dava voditko

k psychoanalytické interpretaci.

101 3, Pommerat. Popelka, s. 11 (120-121).
102 Tamtéz, s. 14-15 (124).
103 Tamtéz, s. 18 (127).
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5.2.2Zavist a rivalita

Druhd c¢ast hry zacind pozvanim na ples a pozdvizenim, které u macechy a
jejich dvou dcer vyvola. Zacnou velkolepé pripravy a zaroven rivalita, paradoxné
ovSsem ne mezi dvéma sestrami, nybrz ze strany jejich matky. Macecha se citi byt
stdle mlada, a to dokonce srovnatelné se svymi dvéma dcerami. Macesinu
soutézivost Pommerat naznacdi tim, ze mladsi z dcer zabavi Saty, které si zkousi, a
také nelibosti, s jakou pozoruje, Ze jeji dcery dospély do véku, kdy se zacinaji
zajimat o muze: kdyz na figuriné predvadéji, jak prince ,sbalit", a dokonce mu
sundaji kalhoty, opakované je napominad. Pocinani divek naznacuje téma, které jiz
v klasické predloze hledali manzelé Anne a Barry Ulanovi. Hlavnim tématem

pohadky je podle nich zavist, coz se podoba Bettelheimové sourozenecké rivalité:

,Popelka a sestry ukazuji dva pdly reakce na zavist matky a dva rtizné vztahy
k maskulinité. Popelka je pouhym objektem pro macechu i pro sestry, sestry jsou
objektem pro macechu, jejich vlastni matku. Ta je sice zahlcuje péci, ovSsem proto,
aby ziskala vyhody pro sebe, spatfujeme to i v okamziku, kdy své vlastni dcery
nabada k sebemrzaceni, jen aby obstaly u prince a tim matce ziskaly postaveni a
bohatstvi. Sestry frustrovany neumi z Gzkostné vnitfni planiny jinak ven, nez utocit
na Popelku. Jejich jedind obrana proti vlastni Uzkosti spociva v ponizovani,
degradaci Popelky, nevédomeé se ji snazi zbavit jeji dobroty, nebot s ni samy neumi
zachazet. Kdyz ony nemohou prijimat ani davat dobro, nebude ho mit ani Popelka.
Popelka se v této situaci mize snazit napravit vztah se sestrami vé&i silou, ale nikdy

neuspéje, nebot privétivé chovani probudi jesté vétsi zavist.“104

V Pommeratové adaptaci se vSak tato témata nepoji se sestrami, nebot divenka
je pro své sestry spiSe podivinkou a ona sama nejevi zajem o nic, takze s ni sestry
nemaji dlvod bojovat. Zavist a rivalita jsou naopak hlavnim atributem macechy,
ktera je ve své honbé za vécnym mladim a spoleCenskym postavenim schopna jit
pres mrtvoly, a i s vlastnimi dcerami zachazi navysost sobecky - stara se o né jen
s vyhledem vlastniho prospéchu. Povoli jim napf. stejné plastické operace, jaké

kvQli plesu sama absolvuje, coZ je autorovo moderni a silné parodické pojeti

104 K, Kubickova. Interpretace pohadky o Popelce, s. 33.
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pfiprav na ples, které jinak probihaji nakupovanim $atd a &perk(. Parodické je
proto, Zze operace spociva ve zvétSeni usi, coz je presny opak toho, co je v nasem
svété povazovano za symbol krasy. Autor timto prevracenim hodnot naznacuje,
jak je méda povrchni a pomijiva a ze nema co docinéni se skute¢nou (a v souladu
s poselstvim pohadky predevsim vnitfni) krasou, nybrz je pouze otazkou
konvence. Plastika je zaroven pretvorenim motivu ofezani nohou z verze bratfi
Grimm{: oba pfipady ilustruji presv&déeni, Ze pro krasu se musi trpét. Z macesina
jednani je ovSem zjevné, ze veskera péce, jiz své dcery zahrnuje, neni ni¢im jinym
nez vypocitavosti, ktera by ji méla zajistit bohatstvi a dobré spolecenské postaveni.
Ve chvili, kdy zavétfi Sanci stat se kralovnou sama, na dcery okamzité zapomene
a bojuje jiz pouze za sebe. Macecha se stale chlubi tim, jaké dostava poklony - ze
pry vypada mladé a jeji dcery by mohly byt jejimi sestrami. Pred plesem své mladsi
dcefi dokonce zabavi Saty. Pommeratova bruselska inscenace pritom ukazuje, ze
jde o sebereflexi zcela pokfivenou, nebot macechu v ni herec¢ka Catherine

Mestoussis ztvarnuje jako zcela nepfitazlivou korpulentni metrnici.

MaceSina absolutni nesoudnost zapfiCini také jeji dvé ztrapnéni, kterd
v Pommeratové adaptaci sehraji Ulohu potrestani zla. Kazdé z nich probéhne na
jednom z plest: toho prvniho se macecha s rodinou zu&astni v rébach ve stylu
Ludvika XIV., nebot méa zcela mylnou, doslova pohadkovou predstavu o tom, jak
takova kralovska slavnost vypada. Vzhledem k tomu, Ze se Pommeratova pohadka
odehrava v soucasnosti, jde ovsem o moderni vecirek, ktery vzhledem k druhu
svétel, pouzitych v inscenaci, a pisni Cata Stevense, jiz v jeho prib&hu princ
zazpiva, pripomina spiSe koncert v hudebnim klubu. Macechu i se zbytkem rodiny
ostatni navstévnici vecirku jednoduse vypiskaji. Druhy trapas je jesté pikantnéjsi.
Nasledujici ples kral porada proto, Ze na tom prvnim na prince udélala dojem
osoba, se kterou se srazil ve dvefich. Shodou okolnosti vSsak doslo ke dvéma
srazkdm a kromé divenky, kterd na prince tak zapQsobila, se timto zplsobem
kratce stretl i s macechou. Macecha tak nabyla absurdniho presvédceni, ze je tou
osobou ona a ze se do ni princ, ktery je pritom jesté ditétem, zamiloval. Na ples
se tentokrat vypravi v modernich Satech a prince si naprosto nes(t)oudné
namlouvd. Jejich schlizka plsobi aZ pedofilnim dojmem, princ z ni ma strach a

macecha je s ostudou vyvedena.
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5.2.3Slepé nasledovani rodice

Macechou emociondlné nenaplfiované dcery si svou vnitfni vyprahlost zakonité
vybijeji na Popelce. Anne-Louis von Franz, kterd ve svém Psychologickém vykladu
pohadek interpretuje ruskou variantu Popelky s ndazvem Krasna Wasilisa, si vSima
pravé jejich prazdnoty a faktu, ze jde o nezralé osobnosti, slepé kopirujici matku.
Jak jinak si Ize vysvétlit, ze si na jeji pfikaz ofezou nohy, a to bez vahani a
jakychkoli protestti? Nemaji zkratka vlastni osobnost, a tedy ani pud sebezachovy.
Smysl pohadky vidi tedy von Franz v procesu individuace. Pro Popelku je smrt
matky podstatnym krokem k vlastnimu dospéni, kdeZzto nevlastni sestry timto

vyvojem neprosly:

»Jestlize nevlastni sestry zazivaji se svou matkou pozitivni vztah, poukazuje to
na archaickou podobu jejich identity, tzn. ze zeny, které jsou ztotoznény pouze s
pozitivnim aspektem materského archetypu, délaji vse jako jejich matka, nijak se
neodli$uji od ni ani od prdmé&rné Zeny, nenasly si svou vlastni cestu, pouze imituji
stejnou formu Zivota jako jejich predchddkyné. Wasilisina matka musi zemfit,
umird s ni i identifikace s matkou, pozitivni vztah v$ak zUstava a nage hrdinka si
pres nespocet zivotnich prekazek hleda svou vlastni podobu Zivota a svou unikatni
osobnost. Tento okamzik predznamenava individuaci. Tvrda prace, ukoly a
ponizovani predstavuji nesnadnou cestu za objevenim sebe sama, rozhodné to
neni cesta nejmensiho odporu, ktera by nastala, pokud by vSe napodobovala po

své matce. 10>

V Pommeratové adaptaci sestry kopiruji matku v jeji touze po moci a majetku
a k jejich dosazeni vyuzivaji tytéz prostfedky (snazi se ziskat muze, absolvuji
plastickou operaci atd.), a jsou tedy zdkonité jedna jako druhda. V bruselské
inscenaci jsou dokonce shodné obleCené, ucesané a rada jejich replik je
spolecnych, coz znamenad, ze odpovidaji unisono, provadéjice pritom tatdz gesta a
pohyby. Sestry zde =zkratka vystupuji jako jedna jedind osoba. Jejich
vyprazdnénost zobrazuje autor zplsobem, jakym divky travi své dny: nedé&laji totiz

vibec nic. Mlad$i sestra vé&&né& hraje na svém telefonu, star$i telefonuje své

105 K, Kubickova. Interpretace pohadky o Popelce, s. 31.
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kamaradce a vede s ni zcela bezduché rozhovory anebo se jen tak poflakuji po
domé a bavi se pozorovanim a sSikanovanim divenky, kterd od nich dobrovolné
prevzala i ty nejjednodussi Ukoly (a pridala je k fadé svych naro¢nych ¢i odpornych
praci). DlleZitym tématem sester je poté vztah k princi, ktery je v pohadce

hlavnim zastupcem maskulinity, coZ je dal$im z témat manzeld Ulanovych.

5.2.4Vztah k maskulinitée

.Sestry k princi zaujimaji postoj jako k objektu, tak jak je naucila jejich matka,
stava se pro né pouze personifikaci bohatstvi a dobrého postaveni, je eliminovan
na pouhou vyhru. [...] Popelka na rozdil od sester nechce prince zneuzit, ale

pocituje k nému lasku, kterd ji naplfiuje a neohrozuje jako sestry."“10¢

Pommerat metaforu ,postoje k princi jako k objektu®™ primo vizualizuje, kdyz
prince pri tréninku svadéni nechava =zastoupit figurinou. Jinym motivem
z grimmovské predlohy je v téze situaci promluva starsi sestry: ,Ja bych si teda
klidné nechala useknout nohu, abych mohla vidét prince jako prvni ze vSech."1%7
Autor vyuziva motiv ofezani nohou sester v zavéru pribéhu, avSak pouziva ho jen
jako zabavnou citaci, aniz by mu prikladal vétsi vyznam. Na podobném principu
pracuje se stézejnim motivem pohadky, a sice s motivem strevicku. Jeho Popelka
na plese zadny strevicek neztrati,'°® a je to naopak princ, ktery daruje svou botu
divence - a diky jejimu vlastnictvi je pak také rozpoznana. Marian R. Coxova
v knize Cinderella: three Hundred and and Forty-Five Variants (1893) ,zminuje
stary némecky zvyk dat nevésté na znamend zasnoubeni Zzenichlv stfevic."1%° U
Pommerata jsou Popelka a princ teprve déti a svatba ani zasnuby se zde nekonaji.
Timto prevracenim motivu autor naopak ukazuje, ze pro néj milostné téma v
pohadce neni stézejni. Pro¢ tedy princ botu divence daruje? Jak jsem naznacila,
princ resi podobny problém jako Popelka: zemrela mu matka, ale on to nevi a stale
doufd, zZe se vrati, nebo mu alespon zavold. Tentokrat si ovSsem milosrdnou lez
nevymysli sdm princ, nybrz mu ji namluvi jeho kralovsky otec. V rozhovoru

s macechou své rozhodnuti kral vysvétluje slovy:

106 K. Kubickova. Interpretace pohadky o Popelce, s. 34.
1073, Pommerat. Popelka, s. 19 (129).
108 yVe jménu parodie jej ztrati macecha, avsak na vyvoj déni tento fakt zadny vliv nema.
109 B, Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, s. 322.
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»Jak jisté vite, jeho matka zemrela, kdyz mu bylo pét. Od toho dne, abych ho
usetril prilis velkého trapeni, Fikdam mu, Ze se jeho matka vydala na cestu a ze se
nemQze vratit kvili nekoneénym dopravnim stavkadm. Ale kazdy veder musim
vymyslet novou leZ, abych né&jak odlvodnil, pro¢ mu nevola, a to je stragné.“110

Divenka, kterd ma spoustu starosti sama se sebou a vzpominanim na maminku,
ma opravdu daleko k materialistickému zachazeni s princem v podani nevlastnich
sester. Ona se o né&j naopak nezajima vibec a v§imne si ho aZ ve chvili, kdy do
néj pri odchodu z plesu omylem vrazi. Jejich rozhovor, ktery jsem citovala na konci
predchozi kapitoly, je kratky a rozpacity, nerfeknou si v ném v podstaté nic
dileZitého, ale prince divenka evidentn& okouzli. VyjadFi zdjem znovu se s ni
setkat, nacez krdl uspordda dalsi ples, cely nadseny, nebot jakykoli zdjem vidi u
svého syna poprvé od smrti jeho matky. Ukazuje se, zZe princova situace je
skutecné shodna s tou divencinou, i co se tyCe traveni ¢asu doma a nechuti
k Zivotu. Dokladaji to kralova slova, kterymi se snazi podpofrit prince, kdyz na néj

prijde tréma, aby na plese verejné zazpival:

,Stejné se s t&mi lidmi jednou buded muset setkat. Brzy bude$ dospély, nemuzes
byt dal zalezly, uz to nepljde. B&Z tam, prosim té&, vsichni na tebe ¢ekaji. Vsichni
tihle lidé se nemGzou doc¢kat, aZ t& poznaji. Nezapomeri, Ze se brzy stane$ jejich
kralem. NemU(ze$ z(stat cely Zivot zalezly.“!1?

5.2.51Iniciace

Pisenl Father And Son od Cata Stevense, kterou princ zpiva, je dialogem otce a
syna, ktery se snazi vymanit z jeho podruci a dospét. Jde tedy o pisen iniciacni,
jez jednoznacné kopiruje problémy postavy. Otec se v ni snazi napéchovat syna

do své vlastni predstavy o zivoteé:

»It's not time to make a change,
Just relax, take it easy.

You're still young, that's your fault,
There's so much you have to know.
Find a girl, settle down,

110 3, Pommerat. Popelka, s. 27 (137).
111 Tamtéz, s. 24 (134).
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If you want you can marry.
Look at me, I am old, but I'm happy.“!!?

Syn naopak ukazuje, jak je dlleZité, aby svou vlastni pfedstavu nasel sdm a
nenechal si vSe diktovat otcem. Z jeho slov je patrné, ze rodi¢e nemusi mit vzdy
pravdu a Ze je tfeba, aby Iépe naslouchali potfebam ditéte. Podstatna je konecné

aktivita, s jakou k reseni problému pristupuje:

~How can I try to explain, when I do he turns away again.
It's always been the same, same old story.

From the moment I could talk I was ordered to listen.
Now there's a way and I know that I have to go away.

I know I have to go."113

Dospivani, které velmi obdobné resi mladicka divenka i mladic¢ky princ, je pravé
hlavnim tématem Pommeratovy adaptace. Férovost v komunikaci s ditétem,
potreba rikat pravdu a vSechny problémy oteviené pojmenovavat jsou pritom
stézejnimi tématy francouzské détské psychoanalyticky Francoise Dolto, jejimiz
poznatky (ve Francii vSeobecné znamymi) se Pommerat s nejvétsi
pravdépodobnosti inspiroval. Dolto se mimo jiné vénuje primo otazce, zda a jakym
zpUsobem predat dit&ti zpravu o smrti blizké osoby. KdyZ pfed nim tuto informaci
zaml¢ime, dité se deprimuje, protoZe nedokaZe pojmenovat svij zarmutek. ,Dité
by mélo byt zasvécené do smuteénich obfad(, i kdyZ je jesté Gplné malé a nosi se
v naruci; jde o zasvéceni lidské bytosti do emocionalnich udalosti jeho rodiny."“114

Pommerat sam priznava, ze smrt byla tim, co ho k pohadce o Popelce pfritahlo.

5.2.6Smrt

»,O tento pribéh jsem se zacal vice zajimat poté, kdyz jsem si uvédomil, Zze se
vSe odviji od smutku, od smrti (Popeléiny matky). Od té chvile jsem najednou

rozumeél vécem, které mi do té doby zcela unikaly. V paméti jsem mél zakorenénou

112 Karaoketexty.cz.
13 Tamtéz.
114 Frangoise Dolto. Tout est langage. Sestavili Claude Baldy-Moulinier — Gérard Guillerault
- Elisabeth Kouki. Paris: Gallimard, 2002, s. 112-113.
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Perraultovu verzi Popelky nebo film Walta Disneyho, ktery z néj vychazi: Popelku
mnohem modernéjsi, mnohem méné nasilnou a z kfestanského pohledu pomérné
moralistni. Pravé otdzka smrti ve mné vyvolala chut vypravét tenhle pfibéh, ne
proto abych strasSil déti, ale protoze jsem mél dojem, ze tenhle Uhel pohledu
ukazuje véci v jiném svétle. Najednou nejde jen o pribéh socidlniho vzestupu,
podminéného dobrou povahou, kterd prekonava vsechny prekazky, nebo
idealizovany pribéh lasky. Je to spise pribéh, ktery vypravi o touze v Sirsim smyslu:
touze po zivoté, v protikladu k jeji absenci. Mozna je to i tim, ze jsem si jako dité
pral, aby se mnou rodi¢e mluvili o smrti - proto mi dnes prijde zajimavé pokusit

se o ni mluvit s détmi."“11°

Prostifednikem, ktery princi pomUzZe pravdu poznat, je divenka, a to je dlvod,
pro¢ je pro ného tak dlleZita. Jako jedind k nému pristoupi bez jakychkoli osobnich
zajmu a fekne mu narovinu, jak se véci maji. Vyciti zkratka jeho problém a pomUze
mu jej prekonat. Brat clovéka takového, jaky je, je hlavni podminkou pratelstvi
obecné a nemusi jit pfimo o vztah partnersky.!'® Vzhledem k omlazeni postav a
presunuti tematického ohniska Pommerat voli pravé tuto variantu a z Popelky a
prince ucini nejlepsi pratele, ktefi si az do konce Zivota dopisuji. Na zpUsobu, jakym
Pommerat vystavi jejich klicovy dialog, je pak kouzelné, Ze procitnuti dojdou obé
postavy zaroven: tim, ze Popelka mluvi o princové problému, si totiz uvédomi
napadnou podobnost s vlastni situaci a mat€inu smrt konec¢né piné akceptuje. Jak
je patrné jiz z ndzv( postav, ,mladi¢kd divenka" a ,mladi¢ky princ" zkratka
predstavuji zrcadlové postavy. Nasledujici dialog probéhne mezi divenkou a
princem na druhém plese, a jelikoz doklada vse vyse recené a vzhledem k tématu

hry je zcela stézejni, cituji ho cely:

115 Cendrillon, dossier pédagogique. Théatre National de Bruxelles, s. 14.
116 pokud jde o partnersky vztah v poddni bratfi Grimmd0, i v ném je pro Bettelheima
Popelka tou, jeZ princi pomUze prekonat jakousi Uzkost. V tomto pFipadé ji véak vysvétluje
jako uzkost ze sexuality, jiz princ nejdfive vnima jako néco necistého, kdyz si postupné
odvazi dvé faleSné nevésty, které obé krvaceji (Cili podle Bettelheima menstruuji). Teprve
Popelka je pro n&j nevéstou dostate¢né Cistou, a pfedevdim sexudlné& neagresivni. , V&
sestram se naopak prince zmocnovala tak velka Uzkost, Ze ani nedokazal vidét pravy stav
véci.," (To holoubkové ho museli upozornit na krvacejici nohy faleSnych nevést.) ,S
Popelkou se vSak citi jisté. Protoze mu dokaze poskytnout toto bezpedi, je pro ného Popelka
tou pravou nevéstou." (B. Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je Cist v dnesni
dobé, s. 329.)
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~MLADICKY PRINC (vyjde ven): Ja odchazim... Ka$lu na to, jdu domd.
MLADI(:?KA DIVENKA: To snad ne, vy uz jdete?
MLADICKY PRINC: Jo, nerozumim niCemu z toho, co se tu déje.
MLADICKA DIVENKA: Aha?
(Pauza.)
Posledni dobou jste samej vecirek!
MLADICKY PRINC: Je to trochu vyjimecné.
MLADICKA DIVENKA: Na & pocest je tenhle?
MLADICKY PRINC: Nevim, o to se stara mij otec. Chtél jen, abych pfisel.
MLADICKA DIVENKA: A ted'jsi teda na odchodu?
MLADICKY PRINC: Jo, dnes veder mam vlastné dost naspéch, kolem ptlnoci mam
telefonickou schuzku.
MLADICKA DIVENKA: Aha! Zase s tvoji mamou?
MLADICKY PRINC: Jo.
MLADICKA DIVENKA: Minule ses ji nedovolal?
MLADICKY PRINC: No, ne.
MLADICKA DIVENKA: Chtéla jsem se té zeptat: Jak dlouho uZ se takhle mijite?
MLADICKY PRINC: No, popravdé jsme se nikdy nezastihli! Od té doby, co odjela,
jsme spolu po telefonu nikdy nemluvili. UZ je to pékna doba, mam toho dost! Brzy
to bude deset let!
MLADICKA DIVENKA: Deset let?
MLADICKY PRINC: Jo, deset let, co se vydala na cestu a porad je nékde zaseknuta
kvali dopravnim stdvkdm. NemdzZe se dostat domd, je to peklo a trva to dlouho!
MLADICKA DIVENKA: To teda! Hlavné ty stavky.
MLADICKY PRINC: Co tim chces fict?
MLADICKA DIVENKA: Trochu dlouhy stavky, kdyz trvaj deset let!
(Mala pauza.)
Neprijde ti, Zze na tom pribéhu néco nehraje?
MLADICKY PRINC: Nechdpu, co tim chce$ Fict!?
MLADICKA DIVENKA: Nenapadlo té nékdy, ze je to spis pohadka nez pribéh?
MLADICKY PRINC: Nechdpu, co tim chces fict!?
MLADICKA DIVENKA: Myslim, Ze v Zivoté obéas véfime pohadkédm, moc dobre
vime, Ze jsou to pohadky, ale i presto jim vérime.
MLADICKY PRINC: Jo? J4 teda nemam dojem, Zze bych vé&Fil pohadkam.
MLADICKA DIVENKA: Ale jo jo, protoze vé&fi§ tomu, Ze ti mama, co ti za celejch
deset let nemohla ani jednou zatelefonovat, dneska vecer zavola.
MLADICKY PRINC: A proc by to nemohla byt pravda? Maminka mi vzkazuje, Zze mi
zavola, tak nemam dlvod si myslet, Ze to neudé&ld, kdyz tika, Zze zavold, tak proto,
Ze zavola.
MLADICKA DIVENKA: Promin, ale ne.
MLADICKY PRINC: Hele, to neni moc milé, Fikat mi néco takového.
MLADICKA DIVENKA (prudce): Nejde o to, jestli je to, co Fikdm, mily nebo ne... J&
prosté jen rikam, Ze ti dneska vecer, stejné jako uz po dvoutisici paty, tvoje mama
nezavola... A Ze i kdyby chtéla sebevic, zavolat ti nemUQze... ProtoZe tam, kde tvoje
mama je, nema moznost telefonovat... Tam, kde je, neni signal na to, spojit se s
lidma, jako jsme my dva tady, ona prosté nemuize...
MLADICKY PRINC: Co tim chces Fict?
MLADICKA DIVENKA: Chci tim fict... Ze asi vim, Ze ti dneska vecer maminka
nezavold... ani zitra... ani za tejden.
(Mala pauza.)
ProtoZe tvoje maminka, protoze tvoje mama, jeji srdicko uz nebije... uz deset let...
tvoje mama uz je deset let mrtva... Tvoje mama je prosté mrtva... A je to...
Bejvala bych radsi mluvila o né¢em jinym, kdyz je to poprvy, co spolu opravdu
mluvime, ale konverzace plynula Uplné sama...
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MLADICKY PRINC: Hele, to od tebe v4zné neni milé, Fikat mi takové véci!
MLADI(:ZKA DIVENKA: To ne. Tady ale vibec nejde o to, jestli je to mily.
MLADICKY PRINC: Tobé by se libilo, kdybych ti Fekl, Ze je tvoje maminka mrtva?!
MLADICKA DIVENKA: To klidn& muzes... Klidné mi to fekni... ProtoZe je to pravda,
moje mama je mrtva, a vis co, taky bych méla prestat vérit pohadkam, rikat si
napriklad, ze se tfeba jednou vrati, kdyz na ni porad budu myslet, ne! Je mrtva a
teCka! Moje mama se nevrati! A je mrtva! Jako ta tvoje! A nic to nezméni? Ne, nic.
MLADICKY PRINC: To je smutny, co Fikas.

MLADICKA DIVENKA: Jo, to je! Ale je to tak.

MLADICKY PRINC: Nebudu ti v&fit.

MLADICKA DIVENKA: No to bys ale mél, protoZe je to pravda, i tvlj tata to tikal...
Slydela jsem to... Tv(j tata fikd, Ze si to vymyslel, aby t& to neranilo a aby ses
netrapil...

MLADICKY PRINC: Ty jsi slySela mého tatu tohle fikat?

MLADICKA DIVENKA: Jo...

(Pauza.)

A je to... Tvoje mama je mrtva... Tvoje mama je mrtva... Ted uz to vis... A budes
se moct posunout dal... A dneska vecer tfeba zlstat se mnou... Nejsem tvoje
mama, ale jako ¢lovék nejsem Uplné marna... Mam jiny véci, nez maj mamy, ale
taky jsou zajimavy...

MLADICKY PRINC: Jo, je to pravda.

MLADICKA DIVENKA: Co je pravda?

MLADICKY PRINC: No, bylo mi divné, Zze se uz deset let nemUze vratit, preci jen
to trvalo trochu dlouho.

MLADICKA DIVENKA: Asi to muselo bejt dlouhy.

MLADICKY PRINC: Néco mi na tom pfibéhu nehrdlo. (Plé¢e. Ona ho obejme.
Pauza.) Diky.

MLADICKA DIVENKA: Neni zaé...

(Je dojata.)

No, nakonec asi pUjdu ja... Je pozdé&, ale miZzeme se zase vidét, jestli chces.
MLADICKY PRINC: Ano, rad bych ti néco dal, abych se ti odvdédil, ale nevim co.
MLADICKA DIVENKA: To nefes... Vi§, vlastné mi pomohlo si s tebou promluvit.
MLADICKY PRINC: Mozné bych ti mohl dat jednu ze svych bot, kdyz se ti posledné
tak libily.

MLADICKA DIVENKA: To jsem fakt rekla?

MLADICKY PRINC: Nemyslelas to vazné?

MLADICKA DIVENKA: Ale jo, jasné ze jo... No, tak to mi asi budeS muset dat na
pamatku jednu ze svejch bot. Mas pravdu, to je dobry.

Da ji svou botu.

MLADICKY PRINC: Tady més, bude$ mit vzpominku, je to lepsi nez nic, nemam v
tuhle chvili nic jiného, co bych ti dal.

MLADICKA DIVENKA: Tak dik.

MLADICKY PRINC: Na shledanou.

MLADICKA DIVENKA: Na shledanou.

MLADICKY PRINC: Jak se jmenujes?

MLADICKA DIVENKA: Zrovna ted mi fikaj ,Popelnice".

MLADICKY PRINC: Popelka?

MLADICKA DIVENKA: Ne, ne ,Popelka"! Ale mas pravdu, to je hezdi, fikej mi
Popelko... nebo Sandro.

Odejde. Mladicky princ se za ni diva."“*'’

1173, Pommerat. Popelka, s. 30-32 (140-142).
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5.2.7 Absence rodicovského vzoru

Vztah Popelky s jejim otcem, v némz Bettelheim snad pfilis horlivé hledal
oidipovsky konflikt, je v Pommeratové adaptaci rovnéZ dllezity. Zatimco vdak
v jinych pfipadech autor psychologické motivy a témata zdlraznil, tentokrat zadny
dlraz na sexudlni podtext neklade a jeho Popelka otci ani nikterak oteviené
neprezentuje svou naklonnost. DlleZity je spiSe samotny fakt (shodny s klasickymi
verzemi pohadky), ze otec s divenkou prichazeji do nové rodiny, takze nejblizsi
vztah maji logicky mezi sebou. Macecha, kterd by méla otcovu pozornost nejradéji
celou pro sebe, na divenku Zarli, coz je divodem jejich Gstrkl. Jeji dominantnost
ma na submisivniho otce takovy vliv, Zze zacne koufit, ovSsem tajné, aby na to jeho
nova zena neprisla. Schovava se tedy ve sklepé u své dcery, kam nikdo jiny
nechodi, a koufi tam. Mezi nim a divenkou se tak zakonité tvofi jistad forma
spojenectvi, jeZ mace$e vibec neni po chuti. KdyZ navic zjisti, Ze si divenka
schovala Saty po své zesnulé matce, je ohenl na streSe: ,Vy se v tom pokoji
schazite s tvoji dcerou a se Satama tvoji mrtvy zeny?“''® V psychoanalytickych
vykladech grimmovské verze pohadky je uprednostfiovani nevlastnich sester
zdGvodnéno Popeldinou touhou po otci; v Pommeratové adaptaci k tomu staci

samotna macesSina zarlivost.

Zatimco pro Rubensteina byl vztah otce a dcery v pohadce klicovy, vétSina
vyklad( se otcovské postavé pfili§ nev&nuje. Pro Katefinu Kubi¢kovou je otcova
zdanliva nedllezitost naopak zasadni, interpretuje ji ovéem tak, Ze slabym je ve
vztahu ke své druhé zené, zatimco dcefi se snazi aktivné pomoci: daruje ji
kouzelnou vétvicku a tim, Ze podetne holubnik a hrusku, se snazi dosahnout jejiho
odhaleni princem. VSichni vykladaci se vsak zabyvaji prevazné verzi bratri

Grimm, v niz se otci skuteéné dostava vice prostoru. U Perraulta tomu tak neni:

.V Perraultové pribéhu nestoji role otce ani za rec. VSe, co se o ném dozvime,
je to, Ze se podruhé ozenil a Zze se Popelka ,neodvazila postézovat si otci, jesté by

ji vyhuboval, nova Zzena ho docela ovladala."™!*?

118 3, Pommerat. Popelka, s. 9 (118).
119 B, Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, s. 308.
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Pommerat ve své adaptaci cilené pracuje s otcovou pasivitou - a to i ve vztahu
k divence. Pravé jeho slabost je pri¢inou jejiho nestésti: jednak proto, ze neni
schopen branit ji pred macechou a sestrami, jednak z dlvodu nedostate¢né
komunikace. Kdyby s dcerou skute¢né komunikoval, dokazal by porozumét jejimu
trapeni, vysvétlit ji, jak to s maminkou doopravdy je, a pomoci ji vyrovnat se
s jejim odchodem. Namisto toho vsak dcefino upnuti se na hodinky vysvétluje
macese slovy: ,Jojo, je to takovej détskej rozmar! Nevim, kde k tomu pfrisla!™t2°
V Pommeratové podani zkratka mysli otec vice na sebe a své vlastni (domnélé)

Stésti, coz doklada jeho domluva dcefi:

»,Pochop, ja vim, Ze jsi ve véku, kdy vécem rozumis, je z tebe velka holka, musis
se pokusit mi aspon trochu porozumét, musiS mi pomoct.

Vi§, j& mam taky svij Zivot, nemUzu Zit celej Zivot v minulosti. Jsem porad jesté
mladej, chci bejt tastnej, mam chut otodit list, chci zase zit, zadit novej zivot...
Musi§ se snazit to pochopit, prosim té&, jinak to nepdjde."“12!

Je otazkou, co otce na macese pritahuje, kdyz s nim jedna jako s onuci. Fakt,
Ze v tomto vztahu otec setrvava dobrovolné, by se dal vysvétlit jeji movitosti, ktera
je patrna jiz z moderniho proskleného domu, ve kterém s dcerami bydli. Touhu po
majetku a spoleCenském postaveni, jez je tak priznacna pro macechu, vSak otec
nikterak neprojevuje. Nabizi se tedy spiSe vysvétleni skrze jakési jeho
masochistické sklony, podobné tém Popelcinym. Diky aktualné prozivanému
prikori nema prostor uzirat se mnohem hlubsi bolesti z odchodu své zeny. Situace
otce i dcery je Zalostna a jejim vinikem je pokazdé macecha - oba v ni ovSem
setrvavaji zcela dobrovolné, nebot jim pomaha zapomenout. Tim, Ze svou depresi
divenka bez otcovy pomoci prekond, projevi se dospéleji nez otec — podobné jako

v zaveru Pinocchia ,preroste®™ panacek rezbare.

5.2.8 Transformace motivia

Motiv popela znamena pro vétdinu vykladacd truchleni a vzpominku na matku,
coz je i hlavnim tématem Pommerata. Fakt, ze se v klasickych predlohach Popelka

drzi v blizkosti ohnisté, tedy ve stfredu domova, vyklada Bettelheim jako pokus o

120 3, Pommerat. Popelka, s. 6 (114).
121 Tamtéz, s. 11-12 (121).
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navrat k plvodni matce: ,Tento pokus o navrat vak nevyjde, protoze matka uz
neni vSeposkytujici matkou raného détstvi, ale matkou kladouci pozadavky."1??
Jedind cesta vede kupredu a Popelce nezbyva nez dospét. V Pommeratové hre
vykonava tuto upominkovou funkci jiny predmét - a sice divenciny hodinky. Popel
se zde sice vyskytuje, avSak ve zcela jiné podobé: rodina zZije v modernim domé,
kde se topi Ustfednim topenim, a popel se do néj dostane jediné z otcovych cigaret.
Zaroven je popel vhodnym symbolem iniciace, nebot z néj Popelka jednoho dne
povstane, aby se vdala za prince, coz opét znaci jeji zralost, dospélost. U
Pommerata, pro néhoz neni hlavnim tématem Popellin spolecensky vzestup verze
Perraultovy, nybrz prekonani jeji deprese, zvladnuti tézkého Zivotniho obdobi a
priznani si pravdy, Ize tento motiv pozorovat ve chvili, kdy divenka po Uspésné
psychoterapii - rozhovoru s vilou - opousti otcem zakoufenou mistnost a vydava
se vstric novému zivotu, o ktery konecné projevi zajem. Fakt, zZe jeji uz tak osklivy
sklepni pokoj zakoufil otec, dokladdd, Zze i on nese svij dil viny na jejim nestésti:
jednak tim, ze ji prived| do této povrchni, materialistické, a predevsim kruté rodiny
a nedokazal se ji zastat, jednak proto, Ze ji nevénoval dostate¢nou pozornost, aby
pochopil jeji trapeni a vysvétlil ji, jak se véci maji. Otec zkratka selhal, matka uz
tu neni, a tak si své misto na svété musi divka vybojovat sama, pfipadné s pomoci

profesionalky (vily) anebo pfitele (prince).

S minulosti popel spojuje i Cécile Michaux v pedagogické pfriloze Théatre

National de Bruxelles:

,Jak muze divka skrz popel minulosti a realitu, kterd je ji vhucend, ko¢irovat
svUj kypici Zivot a pretékajici imaginaci? Kdo ji bude oporou, aby mohla kone&né

vykrocit vstric své touze po zivoté? Naivni princ? Nebo prasténa vila?"123

Bettelheim, ktery hovofi napr. o détské slasti z pobyvani ve Spiné, jiz vyklada
PopelCinu nedospélost, zminfiuje ovsem i zcela opacné konotace popela, spojené
s poslanim vestdlek - strazkyni ohné a sluzebnic bohyné matky Héry: ,Byt

vestalkou znamenalo byt jednak strazkyni krbu a jednak byt dokonale Cista. Kdyz

122 B, Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, s. 303.
123 Cendrillon, dossier pédagogique. Théatre National de Bruxelles, s. 2.
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se dobre zhostily své role, vstupovaly tyto zeny do vyhodnych manzelstvi stejné
jako Popelka.“'?* Sam vzapéti uznava, ze jsou tyto konotace dnes malokomu
zndmé, cenné jsou vsak tim, Zze ukazuji Popelino postaveni ne jako ponizené,
nybrz jako hodné obdivu ¢i dokonce zavisti. V souladu s takovou interpretaci pak
manzelé Ulanovi ukazuji, Zze vlastni matkou emocionalné vykofistované sestry si
svou frustraci vybijeji na Popelce, které zavidéji pravé jeji integritu, dobrotu a

mravni Cistotu.

Podobnym zplsobem, s jakym transformoval motiv popela, do své adaptace
nechal autor proniknout i jiny element - sklo. V Perraultové zpracovani
predstavuje materiadl, z néhoz jsou vyrobeny Popelciny stievicky: na jednu stranu
kfehky a prizraény jako Popel&ina jemna, dobra povaha (kfehkost byva spojovéna
také s jejim panenstvim), na stranu druhou tvrdy a nepoddajny jako Popelcin
pevny charakter, jeji pile, vytrvalost. Navic sklo plni samozfejmé i funkci
praktickou, jelikoz nelze roztdhnout, a padne tedy jen a jen Popeliné drobné
nozce. U Pommerata se divenka s princem stanou pouze prateli a namluvy spojené
se zasnubnim ritudlem zkousky strevicku zde odpadaji — a tim i funkce Zenského
stfevi¢ku. ZUstava pouze rozpozndvacim symbolem a takovy bezezbytku zastoupi
i bota princova. Sklo vSak Pommerat preci jen vyuzivd - a sice jako material,
z néhoz je vyroben supermoderni dim macechy a jejich dcer. Je cely ze skla a
7eny se v ném vystavuji na odiv svétu podobné jako na kralovskych veéircich. Ziji
tak konzumnim Zivotem, Ze si ani nepamatuji jméno architekta, ktery diim navrhl,
a pritom se jeho popularitou na potkani chlubi. Jejich charaktery jsou prazdné a
sterilni stejné jako tento diim; nemaji pevné jadro, nebot smyslem jejich Zivota je
pravé obdiv druhych a spoleCenské postaveni, tedy motivace zcela vnéjsi. Za svym
snem jsou ochotné jit pres mrtvoly, coz symbolizuje jednak bezohlednost
v zachdzeni s divenkou, jednak jiny Pommeratlv obrazivy a poné&kud zvlastni
motiv: o stény sklenéného domu se ustavi¢né rozbijeji ptaci a jejich mrtva téla je
v zahradé tfreba pravidelné sbirat — a komu jinému, nez divence by mohla tato

odporna prace pripadnout?

Jednim z nejdilezitéjsich poselstvi Popelky je to, ze materidlni svét &lovéku

Stésti neprinese, na rozdil od jeho ryzi povahy. Macecha a jeji dcery, které se pred

124 B, Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, s. 310.
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okolnim svétem pysSni svymi poméry a pres sklenéné stény naopak vyhlizeji do
svéta po tom, co dalsiho by jesté mohly ziskat, jsou odsouzené k tomu, v takovém
domé zesSilet. Pommerat zakoncuje pribéh tim, Zze otcem a divenkou opusténé zeny
Ziji v domé samy a stale slysi zvuk tfisticich se ptacich tél, ackoli zadni ptaci uz do
néj nenardzeji. Realny svét se proti zenam vzboufil a zaroven ustoupil logice
mnohem vyssSi - logice pohadky, ktera prinasi hlubsi a cennéjsi poznani o ¢lovéku
nez realisticky pribéh s omezenymi moznostmi. A v zavéru takového pribéhu musi
dobro zvitézit a zlo byt potrestano. Grimmové jsou v tomto ohledu velmi kruti,
Perrault vzhledem k zanru pohadky zase az pfiliS shovivavy. Pommerat hleda
zlatou stfedni cestu a s ohledem na psychologické ladéni pribéhu voli trest
psychicky namisto fyzického utrpeni, a i on nakonec prokazuje milosrdenstvi,
nebot po ¢ase (nezbytném k odpykani trestu) toto muceni pfestane. Samotny
motiv ptakd je pak samoziejmé& mozné propojit s grimmovskym bilym pta¢kem a
holoubky a Pommeratovym ,tajnym mistem na kiidlech ptak(®, kde podle divenky
preziva jeji maminka. Ve vSech téchto pripadech jsou ptaci spojeni s dobrem a
stoji jednoznaéné na strané Popelky. Oproti hmotnym statklim macechy a dcer

predstavuji Cistou, ni¢im nezkazenou prirodu, jez také v zaveéru vitézi.

Asi nejddlezit&jsim psychoanalytickym motivem grimmovské verze a diivodem,
pro¢ vétsina vyklada&l upfednostiiuje pravé ji, je liskovy strom. Popelka jej zasadi
na matc¢iné hrob& a ten postupné roste, coz znaéi ,rlst vlastniho j& za pomoci
vnitfni matky".12°> Popelka je zde aktivni hrdinkou a z nestésti se vyhrabe vlastnim
Usilim, ale i pokorou a trpélivosti. Ta je v pfipadé Grimm{ zdlrazné&na predevsim
trojim opakovanim: probéhnou zde tfi plesy a teprve na tfetim z nich se princi
podafi ukoristit alespon PopelCin stfevicek, podle néhoz v zavéru rozpozna svou
neveéstu - ovsem i to se mu povede az napotreti poté, co se nejdrive necha osalit
Popel¢inymi sestrami. U GrimmuU navic Popelka opousti ples dobrovolng, coz
Bettelheim interpretuje tim, ze zkratka zkousi jeho lasku a odda se mu teprve ve
chvili, kdy ji spatfi takovou, jaka je: umounénou od popela.'?® Pommerat v tomto
vychazi spiSe z Perraulta a plesy zafazuje pouze dva, nebot jeho hra se na cit mezi
divenkou a princem, a tedy ani na potifebu ho jakkoli zkousSet, nezaméruje.
Mnohem dilezit&j&i je zde onen osobnostni rlst, v némz si sice mohou vzajemné

pomoci, ve vysledku jej vSsak musi kazdy absolvovat sam. Potfeba uchovat si

125 K, Kubic¢kova. Interpretace pohadky o Popelce, s. 39.
126 B, Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, s. 321.
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v sobé& pozitivni matku, jez je v rliznych verzich symbolizovéna vedle stromu také
kouzelnymi zvifaty, napf. kravou nebo kozou,'?” které Popelku v nékterych
pripadech dokonce i Zivi, je u Pommerata vyslovena v zavéru pribéhu, kde vila
divce (a samoziejmé i divakdim) umoZni znovu si vyslechnout matéina slova

pronesena pred smrti:

,Berusko moje... Kdyz bude$ nesStastnd a bude$ potfebovat dodat odvahy,
vzpomen si na mé... Ale nikdy nezapomen: kdyz na mé budes vzpominat, délej to
vzdy jen s Usmévem."128

Aby divenka dospéla, musela kromé dobré, bezpodminecné davajici matky

poznat i matku kritickou, pozadujici, trestajici:

,Kdyby se dobrd matka na ¢as neproménila ve zlou macechu, neméli bychom
popud rozvinout své oddélené Ja, objevit rozdil mezi dobrem a zlem, vyvinout
vlastni iniciativu a dospét ke svobodnému rozhodovani o sobé samém. Svédci o
tom skuteénost, Ze nevlastni sestry, vi¢i nimz macecha zlstala dobrou matkou po
celou dobu piib&hu, nikdy ni¢eho z toho nedosdhnou a zlstanou prazdnymi

nadobami.“12°

Svou interpretaci Bettelheim doklada tim, Ze za dcery az do konce pribéhu
jednd jejich matka, ktera jim radi, aby si orezaly nohy, a predevsSim jejich
zavéreénou slepotou. Dulezitost pozitivniho obrazu matky, jehoZ uchovani je
znakem zdarné zakonceného procesu dospivani a Pommerat jim ukoncuje i svou
hru, shrnuje Bettelheim slovy: ,Pribéh rovnéz sdéluje, ze kdyz dité dosahne své
pravé identity, dobfi rodi¢e v jeho mysli oZiji, stanou se mnohem mocnéjsSimi a

navzdy nahradi obraz $patnych rodi¢d."13°

127 B, Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, s. 314.
128 3, Pommerat. Popelka, s. 34 (145).
129 B, Bettelheim. Za tajemstvim pohadek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, s. 335.
130 Tamtéz, s. 336.
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6 Preklad

PFi prekladani Cervené Karkulky pro mé bylo nejdllezitéjsi zachovani
prekotnosti détského vypravéni, pricemz jsem resila predevsim interpunkci, jez ve
francouzstiné funguje trochu odliSné. Francouzi neoddéluji ¢arkami véty vedlejsi,
coz ovSsem v cCestiné vypada zmatecné. Rozhodla jsem se tedy carky pouzivat
v rdmci fadkd, ale vynechat je tam, kde jsou jednotlivé promluvy odsazovany na
fadek novy - tam ndadech vice nez dostatec¢né nahrazuje samotné odsazeni a
dojem prekotnosti a vrieni repliky na repliku zde zUstava. Jinym projevem této
pfekotnosti je i opakovani slov, at uz v pasmu vypravéce nebo v promluvach
divenky (viz ukdzky v rozboru Cervené Karkulky, str. 26). Spole¢né s détsky
prekroucenou logikou (,je ted' moc stara, jak ¢asto byvaji stari lidé") je jeji jedinou
jazykovou charakterizaci. Jinak od sebe autor postavy pfiliS nerozliSuje — vSechny
mluvi jazykem spisovnym, neutrdlnim a pomérné jednoduchym, coz koresponduje

s Uspornosti dialogl této jinak prevazné narativni hry.

Jedinym pojmem, nad jehozZ prelozenim jsem néjakou dobu vahala, byl ,flan®,
ktery divenka upekla. ,Flan" je takovy francouzsky peceny pudink, ktery u nas
neni nijak znamy. Rozhodla jsem se ho tedy nahradit babovkou, jez je u nas
tradi¢nim mouénikem a ve vypravéni Cervené Karkulky se jiz vzila. Pfihlédla jsem
pritom i k verzi Perraultové, v niz Karkulka nese babicce kolac a hrnecek masla, a
predloze bratfi Grimm{, kde ji maminka pfibali na cestu kola¢ a lahev vina.
Pommerat pracuje s triddou a jeho maminka divence rika: ,upec babicce kolac,
dort nebo treba jen flan."!3! Z logiky véty vyplyva, ze ,flan® je v této trojici tim
nejjednodussim moucnikem. A pozadavek jednoduchosti splfiuje bezesporu i nase
babovka. Divenka moucniky navic opakované kazila a teprve jednoho dne se ji
povedlo upéct ,flan®, ktery byl podle Pommerata sice trochu ridky a z misy malem
pretékal, ale i tak vypadal velmi povedené. Babovka se na rozdil od ,flanu®™ vyklapi
z formy, a kdyby byla prilis fidka, vyklopit by nesla. Povedenou bychom takovou
babovku tedy nazvali jen stézi. Musela jsem tuto nedokonalost poupravit na
nasledujici reseni: ,ktera byla celd popraskana a jen tak tak drzela pohromadé,

ale i tak vypadala velmi povedené."13?

131 3, pommerat. Cervend Karkulka, s. 4 (100).
132 Tamtéz, s. 5 (101).
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Pri prekladani Popelky bylo oriSkem uz jeji jméno. Pommerat totiz vyuziva
moznosti francouzského jazyka k vytvoreni slovni hricky a hlavni hrdinku, jez bez
ohledu na vypravéccino situovani pribéhu do davné minulosti vystupuje jako
moderni dévcéatko, pojmenovava Sandra. Foneticky ma toto jméno stejny kofen
slova jako ,cendre", tedy popel, a autor tak vysvétluje vznik divCiny prezdivky
podobné racionalnim zptsobem jako jeji pasivitu. Podobné jako Perrault naznaéuje
také postupny vyvoj prezdivky. Francouzsky klasik pouzivd zpocatku nazvu
»,Culcendron" ¢i ,Cucendron", ktery vznikl ze spojeni slov ,cul* a ,cendre", tedy
vulgarniho oznaceni pro zadnici a popele. Hrubin jej preklada volné jako
,Upopelenec" a jde o zplsob, jakym divku nazyva star$i z nevlastnich sester,
zatimco znameéjsi a jemnéjsi variantu Popelka si osvoji sestra mladsSi. Pommerat
hleda opét vyraz soucasné slovni zasoby a prichazi s prezdivkou ,Cendrier", neboli
Popelnik. V jeho adaptaci tak divku nazyvaji shodné obé sestry a Popelku ji pfirkne
teprve princ, ktery divence pri predstavovani prezdivku Spatné porozumi. Zatimco
celkové svym prib&hem Pommerat ukazuje, jaké katastrofalni disledky mize mit

jedno malé nedorozuméni, na tomto misté je Spatné porozuméni uzitecné.

V Ceském jazyce jsem takové spojeni mezi slovem popel a néjakym divéim
jménem nenasla, rozhodla jsem se tedy do jména hlavni hrdinky nezasahovat.
Pohrala jsem si naopak s jeji prezdivkou a vyuzila vyhody, kterou ma cestina oproti
francouzsting, a sice jiného slova stejného zdkladu: popelnice, ktera se
francouzsky rekne ,, poubelle®. Na rozdil od popelniku je navic zenského rodu a jako
obhroublejsi varianta Popelky sedi k divce mnohem priléhavéji. Popelnik jsem se
vSak rozhodla ponechat jako prvni stupen prezdivky, jelikoz u Pommerata hraje
dileZitou roli, predev&im proto, e pro ni opét nasel logické opodstatnéni.
Submisivni otec je z macechy nervdzni a tuto nervozitu 1é&i koufenim, avsak svij
zlozvyk musi pred novou Zenou zaroven skryvat. Koufi proto tajné v Sandfiné
sklepnim pokoji a dcera je cigaretami radné nacichla. Z koureni sestry zakonité
podeziraji ji a zacnou ji fikat Popelnik. V mém prekladu ji nazvou Popelnici
Popelnikovou, pricemz Popelnice zde rovnéz vychazi z néjaké konkrétni
skutec¢nosti, nebot jednou z domécich praci, jez musi divenka zastavat, je
pravidelné vynaseni kod( a vyvaZeni popelnic. Podobné jako autor jsem vyuZila
dvoji slovni hricky a prezdivku odstupnovala, skute¢né jméno hlavni hrdinky jsem

véak ponechala ptvodni.
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Nejnovéjsi filmova verze Popelky, britsko-americkd adaptace Perraultovy
predlohy v rezii Kennetha Branagha z roku 2015, vysvétluje vznik PopelCiny
prezdivky spojenim slov ,cinders", coZ je jeden z anglickych nazvli popela, ¢i
presnéji jest& Zhavych uhlikd, a divéina skute¢ného jména Ella. Do &eétiny bylo jeji
jméno prelozeno zdrobnélinou jako Elka, tak aby ve spojeni se slovem popel
vytvorilo prezdivku na stejném principu. Pojmenovat Pommeratovu hlavni hrdinku
Elka by sice bylo mozné, avsSak v takovém pripadé by prestal fungovat postupny
vznik prezdivky az k setkani s princem, jelikoz Popelka by se nabizela hned jako

prvni moznost.

Problematickym bodem prekladu pro mé bylo také slovni spojeni ,,on se raconte
des histoires"™, coz francouzsky znamena néco si nalhavat, avSak doslovny preklad
zni ,vypravime si pribéhy" a poji se autorovym zdjmem o vypravécstvi, jez ho na
pohadkach zajima nejvice. Hledala jsem proto takové vyjadreni, jez by pokrylo
oba potrfebné vyznamy, a rozhodla se pouzit slovni spojeni , vérit pohadkam", které
rovnéz znaci sebeobelhavani. Explicitné v ném sice neni obsazeno ono vypraveéni,
zato v ném namisto pribéhu zazniva primo slovo pohadka, jez dle mého nazoru
naraci implikuje, a samotné sloveso vérit naznacuje komplementarni aktivitu
k vypravéni - tedy cinnost recipienta, ktery pohadce nasloucha a v pripadé
prehnaného idealismu, naivity a sebeklamu i véri. V Pommeratové pohadce se
slovniho spojeni uziva opakované, nejzasadnéjsi ulohu vSak hraje ve scénég, kdy
se divenka snazi vysvétlit princi, ze kralovy historky o nekonecnych dopravnich
zacpach, kvlli kterym se jeho matka nemuzZe vratit domQ a neustdle odklada i
telefonicky hovor, jsou vysoce nepravdépodobné a princ jim véri pouze proto, ze
se odmita smirit s matcinou smrti. Skrze porozumeéni cizimu problému si pritom
uvédomi vlastni situaci a nahlédne absurditu svého pocinani: tim, Zze bude na
maminku intenzivné myslet, ji zkratka zivot nevrati. Mladicka divenka a mladicky
princ tvoii v pfib&hu dvé zrcadlové postavy, jeZ skrze formulaci svych problémd
ve vzajemném sblizeni dojdou k dilezitému sebeuvédoméni a spole¢né ptekonaji

tézké zivotni obdobi.

Obtizné prelozitelnym motivem byla pisen, kterou si divenka zpiva v posteli,
kdyZ nemuZe spat. Jde o détskou pisni¢ku, v niz se opakuji stale taZ slova a méni

se pouze dny, takze je vhodnym prostfedkem k vyuce dnl v tydnu. Pommerat
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zachycuje pouze Cast textu pisné, navic jen ve scénické poznamce: ,Lundi matin,
I'empereur, sa femme et le p'tit prince, sont venus chez moi, pour me serrer la
pince..."!33 Volny preklad zni: ,V pondéli rano ke mné pfrisel cisaf, jeho Zena a maly
princ, aby mi potrasli pravici.." a pisen ze druhé poloviny 19. stoleti odkazuje k
Napoleonovi III., jeho Zené Evzenii a cisafskému synovi. Z hlediska hry jsou tyto
konkrétni osoby zcela lhostejné, dilezity je v8ak motiv setkdni s panovnikem,
ktery zcela koresponduje s tématem Popelky. V ¢eském prostiedi je tato pisen
nezndma a bylo tfeba ji nahradit. Ne$lo pfitom o to, najit pisefi k vyuce dnid -
takova v nasem jazyce ostatné ani neni. Existuje sice basen zacinajici slovy: ,V
pondé&li — v pondé&li tata praci rozdéli," aviak v Popel&iné situaci neni ddleZity motiv
dn{, nybrz samotna repetitivnost pisné&, jez divence poméaha usnout. K takovému
ucelu mame v cestiné pouze metodu pocitani ovecek, avsak pisen nikoli. Ve svém
prekladu jsem se proto rozhodla vyuzit pisen: ,BéZela ovecka hore do kopecka a
za ni beranek Zalovat na zamek..." Nejenze v ni zaznivd motiv ovecek v nasem
kontextu neodbytné spojeny s usinanim,!3* ale obsahuje také motiv zamku, ke
kterému ovecka s berankem stoupaji. Beranek zalujici na ovecku evokuje dokonce
i ptikofi, s nimZ se nevlastnimi sestrami utlacovand divenka mize podvé&domé
ztotoznit. Upustila jsem tedy od formalni repetitivnosti, jiz by |épe vyjadfilo
pocitani ovecek, vzhledem k psychoanalytické interpretaci hry jsem se vSak
zamérila spiSe na obsah: zprostredkovala jsem jednotlivé motivy a pridala dokonce

vrstvu navic.

Tvardi ptistup si vyzadalo i réeni: ,II n'a pas I'air non plus d’avoir inventé le
bocal a cornichons,"!3> jimz zhodnotila vzhled divencina otce starsi ze dvou
nevlastnich sester. Doslovny preklad zni: ,On taky nevypada, Zze by vynalezl
sklenici na okurky," a ve francouzstiné nejde primo o réeni, nybrz o jeho inovaci.
Sklenice na okurky zde nahrazuje jiné primitivni vynalezy, jako napr. kolo, nit na
krajeni masla nebo teplou vodu!3¢, a smyslem vyroku je o doty¢ném fFici, Zze neni
prilis inteligentni. V Cestiné jsem nasla jiné réeni téhoz vyznamu, jez se navic
mnohem vice hodi do Ust drzé teenagerky: ,On teda taky musel bejt na zachodé,

kdyZ BGh rozdaval rozum!®

133 Joél Pommerat. Cendrillon. Arles: Actes Sud (Babel), 2013, s. 27.
13 Kromé zminéného pocitani napf. z pisné Blaznova ukolébavka, zacinajici slovy: ,Mas ma
ovecko davno spat."
135 Tamtéz, s. 15.
136 Djctionnaire.reverso.net.
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Na zacatku hry pfi neporozuméni mamince jsem pak musela resit zvukovou
stranku divenéinych promluv, kdyZ zamé&nuje slvka ,mourir® (zemfit) za ,dormir®
(spat), ,m’en aller" (odejit) za ,fatiguée" (unavenad) a ,pour toujours" (navzdy) za
»dors le jour" (spim pres den).!3” Maminka se zde snazi dcefi vysvétlit, ze brzy
zemre, avSak mluvi natolik potichu, Ze ji divenka nerozumi - ¢imz si Pommerat
pfipravuje ptdu pro nasledujici nedorozuméni, jeZ iniciuje Popel&in pfib&h. Prvni
zdména byla snadna, stacilo pouze nahradit sllivko ,zemfu® slovem ,opustim® a k
nému vytvorit rymovou dvojici ,porad spim". Ve druhém pripadé jsem musela
nahradit druhé slovo, tedy ,unavena“, a ke slovu ,odejdu" jsem priradila podobné
znéjici ,bez spanku se neobejdu®. Posledni dvojici slov mého prekladu pak tvori
,o0dejdu navzdy" a ,spat musi kazdy", kde jsem jiz musela slevit z obsahové
strdnky sdéleni, nebot ,spim pres den“ mi Zadnou vhodné znéjici variantu

nenabizelo.138

Oproti Karkulce je Popelka hrou vyrazné delSi, dialogy v ni jiz zabiraji drtivou
vétsSinu textu a narostl i poCet mluvicich postav. S tim jde ruku v ruce autorova
vétsi pozornost k postavam a jejich charakterizaci — a to i jazykové. Postava
Popelky pUlsobi oproti klasickym predlohdm i &etnym filmovym zpracovanim
mlads$i: na za¢atku hry je to pfidrzld hol¢i¢ka s batlzkem, jiz chybi vychovani a
vSechny kolem otravuje svymi rozmary, odmlouva, véri zcela nerealistickym
fantaziim a v noci si zpiva détské pisnicky, aby premohla strach ze tmy. Na rozdil
od Karkulky ma vSsak mnohem vice prostoru, aby si prosla néjakym vyvojem a
autor ji stavi do fady situaci a setkani s rlznymi postavami tak, aby ukazala vice
stranek osobnosti, Ci jesté lépe vyvojovych fazi. Z tohoto hlediska Ize jeji az
patologickou poslusnost vnimat nejen jako realisticky projev viny, ale také jako
obdobi slepého nasledovani autorit. Vila ji pak navstivi v situaci, kdy se jako
naladovy teenager uzavird ve svém pokoji, je apaticka, nic ji nebavi a tomu
odpovida i jeji pubertalni slovnik: mluvi tak, ,jak ji zobdk narost," a nerozliSuje
pritom, jestli se sestrami, nebo se samotnym krdlem. Po setkani s princem, kdy
dojdou spolec¢ného sebeuvédoméni, ovSem divenka vnitfné dospéje, coz doklada
hned nasledujici scéna, v niz s kralem najednou komunikuje na drovni,

s prirozenym respektem adekvatnim jeho postaveni.

137 Joél Pommerat. Cendrillon. Arles: Actes Sud (Babel), 2013, s. 11.
1% J, Pommerat. Popelka, s. 2-3 (111-112).
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Jazyk dialogl je opét jednoduchy, k ¢emuZ ptispiva i fakt, Zze &tyfi postavy jsou
déti nebo mladi teenagefi. Pommerat jejich repliky zapisuje zkratkovitou,
hovorovou formou, kdyz napr. zkracuje Ci zcela vynechdava zajmena ve funkci
podmétu: ,Pourquoi i'z’arrivent pas?" ,Peut pas s’asseoir?" ,I'sont comme ¢a?"
,I'nous voient pas?"13° Podobnym zplsobem zkracuje ,il y a* na ,y a" a divkdm
vklada do ust hovorové vyrazy jako ,merde", ,con“, ,débile", ,salope", ,foutre",
,foutre de ma gueule" & anglické slovi¢ko ,fuck". Cestina disponuje vrstvou obecné
cestiny, tedy nespisovnou formou jazyka, vyuzivanou v bézné Ustni komunikaci, a
to predevéim v oblasti Cech. Rozdil oproti spisovné ¢eétiné je pomérné znaény, a
jelikoz v cizich jazycich podobny ekvivalent vétSinou neexistuje, volba jazykové
vrstvy je otazkou prekladatelského citu. Zde byla vzhledem k véku postav a jejich

zkratkovitému zplsobu vyjadifovani zcela namisté.

Obecnou cestinou v mém prekladu tedy mluvi divenka a jeji dvé nevlastni
sestry, ¢tvrtou détskou postavou je ovsem princ a ten se jakozto vysoce postavena
osobnost vyjadFfuje spisovné. Jesté vybrané&jsim zplsobem se vyjadiuje jeho otec
kral, zatimco recC ostatnich dospélych postav jsem predevsim prostrednictvim
nespisovnych koncovek ladila do obecné Cestiny. Spisovnost jazyka je tedy v mém
prekladu otazkou spolecenského postaveni, a nikoli véku. I kdybych se ovSsem
ridila vékem, nechala bych nespisovné mluvit macechu a vilu - obé totiz nesou
téma vé&ného mladi. Macecha po ném touZi a tvaii se, ze muiZe konkurovat
vlastnim dcerdm - prebirani jejich slovniku by pro ni tedy bylo zcela adekvatni.
Vila je pak postava, kterd zlstane v&&né& mlada, at se ji to libi, nebo ne.
V Pommeratové pojeti je jejim Ukolem jednak pobavit divaky, a jednak pomoci
divence. Vystupuje jako jeji pritelkyné a svym slovnikem se ji mozna snazi priblizit.
Prvni vilinou replikou poté, co se divence ze skriné vkutali do pokoje, jsou slova
.Do prdele," a ve scénické poznamce ji autor popisuje jako ,zenu nedbalého
vzezreni.'*% Mozna Ze divenku tak irituje proto, Ze ji nastavuje zrcadlo: stejné
jako ona zanedbava sv(j vzhled, mluvi hrub& a vystupuje neurvale. MoZnost
nahlédnout skrze vilu sebe sama zvenéi je nejspi$ také dlvodem, pro¢ se nakonec

rozhodne jit na ples a svou situaci zménit.

139 3, Pommerat. Cendrillon. Arles: Actes Sud (Babel), 2013, s. 14-15.
140 3, Pommerat. Popelka, s. 15 (124).
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Jedinou postavou, s jejimz slovnikem jsem vahala, je tedy otec. Pivodné jsem
pracovala se spisovnym jazykem, abych ukazala kontrast mezi dobrym, ale slabym
otcem a raznou, starou mladou macechou, kterd je pod jeho uroveri. Obecnd
¢estina se mi vSak nakonec i v jeho pripadé osvédcila vice: nyni mluvi stejnym
jazykem jako macecha, aby se ji zalibil a co mozna nejvice se podridil. Diky tomu
ve hfe nevznikd genderovy kontrast mezi spisovné se vyjadrujicimi muzskymi
postavami a nespisovnou reci postav zenskych, ktery je pro téma zcela irelevantni,
a jazykova vrstva odrazi jiz jen vrstvu socialni. Popelcin spoleCensky vzestup, dany
u Pommerata pratelstvim s princem, proméni i jeji slovnik; v roviné psychologické
ovSem tato proména symbolizuje dospéni. Nespisovnost se v mém prekladu
proménovala postupné s jeho vznikem: zpocatku jsem psala ,v" ve slovech
zacinajicich na ,, 0" (,vokno"“, ,vopravdu“) a vynechavala naopak ,j" ve tvarech
slovesa ,byt" (,sem", ,ses"). Dospéla jsem vSak k nazoru, ze jde o véc mluveného
projevu, ke kterému herci tak jako tak dospéji, a v psané podobé bude vhodnéjsi

umirnénéjsi ton, ktery détem nedevalvuje vztah k ¢eskému jazyku.
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7 Zavér

Podrobnym rozborem jednotlivych motivii obou pohadek jsem dospéla ke
zjisténi, které potvrzuje vySe citované vyklady psychoanalytikd & poznatek
Vladimira Jakovlevi¢e Proppa: pohadky jsou si ve svém jadru velmi podobné.
Pommeratovy adaptace Karkulky a Popelky jsou pribéhy o slozitém procesu
dospivani a formovani lidské osobnosti, v obou fesSi hlavni hrdinky vztah
k rodicovskym autoritdm a poprvé se seznamuji s jedinci opacného pohlavi. PFi
strukturovani prace jsem meéla dokonce nutkdni nazvat kapitoly shodné: napfr.
Vztah k maskulinité (v pripadé vlka a prince), Iniciace (jako hlavni téma obou
hrdinek), Absence rodi¢ovského vzoru (Popelka matku nema a ta Karkulc¢ina na ni
nema ¢as) atd. Nakonec jsem v$ak od tohoto rozhodnuti ustoupila, nebot bych tak
pohadkam uprela jejich jedine¢nost. Karkulka totiz vypovida predevsim o strachu,
s nimz se apaticka Popelka az na jednu slabou chvilku pfi usinani v temném sklepé
nepotyka. Popelcina situace zase vychazi z nedorozumeéni a neschopnosti vyrovnat

se se smrti, coz jsou témata Karkulce cizi.

Cetné psychoanalytické vyklady, &asto tireba i protichlidné, dokazuji, ze
pohadky jsou nesmirn& bohatym materidlem k interpretaci. I to je ddvod, pro¢
byly za svij dlouhy Zivot tolikrat ptepsany. Ne vzdy maji vdak tato zpracovani
uméleckou hodnotu: Perraultovy mravolicné poucky napf. onu bohatost zplostuji
a zanru pohadky se odcizuji. Podobnym zplsobem zjednodusuje poselstvi Popelky
na pribéh pouhého spolec¢enského vzestupu pasivni hrdinky napfr. Walt Disney. Daji
se za umélecké povazovat adaptace Pommeratovy? Svou odpovéd podepru definici
umeélecké adaptace PhDr. Ing. Zuzany Manourové, Ph.D., ktera se o ni pokusila ve
své diplomové praci s nazvem Od Perraulta k Disneovi (Mechanismy adaptaci
klasickych pohddek). Za umélecké adaptace pohadky o Cervené Karkulce povazuje
napr. zpracovani FrantiSka Hrubina a A. J. Dolezala a odliSuje je od tzv.
digestovanych verzi, jimiz jsou pro ni naopak knizni publikace inspirované filmy

Walta Disneyho. Samotna definice umélecké adaptace pohadky zni:

,Tyto adaptace pouzivaji odstiné&nych jazykovych a vyrazovych prostfedkl, a
zachovavaji tak atributy umélecké literatury. PUvodni verzi prepracovavaji do

podoby moderni, srozumitelné soucasnému détskému ctenari, pri zachovani
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uméleckych hodnot plvodni verze. Adaptovana Uprava pohadky tak neztraci svoji
poeti¢nost, zachovava si svoji kouzelnou atmosféru, ponechava si svou symboliku
a mravni poslani. Adaptované verze nendsilné obohacuji plvodni text o nové

prvky, které nenarusuji logiku a kontinuitu pribéhu."#

Jednim z hlavnich pozadavk( Mariourové je tedy modernost a pFiblizeni se
souCasnému ctenari, coz Pommerat spliuje bezezbytku jazykem postav, jejich
charakteristikou a v pripadé Popelky i kresbou prostredi. Ve svych adaptacich se
nesoustfedi na jednotlivé konkrétni motivy, at uz pochazeji z verze Perraultovy
(napf. promé&na dyné v ko¢ar), grimmovské (prebirani ¢o¢ky za pomoci holoubkd,
liska na matciné hrobé, zabiti vlka) ¢i dokonce obou (Popelcin strevicek, Karkulcin
Cerveny Cepecek), a pokud ano, naklada s nimi skutecné jen jako s jejich
rozpoznavacimi vnéjsimi atributy, které je mozné zdbavné prevracet. Tim, ze
necha prince darovat botu divence, dava najevo, Ze v jeho pojeti nehraje sexualita
nikterak dlleZitou roli, ale s motivem zach&zi pouze z hlediska funkénosti jako
s rozpozndvacim znamenim. Znakem dospélosti v Cervené Karkulce pro
Pommerata neni poslugnost rodi¢i, jako je tomu v podani bratfi Grimmd, a proto
je u néj tim, kdo se ponaudi, vlk. Mnohem vice autora zajimaji pravé témata, ktera
se ukryvaji pod témito vSeobecné znamymi motivy, a klade si otdzky po motivacich
postav, jeZ v pohadkach na prvni pohled pusobi ¢asto nelogicky. V jeho adaptaci
jsou vsak postavy psychologicky motivovany a vée ma sv{j dlvod: Popeléino
dobrovolné utrpeni je dano pocitem viny z matciny smrti, Karkul¢ino predcasné

dospéni nedostatkem matciny pozornosti atd.

Perrault nasilné uzaviral vyznamy pohadek tim, Ze je pretvarel v jednoduché
morality. Grimmové diky vétdimu rozsahu a rozmanitosti motivd, dané nejspise
spojenim rQznych verzi ve snaze o co nejautenti¢t&jsi zaznamendni folklorniho
bohatstvi, nabizeji mnohem S&ir&i pole &etnym (i protichldnym) interpretacim.
Moralistni apel je ovSem jasné patrny i v jejich pohadkach. Karkulka dopadne
Spatné, protoze neuposlechne maminku, a vezme si z toho ponauceni, zatimco vlk
je za svQj ¢in potrestan. Stejné tak zavére¢né povyseni Popelky, a predev&im kruté

vyobrazeny osud nevlastnich sester davaji jasné najevo, ze dobro vitézi, zatimco

141 7uzana Manourova. Od Perraulta k Disneovi: Mechanismy adaptaci klasickych pohadek.
Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2006, s. 115.
91



zlo se Clovéku nevyplaci. Pommerat zachovava Stastné pohadkové konce,
v trestani je ovSem o poznani smirlivéjsi. Vlk je zcela usetien a ze svého cinu si
bere ponauceni. Trestem pro macechu a jeji dvé dcery je jiz trapas na plese
(macecha, kterd je hlavni strijkyni zla, se ztrapni dokonce dvakrat) a v samotném
zavéru pak narazy na sklo jejich moderniho domu, jeZ pdvodné zplsobovaly nalety
ptdkl, coZ sice nyni ustalo, ale samotny zvuk i naddle dohanél rodinu k &ilenstvi.
Ovsem i to pry jednoho dne skoncilo, zfrejmé poté, co uplynula dostatecné dlouha

doba (Umérna jejich provinéni) k odpykani trestu.

Pommerat zachovavd grimmovské bohatstvi motivi a hloubku témat, z
dostupnych psychoanalytickych vykladd ponechdvéd stranou ty =zastaralé a
prekonané (Freudlv genderové nekorektni koncept zavisti penisu) ¢&i pfilig
prekombinované (Sterndv ateisticky vyklad Cervené Karkulky) a vybird pouze
takové, jez mohou v publiku riznych vékovych kategorii rezonovat dnes. Oproti
klasikdm v jejich interpretaci navic prenechavd mnohem vétsi svobodu divakdm.
Ti si mohou vybrat podle véku, povahy Ci zaméreni, jak budou interpretovat vika
nebo stin a zda pro né bude hlavnim tématem pohadek dospivani, které zdGrazriuji
ja, anebo jestli to bude v Karkulce napf. prekonani strachu, samoty ¢i objeveni
sexuality a v Popelce prekonani deprese, prijeti reality zivota anebo tfeba smireni
se s jeho konecnosti. Tuto otevienost pojmenovava i sdm autor v odpovédi na

otazku, jak s détmi mluvit o smutku:

~Nemyslel jsem na to. Jinak by mé to brzdilo. Doufam, ze jim predstaveni udéla
dobre, ale nemam potrebné kompetence, abych dokazal pojmenovat, co jim

oteviram z hlediska psychologie."14?

Mné jiz nezbyva, nez vyjadrit nadéji, ze cenné psychoanalytické interpretace,
jez jsem se pokusila zprostfedkovat touto praci, v Pommeratovych adaptacich
najdou i dal$i - a to tfeba i diky mym piekladim, k nimZ jsem se snazila pFistoupit
podobné tviréim zplsobem, jaky pozaduje Mafiourovd po samotné adaptaci. A

predevsim doufam, Ze oslovi i malé Ceské divaky. Pojdme s détmi mluvit na Grovni.

142 Cendrillon, dossier pédagogique. Odéon - Théatre de I'Europe, s. 63.
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Prilohy

K praci ptiklddam vlastni preklady Pommeratovy Cervené Karkulky (s. 97) a
Popelky (s. 110). Autorska prava k jejich pripadnému provozovani zastupuje

agentura DILIA.
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Postavy: Divenka
Muz, ktery vypravi
Maminka
Babicka
Vik
Stin

MUZ, KTERY VYPRAVI: Byla nebyla jedna divenka, kterd nesméla chodit sama ven
z domu

a kdyz, tak jediné pri velmi vyjimecnych pfilezitostech

a tak

se nudila

protoze neméla ani bratra, ani sestru

jen maminku

kterou méla moc rada

ale to nestadi.

A tak si hrala
hrala si

hrala si
sama

uplné sama.

Moc rada by si hrdla vic se svou maminkou.

Ale maminka neméla cas na to, aby si s ni hrala.

Maminka porad fikala: nemam cas.

Nestiham.

Nemam cas si s tebou hrat.

Jednoho dne chtéla divenka dat mamince uzitec¢ny darek

darovat ji Cas

rekla ji: na, mami, tady mas cCas

ale maminka si ani neuvé&domila, jaky darek ji dcerka dala, a vée zlstalo jako dFiv.

Divenka se obcas ze vSech sil snazila upoutat mamincinu pozornost, ta vSak méla
stale tolik prace, ze svou dceru uz ani nevidéla. Divenka vidéla svou maminku, ale
maminka nevidéla svou dceru.
Jako by byla divenka, no ano, Uplné neviditelna.
Nastésti tomu tak nebylo kazdy den.
Nékdy si maminka udélala cas, aby si s dcerkou trochu pohrala.
Divencina oblibena hra byla, kdyz maminka predstirala, ze ji chce hrozitansky
vystrasit.
To byly dny, kdy méla maminka trochu ¢asu a dobrou naladu.
Maminka predstirala, Ze je hrlzostra&na pftigera.
Délala to tak dobre, Ze ji divenka musela vzdycky prosit, aby toho nechala.
UZ toho nech, rikala mamince
ale
hned zas chtéla, aby to udélala znovu
a tak maminka znovu zacala
a divenka ji znovu prosila, aby toho nechala.
Ano, nékdy dokonce kricela
jaky méla strach
strach z maminky, kterd predvadéla zvife, hriizostrasnou prideru.
Divenka neméla rada, kdyz méla strach.
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Maminka ji pfipadala moc krasna, i kdyz se proménila v pfiseru.

Casto zUstavala divenka doma

ve svém domé

v malickém domecku.

Prede dvefmi nékdy prosli sousedé

ona je pozorovala

nékdy prselo, nékdy bylo hezky.

Nékdy Sla do skoly, ktera byla hned vedle domu

nékdy pred dim prisli Zebraci prosit maminku o penize

nékdy pred dim prily jiné déti

nékdy si s ostatnimi détmi hrala

nékdy se preci jen zabavila

ale nékdy... ¢asto se nudila.

Nékdy se také divenka bala o svou mamu, o svou maminku

kdyz jeji maminka odjizdéla sama daleko neznamo kam

a kdyz musela hlidat ddm misto ni

sama se 0 sebe postarat, vlastné hlidat sama sebe.

Kdyby se mamince po cesté néco stalo, maminka by ji nemohla dat védét
a nikdo nevi, co se mize stat.

Ne, to nikdo nevi.

Nikdo nevi, co by se mohlo stat jeji mamince a konec koncd také ji.

Divencina maminka méla také svou maminku

ktera bydlela v jiném domé jinde na venkové

maminka divenciny maminky se pry velice podobala divenciné mamince
ale byla starsi

0 poznani starsi

jelikoz maminka divenciny maminky byla opravdu velmi stara zena
opravdu stara

divence neprislo, ze by si byly obé Zeny tak podobné.

Kdyz se divencina matka vydala navstivit svou maminku

moc toho spolu nenamluvily, ne

jelikoz maminka divencdiny maminky byla velmi unavend, od té doby, co byla
nemocna.

Moc toho nenamluvily, ale byly rady spolu

aniz by cokoli fikaly.

Jen tak sedély

potichu

jelikoz maminka divenc&iny maminky byla moc unavend kvili svému stafi.
Rikala, Ze ji unavovalo uZ jen poslouchat

fikala také: neni to legrace

to neni, odpovidala ji diven¢ina maminka.

Divenka by rada chodila castéji za svou babickou, za maminkou své maminky,
jelikoz kdyz byly spolu, divenka se ji rada vyptavala na svou maminku, kdyz byla
maminka jesté mala holcicka jako ona.
Ale protoZe byla maminka jeji maminky moc unavena kvlli svému stafi
ne vzdy ji odpovidala
obcas ji odpovédéla
ale ne tak docela.
Divenka Casto myslela na matku své maminky
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myslela na ni tak ¢asto, Ze se ¢asto ptala své maminky

jestli je dnes den, kdy ji pdjdou navstivit

rada ji navstévovala

rada by ji Sla dnes navstivit, fikala.

Ale divencina maminka odpovédéla skoro pokazdé ne.

Dnes ne, rikala.

Divenka naléhala, opravdu naléhala.

Maminka ji fikala, Zze dnes opravdu nema cas tam jit

nema ¢as, aby dceru dnes doprovodila, jelikoz dim matky diven&iny maminky byl
skutecné prilis daleko

musely by ujit pFilis velky kus cesty a trvalo by to opravdu moc dlouho, kdyby se
tam spolu mély dnes vypravit.

Divenka Fikala: vzdyt mizu jit samal!

Pro¢ tam nemdzu

jit sama.

MQzu jit pfece za babi¢kou sama, jsem uZ dost velka.

Maminka se smala, protoZe ji pfipadalo, Ze jeji dcerka neni viibec velkd

spiS naopak, byla malinka, ano, uplné malinka.

Rikala: je to pésky skoro hodinu po silnici

a pak se jesté musi lesem

av lese

tam jsou divoka zvirata, fikala divencina maminka

spousta hrQzostragnych priser, které ti budou chtit nahnat strach

kdyz té uvidi kracet po silnici Uplné samotnou

protoze ony té uvidi, rikala

a co budes délat pak?

Ja se nebudu bat, odpovidala divenka a pfitom se trochu trasla.

Nebudes se bat lesnich priser?

Ne, fikala divenka.

Nebudes se bat lesnich priSer? opakovala maminka.

Ne, opakovala znovu divenka.

Ale ony té sezerou, fikala maminka.

To neni pravda, fikala divenka.

Neveris, ze té takovéhle priSery budou chtit sezrat?

A divendina maminka znovu a znovu predvadéla hrlzostrasnou pFiSeru, kterou
umeéla zahrat tak dobre

a hrlzostradnd prisera, kterou maminka ptedvadéla, divenku nakonec vzdycky
sezrala.

Kdyz se divenka nudila, ¢asto se sama sebe ptala, jestli by méla opravdu strach v
ten den
kdy by potkala svou prvni opravdu hriizostradnou opravdickou pfigeru.

Aby zaméstnala dcerku, ktera se nudila a porad chtéla jit navstivit babicku

divenc¢ina maminka své dceri jednoho dne rekla: upec babi¢ce kola¢, dort nebo

tfeba jen babovku, a az ji budes mit a bude opravdu povedend, necham té jit za

babickou samotnou a donést ji ji, kdyz budes chtit, ale ne dFfiv.

Divenc¢ina maminka zas tolik neriskovala, ze by mohla nechat dcerku odejit

samotnou, protoze divenka jesté Uplné neuméla vafrit.

Jednou se malicka pokusila upéct dort.

Jindy kolac.

A jesté jindy babovku.

Ale nikdy se ji to nepovedlo

az to nakonec zacalo divenc¢inu maminku pékné dopalovat, protoze jeji kuchyn byla
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¢im dal tim vic zaneradéna

A pak, jednoho dne,

zatimco jeji maminka nebyla doma, se divence, neznamo jak, podarilo upéct
babovku

a kdyz se maminka vratila, nasla divenku stat vedle stolu

s jeji babovkou

ktera byla celd popraskana

a jen tak tak drzela pohromadé, ale i presto vypadala velmi povedené.

Divenc¢ina maminka byla nemile prekvapena.

A tak rekla: zitra, jestli chcesS a kdyz na sebe na silnici budes davat velky pozor
mUze$ tedy odnést babovku, kterou jsi pravé upekla, své babicce

je pravda, ze té moc rada uvidi, protoze je ji ¢asto smutno, kdyz je tam tak sama
a k tomu jesté stara.

Ale musiS na sebe davat pozor, zopakovala ji jesté jednou maminka, davej na sebe
velky pozor.

Ano, zopakovala nékolikrat divenka, ano.

Druhy den rano

byla divenka

se svou babovkou, kterou ji maminka zabalila
pripravena vyrazit za svou babickou

vyrazit Uplné sama

ujit sama celou cestu, aby se dostala ke své babicce
ano

protoze konec¢né nadesel ten den

konecné nadesSel den

kdy méla ujit tu cestu

ke své babicce.

Po cesté
na silnici slySela divenka ozvénu svych krokd.

A v dalce vidéla maminéin dim i maminku, jak se s kazdym krokem zmen3uiji.

Byla ted na cesté uplné sama
v 7 v Vs o
a slysela znit ozvenu svych kroku.

Vedle ni uz kracel jen jeji stin

jeji stin

se kterym se mohla citit jeSté aspon trosku v bezpedi.

Pfekrasny stin, ktery se $tastnou ndhodou docela podobal jeji mamince.

Ten stin byl moc hezky

a dost ji uklidrioval, protoze byl samoziejmé o kousek vétsi nez ona.

Jediny problém byl v tom, ze byl stin viditelny jen ve chvilich, kdy se slunicku
podarilo prorazit si cestu mezi velkymi stromy.

Kdyz stromy slunicko nepropustily, stin zmizel a nechal ji Uplné samotnou.

Poté, co diim docela zmizel v dalce, zalala se divenka sama sebe ptat, jestli udélala
dobre, Ze se rozhodla vyrazit takhle sama
napadlo ji dokonce, jestli by se pteci jen rad&ji nechtéla ted hned vratit doma.
Myslela ha maminku.
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Rikala si, co asi tak maminka dél3

jestli uz nezacala zapominat na svou holcicku.

Najednou ji bylo do place...

a pak si vzpomnéla na svou babicku

kterou opravdu prekvapi, a to ji opét dodalo chut pokracovat v cesté.

Zacala tedy usilovné myslet na svou babicku.

Predstavovala si, jak moc bude babicka prekvapenad, az ji uvidi; bude ji bezpochyby
pripadat velice stateCnd, ze tu cestu zvladla ujit takhle sama, bude ji pripadat jako
velkd sle¢na, moznd, ze uz i trochu jako zena, a to ji dodalo velkou chut
pokracovat.

Sehnula se, aby si utrhla malou jahldku a snédla ji, a pfitom davala dobry pozor,
aby nevyklopila svou babovku, ktera jen tak tak drzela pohromadé
a zahlédla veverku a najednou byla nesmirné $tastna, ze se vydala na cestu.

VsSimla si také, Ze se vratil jeji stin
uz nepotrebovala uklidnit - jeji strach byl ten tam, ale stejné byla rada
Ze ma s sebou doprovod.

ZGstane$ se mnou celou cestu? Se mnou? zeptala se divenka.

Nevim, odpovédél stin, jestli pljdes$ do lesa pod vysoké stromy, kde je $ero, skoro
tma, tak uz té nebudu moci doprovazet.

Tak j& nepujdu pod vysoké stromy, Fekla divenka, a zlstaneme spolu
az k domu mé babicky.

A pokracovali dal v cesté po silnici.
A pritom si spolu porad povidali, jako by se znali odjakziva.

Divenka méla pocit, Ze si s ni chce ten stin hrat.

V rdmci hry se ho tedy snazila prekvapit. Délala pohyby ¢im dal neocekavanéjsi,
ale pfekvapit tento stin nebylo vibec jednoduché. Brzy to byl dokonce stin, ktery
prekvapoval divenku. A po urcité chvili musela divenka stin pozadat, aby prestal -
tak moc ji hra unavila.

Stin byl skutecné mnohem rychlejsi a pruznéjsi nez ona. Ve srovnani s nim si
pripadala primo tézkopadna. Tenhle stin byl opravdu ta nejlehci véc, s jakou se
kdy setkala.

Aniz by si to Uplné uvédomila, priblizila se divenka pfriliS blizko pod stromy a
namisto svého stinu ted' vidéla jen drobny hmyz, ktery poletoval kolem ni.

Vsimla si také dvou velkych oci, které vypadaly, Ze ji pozoruji.

Pomyslela si, ze nikdy nevidéla nic tak krasného, a okamzité ji prepadla touha se
priblizit.

To, co méla pred sebou, nebyla zadna obycejna véc.

Tahle véc, kterou méla pred sebou, byla pfimo neobycejné prekrasna.

Divenka si fikala, ze z ni sice popravdé ma strach, ale ze se ta véc v ni¢em
nepodobd hrlizostrasné prisefe, kterou &ekala, e v lese potka, jak ji na to
pripravovala maminka. Spise naopak.

Priblizila se.
Priblizila se jesté bliz.
Priblizila se jesté a jesté bliz.
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Priblizila se jesté a jesté a jesté bliz.

Rikala si, ze je to i docela prijemné, mit trosicku strach z néceho, co vypada tak
opravdoveé.

Dala se do reci.

A najednou méla pocit, Ze ta véc, ktera vypadala jako zvife, podobajic se konec
o v 7 . v Ve 7

koncu trosku opravdovemu vlkovi, ji odpovida.

DIVENKA: Nebojim se té&.

VLK: Ani ja se nebojim.

DIVENKA: Nevim, co jsi zac.

VLK: Ja té taky neznam.

DIVENKA: Nevim, co jsi za¢, ale nebojim se.

VLK: Co tady délas? Jsi moc hezka...

DIVENKA: To ty taky, jsi moc hezky... nékam jdu... k babicce, kterda je matkou

moji matky a je ted moc stard, jak ¢asto byvaji stafi lidé.

VLK: Déti jako ty nikdy nechodi samotné aZz sem.

DIVENKA: Myslim, Zze jsem seSla z cesty, kdyz jsem si hrala se svym stinem;

nedavala jsem pozor a tak jsem se dostala az pod velké stromy.

VLK: Je tvdj stin pofad jesté s tebou?

DIVENKA: Ne, nikdy nechodi pod velké stromy, mam s sebou jen babovku, kterou

jsem upekla Uplné sama pro svou babicku, matku moji matky, ktera bydli v domé

kousek odsud po téhle silnici, doufam, Ze na ni nedostanes$ chut, protoZe pro tebe

jsem ji nepekla.

VLK: To nevadi.

DIVENKA: Kdyz jsem ji pekla, myslela jsem na svoji babicku, matku moji matky,

ktera je smutna, protoze je ted celé dny trochu moc sama, ponévadz je nemocna

a nemdzZe ven.

VLK: Mysli$ hodné na svou babicku?

DIVENKA: Ano, hodné, fekla bych, Ze dokonce az moc, je mi smutno, kdyz si

pomyslim, Ze je hrozné moc sama, je to smutné, byt v Zivoté moc sam.

VLK: Libilo by se ti, kdybych ji Sel navstivit s tebou?

DIVENKA: No, asi jo, kromé mé dneska nikoho neceka, ale myslim, ze i tak ji udéla

radost, kdyz mé doprovodis. Taky jsi obas moc sam?

VLK: Obcas jo.

DIVENKA: To si budeme moct dat vsichni kousek mé babovky, kdyz pujde$ se

mnou. Mas trochu hlad?

VLK: Popravdé trochu jo, neni to zadna legrace, kazdy den sehnat k snédku néco,

co udéla v brfise dobre.

DIVENKA: Ja jim kazdy den véci, které mi délaji v briSe dobre.

VLK: To mas Stésti.

DIVENKA: To jo, protoze mi maminka kazdy den dava najist.

VLK: To se mas, to ti zavidim, Zze muze$ jist kazdy den to, co mas rada.

DIVENKA: Tak pojd’ se mnou, nasleduj mé a ja té& dovedu p¥imo k babi¢ce domd,

kde se se mnou a s moji babickou trochu najis, kdyz budes chtit, néceho, co ti

doufam bude chutnat.

VLK: Tak jo, pUjdu rad.

DIVENKA: To bude fajn.

VLK: Vi§, Ze tu jsou dvé cesty, kterymi se da dojit k domu tvé babicky?

DIVENKA: Fakt?!!!

VLK: Ano.

DIVENKA: Ty taky vi§, kde moje babi¢ka bydli?

VLK: No jasné, da se tam jit bud’ cestickou, kterd pokracuje pod velkymi stromy,
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anebo cestou, ktera vede po silnici, kde je ted spousta kytic¢ek, které rostou pri
kraji.

DIVENKA: J& zndm lip tu cestu, kterd vede po silnici, kde je spousta kyti¢ek, které
rostou pfi kraji.

VLK: Tak si pro zdbavu mizeme zahrat takovou hru, jestli chced: ty pljdes k
babicce jednou z téch dvou cest a ja tou druhou a na konci uvidime, kdo z nas
dvou bude prvni, kdo dorazi pred tim druhym, souhlasis?

DIVENKA: Tak jo, klidné&, jestli chces.

VLK: Tak jo.

DIVENKA: Kterou si beres cestu?

VLK: Mné je to jedno, klidné si vyber tu, kterou mas radsi, to je fér, ty jsi z nas
dvou ta mensi a hezdi.

DIVENKA: ]a bych Sla asi radéji tou cestou, ktera vede po silnici, kde je spousta
kyticek, které rostou pfi kraji.

VLK: Tak dobte, ja tedy pQjdu cesti¢kou, kterd pokraduje pod velkymi stromy, a
uvidime, kdo z nas dvou dorazi k tveé babicce jako prvni.

DIVENKA: Tak jo, to je vazné pékna hra, tak ahoj, jestli jdes.

VLK: Jo, jdu.

DIVENKA: Tak zatim.

Divenka a vik vyrazi kazdy jinym smérem.

MUZ, KTERY VYPRAVI: VIk, protoze to byl skute¢né opravdovy vik, ono zvife, které
je zndmé tim, Ze umi byt také nebezpecné, tak tenhle vlk, se kterym divenka praveé
rozmlouvala, se dal po cesticce, ktera pokracovala pod velkymi stromy, a divenka
se vydala po cesté, ktera vedla po silnici.

A oba dva ted mifili k domu divenciny babicky.
A oba dva si tedy museli co nejvice pospiSit. Ve snaze dorazit co nejrychleji k
babicdinu domu, protoze v tom spocivala hra, kterou spolu hrali.

Malicka na sebe byla pysSna, ze dokdazala zvladnout takové setkani, témér aniz by
pocitila strach. Byla velice prekvapena. Pripadala si velka. A rekla si, Ze uz nikdy
nebude mit ddivod, aby méla znovu strach.

Byla zcela zabrana do svych myslenek a skoro si ani nevSimla svého krasného
stinu, ktery se k ni zase vratil. Radovala se z toho, jak svou babicku prekvapi. Byla
skutecné moc pysna pfri predstave, Ze bude moci babicce predstavit opravdového
vlka. Babicka bude bezpochyby velmi pfekvapena a hned tak se nevzpamatuje z
toho, az ji uvidi v takové spolecnosti.

Pod vlivem vsech téchto myslenek, misto aby si pospisSila, divenka zapomnéla, ze
by se predevsSim neméla moc loudat. Naopak, kazdy mravenec, ktery prechazel
pres cestu, ji aspon na minutu zaujal. Divenka si nemohla pomoci a sledovala ho
o¢ima a nékdy ho i doprovodila az do mravenisté, anebo mu k tomu dokonce jesté
vypravéla uspéchy svého dne, o svém novém pratelstvi s vikem a o tom, jak svou
babicku brzy prekvapi.

Mravenci miluji vypravéni prib&hd a néktefi jsou opravdu velice upovidani.

Kvuli tomu v8emu divenka nedorazila k babi¢¢inu domu jako prvni.
v o 7 v

Protoze vlk naopak vubec neztracel cas.

A uz stal pfrede dvermi domu.

Vlk stal prede dvermi domu, ale nevédél, jak se dostat dovnitf, protoze dvere byly
opravdu dobre zaviené. Byl trochu zadychany a hlavné netrpélivy, protoze mél
hlad. Mél hlad jako vlk, protoze uz nékolik dni nic nejedl, kromé nékolika malych
slimakd a velkych Zizal.
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Ty ale zrovna dvakrat nezasyti.

Dvere babi¢cina domu byly veliké, tézké jako zelezna skrin, a tenhle vik, ktery byl
hubeny, nemél dost velké svaly, aby je vlastnimi silami otevrel.

A tak zacal nejprve premyslet.

Pak zaklepal.

Na dvere.

Jednou. Dvakrat.

Zadna odpovéd.

A tak to zkusil jinak.

Tma.

Uvnitr babic¢ina domu.
Babicka lezi v posteli.
Je slyset maly zvonecek.

BABICKA: Sly3ela jsem spravné, ze nékdo za dvefmi zvonil na zvoneéek?

VLKOV HLAS: Ano... babi.

BABICKA: To jsi ty, vnuci¢ko, za témi dveimi, kdo zvonil na zvonedéek?

VLKOQV HLAS: Ano... to jsem ja... babi.

BABICKA: To jsi ty, hol&i¢ko?

VLKOV HLAS: Ano... babi.

BABICKA: To jsi ty? Ty mas dneska tak hruby hlas?

VLKOV HLAS: Ano, babi, jsem dnes trochu nachlazend, boli mé v krku a zhrubl mi

hlas.

BABICKA: Aha.

VLKOV HLAS: Vystrasila jsem i maminku, kdyZ jsem rano vstala.

Pauza.

BABICKA: No tak pojd dal, na co jesté cekas?

VLKOV HLAS: NemUzu dnes sama oteviit dvere... babi.

Je slyset maly zvonecek.

BABICKA: Prestar zvonit na ten zvonecek a radsi lehce zatdhni za provézek, co

tam visi jako obvykle.

VLKOV HLAS: J& dneska nemizu, babi.

BABICKA: KdyZ zatahnes za ten provazek, budes moct vejit, ponévadz petlice neni

zastréena a dvere se otevrou, aniz bys musela moc tlacit.

VLKL°Jy HLAS: ]a jsem dneska moc malinka na to, abych dosahla na provazek.

BABICKA: Ale obvykle tak malinka nejsi.

VLKﬁy HLAS: Ano, ale dneska jsem, nevim pro¢, mensi nez obvykle.

BABICKA: To je teda ale zvlastni. Ja jsem si lehla, ponévadz jsem unavenad, a byla

bych radéji, kdybych se nemusela zvedat, abych ti Sla otevrit.

VLKﬁy HLAS: Nemohla bys mi, prosim té, preci jen prijit otevrit?

BABICKA: No, tak tedy dobra. Ale dej mi minutku, ano?

VLKOV HLAS: Ano... babi.

Babicka se s namahou zvedne a zamifi ke dverim.

Tma.

Je slyset zaskripani dveri. O chvili pozd€ji: dvere jsou oteviené a vik sedi pred

domem.

BABICKA: No tak pojd’ dal. Ja si jdu zase lehnout.

VLK: Dobre, babi.

BABICKA: Rada t& vidim, i kdyZ musim pfiznat, Ze uZ toho dnes moc nevidim, kvuli

tém mym ocim.

VLK: Ty mé nevidis?

BABICKA: Jen st&zi, mdj zrak je vazné &im dal slab&i, a abych fekla pravdu, tak té&
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nepoznavam.

VLK: Jestli jen stézi poznavas svou vnucku, tak by sis radsi méla lehnout, babi, ja
se dnes o vSechno postaram.

BABICKA: Tak dobre, dékuji.

VLK: Nemas zac, babi.

BABICKA: Ale m&m, jsi moc hodna. Mas$ hlad?

VLK: Mam, babi.

BABICKA: Tak se obsluz, hol¢i¢ko, dej si tu, cokoli jen bude$ chtit, tvoje stara
babicka ti to poroudi.

VLK: Diky, babi.

Babicka si jde lehnout. Vik vyuzije pFilezitosti, kdy se k nému otoci zady, vrhne se
na ni a seZere ji.

Tma.

HLAS MUZE, KTERY VYPRAVI: A tak vlk s chuti sezral divencinu babicku.
Zatimco Cekal, az prijde i divenka a prijde rada také na ni.
Pred babi¢cinym domem je vidét divenku, ktera klepe na dvere.
Tma.
O chvili pozdéji: divenka je uvnitr. Vlk lezi v babicciné posteli, schovany pod
perinou.
DIVENKA: (vydésené) MGzu, chtéla jsem ti fict, babi, Ze to u tebe uz vibec nevoni,
trochu to tu smrdi zatuchlinou, méla bys trochu Casté&ji otvirat dvere, kdyz je venku
hezky, venku je opravdu lepsi vzduch.
VLK: (stdle pod pefinou) M&$ pravdu, ale pojd, nemizu se doc¢kat, az mé& obejmes,
tady je nam spolu tak dobre.
DIVENKA: To je fakt, ale nejdFiv polozim svou babovku, tu badbovku jsem upekla
pro tebe, vis, protoze mé o to mama pozadala.
VLK: Aha.
DIVENKA: Jo, preci jen se na chvilku posadim tdmhle na tu stoli¢ku.
VLK: Vypada to, jako by ses ke své babi¢ce nechtéla priblizit.
DIVENKA: To ne, jsem jenom trodi¢ku unavend, tak si jen malinko odpocinu, to je
téma nohama, které toho musely hrozné moc ujit, aby dosly az sem.
VLK: Tvoje nohy by si mnohem lip odpocinuly, kdyby sis sedla sem do postele vedle
mé.
DIVENKA: To mama mé pozadala, abych pro tebe upekla tuhle babovku, doufam,
Ze si das a Ze ti bude chutnat, mama nevérila, ze bych dokazala upéct babovku
Uplné& sama, mysli si, ze jsem je$t& moc mald, a vibec mam pocit, jako by mi
porad jesté nevérila, ze bych mohla mit v Zivoté néjakou zodpovédnost, mamy
jsou asi vzdycky takové, vid? Je to otrava.
VLK: (netrpélivé) Jo, pojd ke mné bliz.
DIVENKA: (¢&im dal vydésenéjsi) My s mamou vychazime dobre, ale ob&as mam
popravdé trochu problém ji vystat, se vSim si déla starosti a zaCina s tim byt fakt
otravna, chova se ke mné jako k ditéti.
VLK: (¢im dal netrpélivéjsi) My maminky si zkratka délame starosti, to je fakt, pojd’
ke mné bliz.
DIVENKA: KdyZ byla je$té mald holcicka jako ja a ty uz jsi byla jeji maminka, taky
sis délala starosti, kdyz odesla z domu?
VLK: (rozcilené) Jojo, tak uz pojd.
DIVENKA: J&, az budu velkd, nebudu si délat starosti pro nic za nic.
VLK: Pojd'sem.
DIVENKA: Chces, abych si Sla sednout tam do postele vedle tebe?
VLK: Jo, protoze jinak asi usnu, jak moc jsem unavend, a skoro bych té ani
nevidela, jak strasné jsi ode mé daleko.
DIVENKA: Tak ja uz jdu.
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Divenka se zvedne, ale nepohne se.
VLK: (&im dal rozCilenéjsi) Tak co délas?
DIVENKA: Porad jesté myslim na maminku.
VLK: To snad neni mozny!
DIVENKA: Ty mas divny hlas, babi, kdyZ se rozdilis.
VLK: No jo, ja vim, nahanéla jsem tvé mamince strach, kdyz byla jesté mala
holCicka jako ty.
DIVENKA: Mné maminka obcas taky nahani strach.
VLK: Pojd"sem.
DIVENKA: Mam maminku rada a je mi smutno, kdyzZ ji nevidim.
VLK: Tak uz pojd.
DIVENKA: Uz jdu.
Chces prinést kousek babovky?
VLK: Ne, jen tebe.
DIVENKA: Jako bys nebyla ta sama babicka, co zndm.
VLK: Clovék se v Zivoté méni, pojd.
DIVENKA: J& jsem se taky zménila.
VLK: Jo, uz jsi pékné vyrostla, pojd’ uz.
DIVENKA: J& jen, ze ten vlk, ktery mél prijit, tady porad jesté neni, a pfitom mi
rekl, ze prijde.
VLK: Tak nech vlka vikem, prosim té.
DIVENKA: Stejné mé to trochu trapi.
VLK: Pojd sem.
DIVENKA: Uz jdu.
VLK: J4 uz se nemQzu zvednout.
DIVENKA: Nelibi se mi vidét té takhle unavenou, babi, a takhle starou.
VLK: Kazdy jednou zestarne.
DIVENKA: J& ne, ze mé bude jenom mlada Zena, a hlavné krasna, nic vic.
VLK: Tak pojd.
DIVENKA: Vzdyt uz jsem tady, seddm si k tobé.
Divenka se posadi vedle vika. Je vydésena.
VLK: Tak, to je ono.
DIVENKA: Hm.
VLK: Jestli je ti horko, muze$ se svléknout.
DIVENKA: Ne, je mi trochu zima.
VLK: Tak pojd'ke mné pod pefinu.
DIVENKA: Takhle uz je mi dobre.
VLK: Lehni si, bude ti jesté lip.
DIVENKA: Mam pocit, e jsem venku néco zaslechla.
Vstane.
VLK: To je jen vitr.
DIVENKA: Jsi néjakd chlupata, mas chlupy po celém téle.
VLK: To pFehanis.
DIVENKA: Je mi smutno.
VLK: ProcCpak?
DIVENKA: Styské se mi po mamince.
VLK: Tak pojd, poradné té obejmu.
DIVENKA: Ted' je mi trochu horko, jen se posadim.
Divenka se znovu posadi.
VLK: PoloZ si na me hlavu.
DIVENKA: SlySim, jak ti bije srdce a taky v tobé néco skuhra.
VLK: Slysis akorat, jak venku hfmi, protoZe bude bourka.
DIVENKA: Nem&m rada bouiku.
VLK: Ochranim té.
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DIVENKA: Kdyz jsem u tebe, tak se bojim jesté vic.
VLK: To si jen namlouvas.

DIVENKA: Chtéla bych se vratit domd.

VLK: Vlez si pod pefinu.

DIVENKA: Ta boutka buréci ¢&im dal vic.

VLK: To mam jenom hlad.

DIVENKA: Venku buraci bourka, protoze mas hlad?
VLK: Jo.

DIVENKA: Tak co by sis dala?

VLK: Tebe, dévenko moje.

DIVENKA: To se mi moc nelibi.

VLK: O tom déti nerozhoduiji.

DIVENKA: Jen opravdu hriizostrasné ptiSery Zzerou déti.
VLK: J& mam prosté jenom hlad.

DIVENKA: J4 se t& nebojim.

VLK: Stejné te seZeru.

DIVENKA: Tak mé sezer, ale jestli mé sezeres, nejsi moje babicka.
VLK: Na tom nesejde.

DIVENKA: Moje babovka je lepsi.

VLK: Bud' uz zticha.

DIVENKA: To teda ani ndahodou, protoze jinak bych se asi opravdu moc bala.
Vik se vrhne na divenku a seZere ji.

Tma.

MUZ, KTERY VYPRAVI: A s témito slovy vlk divenku s chuti sezral. CoZ je trochu
smutné, ale takova uz je realita.

Maminka mezitim ¢ekala na svou dcerku a zacala si fikat, co se asi jen mohlo stat.

VIk, pékné naplnény babickou i malickou, se rozhodl jit prospat alespon na nékolik
dn{ do hloubi lesa, aby stravil takovy prebytek.

Cestou potkal muze, kterému pripadal na divoké zvire tak tlusty a pomaly, Ze se
ho muz rozhodl omracit, aby mu otevrel bricho a Zzjistil, co by jen mohl mit uvnitr.
Nastésti babicka ani divenka jesté nebyly mrtvé, a tak mohly byt zachranény.
Divenka vyskocila z bricha prvni a pomohla ven také babicce.

Babicka byla stejné jako vlk lehce omracena a trvalo ji néjaky Cas, nez se z tohoto
dobrodruzstvi vzpamatovala.

Dnes uz je z divenky dospéla Zzena jako jeji maminka a tento pribéh si moc dobre
pamatuje.

Jeji maminka, ktera je ted stard, bydli v domé kousek od ni, coZ je praktictéjsi,
protoze se mohou vidat Casto. Pokud jde o vlka, poté, co mu zasili bficho a nechali
ho zase zmizet v lese, se rozhodl, Ze uz se nikdy v zivoté nebude priblizovat k
babickam, a predevsim k malym holcickam.

Skutecné prevelice moudré rozhodnuti.

Muz, ktery vypravi, odejde.

Tma.

Konec.
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Biografie

KDYZ BYLO ME DCERI AGATE SEDM LET, zjistil jsem, Ze je pro mé tézké nadchnout
ji pro mou praci. Pfiznam se, Ze se mé to trochu dotklo. Kdyz jsem se ji ptal, jestli
by se se mnou nechtéla jit podivat na zkousky inscenaci, které jsem reziroval,
fikala mi: ,Pche, mné se nechce." Situaci jsem jesté zhorsil tim, Zze jsem ji Casto
okrikoval, aby byla tiSe a nechala mé pracovat. Ona se mezitim nudila a davala mi
to najevo.

Jednoho dne jsem se tedy rozhodl, Ze takhle to dal nepujde. Jak dokazat, aby se
aspon trosku zajimala o to, co délam?

Napad prepsat pribéh Cervené Karkulky mi priSel na mysl okamzité. Jednak
protoze mé tahle pohadka vzdycky fascinovala, hlavné ale proto, Ze vypravi o malé
holCi¢ce, ve které jsem védél, Ze se Agata najde.

Vzpomnél jsem si také na vypravéni mé maminky, kdyz jsem byl maly, o dlouhé
cestd, kterou musela ujit, aby se dostala do $koly. Kazdy den $la asi 9 kilometrd
opusténou krajinou. Uz jako dité mé ten pribéh ohromoval. A dnes mé ohromuje
jesté vic. Predstavuji si malou holci¢ku se svou aktovkou, v desti nebo ve snéhu,
jak jde po cesti¢kach, prochazi jedlovym lesem, &eli toulavym psim. V textu jsem
se snazil predstavit si pocity té holcicky. Vim, Ze ten pribéh je také soucasti mého
pribéhu. Vim, Ze ta dlouha cesta, kterou musela moje maminka podniknout skoro
kazdy den svého détstvi, poznamenala jeji zivot, otiskla se do jejiho charakteru,
ovlivnila spoustu rozhodnuti jejiho Zivota.

A vim, Ze ten pribéh pfrispél k uréeni toho, co jsem dnes ja.
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Postavy: Vypravécka, slysime pouze jeji hlas
Muz, ktery jeji vypravéni doprovazi gesty
Mladicka divenka
Matka
Otec
Macecha
Sestry: starsi a mladsi
Vila
Mladicky princ
Kral
Dvé straze

PRVNI CAST
Scéna prvni

HLAS VYPRAVECKY: Budu vdm vypravét piibéh, ktery se stal kdysi dévno... Tak
davno, ze uZz si ani nepamatuji, jestli se stal mnée, anebo nékomu jinému.

Mam za sebou dlouhy Zivot. Zila jsem v zemich tak vzdalenych, ze jsem jednoho
dne zapomnéla i jazyk, ktery mé maminka naucila.

ProZila jsem tak dlouhy Zivot a tolik jsem zestarla, az mi télo zlehklo a zprlsvitnélo
jako pirko. MOZzu je$té mluvit, ale jen pomoci gest. Jestli mate bohatou
predstavivost, vim, ze mé uslysite. A snad mi i porozumite.

Tak tedy zacinam.

V pFib&hu, ktery budu vypravét, slova malem zpUsobila katastrofické disledky pro
zivot jedné mladické divenky. Slova jsou moc uzite¢na, ale mohou byt také velice
nebezpeclna. Predevsim, kdyZz jim rozumime Spatné. Nékterda slova maji vice
vyznamd. Jina slova jsou si tak podobna, Ze je miZeme omylem zaménit.

Neni tak jednoduché mluvit a neni tak jednoduché naslouchat.

Kdyz byla jesté velmi mala, mladicka divenka, ktera méla bohatou predstavivost,
zazila velké nestésti — nestésti, které déti zazivaji nastésti jen zridka. Jednoho dne
maminka této mladické divenky tézce onemocnéla, byla zastizena smrtelnou
chorobou. Uz nevychazela ze svého pokoje. Mluvila slabym hlasem - tak slabym,
Ze Clovék jen stézi rozumél tomu, co rfika. Musel se ji porad dokola ptat, co rikala.

Scéna druha

Matcina lozZnice.
MLADICKA DIVENKA: Nechce$ dneska takhle ndhodou vstat! Uz tu lezi§ celé tydny!
Musi ti to |ézt krkem, ne? Mné osobné to teda krkem leze.
(Matka, velmi zeslabla, zasepta nekolik nesrozumitelnych slov.)
NeslySim...! Co?
(Matka, stejné)
Promin, mami, ale neslySim, co mi rikas. MusiS mluvit vic nahlas... UZ jsem ti to
rikala.
HLAS VYPRAVECKY: A tak méla ob¢as mladi¢ka divenka pocit, Ze musi predstirat,
jako by vSemu rozuméla.
MLADICKA DIVENKA: Ze porad spis, to jsi fikala?
MATKA (Septad, témér neslysné): Zlaticko moje, musim ti fict, Ze té brzy opustim.
MLADICKA DIVENKA: J& to vim, Ze porad spis.
MATKA (neslysné): Zlaticko, brzy uz odejdu...
MLADICKA DIVENKA: A Ze se bez spanku neobejdes?
MATKA (neslysné): Odejdu navzdy, vis.
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MLADICKA DIVENKA: A Ze spat musi kazdy? Ja to vim. Nechce$ se jit misto toho
vybavovani radsi projit?

Chvilka. Matka vypada vycerpané. Odvrati tvar a zavre oci.

HLAS VYPRAVECKY: Mluveni s maminkou nebylo jednoduché a matku vycerpavalo.
Mladickou divenku proto Casto zadali, aby ji nechala odpocivat... 5

A pak, jednoho dne, ji fekli, ze je to jisté naposledy, co maminku uvidi. Rekli ji, ze
musi byt state¢nd a Ze ji chce maminka fict néco dlleZitého. Mladi¢kd divenka
slibila, ze bude tentokrat jesté pozornéjsi nez obvykle.

Matka zasepta nékolik slov dceri. Mladi¢ka divenka se k ni nakloni.

MLADICKA DIVENKA (velmi dojaté): Budu po tobé opakovat, abys meéla Jlstotu ze
jsem slySela dobre: ,Dcerunko moje, az tady nebudu, nikdy na mé nesmis prestat
myslet. Dokud na mé budes$ pordd myslet a nikdy nezapomeneé... nékde budu
porad zit."

(Vstoupi otec mladi¢ké divenky. Odtahne dceru k vychodu.)

Maminko, slibuju, ze na tebe budu myslet kazdou chvili. Moc dobre jsem
porozumeéla, ze diky tomu doopravdy nezemres a budes Zit na néjakém tajném,
neviditelném misté& na kfidlech ptdk{. Moc dobfe jsem porozuméla, ze kdyz
necham ubéhnout pét minut, aniz bych na tebe pomyslela, zemreS doopravdy.
Neboj se, mami, nenecham té& doopravdy zemfit, mize§ se na mé& spolehnout.
Kazdy den, kazdou minutu, po cely mdj zivot bude$ v mych mys$lenkach... Nemé&j
strach.

HLAS VYPRAVECKY: Jak uz bylo Feceno, neni jisté, ze mladi¢ka divenka rozuméla
mamindinym sloviim zcela spréavné. Méla bohatou predstavivost a ten den byla
velmi dojatd. Ve skutecnosti ji predstavivost v hlavé tryskala zavratnou rychlosti a
délala psi kusy. Jisté je, Ze by byl tento pribéh zcela jiny, kdyby tomu, co ji
maminka fekla, mladicka divenka porozuméla spravneé.

Ale jak uvidite, pro pfibéhy nejsou nedorozuméni vzdy nezajimava...

Scéna treti

HLAS VYPRAVECKY: Den nato maminka mladi¢ké divenky zemrela. Od toho dne,
tak jak vérila, ze ji o to maminka pozadala, se mladicka divenka zarekla, Zze na ni
nikdy neprestane myslet. Drive nechavala mladicka divenka moc rada svou
predstavivost, aby se zmocnovala jejich myslenek. Tomu vSemu byl ted’ ale konec.
Musela svou mysl soustredit na jednu jedinou véc: svou matku... pouze a jediné
na svou matku.

Zpocatku to bylo jednoduché. Ale po nékolika mésicich, jednoho dne, se stalo, ze
zapomnéla. Stalo se, ze zapomnéla na nékolik okamzik(. Velice ji to vydésilo.
Nazitfi pozadala svého tatinka, aby ji poridil hodinky. Co nejvétsi sezene. Vybavené
zvonénim jako budik. Aby mohla kontrolovat cas.

Od toho dne byla mladic¢ka divenka velmi Uzkostliva. Hlavu méla plnou myslenek
na svou maminku. Doslova jimi pretékala. Bylo to, jako by se zvétsSovala, primo
otékala. Obcas méla strach, ze se ji hlava rozskoCi na kousky. A zacala na sebe mit
zlost. Rikala, Zze myslet na maminku by mélo byt prirozené, a ne namaha.

Scéna ctvrta

Ve sklenéném domé.
HLAS VYPRAVECKY: O néco pozdéji se otec mladické divenky rozhodl, ze priSel ¢as
se znovu ozenit. Poznal zenu, ktera méla dvé okouzlujici dcerusky. VSechny tfi
spole¢né& bydlely ve zcela neoby&ejném domé&. Ten dim byl vyrobeny cely ze skla.
Ano, ze skla.
STARSI SESTRA: Pro¢ nejdou?
MACECHA: Nevim!
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MLADSI SESTRA: Nem{Zu si sednout?
MACECHA: Ne! Takhle jsi v&tsi!
STARSI SESTRA: Ty Saty ti moc slusi!
MACECHA: Diky.
MLADSI SESTRA: Ty se mas, véechno ti slusi!
MACECHA: Ja vim! Zrovna véera mi to samy rekli v obchodé! , To je neuvéritelné,
vam vsechno slusi! A navic vypadate tak mladé! Kdybychom nevédéli, ze jsou to
vase dcery, povazovali bychom je za vase sestry!"
OBE SESTRY: My vime, uZ jsi nam to fikala.
MACECHA: Rikaj mi to kazdy den! To proto! Je to konec koncl Unavné... Ob&as si
i fikdm, jestli bych radsi nevypadala na sv{j vék jako ostatni!
(Skrze sklenéné stény domu vidime prfichazet mladickou divenku a jejiho otce.)
A hele, uz jdou, to jsou oni!
STARSI SESTRA (macese): Ale proc¢ prichdazej tamtudy?
MACECHA: Nejdou zrovna brzy!
STARSI SESTRA: To je konec zahrady?! Oni snad prekrocili plot nebo co?
MLADSI SESTRA: To jsou oni? To jako vypadaj takhle?
STARSI SESTRA: Pro¢ neptisli norméalnim vchodem? Jsou tupi?
MLADSI SESTRA: To neni mozny, to jsou oni?!
STARSI SESTRA (mace$e): A on jako vypadd takhle, mami? Vzdyt je starej,
vypada, ze je mu tak o padesat vic nez tobé!
MACECHA: Nepfehanéj! Neni starej, prosteé vypada na svlj vék no!
MLADSI SESTRA: Oni nas nevidéj?
MACECHA: Jo, zvenku je dovnitf Spatné vidét,
STARSI SESTRA (do telefonu): No Cau, to jsem ja, volam ti, jak jsme se domluvily,
uz jsou tady! Je to v haji, ten typ je fakt osklivej!
MLADSI SESTRA: Ta holka, vzdyt vypada, Ze je blba.
STARSI SESTRA (do telefonu): On teda taky musel bejt na zachodé&, kdyz Blh
rozdaval rozum!
MLADSI SESTRA: Co to s ni je? Je divna!
STARSI SESTRA (do telefonu): Vypadaj fakt zvlastné, jde z toho strach!
Otec pres sklo spatfi macechu.
MACECHA (mava na otce): Hald! Tady jsme!
STARSI SESTRA (zavésduje): Zavolam ti.
MACECHA: Ano, dobry vecer, tady jsme...
OBE SESTRY (mavaji): Dobry vecer.
MACECHA (ukazuje): Abyste se dostali dovnitf, musite to obejit! Vchod je upiné
na druhy strané...! Prisli jste ze Spatny strany.
Otec, ktery nerozumél vysvétleni macechy, se dal zdvorile uklani.
MLADSI SESTRA: On té neslysi.
Sestry se sméji. 5
MACECHA (vysvétluje velkymi gesty): Rikam vam, ze to musite obejit! Obejdéte
to! Vchod je z druhy strany domu! Tamhle!
(Otec porad nerozumi.)
Rikam vam, Ze to musite obejit, obejdéte to tamhle tudy!
OBE SESTRY (hlasiteji): Obejdéte to!
MACECHA (¢im dal vic podrazdéna): Rikdme vam, abyste to obesli! To snad neni
mozny!
Zda se, Ze otec pochopil, ale ukazuje opacnym smérem.
OBE SESTRY (sméji se): Neeeeeeee!
MACECHA (pékné vytocena): Ale ne, ne z tyhle strany...! Z druhy fikame!
Otec vyrazi Spatnym smérem.
MACECHA A OBE SESTRY (spolecné): Neeeeeeeeee!
STARSI SESTRA: To jsou paka!
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Sestry Fici smichy.
MACECHA: To je v poradku, dojdu pro né, asi Spatné rozumi...
Odejde.

Scéna pata

Uvnitr sklenéného domu. Mladicka divenka a jeji otec se pFipojili ke trem Zenam.

Mladi¢kd divenka ma na zadech maly batGZek.

MACECHA: Tak tohle je nas domov. A tento nas domov se, doufam, brzy stane i

vasim domovem!

OTEC: Slibuju, Ze pro to udélame vse, co bude v nasich silach!

(Otoci se ke své dceri:) Co, Sandro, jsi pro?

M/ad/cka divenka neodpovida a diva se na hodinky. Pauza.

MLADSI SESTRA (zadrzuje smich): Ty mas teda poradny hodinky!

MLADICKA DIVENKA: Ano, to abych hlidala ubihajici ¢as, a hlavné nezapomnéla

myslet na maminku na moc dlouhou dobu v kuse. Dokonce i zvoni.

STARSI SESTRA: Coze? Co to meles?

MLADICKA DIVENKA: Moje maminka mé poprosila, abych na ni nikdy nepiestala

myslet.

Kdybych to porusila, kdybych na ni prestala myslet dyl nez na pét minut, zemrela

by dovopravdy.

MACECHA (krecovité): To je ale legracni pribéh! To je hezky!

Hodinky mladické divenky zacnou zvonit. NakazZlivd melodie.

OTEC (sméje se): Jojo, je to takovej détskej rozmar! Nevim, kde k tomu prisla!

MLADICKA DIVENKA (otci): Co to ikds? Jsi blbej nebo co?

MACECHA (pobourené): Takhle ty mluviS se svym tatou?! Tohle si tady dovolovat

nebudes!

(Mala pauza)

Tak, ja bych vam rada rekla par slov o ,vasem" novém, velmi modernim a tak

trochu neobydejném domé, ve kterém budete odednedka bydlet. Tenhle dim je

naprosto jedineny, nejen protoze je cely prihledny a vyrobeny ze skla...

OTEC: Ano, to je velice obdivuhodné a velmi moderni.

MLADSI SESTRA: Mimochodem, kazdou chvili se ndm né&jakej ptak rozseka o sklo,

praveé protoze nevidi, Ze tam néjaky sklo je.

STARSI SESTRA: A kazdej den sbirdme desitky mrtvejch ptacich tél.

Mladi¢ka divenka zatim ze svého batdZku vytahla album fotografii a zacala si ho

prohlizet. Priblizi se ke dvéma sestram.

MACECHA: Nejen Ze je tento dim sklenény, ale byl postaven svétové proslulym

architektem... Jeho jméno vam bude mozna povedome...

MLADICKA DIVENKA (ukazuje fotografie ve svém albu sestram): Koukejte, tohle

je fotka moji maminky, kdyz byla mlada. Méla v ty dobé kratky vlasy. Ale pak uz

méla vlasy porad dlouhy! Rikala, ze ji to tak slusi mnohem vic.

(Otci:) Co sis o tom vlastné myslel ty?

OTEC: Ted to album schovej!

Mladi¢ka divenka se vzdali od dvou sester, ale neprestane si prohlizet fotografie.

MACECHA (zamracené): Co jsem to rikala?

OTEC: Mluvila jsi o &¢lovéku, ktery postavil tento diim cely ze skla.

MACECHA: Ano, je to clovék velice moderni, ma takové hrozné slozité jméno,

mozna ho znate? Jmenuje se...

Nem{Ze si vzpomenout.

STARSI SESTRA: Jak se jmenuje?

Mladicka divenka se znovu priblizi k sestram.

MACECHA (velmi znepokojené): Ehm, nemdZu si vzpomenout...

MLADICKA DIVENKA (ukazuje fotografie ve svém albu sestram): Tohle je jina
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fotka, ukazuju vadm ji, protoze mé t&si, ze vdm ji mGzu ukazat, je to fotka moji
maminky a myho tatinka, kdyz se na mé pfisli podivat na vystoupeni k zakonceni
Skolniho roku ve Skolce.

OTEC (autoritativné): Zavti to album, Sandro, ted neni vhodna dobal!

MLADICKA DIVENKA: Tatinek tehdy fekl, potaji, abych to neslydela, ze se v Zivoté
nikdy tak strasné nenudil.

(Otci:) Pamatujes?

(Ostatnim:) Maminku vzdycky rozesmavalo to, Ze tatinek nechce chodit na
$kolkovy vystoupeni malejch prckd! (Otci:) Vid?

MACECHA (otci): Prosim t& nemuUze$ néco udélat, za¢ind to bejt celkem
nesnesitelny, nemyslis?

MLADICKA DIVENKA (sestram): Jo a tohle, to je trochu zvlastni fotka, trochu
prisprostla ,olé! olé!", jak fikavali mama s tatou.

Otec vezme mladi¢ké divence album z ruky a uklidi ho do jejiho batizku.
MACECHA (otci): Dékuju.

(Vsem:) Takze, odedneska, je to velky vecer, velky den, co zacina, protoze nase
dvé rodiny se pokusi spojit a sjednotit se v jeden celek.

(Prerusi se.)

Ty ted, prosim t€, Sandrinko, poloZis ten batlzek!

MLADICKA DIVENKA (opravi ji): Sandro.

MACECHA: No dobre, Sandro... tady doma nenosime batoh na zadech.
MLADICKA DIVENKA: Ale ja ho nechci sundavat.

OTEC: Odloz ten batoh, slysis?!

MACECHA: ProC se mi snaZiS odporovat, fekni? ProC nechces$ ten batoh poloZit?
STARSI SESTRA: Tak tenhle prcek je teda fakt material!

MACECHA: Naposledy ti fikam, poloZ ten batoh.

(Hodinky mladické divenky zacnou zvonit. Stejna nakazliva melodie.)

Tak ted uz toho mam dost.

(Vybuchne.)

OkamZité poloz ten batoh.

MLADICKA DIVENKA: Ne.

MACECHA: PoloZ ten batoh!

MLADICKA DIVENKA: Ne.

MACECHA: Poloz ten batoh!

MLADICKA DIVENKA: Ne.

Scéna Sesta

Podzemi domu.
Macecha a sestry ukazuji mladické divence jeji novy pokoj. Mistnost témeér
prazdna. Postel. Skrifi. Tma.
STARSI SESTRA (mladické divence): Bejval to sklep, proto tu nejsou okna.
MACECHA: To nejsou, ale jsou tu stény.
MLADSI SESTRA: Jo, &tyry stény!
STARSI SESTRA: To uZ celkem ujde!
Sestry vybuchnou smichy.
MACECHA: Nez jsi prijela, tak jsme si rikaly, jestli bys zatim, nez se to tu dodéla,
dnes veder nechtéla jit spat ke svym sestram do jednoho z jejich pokoji?
OBE SESTRY: No to snad nel!
MACECHA: Ale kdyz jsme se nad tim poradné zamyslely, dosly jsme k tomu, ze
budes urcité rad€ji chtit svou nezavislost, a to hned od prvniho vecera.
OBE SESTRY: Dyt jo, to mas lepsi!
MACECHA (mladické divence): Jestlipak se mylim?
MLADICKA DIVENKA: Prominte, na co jste se ptala?
115



Do pokoje vejde otec.
OTEC: A tady je co?
OBE SESTRY: Sandrin pokoj.
Mala pauza. Otec vypada prekvapeneé.
STARSI SESTRA (otci): Bejval tu sklep, proto tu nejsou okna.
MLADSI SESTRA: Ale jsou tu stény.
STARSI SESTRA: Ctyry.
MLADSI SESTRA: A je to dobre situovany.
STARSI SESTRA: Na sever.
Sestry vybuchnou smichy.
MACECHA (otci): Stav, ve kterym se pokoj nachazi, je samoziejmé provizorni. Je
v takovymhle stavu, protoze jsme nemély dost ¢asu na dokonceni nezbytnych
praci. Je to provizorni. Musis si predstavit, jak to tu jednou bude moct vypadat, az
budou prace dokoncené.
OTEC: Ovsem.
MACECHA: Bude z toho opravdovy pokoj, navic moderni.
(Mladické divence:) Vérim, ze bude dokonce jesté hezc¢i a modernéjsi, nez jsou
pokoje tvych sester, které ti ho budou moc zavidét.
(Sestram:) Nemam pravdu?
STARSI SESTRA (velmi ironicky): Ja ti tak zavidim, nevim, jestli dneska usnu!
MACECHA (otci): Navic je to drahé...
OTEC: Aha...?
(Dceri:) Asi bude treba néjaky Cas zapojit trochu predstavivosti, ale za zkousku to
stoji, co Fikas?
MLADICKA DIVENKA: Jo, to rozhodné jo.
OTEC (ostatnim): Sandra je hodna. Je nenarocna, uvidite!
MACECHA (otci, podrazdéné): Tak v prvni fadé si myslim, Zze si z ni nikdo
neutahuje.
OTEC: Ne, ale Clovék se nad tim nejdriv pozastavi... A pak... se v§im, cos mi
Fekla... je pravda... Clovék by fek’, Ze mozna...
MACECHA (¢im dal podrazdénéjsi): ,Clovék by rek', ze mozna." Moh' bys mozna
projevit trochu vic nadsSeni a ocenit snahu, s jakou se tebe a tvoji dceru snazime
privitat! To fakt potési, diky.
OTEC: Omlouvam se, to jsem nechtél...
MACECHA (vybuchne): No tak bud’ zticha.
(Mladické divence:) A co si o tom myslis ty? Nic nerikas? Libi se ti to, vyhovuje ti
to?
MLADICKA DIVENKA: J& si v kazdym pfipadé nezaslouzim mit moc pékny véci.
VeFim, Ze mi to udeéla dobre, kdyz se budu citit trochu Spatne! Mam, co mi patfi!
STARSI SESTRA: Co to povida?
OTEC: Nevim, détsky blaboly.
MLADICKA DIVENKA: Co je pro mé dileZité, je, Zze u sebe na spani mdzu mit
mamincino télo, oblecené ve stredecnich Satech.
MACECHA (otci): Mize$ mi to vysvétlit?
OTEC (dceri): Rek' jsem ti, ze si o tom promluvime pozdéji, ne ted! To snad neni
mozny! NeStvi me, Sandro!
OBE SESTRY (napodobuji ho): ,,Nestvi mé&, Sandro!"
Krik starsi sestry.
MACECHA (trhne sebou, dceri): Co se deje?
STARSI SESTRA (vydésené): Méla jsem na boté pavouka, obrovskyho, byl velkej
jak kartac na vlasy! Se dvéma ocima, co mi uprené ziraly do oci.
OTEC (velmi znepokojené€): Vazné?
MACECHA: Pavouci déti nezerou, ale Zzerou mouchy, a to je moc dobre, protoze
mouchy nas v noci budi ze spani!
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STARSI SESTRA (odchézi): No, tak ja jdu.

MLADSI SESTRA (také odchazi): 1a jdu taky.

(Zazvoni ji telefon.) No? Pockej, to si nech vypravét.

MACECHA (mladi¢ké divence): No, tak my taky pdjdem, nechdme té& v klidu, musi§
byt pékné unavena - to pro tebe ale musel byt den, vid?

Da se na odchod, otec ji nasleduje.

OTEC (dceri): Prijdu se na tebe potom podivat, jestli ti nic nechybi. Tak zatim.
Odejdou. Mladicka divenka je ted’sama ve svém pokoji.

Scéna sedma

O nékolik hodin pozdeji. V noci. Na témZe miste.

Uplna tma.

Mladicka divenka lezi ve své posteli. Ma strach. Aby si dodala odvahy, zpiva piseri
,BéZela ovecka". ,BéZela ovecka hore do kopecka a za ni beranek Zalovat na
zamek..." -

HLAS VYPRAVECKY: Té prvni noci se ve svém novém provizornim pokoji mladi¢ka
divenka vibec necitila dobre.

Scéna osma

Pozdéji, v chodbach domu. Vejde otec mladické divenky, nese Zenskou figurinu
oblecenou do velernich satd. Pfekvapi ho macecha, které na néj ekala.
MACECHA: Kam s tim jdes?
OTEC: Ach, to jses ty?
MACECHA: Jo, ja! Vypadas prekvapenég, ze mé vidis.
OTEC: Ne!
MACECHA: Ale vypadas!
OTEC: Myslel jsem, ze spis! To proto!
MACECHA: No jo, spala jsem, ale uz nespim, jak vidiS! SlySela jsem hluk! To mé
vzbudilo! Tak jsem vstala.
OTEC: To je hloupy.
MACECHA: No jo, to je hloupy.
(Ukazuje na figurinu:) M(ze$ mi fict, pro¢ se tady potuluje$ v tuhle pozdni hodinu
s timhle?
OTEC (radoby prekvapené): S timhle?
MACECHA (naléhavé): Jo, s timhle!
OTEC: Jo, s timhle?
MACECHA: Jo, s timhle!
OTEC: To nic neni!
MACECHA: To nic neni? A proc se s tim nic couras v noci po chodbach?
OTEC: ...
MACECHA: Nic mi na to nereknes?
(Ukazuje na figurinu:) Ptam se té, co to je?
OTEC (déla, ze nerozumi): Tohle?
MACECHA (opét naléha): Jo, tohle!
OTEC: Jo, tohle?
MACECHA (vytocend): Mas mé za idiota, nebo co?!
OTEC: Ale to, to jsou jen Saty, nic vic!
MACECHA: To jsou jen Saty, nic vic?! Ci jsou to Saty?
OTEC: Jak jako ¢i?
MACECHA: No ¢i jsou?
OTEC: Jo tak! ... Jsou jeji mamy.
MACECHA: Ci mamy?
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OTEC: Sandfiny mamy.
MACECHA (vybuchne): Sandfiny mamy? Ty sis schoval Saty matky svoji dcery a
prinesl jsi je sem! Saty svoji bejvaly zeny! A prochaziS se s nima po chodbach?! V
noci! V objeti!
Otec polozi figurinu.
OTEC: To ne.
MACECHA: Co ne?
OTEC: To ne!
MACECHA (napodobuje ho): , To ne!™ A kam je neses, Saty svoji zeny?!
OTEC: Nesu je jenom do jejiho pokoje!
MACECHA: Ciho pokoje?
OTEC: Sandfina!
MACECHA: Vy se v tom pokoji schazite s tvoji dcerou a se Satama tvoji mrtvy Zeny?
OTEC (priblizi se k macese): Vysvétlim ti to, je to Uplné jednoduchy, uvidis... Tyhle
Saty jsou pro ni jednoduse, pro Sandru... je to jeji mama!
MACECHA: Tyhle Saty jsou pro tvoji dceru jeji mama?!
OTEC: Ano! U nas doma byla zvykld mit je u sebe v pokoji, pomaha ji to usnout!
Jsou to takovy détsky rozmary! Nic to neni! To ji prejde! Aspon nas necha v klidu,
chapes. Bude si zit sv(j Zivot s maminkou... s maminé¢inyma $atama a je to! To
pro nas to ve skutecnosti délam! Abysme mohli byt spolu! My dva!
Pauza.
MACECHA: Nikdy!
OTEC: Jak nikdy?
MACECHA: Nikdy tvoje bejvald zena nevstoupi do tohohle domu!
OTEC: Ale vzdyt je mrtva.
MACECHA: To je mi fuk! Nepfichazi v Uvahu, ze by bydlela v mym domé! Tecka.
(V chodbé se objevi mladicka divenka, popadne figurinu a rychle s ni zmizi. Otec
ani macecha neméli ¢as zasahnout. Vypadaji omracené.)
Co se stalo? Co to je?
OTEC: To Sandra.
MACECHA: Co Sandra?
OTEC: Vesla... a odnesla ty Saty.
MACECHA: No to jsem vidéla! A co udélas?
OTEC: Co udélam?
MACECHA: Co udélas?
OTEC: Popremyslim o tom.
MACECHA: Popremyslis o tom?
OTEC: Jo.
MACECHA: Okamzité dojdes do pokoje svoji dcery pro ty Saty, odneses je, hodis
je do zahrady a spalis je.
OTEC: Spalim?
MACECHA: Mas s tim néjakej problém?
OTEC: Tohle Sandra nikdy nedovoli.
MACECHA: Nechci po tobé, aby ses ptal svy dcery na jeji nazor. Vezmes ji ty Saty,
reknes ji, ze ji je vratis, Ze je musime spravit, protoze je jeji matka obnosila...
nebo jakoukoli jinou pohadku, co se vypravi détem, ale hni sebou!
OTEC: To neni jen tak...
MACECHA: No to ne, to vibec neni jen tak, pfistupovat ke svejm détem jako
dospélej, takze premejslej a vyber si: tvoje bejvala zena, nebo ja? Zivot tady, nebo
nékde jinde, rozumime si! Rozhodnuti je na tobé! ... Takze?
OTEC: Jdu tam. 5
MACECHA: Vyborné. Cekam té nahore, v zahradé.
Otec odejde smérem k pokoji jeho dcery.
Macecha se da opacnym smérem.
118



Scéna devata

HLAS VYPRAVECKY: Poté, co ji otec priel vzit Saty, které patfily jeji mamince, dala
se samota mladi¢ké divenky snaset jesté hlFe neZ obvykle. A tak zacala znovu s
tim, co si po dlouhé mésice zakazovala.

(Pauza)

Nechala se unaet vymys&lenim prib&hd, které ji dodavaly silu, vykouzlily ji tsmév
na rtech, a které si promitala na stény kolem sebe. Ale po urcité dobé si mladicka
divenka uvédomila, ze jeji hodinky prestaly fungovat, a tedy i zvonit. Mozna
nevymeénila baterii. UneSena svymi predstavami znovu zapomnéla myslet na svou
maminku.

Zadna vycditka by nedosahovala hnévu, jaky na sebe pocitila. Byla by rada, kdyby
ji nékdo potrestal a ona mohla ukrutné trpét. Ale jaky trest by mohl dostat
zavaznosti zlocinu, ktery té noci mozna spachala?

Scéna desata

Dalsi den.
Rodina je pohromadé. Macecha drzi v ruce papirek. Mladicka divenka vypada
zachmurené.
MACECHA: Takze, v tomhle domé déti odjakziva pomahaji s domacimi pracemi a
podileji se na jednoduchém Uklidu a Cisténi. Pomahaji pani na uklid.
OTEC: V4%n&?
OBE SESTRY: No jasné a moc nas to bavi.
OTEC: No, to je spravny.
OBE SESTRY: Jo.
MACECHA: A dnes rano bych s vami rada mluvila o novém prerozdéleni prace mezi
Vas.
MLADSI SESTRA: Super!
MACECHA (svym dceram): Takze, premyslela jsem, jak praci rozdélit spravedlive,
protoZze je samozfejmé dileZité, aby v8echno bylo spravedlivé a fér, samoziejmé.
OTEC: Samozrejmé.
MACECHA (s pohledem do papiru, svym dceram): Takze, ze vSeho nejdrfive, co se
vas dvou tycCe, jsem si rikala, ze byste odted mohly pomahat pani na uklid s
tklidem va$eho pradla do Suplikd vasich skfini.
OBE SESTRY (prekvapené): To jako vazné?
MACECHA (striktné): Jo, bez diskuse.
(Mladické divence:) A ty, Sandro, rikala jsem si, Ze bys mohla pomoct pani na uklid
s vyménou pytlG v kodich na v&ech zachodech, v koupelnach, pradelné a kuchyni
a pak to s ni vSechno vyneést do popelnice na zahradé. Jsi pro?
MLADICKA DIVENKA: Vynaset kose? Jo, jsem pro! Jo, to je parada!
OTEC: No vyborné... to je milé! Nedélej si starosti, Sandra je skromna a hodna.
MLADICKA DIVENKA (otci): Co to vykladas? Vibec nejsem hodna! Kdyby mohli lidi
vidét, jakd jsem dovopravdy, rozhodné by nerekli, ze jsem hodna!
OTEC: Sandro, prosim té&, bud’ zticha, prestan rikat nesmysly.
MACECHA: Tak, skvéle, dale navrhuji, abyste vy dvé pomahaly pani na uklid v
kuchyni.
OBE SESTRY: Jako fakt?
MACECHA: Jako fakt.
MLADSI SESTRA: Ale takovouhle praci jsme predtim nedélaly.
STARSI SESTRA: Ale to je nechutny, chodit do kuchynég, je tam spousta mastnoty,
uz jsme ti rikaly, ze tohle délat nechcem, tfeba volej zazranej v troubé, to je na
bliti, jak je to odporny.
MACECHA: Rekla jsem bez diskuse.
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(Mladicka divenka zvedne ruku.)

Ano, co je?

MLADICKA DIVENKA: Jestli s tim maj problém, myslim, Ze mné by se to mohlo

libit, Cistit mastnej sporak, drhnout mastnou troubu, myslim, Ze mé to bude bavit.

Prospéje mi to. Navic tuk a olej uz jsem z trouby jednou drhla... Je to fakt

nechutny. Mama jednou odesla, nevim, pro¢ jsem se do toho dala, a kdyz se mama

vratila, tak mi rekla...

OTEC (s gestem smérem k dceri): Prestan!

MLADICKA DIVENKA (nemdzZe si pomoct a vyprévi dél): Strasné se tehdy zlobila...

(Otec dcefi naznaci, aby zmlkla. Ona zmlkne, ale pak pokracuje.)

Moje mama se pritom nezlobila ¢asto...

Otec udéla k dceri vyhruzné gesto.

MACECHA (vybuchne, k mladické divence): Co jsme ti pred chvili rekli?! Tady uz

se o tvoji mamé mluvit nebude, nebude! Uz nikdy! Tvoje mama je nam fuk! Je

nam fuk, ze byla hodna! Uz toho bylo dost s tou tvoji mamou! Slysis? Uz dost!

OTEC: Co jsme ti pred chvili rekli, Sandro!

MLADICKA DIVENKA: A jo vlastné! J4 zapomnéla.

Pauza. Hodinky mladické divenky zacnou zvonit. Stejna melodie jako obvykle.

MACECHA (k mladické divence s ledovym hnévem): BudesS uklizet kuchyn! Cistit

sporak! A troubu taky! Drhnout tu mastnotu v kuchyni!

MLADICKA DIVENKA (jako se zadostiu¢inénim): Dékuju. Skvéle.

MACECHA: Misto pani na uklid.

MLADICKA DIVENKA: Diky.

Pauza.

MACECHA: Kde jsem to skoncila?

(Sestram:) Vy! Jednou za mésic roztfidite reklamni katalogy, co se kupi pod

televizi.

SESTRA MLADSI: S pani na tklid?

MACECHA: Jo,

MLADICKA DIVENKA (potichu, ale slysSitelné): Moje mama reklamni katalogy

vyhazovala.

Otec dceri naznaci, aby mlicela.

MACECHA (mladické divence): A ty budes sbirat mrtvy ptaky, co se rozsekaj o sklo

a pak se hromadéj v zahradé na zemi.

MLADICKA DIVENKA (spokojené): Skvéle, to je pardda, to mé bude bavit, sbirat

mrtvoly ptakd, to mi prospéje, sbirat mrtvy ptaky holyma rukama.

(Mala pauza)

Mama méla ptacky rada.

Otec dceri naznaci, aby mlicela.

MACECHA (mladi¢ké divence): Vycisti§ zachodovy misy, misy sedmi zachod( ve

trech patrech.

MLADICKA DIVENKA (spokojené): To se mi urcité bude libit, cistit sedum

zachodovejch mis, to mi prospéje, vycistit sedum zachodovejch mis.

MACECHA: Tak.

OTEC (macese): To uz by snad stacilo?!

pPauza. | 5

MLADICKA DIVENKA (otci): Cisténi zachoda mama nesnasela, pamatujes?

Otec vypada zkrousené.

MACECHA (¢im dal vztekleji, k mladické divence): A vydrhnes umyvadla a vany v

celym domé, a vycistiS odtok, vSude kde je zanesenej a ucpanej, hlavné v pokoji

holek, vytahne$ chomade vlasi, zacuchany prameny vlast, zamotany a smichany

se Spinou.

OTEC (macese): To staci!

MLADICKA DIVENKA: Jo, to taky, to se mi urcité bude libit, vytahovat vlasy z
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umyvadel, to je odporny, to mi prospéje.

MACECHA: Vyborné

MLADICKA DIVENKA: Navic mama méla dlouhy vlasy a bylo jich pofad vsude plno.
Otec je udolany, vypada zoufale.

MACECHA: Tak. Tohle je prvni rozvrzeni prace, pro zacatek, abychom odstartovali
nové usporadani praktickych zalezitosti v tomhle domé, zbytek vyresime pozdéji.
Odejde, nasledovana svymi dvéma dcerami. Otec si zapali cigaretu.

OTEC (dceri): Pochop, ja vim, zZe jsi ve véku, kdy vécem rozumis, je z tebe velka
holka, musis se pokusit mi aspon trochu porozumét, musisS mi pomoct.

Vi§, j& mam taky svij Zivot, nemUzu Zit celej Zivot v minulosti. Jsem porad jesté
mladej, chci bejt stastnej, mam chut otodit list, chci zase zit, zadit novej zivot...
Musi§ se snazit to pochopit, prosim t&, jinak to nepljde.

Slysime macechu: ,Tak co tam délas, jdes? Musim s tebou mluvit." Otec,
prekvapeny a vydéseny, poda rychle cigaretu mladické divence a odejde za
macechou. Mladicka divenka tipne cigaretu o podrazku své boty.

Scéna jedenacta

V pradelné.

Dvé sestry sedi u pracky.

HLAS VYPRAVECKY: Ubé&hlo nékolik tydnd. Mladi¢ka divenka délala v domé vie, co

po ni chtéli, bez sebemensiho odmlouvani. Otec z toho byl ¢im dal nervoznéjsi. A

tak kouril. Hodné. Tak, aby to jeho nastavajici zena nevidéla.

MLADSI SESTRA (zabrand do svého telefonu): Fuck, fuck, fuck, fuck!

STARSI SESTRA (mluvi do telefonu): No ne, to je strasny, to je tak nefér, dfem tu

jak otroci. Fakt nevim, ¢im jsme si to zaslouzily, jako by mamé v hlavé néco

preskocilo! Zavolam ti...

Zaveési.

MLADSI SESTRA: Fuck.

STARSI SESTRA: Vratily jsme se do ¢ast roboty. Akorat nds tu vykofistujou.

MLADSI SESTRA: Fuck.

Vstoupi mladicka divenka. Nese velky kos Cisteého pradla.

STARSI SESTRA: Cau Sandro!

MLADSI SESTRA: Hej, nevi$ kolik je?

(Mladicka divenka se zastavi, podiva se na hodinky. Mladsi sestra ke starsi:)

Hele, jako by smrdéla vod cigaret...

(Mladické divence:) Ty koufris, nebo co?

MLADICKA DIVENKA: Ale ne, nekouFim.

STARSI SESTRA: Jestli koufis, tak to Feknem tvymu tatovi, to se mu nebude libit,

az zjisti, ze se z jeho dcery stala fetacka.

MLADSI SESTRA (vybuchne smichy): Popelnice Popelnikova!

STARSI SESTRA (vybuchne smichy): Uz jsi vstala, nebo jsi jesté ani nesla spat,

Popelnice?

MLADSI SESTRA: Vyvezla jsi dneska vecer popelnice?

STARSI SESTRA: No jo, dneska vecer preci jezdi popelafi.

MLADSI SESTRA: Méla by ses obcas umejt, Popelnice.

STARSI SESTRA: Vaijgly a stary popelnice k tomu, to neni moc dobrd smésice. Kam

to jdes?

MLADICKA DIVENKA: Jdu tohle uklidit do sk¥ini, je to vyZzehleny! Potom musim

udélat jesté jednu véc a pak pdjdu spat.

Mladicka divenka se drbe na hlave.

STARSI SESTRA: Prestan se drbat!

MLADvélf SESTRA (mladické divence): Nervozita?

STARSI SESTRA (predstira telefonni hovor): No, slysim? Vazné? OK, predam...
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Hej, Popelnice, to je pro tebe!
MLADICKA DIVENKA: Pro mé?
STARSI SESTRA: Je to nékdo, kohos uz nejspiS neméla na draté néjakej ten
patek...
(Pauza)
Tvoje mama, vezmes si ji?
MLADICKA DIVENKA: ...
STARSI SESTRA: Vezmes$ to?
MLADSI SESTRA: To neni pékny! Vola z hrozny dalky, spojeni je drahy!
Vybuchnou smichy.
STARSI SESTRA (porad predstira telefonni hovor): Hal6? Jo? Coze? Vazné?
(Mladické divence:) Tak nic, nakonec s tebou mluvit nechce... Ma tam ted' prej jiny
véci na praci...
(Mladi¢ka divenka zdstane stat jako oparena.)
Tak a ted uz nas nech, mame praci.
MLADS] SESTRA: Musime stisknout tla&itko na otevfeni pra¢ky, aZ dopere.
MLAV\DI(VZKA DIVENKA: Tak tohle je vase prace?
OBE SESTRY: No a co jako?
MLADICKA DIVENKA: To j& budu véset pradlo, co je vevniti, mGzu klidné stisknout
tlacitko misto vas, jestli chcete.
STARSI SESTRA: To bys pro nas udélala?
MLADSI SESTRA: Ty jsi tak hodna!
MLADICKA DIVENKA (pevné): To teda nejsem!
STARSI SESTRA: Tak jako tak dékujem.
MLADSI SESTRA: M&$ to u nas!
STARSI SESTRA: Tak ¢au, Popelnice!
MLADSI SESTRA: A moc to s tim nepiehanéj...
Naznaci koureni.
Dvé sestry odejdou. Vstoupi macecha.
MACECHA (mladické divence): Ty jsi jesté tady? Co se tu poflakujes? Jak lekld
ryba, co plave na hladin&! Kde je tvij otec, neni tady? Jsi mimo? Musi$ s tim svym
snénim uz konecné prestat a zacit zit skutecnej zZivot, holka moje! A jak se hrozné
hrbiS, to neni mozny! Vidéla ses, jak se hrbiS? Jak néjaka babka, a ne holcicka.
Jse$ zanedbana, vi$ to? Nestaras se o sv{j vzhled! Vidéla ses, jak chodi§ ohnutd?
Vypadas, jak kdyby ti bylo devadesat! Snaz se trochu! Narovnej se! Nech tu figuru
vyniknout! Dej do toho energii! Zbytek snad prijde sam! Asi ti do téch zad budeme
muset néco namontovat, rozumis?! Jestli to tak bude pokracovat! Néco, co ti
zabrani rist $ejdrem! Rikam to pro tvoje dobro! Jinak bude$ za dva roky vypadat
jak babka!
Zena musi o svij vzhled pecovat, rozumis? Jen tak mize Zena, moderni Zena, v
Zivoté néceho dosahnout!
Brzo z tebe bude Zena... Uvédomujes si to?! Podivej se na mé! Kolik bys tfeba mné
tipla let!?
(Mladicka divenka néco Septa.)
Coze? NeslySim!
No j& o sebe pecuju! Je to mdj Zivotni postoj! Odmitam se zanedbavat! Odmitam
starnout! Odmitdam bejt jako ostatni! Bojuju! To proto mi vSichni fikaj, ze
nevypaddm na svUj vék! A Ze by moje dcery mohly bejt my sestry! Pokladaj je za
moje sestry! Kazdou chvili! Jsem mlada hlavné tady! Tady uvnitr!
(Ukazuje na svou hlavu.)
SnaZim se zlstat mlada tady, a proto to ze mé& vyzafuje i navenek, do myho téla,
a ostatni to vidi.
STARSI SESTRA (vejde, jeji sestra ji nasleduje, matce): Vypada to, ze mame
problém.
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MACECHA (mladické divence): Chapes, co ti Fikam? Nebo ne?

MLADSI SESTRA (matce, naléhavé): Mame problém.

STARSI SESTRA: Velkej problém.

MACECHA (mladické divence): Vypada to, ze nechapes.

MLADSI SESTRA (matce): Pravé jsem se podrbala na hlavé.

STARSI SESTRA: Pted chvili se podrbala na hlavé, dvakrat po sobé.

MACECHA (dceram): No a?

STARSI SESTRA: No, pied chvili jsme vidély Popelnici, jak se drbala, ma ve vlasech
breberky a ocividné je prenesla i na nas.

MACECHA (dceram): Prestante blbnout! Zrovna vysvétluju Popelnici... Sandre, ze
vypada jak baba, kdyz se takhle hrbi. A Ze se zanedbava. No feknéte, kdyz uz jste
tady.

(Postavi se vedle mladické divenky.)

Kdyz se postavim vedle ni, predstavte si, Ze nas neznate, narazite na nas na ulici,
vidite nas prichazet... Co si myslite? Ktera vypada mladsi?

STARSI SESTRA: Jasné Ze ty!

MACECHA (mladi¢ké divence): Vidis, co jsem ti fikala! I kdyz mi to lichoti a nemélo
by! Je to s tebou docela vazny, nemyslis? Uvédomujes si to? ... Je tfeba s tim néco
délat, ne? Kolik ti je?

Mladicka divenka se drbe na hlavé.

MLADSI SESTRA: Zase se podrbala, ja ji vidéla. (Matce:) Vidélas to nebo ne?
STARSI SESTRA (sestre): Pojd, pljdem do koupelny a kouknem se ti na tu hlavu.
MLADSI SESTRA (v zéchvatu paniky): To ne, to nemlze bejt pravda, j& nechci,
aby se to stalo zrovna mné! Mné ne! Ne ted! Jsem moc mlada! Moc cista! Ni¢im
jsem si to nezaslouzila.

Odejdou.

MACECHA (dceram): Prestante vysSilovat, v domé zadny breberky nejsou.
(Mladické divence:) Takze, coze jsem to fikala?

MLADICKA DIVENKA: Ze vypaddm stafe! Ze s tim musime néco udélat!
MACECHA: Tak, presné!

Slysime krik, vychazejici z koupelny. Macecha se podiva na mladickou divenku
zcela jinym pohledem. Mladicka divenka se drbe na hlavé. Macecha od ni rychle
ustoupi.

Scéna dvanacta

Rodina je pohromadé. Otec pravé zapina ortopedicky korzet, ktery svira mladickou
divenku od pasu az k bradé.
MACECHA (mladické divence): Je to pro tvoje dobro, tak to musis brat!
OTEC (dceri): Neskrti té to moc?
MLADICKA DIVENKA (posiusné): Skrti.
OTEC: Mam to trochu povolit?
MLADICKA DIVENKA: Ne.
MACECHA: Ma pravdu, doktor rekl ,,utdhnout™! Aby ji to pékné drzelo.
OTEC: ,Utahnout®, ale ne ,uskrtit".
STARSI SESTRA: Co prudi?! Jestli ji to tak vyhovuje!
OTEC (dceri): Vyhovuje ti to takhle utazeny?
MLADICKA DIVENKA: Ano, vyhovuje!
MACECHA A OBE SESTRY (otci): No tak!
STARSI DCERA: Tak co prudi!?
OTEC: Chtel jsem se jen ujistit, Zze to neni moc.
MLADSI SESTRA (napodobUJe otce): ,,Chtél jsem se jen ujistit, Ze to neni moc."
MLADICKA DIVENKA: MUzu uZ jit? Musim dodélat zachody, jesté mi jeden zbera
OTEC: No jo, mGzes.
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MACECHA: Bé&z.

MLADICKA DIVENKA: Diky.

Odejde. Zda se, Ze ji korzet pfi chlzi pfekazi. Sestry se ji posmivaji.

MACECHA (otci): Ber to tak, ze je to pro jeji dobro! Akorat si to ted neuvédomuje!
Ale jednou ndm podékuje.

Mladicka divenka se vrati, v pracovnim plasti.

MLADICKA DIVENKA: Vypada to, Zze se zachodem v prizemi néco je, jako by byl
ucpanej.

OTEC: No tak to nech, nékoho zavolame.

MLADICKA DIVENKA: MGzu zkusit zjistit, co s tim je, ma&m na to naradi.

OTEC (podrazdéné): Ne, nechas to bejt! Nechas to odbornikovi!

Mladicka divenka zase odejde.

MACECHA (otci): Jestli nechas svoji dceru, aby té takhle ovladala, za chvilku ti
zaCne poroucet! Mozna na to nevypadad, ale ta holka presné vi, co chce!

Slysime rany do potrubi a vzapéti explozi. Mladicka divenka se vrati, kape z ni
Spinava voda z ucpaného zachodu. Macecha a jeji dcery spusti znechuceny krik a
daji se na uték.

Scéna trinacta

O néco pozdéji. V pokoji mladické divenky. V noci. Mladicka divenka nespi. Sedi

na své posteli.

HLAS VYPRAVECKY: Mladicka divka byla tak unavenad, az z toho zapomnéla jist a

hubla, ale nikdy si nestéZzovala. Nékteré prace byly jednoduché, jiné se ji ale

hnusily, Uplné se ji z nich zvedal zaludek. Kam az tohle vSechno zajde?

Skrin vedle postele mladické divenky se zacCne trast a preklapét, az se nakonec

zcela pievrati. S obtizemi z ni vyleze Zena nedbalého vzezieni (vila).

MLADICKA DIVENKA: Hej, co se to tam deje?! Ne&jakej problém nebo co?

VILA: Do prdele... Jeste ke vSemu si tu snad ublizim.

MLADICKA DIVENKA: Co to tam vevnitf vyrabite?

VILA: Blb& jsem odhadla svUj nastup... a vypada to, Ze jsem usla! Do prdele!

MLADICKA DIVENKA: Usla v my sk¥ini? A zndme se vibec, nebo se nezname?

VILA: Ne, myslim, Ze je to poprvé, co se vidime.

MLADICKA DIVENKA: Takze se mi takhle vkutalite do pokoje?

VILA (velmi pfekvapené): To je tvlj pokoj?

MLADICKA DIVENKA: Hm... ale j& nemam &as se tu s vdma vybavovat, promirite!

Vila vytahne cigaretu a zapali si.

MLADICKA DIVENKA: Ho ho hou, jinak vSechno v pohodé?!

VILA: Vadi ti, kdyZ si zapalim? Otevieme okno!

MLADICKA DIVENKA: Tady nejsou okna.

VILA: Coze? Tady nejsou okna?

MLADICKA DIVENKA: Jo, je to doCasny, ale je to tak. Mné to viastné vyhovuje. Je

to hnusny, to se ke mné hodi!

(Vila s rozkosi vydechne cigaretovy kour.)

Vy si s tim moc hlavu nelamete, co?

VILA (ukazuje cigaretu): Nedokdzu s tim prestat, to je strasny, zkusila jsem

véechnvo a nic nezabralo!

MLADICKA DIVENKA: Dobre, takze ja vas neznam, nikdy jsem vas nevidéla, vy tu

kourite v mym pokoji a ja vas mam snad jesté ke vSemu poslouchat, jak mi

vykladate o svym Zivot&? Ale ja vas nem(zu poslouchat, mam dilezity véci na

praci a potfebuju bejt sama, mit svij klid! TakZe vas ted prosim, abyste mé

nechala! Odesla nebo aspon micela! Nevim, jestli je to dost jasny?

VILA: A co mas na praci?

MLADICKA DIVENKA: Rekla jsem, ze uz vas nechci poslouchat ani s vama mluvit!
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(Kratka pauza)
Dulezity je, Ze musim myslet na svoji mamu, protoze mé o to pozadala a je to
dilezity.
(Hodinky mladické divenky zacnou zvonit.)
Pfesné tohle mam na praci.
VILA: Ty hodinky zvoni i v noci?
MLADICKA DIVENKA: Jo!
Pauza.
VILA: To mas teda Zivot!
MLADICKA DIVENKA: Co jsem rekla!
VILA: Tak pardon!
MLADICKA DIVENKA: Dé&kuju.
VILA: Ale je to fakt, mas zivot na hovno, nikdy se nesméjes, v Zivoté nemas zadnou
zabavu. A ostatni se mezitim bavi, vis to?!
MLADICKA DIVENKA: Kaslu na ostatni, nepotiebuju si uzivat, zabava je pro déti.
J4 mam na starosti dlleZit&jsi a dospélej&i véci neZ se bavit. A hlavng, zabavu si
¢lovék musi zaslouzit, a ja si ji nezaslouzim, tecka! Ted adieu. Zavrete tu svoji
pusu, co tady akorat mele voloviny, na zadmek, a aZ pljdete, zaviete za sebou
skFin.
(Pauza.)
Ja jsem asi vazné Uplna krava... Zapomnéla jsem myslet na mamu nevim na jak
dlouho a mozna, ze kvlli tomu ted’ moje mama propadla opravdicky smrti. Konec
pohadky, jste spokojend!
Je velmi dojata, slzy na krajicku.
VILA: Bude$ brecet? To ne! Nesnasim, kdyz vedle mé nékdo buli, hlavné décka.
MLADICKA DIVENKA (dotéené, vybuchne): Ja nebulim, co to melete! To snad neni
mozny! Za¢indm mit piny zuby t&ch vasich urdZek, to uz by snad stacilo, kdo viibec
jste, ze se mnou takhle mluvite?
VILA: Kdo jsem?
MLADICKA DIVENKA (velice rozzufené): Jo, kdo vy vibec jste?
VILA: 14?
MLADICKA DIVENKA: Jo, kdo jako jse$, Ze si tu ze mé v jednom kuse délas prdel?
Uz to bude dobrejch pét minut! Tak co?
VILA: Co?
MLADICKA DIVENKA: Kdo jse$?
VILA: Kdo jsem?
MLADICKA DIVENKA: Jo, kdo jses? Délej!
VILA: Vila.
MLADICKA DIVENKA: Ci vila?
VILA: Jak jako ¢&i? Tvoje prece! Prosté tvoje vila!
MLADICKA DIVENKA: Prost& moje vila? J& mam jako vilu?
VILA: No jo no, to se tak nékdy stava.
MLADICKA DIVENKA: Takhle jako vypada vila?
VILA: Hele jo, jesté mé neznas!
MLADICKA DIVENKA: J& jsem se nikdy o zadnou vilu neprosila.
VILA: O vilu se nez4da! Prosté ji mas a tecka!
MLADICKA DIVENKA: A kdo mi zarudi, Ze jste opravdicka vila?
VILA: Co ja vim.
MLADICKA DIVENKA: Umite kouzlit?
VILA (vytdhne z kapsy balicek karet): Samoziejmé, zndm rlzny kouzelnicky
triky... a délam je Uplné sama, aniz bych si musela pomahat svejma schopnostma.
Ukazu ti to... Vytahni si libovolnou kartu.
(Mladicka divenka vytahne kartu. Vila se soustredi.)
Je to srdcova sedma?
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MLADICKA DIVENKA: Skoro!
VILA: Osma!
(Mladi¢ka divenka udéla gesto rukou ve smyslu ,,skoro, ale ne tak uplné".)
Devitka!
(Mladicka divenka udéla gesto rukou ve smyslu ,nizsi".)
Sestka!
(Mladi¢ka divenka zopakuje stejné gesto.)
Pétka!
(Mladicka divenka zopakuje stejné gesto.)
Ctyrka, pikova Ctyrka.
(Mladicka divenka udéla gesto ,ano i ne" a dalsim gestem naznaci barvu karty.)
Pikova! Pikova ctyrka! Uhodla jsem to, vidis, uhodla.
(Mladicka divenka vrati kartu.)
Sakra, karova Ctyrka.
MLADICKA DIVENKA: Blik cvak, neukazovala jsem piky, ale kary... To teda nic moc!
Tak ja se ted zas musim soustredit.
Mladi¢ka divenka se posadi na postel.
VILA: Jo, j& vim, Ze to neni nic prevratnyho. Musim cvi¢it. Rozhodla jsem se, Ze uz
si v provadéni kouzelnickejch trikd nebudu pomahat svejma vilima schopnostma,
ale budu se je udit z knizek jako pravi kouzelnici... ktery délaj falesny triky.
MLADICKA DIVENKA: A k ¢emu je to dobry?
VILA: Je to vétsi sranda, je tam riziko, Ze to nevyjde, takze kdyZ se mi to povede,
jsem radosti bez sebe a skacu do stropu jak Silena.
Vila se jde posadit na postel vedle mladické divenky. Ale postel se pod jeji vahou
propadne. Vila se s hlasitym prasknutim zabori do matrace.
MLADICKA DIVENKA: No to snad neni mozny, uz takhle ta postel stala za prd!
VILA (snaZi se vyprostit): To mé mrzi, fakt, ja ti ji spravim.
MLADICKA DIVENKA (pomaha vile vstat): Neee, nechte to bejt!
(Vile se podari vstat. Blaznivé se sméje, trochu se mota se svymi kartami.)
Tak diky za navstévu, fakt.
VILA: Pockej, ukadzu ti to kouzlo jesté jednou, bude$ cubrnét... Vytdhnes si jednu
kartu...
Protoze vila se svymi kartami vypada dost zmatené, mladicka divenka ji pristoupi
na pomoc.
MLADICKA DIVENKA: Ale ne, musi$ jednu z nich takhle otoit.
VILA: Jo, to je ono, pfesné... Tak do toho.
MLADICKA DIVENKA (porad ji radi): A celej balicek vzit takhle... A pak délas,
jakoZe je to tahle karta!
VILA: Aha, dobre, tak do toho, vytahni si libovolnou kartu...
MLADICKA DIVENKA (zasahuje): Ale ne, tuhle ne!
VILA: A jo, sakra.
MLADICKA DIVENKA: Tak jo, ja si jednu vezmu.
(Vezme si jednu kartu.)
Tahle je vysoka.
VILA: Al Krdlovna?!
(Mladicka divenka udéla gesto ve smyslu ,vyssi*.)
Kral?
(Mladicka divenka zopakuje stejné gesto.)
Eso? Srdcovy eso?!
MLADICKA DIVENKA (zvold): Jo!
VILA (skale radosti): Ja to védéla! To uz neni UpIné marny... Makam na sobg...
Ctu vSechny knihy, co se mi dostanou do ruky.
MLADICKA DIVENKA: Hm.
VILA: Co to ma jako znamenat, ,hm"?
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MLADICKA DIVENKA: Pfece jenom mi nepfijde GpIiné& normalni, aby vila takhle
packala jedno kouzlo za druhym.

VILA: Ty mé unavujes! JseS Unavna! Ja jsem vlastné unavena!

Vila si lehne do postele mladické divenky.

MLADICKA DIVENKA: To toho teda moc nevydrzite.

VILA: Chtéla bych té vidét, kdybys byla v mym véku! Jestli bys nebyla unavena.
MLADICKA DIVENKA: A kolik vam je?

VILA: Kolik bys mi tipla?

MLADICKA DIVENKA: T¥icet sedum?

VILA: Ne!

MJ_ADICKA DIVENKA: Tak kolik?

VILA: Pristi mésic mi bude osum set sedumdesat ctyry, plus minus rok nebo dva,
teda aspor myslim.

MLADICKA DIVENKA: Osum set sedumdesat Ctyry?

VILA: No jo, prvnich dvé sté let bylo Uzasnejch, pak jsem se pomalu zacala nudit.
A poslednich tak tfi sta let uz me vSecko jenom sere. V Zivoteé uz meé nic neprekvapi,
vSecko jsem si vyzkousela. Cas se vleCe jako sSnek. Uz se nedokazu pro nic
nadchnout. Mam depresi. Byla jsem asi devadesatkrat vdana. Méla jsem mraky
déti, ani jsem je nepocitala, spousty... Prosté a jednoduse, prvnich patnact lasek
je nadhernejch, pak uz je to furt to samy dokola.

MLADICKA DIVENKA: Vy jste nesmrtelna nebo co?

VILA: No jo, to znamena bejt vila, je to spojeny se statutem vily, ze jsme
nesmrtelny.

MLADICKA DIVENKA: Vy nikdy neumirate?

VILA: Ne. Ale jak rikdm, je to dobry na zacatku, ale po néjaky dobé to zaCne bejt
unavny, protoze je to furt to samy dokola.

MLADICKA DIVENKA: Vy jste prost& znud&na?

VILA: Zavidim ti, protoZe zazijes strasnou spoustu véci poprvy, je to skvély, uvidis!
MLADICKA DIVENKA: A co tieba?

VILA: Kluci, laska.

MLADICKA DIVENKA: Blbost!

(Hodinky zacnou zvonit.)

Ale co to tu s vama délam! Ja jsem uaplné mimo! Tak délejte, bézte uz, uz jsem
vam to jednou rekla: akorat tu ztracim cas! Zase délam kraviny! Vystrelte, vam
rikdm, a rychle!

VILA: Hele, klidek zase, jo! Nejsme zvifata!

MLADICKA DIVENKA: Tak honem, zvedédme se, konec psychoanalyzy, jde se domd.
Musim se zase soustredit.

VILA: Kudy mam odejit?

MLADICKA DIVENKA: Kudy chcete!

VILA: Tak ¢au, zas nékdy.

MLADICKA DIVENKA: J4 uz s vdma nemluvim, uz vas neslysim.

Vila odejde.
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DRUHA CAST
Scéna prvni

Pozdéji, v zimé. Velka mistnost v domé. Venku vidime mladi¢kou divenku umyvat
okna. . 5

HLAS VYPRAVECKY: Cas plynul.

PfiSla zima a v tomto domé se nic nezménilo.

Vlastné ano... jednoho dne pani na uklid onemocnéla a jeji nahrazeni nakonec
nebylo shledano potirebnym.

(Vejde otec, v ruce dopis.)

Jednoho rana, tak jako kazdé rano, Sel otec mladické divenky vyzvednout postu z
postovni schranky v zahradé. Vratil se s obalkou zcela jinou nez obvykle... kterou
se nikdo neodvazoval otevrit.

(Otec otevre dopis a zacne ho Cist. Pridaji se k nému dvé sestry a poté i macecha.)
Tento dopis oznamoval, Ze byla rodina vylosovana mezi stovkami tisic dalSich. Byla
pozvana, aby se zucastnila kralova veclirku na pocest prince, ktery slavil
narozeniny. Mladicky muz zil od svého narozeni v odlouceni od svéta. Ale dnes kral
rozhodl, Zze musi toto odlouceni skoncit. Usporadal velkou slavnost.

(Macecha omdii.)

Tato novina nastavajici zené otce mladi¢ké divenky vyrazila dech. Trvalo ji, nez se
z ni vzpamatovala.

Otec a dvé sestry se sebéhnou kolem macechy v bezvédomi.

Mladi¢ka divenka pozoruje scénu zpoza prosklené stény.

MACECHA (vraci se k sobé): Tohleto neni dilem nahody... To nemuUze byt jenom
dilo nahody, tohle... Zadny dilo nahody... Ani nahodou...

OTEC (macese): Rikaji, ze jsme byli vylosovani.

MACECHA (otci): Na to nevéfim... na nahodu... na to nevefim, ti fikam...

HLAS VYPRAVECKY: Nastavajici Zena otce mladické divenky vypravéla, ze jednoho
dne, kdy prochazela pfed kralovskym palacem, ucitila na sobé ulpivat néjake
pohledy. Podle ni ty pohledy vychazely ze zamku. Rikala, ze tohle pozvani jisté
néjak souvisi s tim, co tehdy pocitila.

Scéna druha

Pred zrcadlem, macecha a jeji dvé dcery si zkouseji veCerni saty.

STARSI SESTRA: Mam trému... KdyZ ted na ten vecirek pomyslim, mam strach.

MLADSI SESTRA: ]a taky.

MACECHA: Prosté jen nesmite bejt tak hloupy, abyste si tuhle pfilezitost nechaly

ujit.

STARSI SESTRA: A tahle diskuse ve mné taky vyvolava trému.

MLADSI SESTRA: A mné to pfijde jako sen... Pofad tomu nemdZu Uplné uvéfit.

MACECHA (vybuchne): Pfestante uz placat o tom, Ze je to jen sen!

MLADSI SESTRA: Co je?

MACECHA: ,Pfijde mi to jako sen!™ Jste upIné pitomy!

MLADSI SESTRA: Ale ono je to trochu jako sen, vzhledem k tomu, Ze by nas ani

ve snu nenapadlo, Zze by se nam tohle nékdy mohlo stat.

MACECHA: Jestli jesté jednou nékdo rfekne slovo ,sen“, pretrhnu ho jak hada!

Obcas se sama sebe ptam, po kom mate tuhletu chronickou idiocii! Kdyz zijeme

ve snu, tak spime, nejedname. A ja chci jednat... ne spat, rozumite tomu? Protoze

my si ji zaslouzime, tuhletu budoucnost, co nas ¢eka. Rozumite? Opakujte po mné:

»Je to realita, co nas potkalo, neni to sen."

OBE SESTRY: ,Je to realita, co nas potkalo, neni to sen.”

MACECHA: A je to, blbky! Jeden veéer stravime ve spole&nosti krald, princt a viech
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vyznamnejch osobnosti tyhle zemé. Pro jeden vecer si s témahle lidma budem
rovny, sezndmime se s nima a mozna je pozname davérnéji. Pro¢ si dokonce
nepredstavit, Zze se s nima spratelime... Treba takovej krdl... prej je to docela
obycejnej Clovék. Svérim vam tajemstvi: uz odmalicka citim, Zze nejsem docenénad
tak, jak bych si zaslouzila. Vdala jsem se, méla jsem déti...
OBE SESTRY: No jo, nas.
MACECHA: Obé&tovala jsem svi{j zivot manZelstvi a détem a neZila jsem. Ale citim,
Ze jednoho dne bude moje skute¢na hodnota docenéna, citim to hluboko uvnitf.
OTEC (vejde, v rukou s novymi Saty): Nevim, jestli vam to tak taky pripada, ale ja
mam vazné dojem, Ze je to vSechno jako sen.
MACECHA: To uz snad neni mozny! Jsem tu obklopena Uplnejma pitomcema! Ja
cejtim, Ze se stane néco skutecnyho... kdyZ vyuZijeme pfileZitosti v nas prospéch.
STARSI SESTRA: V kazdym pripadé teda nevim, jak bysme se méli oblict.
OTEC: No jo, jak bysme se méli oblict na navstévu ke krali, vy to vite?
MLADSI SESTRA: A taky k princi.
Sestry vybuchnou smichy.
STARSI SESTRA: Vis, mami, ze toho typka nikdy nikdo nevidél?
MACECHA (podrazdéne): No jo, vim.
MLADSI SESTRA: To je jasny, je hnusnej.
STARSI SESTRA: Pro¢ by mél bejt hnusnej? Jsem si jista, ze je krasnej!
OTEC: A je to tady, touzi po princi!
MACECHA: J& uz vads nemdzu poslouchat, jak tady melete kraviny!
(Otci.) A hlavné tebe!
(Vejde mladi¢ka divenka. Nese figurinu, jaké zndme z vyloh obchod( s konfekci,
oblecenou v elegantnim kostymu. Macecha ukaze na figurinu.)
Co to ma jako bejt?
MLADICKA DIVENKA: Rekly mi, at to pfinesu.
STARSI SESTRA (ukazuje na otce): To je obleCeni pro néj, musi se taky néjak
ohaknout, ne? Pfece nam nebude délat ostudu.
MLADSI SESTRA (macese): Jses si jista, ze musi jit s nama?
OTEC: To je mily, diky.
STARSI SESTRA (mladi¢ké divence): A ty, ty pijde$ nebo ne?
(Macese.) Ona pujde taky, mami?
MLADICKA DIVENKA: Ne.
Mladic¢ka divenka odejde.
MACECHA: Ty se stejné nikdy nic nechce. Jako by ji zajimal jen ten uklid, aspon
to tak teda vypada.
STARSI SESTRA: ]a bych si teda klidné nechala useknout nohu, abych mohla vidét
prince jako prvni ze vSech. Ani si neuvédomujete, jaka je to udalost.
Dvé sestry se pribliZi k figuriné, prilepi se na ni, napodobujice velmi odvazny flirt.
MLADSI SESTRA: To je vzrusujici.
STARSI SESTRA: K smrti.
MACECHA (soustredi se na zkousku novych $atd): Budte chvili zticha.
MLADSI SESTRA: Prej je stejné starej jako my.
STARSI SESTRA: Umirédm, kdyz na to pomyslim.
MACECHA (vsimne si chovani dcer): Ale no tak, prestante s tou figurinou, co to
délate, dost uz! Jste padly na hlavu? Dcerunky moje ubohy... Musime se ted
soustredit na to, co si vezmeme na sebe. VSechno je to o tom, jakej udéldme prvni
dojem. To nesmime propasnout!
OTEC: To ne!
MLADSI SESTRA (zkousi si nové saty): Mné se libi tyhle.
MACECHA: Ukaz.
MLADSI SESTRA: Jak jako?
MACECHA: Dej mi ty $aty, pdj¢ mi je na chvilku.
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MLADSI SESTRA: J4 je vidéla prvni.

MACECHA: Tutu... chovas se jak dité, chudinko moje mala! Dej mi ty Saty! Stejné
mam dojem, Ze ti neslusi.

Macecha vyrve své dcefi Saty z rukou. Zkousi si je.

OTEC: Moc ti slusi. Vypadas v nich jesté mladsi...

MACECHA: Je to t&Zky nevypadat na sv(j vék. Clovék nevi, jak se obléct.
(Ohledné Satd.) Jsou pékny... A zaroven... nejsou dost to... nedokazu to popsat...
(Dvé sestry se zatim vratily k figuriné. Rozepnou ji kalhoty. Figurina ma ted’ nahé
nohy, kalhoty u kotnikG. Macecha je pohorsena.)

Prestante uz s tou figurinou, to snad neni pravda, vy jste snad posedly nebo co!
(Sestry se smichem utecCou. Macecha si opét prohlizi Saty v zrcadle.)

Je to ono, jenom ne dost... Ne dost, jak to rict...

Hleda vhodné slovo.

OTEC (doplriuje): Ve stylu...

MACECHA: V jakym stylu?

OTEC: Ve stylu, z doby... Nevim...

MACECHA: Hm! Tak kdyz nevis, tak mic!

OTEC: Jsou tu taky tyhle.

Otec ji poda jiné saty ve stylu Ludvika XIV.

MACECHA: Hm.

OTEC: Pockej, donesu ti jesté jiny, jesté vic v tom... fek bych.

Odejde. Macecha se prohlizi v zrcadle. S velkym uspokojenim predvadi pukrlata a
pfiblizuje se k figuriné. Vrhne se na ni, ovine se kolem ni jako nesméla milenka.
Otec se vrati s jinymi Saty. Macecha ve znacnych rozpacich zaujme lhostejny vyraz
a vzdali se.

Scéna treti

Chodba v dome. Velka tma.

HLAS VYPRAVECKY: Nastavajici zena otce mladické divenky a jeji dvé dcery se
rozhodly obléct presné tak, jak si predstavovaly, ze toho vecera budou obleceni
vSichni kralové a princové.

(Vstoupi macecha, ve spole¢nosti dvou zviastnich muza.)

Diky talentu velkych krejéovskych mistri mize &lovék zkraslit svij vzhled. Ale diky
jinym velkym umélcim mUlze upravit i vlastni télo. Tyto praktiky byly velice
rozsirené, ale vykonavaly se v naprosté diskrétnosti.

(TFi postavy prejdou chodbu a odejdou.)

Nastavajici zena otce mladické divenky prijimala tyto krapet zahadné muze, kteri
ji pFichazeli vysetfit a predepsat ji Ié¢bu ohromujicich vysledka.

(Nyni vejdou dvé sestry a vydaji se velkou rychlosti smérem ke dverim, za kterymi
zmizela jejich matka a dva muzi. Pak také odejdou.)

Jednoho dne ji jeji dcery pristihly a poZzadovaly po ni stejné vyhody, jaké ma ona.
Matka nakonec svolila.

V tom roce prisla nova médni vina, ktera se prosadila velmi rychle, predevsim mezi
mladymi. Malé uSi se staly predmétem posmeéchu. Nikdo uz je nechtél mit. Aby
mély divky béhem vecera vSechno Stésti na své strané, dostaly od matky maly
operativni zakrok. S vysledkem byly naprosto spokojené.

Scéna ctvrta

Odjezd na kralovsky vecirek. Mladicka divenka leZi na své posteli, ve svém pokoji.
HLAS VYPRAVECKY: A pak, onen tolik o¢ekavany den D konecné nadesel.
OTEC (v kostymu a paruce Ludvika XIV., zapaluje si cigaretu): Tak my uZ pdjdem...
Trochu mé trapi, Ze té tu nechavam...
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(Pripravi se k odchodu a okomentuje svou cigaretu.)
Ta je dneska posledni, slibuju! Stejné nemam na vybér, kdyz jsem s ni, tak koufrit
nemQzu... Je moznd lepsi, ze nejded s ndma, vis... Neni jisty, Zze tenhle vecirek
bude zabava i pro déti... No nic, tak ja jdu.
MLADICKA DIVENKA: No nic, tak ¢au.
OTEC (ma spatné svédomi, Ze opousti svou dceru): No tak Cau. Vis, zivot pro mé
ted’ neni Zzadna sranda. Ta tam nahore je posledni dobou pékné otravna, mam
uplné pocit, jako bych byl neviditelnej... 3
(Slysime macechu: ,No tak co je, co délas, jdes uz? Cekame na tebe!™)
No jo, ted’si vSimla, Ze tam nejsem, musim jit.
Rychle poda cigaretu dcefi a odejde. Vila vyleze zpoza skfiné.
VILA: Ty tam nejdes?
MLADICKA DIVENKA (tipne otcovu C/garetu v malém popelniku): Ne!
VILA: To tys nechtéla jit, nebo za to miZou oni?
MLADICKA DIVENKA: To j&, nemam na to naladu, ani v nejmensim.
VILA: Aha? Takze hlida$ dim?
MLADICKA DIVENKA: No jo.
VILA: A to jako nemaj psa?
MLADICKA DIVENKA: Nem{zu se tu s vdma vybavovat jako posledné.
VILA: J4 bych teda hrozné moc chtéla jit poprvy na takovej vecirek, zase pocitit
vSechno, co v takovy chvili citiS: ty emoce, tu trému, to vzruseni. Bejt na tvym
mist&, uréité bych &la. J4 uz to znovu pocitit nemdzu, uz jsem toho zaZila moc.
MLADICKA DIVENKA: No, tak ja nejsem jako vy, ja nemam potfebu.
VILA: Nevéfim ti, Ze nemas chut se ¢as od ¢asu pobavit.
MLADICKA DIVENKA: No, a ono to tak je, pani ,vim, co si mysli ostatni, lip nez oni
sami"! MUzete mé ted chvili nechat?
VILA: Musi§ myslet na svou mamu?
Hodinky mladické divenky zacnou zvonit.
MLADICKA DIVENKA: Presné tak.
VILA: Jasné, takovyhle vedirky jsou trochu stupidni, ale obcas je sranda délat
stupidni véci, ne? Ty uz jsi vidéla néjaky krale nebo prince?
MLADICKA DIVENKA: Stejné neméam, co na sebe.
VILA (celd se rozz4ri): To nefes$, to ja zaridim.
MLADICKA DIVENKA: S vasema kouzelnejma schopnostma? Ty zndm od minula,
nic prevratnyho to teda nebylo. SpiS si zacinam frikat, jestli mi s celou tou svoji
pohadkou o vilach uz od zacatku nekecate.
VILA: Tak a ted toho mam dost.
Vila zmizi. Svétlo nahle zhasne.
MLADICKA DIVENKA: Kam to zmizela?
(Propukne boure. Hromy, blesky. V dalce kfik. Mladi¢ka divenka kfi¢i hrizou. Pak
se vSe uklidni. Vila je zpét, zapali si cigaretu.)
To jste udélala vy?! Pristé mé aspon varujte pfedem! Jde z toho strach!
VILA: Mélas pochybnosti!
MLADICKA DIVENKA: Nechcete ted’ zase rozsvitit?
VILA: Tak, pﬂjdem omrknout ten vecirek?
MLADICKA DIVENKA: Dobre, ale rozsvitite!
VILA: Parada! Postaram se ti o ty Saty, to bude sranda!
(Svétlo se zase rozsviti. Pilku mistnosti zabird obrovska krabice.)
Jo, perfektni!
MLADICKA DIVENKA: Co to je? A kam jste dala mUj pokoj?
VILA: Vykasll se na pokoj! Tak Sup, vlez si dovnitf.
MLADICKA DIVENKA: Co to ma ]ako bejt?
VILA: To je kouzelnd skfitika. MGZem v ni vykouzlit, cokoli budem chtit. Bude to
rychlejsi nez usit Saty.
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MLADICKA DIVENKA: A co se bude dit vevniti? Co se mnou budete délat? Kouzla

kouzelny, nebo néjaky amatérsky kouzleni?

VILA: Neboj. Pracuju na sobé, zlepsuju se, ¢tu knizky, jsem pfipravena. Prestan uz

mluvit a vlez si dovnitf.

MLADICKA DIVENKA: Ve vasem zajmu bude leps$i, kdyZ se mi nic nestane.

Mladicka divenka vejde do kouzelné skririky.

VILA: Hald!

MLADICKA DIVENKA (zevniti krabice): Hej, je tady hrozna tma!

VILA: Normalka, tak, uvolni se, dobfe to dopadne, j& se soustfedim, ty prestar

mluvit. Je to kouzlo, ktery bylo vynalezeny v padesatejch letech, je dobre

nacviceny. Pocitam v duchu.

MLADICKA DIVENKA (zevnit? krabice): Ale vzdyt jste se mé nezeptala, co bych

chtéla mit na sobé!

VILA: NefeS, mam v hlavé genialni ndpad na vecerni Saty! Ale musisS bejt zticha!

(Udéla nékolik rozmachlych kouzelnickych gest. Pak se zevniti krabice ozve

ohromna rana, zaCne se z ni kourit. Mladicka divenka se da do kriku.)

VSechno v pohodé?

Znovu nastane Klid.

MLADICKA DIVENKA (zevniti* krabice): Co se stalo?

VILA: Nic, je to dobry, povedlo se to! MGzes vylizt, jestli chces, at vidime vysledek!

(Mladicka divenka vyleze ven s kaslem. Je obleCena jako mazoretka.)

Sakra, vedle.

MLADICKA DIVENKA: Neni tu zrcadlo, abych se podivala.

VILA: Ne ne, to méas fuk, nepovedlo se to, byl to prvni pokus. Vrat se do krabice,

znovu se soustredim!

MLADICKA DIVENKA (vieze do krabice): Je tu moc koufe, mam z toho pékné

nahndno! To vibec neni pro déti, ten vas krdm.

VILA: Pfipravend?

MLADICKA DIVENKA (zevniti krabice): Délejte!

VILA: Po¢itdm v duchu t¥i vtefiny a tii desetiny.

MLADICKA DIVENKA (zevnit krabice): Stejné cejtim, Ze to zas zpackate!

Vila zopakuje stejna kouzelnicka gesta jako pred chvili. Ozve se ohromna rana.

Kour,

VILA: V pohodé?

Chvile.

MLADICKA DIVENKA (zevniti* krabice): Nemdzu najit vychod!

VILA: Prestan blbnout.

MLADICKA DIVENKA (zevniti* krabice): Aha, tdmhle, uz dobry.

(Mladicka divenka vyleze z krabice prevleCena za ovci.)

Méla jsem pékné nahnano, jak jsem nemohla najit vychod!

VILA (zkrousené): Navic to vibec neni ono, znova.

MLADICKA DIVENKA: J4 uZ tam znova nevlezu, béZte si to zkusit sama, taky

budete mit nahnano. Tim spis, kdyz Clovék nemdze vylizt...

VILA: Vylizt neni zadnej problém.

(Vila vleze do krabice.)

Je to tu UpIn€ v pohodé!

MLADICKA DIVENKA: Tak ted’ zkuste vylizt.

(Chvile.)

No? ... No?

VILA (zevnitf krabice): Nevim kudy ven.

MLADICKA DIVENKA: J& vam to rikala! Nechcete pouzit vase skutecny schopnosti?

VILA (zevnitf krabice): Nikdy! Nech mé chvili premejslet...

pPauza. )

MLADICKA DIVENKA: A! J4 mdm napad. Moje mama mi dala spoustu svejch 3atd,
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JSOU mezi nima jedny, co méla na sobé na svatbe svy tety, kdyz ji bylo tolik co
mné. Vim, kde jsou, nékam jsem si je zasila, mazu si je vzit.

VILA (zevn/tr krabice): No tak dobre, je to trochu naprd, ale aspon tim neztratime
moc casu.

MLADICKA DIVENKA: A jak se tam pak dostanem?

VILA (zevnitf krabice): Pfijdu na zplsob, jak odsud vylizt, a za &tvrt hodky té
vyzvednu autem, OK?

MLADICKA DIVENKA: Vy méte auto?

VILA (zevnitf krabice): No, ne, ale néjaky najdu.

MLADICKA DIVENKA: Nechcete ho stlpnout7

VILA (zevn/tr krabice): SamozreJme Ze ne.

MLADICKA DIVENKA: Moje mama fikala, ze krast se nema.

VILA (zevn/tr krabice): Tak hele, za¢inds mé... ehm, s tou svoji mamou...
MLADICKA DIVENKA: Jo, ja vim, vytacim tim vsechny. Tak ja jdu.

Mladicka divenka odejde.

Scéna pata

Ve stejnou chvili, u kralovského palace. Macecha, otec a dvé sestry kraceji smerem
k slavnosti. VSichni jsou obleceni v plesovych Satech doby Ludvika XIV. Saty
macechy jsou obzvlasté honosné.

HLAS VYPRAVECKY: Na cestu na kralovsky vecirek si nastavajici zena otce mladické
divenky, jeji otec a budouci dvé sestry pronajali luxusni automobil s Fidicem. A
prali si jit poslednich sto metrd p&gky, aby i vichni zv&davci, co se na vecirek
nedostali, mohli obdivovat jejich honosné plesové Saty. Nastavajici Zena otce
mladické divenky si byla naprosto jista dojmem, ktery pfi svém prichodu udélaji.
Ale krdle a prince si popravdé predstavovala mnohem vice jako ve snu nez jako ve
skute¢nosti. Pfed branou paldce se vibec necitili dobre.

Scéna Sesta

O chvili pozdé&ji pred paldcem. Ctyri postavy ukazuji pozvdnky uvadédi. Zevniti

palace je slyset moderni hudbu.

MLADSI SESTRA (nahlédne dovnitr): To je hriza.

STARSI SESTRA (také se podivd): Mame tu problém, takhle jsme si to vibec

nepredstavovali! Koukni, to je hriza!

Macecha se jde také podivat.

MLADSI SESTRA: Musime se vratit domd! Musime se pFevlict, a to hned!

MACECHA: Co se dé&je!? To snad ne! Ty lidi se snad zblaznili!

(Mladsi sestra utece.)

Kam jde?

STARSI SESTRA: Jde domi. Rikd, Ze se musime rychle prevlict. Nikdo tu neni

oblecCenej jako my.

MACECHA: To je strasny! Koho napadlo se takhle obliknout?

STARSI SESTRA: Tebe, mami.

MACECHA: Mé teda ne! To jeho!

Ukazuje na otce.

STARSI SESTRA: J]a jdu taky domd, jdu se prevlict.

MACECHA: To nepfichazi v Gvahu, nemame ¢as. PlUjdem tam takhle a budou to

ostatni, kdo budou smésny, ne my. Tak béZte, vy dva prvni, ja jdu hned za vama.

STARSI SESTRA: Coze?

MACECHA: Bézte, vlezte tam, to je rozkaz!

STARSI SESTRA: To ne!

MACECHA: Bez diskuze! Jestli toho nenechas, rozdadm kopie tvyho denicku. Vis, ze
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jsem toho schopna. Vlezte tam!

(Otci.) Ty taky! Ja jdu za vama.

Starsi sestra a otec nakonec vstoupi. Macecha je sleduje pohledem. Ze slavnosti
je slyset piskot a vysméch. Po chvili vyjde starsi sestra ven.

STARSI SESTRA: Mami, oni si ho tam nechali, cht&j po ném, aby tancoval dobovy
tance. Vysmivaj se mu, je to stradny! Ja jdu domd.

Odejde.

Chvile. Zda se, Ze macecha vaha, jestli ma pockat na otce, nebo také odejit. Zahali
si tvar svym malym slunecnikem a ma se k odchodu. Vstoupi mladicky hoch
(princ), macecha do néj vrazi, mladicky hoch spadne na zem.

MLADICKY PRINC: Omlouvam se.

MACECHA: Promirite.

MLADICKY PRINC: To ja se omlouvam.

MACECHA: Ano, ehm, ne, to ja.

MLADICKY PRINC: Vylekala jste mé&... Nezndme se.

MACECHA: Ne, myslim, ze ne.

MLADICKY PRINC: Bylo mi cti vas poznat.

MACECHA: Ano, mné také.

Mladicky princ pokracuje na cesté k palaci. Vejde dovnitr., Macecha odejde. Vstoupi
mladicka divenka, oblecena v matcinych svatebnich satech, v doprovodu vily. Princ
vyjde ven z palace v doprovodu svého otce, krale. Ze slavnosti je slyset potlesk.
KRAL: Co d&las?

MLADICKY PRINC: Nefekls mi, Ze tam bude tolik lidi.

KRAL: Rikal jsi, Ze bys u pFileZitosti svych narozenin rad zazpival pisni¢ku, to ty jsi
to chtél, vzdyt pfeci zpivas rad.

Mladicka divenka a vila jsou svédkynémi rozhovoru.

MLADICKY PRINC: Jo, ale to jsem nevédél, Ze tam bude tolik lidi. Nerad zpivam
pred lidmi.

KRAL: Stejné se s témi lidmi jednou bude$ muset setkat. Brzy bude$ dospély,
nemuUze$ byt dal zalezly, uZ to nepdjde. B&Z tam, prosim té&, vSichni na tebe &ekaji.
Vsichni tihle lidé se nemudZou doc&kat, az t& poznaji. Nezapomeri, Ze se brzy stane$
jejich krélem. Nemuze$ zUstat cely Zivot zalezly.

MLADICKY PRINC: A pak, touhle dobou by méla volat maminka. Dnes vecer zavol3,
citim to. Chtél bych mit telefon po ruce, az bude volat.

KRAL: Vi§, tvoje matka bude $tastna, kdyz se dozvi, ze ses zUcastnil oslavy svych
narozenin. Takové narozeniny bez oslavence jsou smutné. A pak, mize§ zpivat s
myslenkou na svoji matku, to ji udéla radost.

MLADICKY PRINC: No jo, to je pravda.

KRAL: No! Tak vidis!

MLADICKY PRINC: No tak ja jdu!

KRAL: Vybornég, synu.

Kral a mladicky princ vstoupi do palace. Zevnitr je slyset jasot davu. Nyni vstoupi
zvédava mladicka divenka.

Scéna sedma

O chvili pozd€ji, uvniti palace. Na podiu mladicky princ kraéi smérem k publiku, v

ruce mikrofon. Je slyset hlas: ,Damy a panové, ten, na kterého uz tak dlouho

Cekate, princ wagramsky a normandsky, vam dnes vecer anglicky zazpiva pisern,

kterou vénuje své rodiné, a zvlasté svému otci."

Skandovani publika: ,Hura!"

Mladicky princ zpiva svym détskym hlasem remake pisné ,Father and Son" Cata

Stevense. Tésné pred koncem pisné se mladicka divenka protahne ke kraji pddia,

aby si mladického prince prohlédla zblizka. Ten si ji vSimne. Konec pisné. K
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potlesku se pridaji i divaci.
Scéna osma

O chvili pozdéji, pred branami palace. Zevnitf je slyset potlesk a vykFiky:
,Bravo!™ Mladi¢ka divenka, velmi dojata, vyjde z palace. Vila, ktera na ni cekala,
ji naznaluje, aby se jesté vratila: ,,Uz? Prece uz nepdjdes?" Mladi¢ka divenka se
otoCi a vraci se ke vstupu do palace. Mladi¢ky princ z ného vyjde, témér v béhu,
jako by utikal. Vrazi do sebe. Mladicky princ upadne na zada.

MLADICKY PRINC: Omlouvam se.

MLADICKA DIVENKA: Promirite.

MLADICKY PRINC (zveda se): Je to moje chyba, dival jsem se na boty.

MLADICKA DIVENKA: Nic jsem neceJtlla neomlouveijte se.

MLADICKY PRINC: Bylo mi cti vas poznat.

MLADICKA DIVENKA: Napodobné.

Odchazeji kazdy svym smérem. Pak se zarazi, otoCi se a vraceji se k sobé. Stydi
se.

MLADICKY PRINC: Chtéla jste mi néco fict?

MLADICKA DIVENKA: Ne ne... myslela jsem, Ze to vy jste chtél...

MLADICKY PRINC: Ne ne! No tak nic... Tak na shledanou...

Je krasne nemysllte? Skoda Ze nesviti slunce..

MLADICKA DIVENKA: Ano, je to tak... Ale je treba rict, Zze v noci sviti slunce v
tomto obdobi jen vzacné.

MLADICKY PRINC: Ano, je to tak! Naprosto. No, tak j& se vratim...

MLADICKA DIVENKA: V kazdém ptipadé ale mate... p&kné boty...

MLADICKY PRINC: Ach ano... hlavné tuhle, ze?

MLADICKA DIVENKA: Ach ano, je to tak, mate pravdu, z téch dvou je to ta hezdi.
(Hodinky mladické divenky zacnou zvonit.)

Sakra, uplné zapominam na c¢as, musim se vratit... Mam spoustu véci, na ktery
musim myslet. Nesmim zapomenout...

MLADICKY PRINC: J4 musim taky jit. Cekdm hovor od své maminky, ma mi dnes
vecer volat.

MLADICKA DIVENKA: Aha.

MLADICKY PRINC: No jo.

MLADICKA DIVENKA: No, tak ¢au.

MLADICKY PRINC: Ahoj.

Mladicka divenka odejde. Mladicky princ se za ni diva.

Scéna devata

Ve sklenéném domé macechy mladické divenky. Macecha sedi zhroucena. Starsi
dcera chodi kolem ni sem a tam.
HLAS VYPRAVECKY: Nasledujiciho dne ve velkém sklenéném domé nastavajici zeny
otce mladické divenky panovala krize.
MACECHA (tragicky): Mam pocit, Zze do mé na odchodu nékdo vrazil, nebo jesté
hiF, Ze j& vrazila do né&j... N&jaky dit&, takovej mladi¢ek, vypadal pomatené.
Doufam, Ze to nebyl nikdo ddleZitej... Rad$i na to nemyslet. To by nam tak jesté
schazelo... Aby to byl nékdo dilezitej...
STARSI SESTRA: Snad jsi to nenaborila do prince?
Pauza.
MACECHA (vybuchne, vyhruzné): Cos to rekla, ty blbko! Uz nikdy se mnou takhle
nemluv, slysis?! Zakazuju ti se mnou takhle mluvit! Uz nikdy v zivoté se mnou
takhle nepromluvis, jasny?
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STARSI SESTRA: Ale to ty jsi pravé rekla, Ze...
MACECHA: Davej bacha! Myslim to vazné! Mohla bych zacit bejt zla, mohla bych ti
pékné ublizit! Klidné bych vas vSecky mohla rozdrtit! Mohla bych vas znicit!
Rozumi$? To kvali vdm je véecko v haji, véecko je v tahu, viecko je ztraceny! Mé&li
jsme v zivoté néjakou nadéji, malou nadéji na novej zivot, na jinej zivot. A vy jste
ji promarnili! Vy jste ji promarnili, vy jste ji znicili. A ted'je vSecko ztraceny, vSecko
je v haji!
MLADSI SESTRA (vejde): Mami.
MACECHA: Co je, ty kaco ubulena?
MLADSI SESTRA: Mami, nékdo je u dvefi...
MACECHA: Kaslu na to, kdo je u dveri!
MLADSI SESTRA: Ale je to nékdo, kdo...
MACECHA: To nemas v zivoté nic lepsiho na praci, nez se motat kolem dvefri? A
¢ekat na to, az nas prijde nékdo prudit?
MLADSI SESTRA: Mami, ik, Ze je...
MACECHA: Copak nevidis, Zze je nam fuk, co Fika?
MLADSI SESTRA: Rikd, Ze je kral a Ze by s tebou chtél mluvit... Podle fotek je mu
podobnej.
Pauza.
UZas ve tvarich macechy a starsi sestry.
MACECHA: Co se to déje? Co nas to potkalo? Co jsme komu udélali? Copak to
nikdy neskoné&i? Pane boZe, to je snad néjaka noéni miira? Nebo naopak nedekany
procitnuti?
MLADSI SESTRA: Co mam presné udélat, mami?
MACECHA: ]a nevim, uz fakt nevim, jsem ztracena.
Vejde kral, obklopen dvéma strazemi.
KRAL: Promifite mi to, ddmy, dovolil jsem si vyrazit dvefe vaseho nddherného a
originalniho sidla a jednoduse vniknout dovnitf, mam dost naspéch, rozhodné vas
nezdrzim dlouho.
MACECHA: Veli¢enstvo.
KRAL: Rikejte mi Jean-Philippe.
MACECHA: MUj pane, prosim vas, chovejte se tu jako doma.
KRAL: Sedte... Promifite mi mou necekanou navstévu, ale podle mych informaci
jste byli na seznamu hostl veéirku, ktery jsem véera potadal na poéest svého
syna.
MACECHA: Presné tak. Zrovna jsme o tom mluvily, byl to UZzasny vecirek.
KRAL: Pro mé o to Uzasnéjsi, jelikoz doslo k jedné dost vyznamné udalosti: m{j
syn potkal jednu nezndmou osobu a vyjadfil svij zajem o ni...
MACECHA A OBE SESTRY: Vazné?
KRAL: Ano, a to neni nic b&zného, véite mi. Je to poprvé, co mlj syn vyjadfuje
zdjem o né&jakou osobu, promifite mi tyto ddvé&rné podrobnosti, jinou nez svou
matku.
MACECHA A OBE SESTRY: V4zné&?
KRAL: Tato udalost je vde, jen ne b&Znd. MJj syn ma zvladstni a trochu smutnou
minulost. Chtél bych za kazdou cenu najit tuto neznamou osobu a dat svému
synovi prilezitost, aby se s ni znovu setkal. Usporadam proto druhy vecirek, ktery
se bude konat odedneska za dva tydny, a udélam vsSechno proto, aby se ho tato
osoba mohla zucastnit.
(Mladicka divenka vstoupi, v ruce vysavac.)
Kdybyste mi mohli pomoci zjistit jeji totoznost, nebo ji alesponi predat tuto
informaci.
MLADICKA DIVENKA: Promirite, ale kdy uz skondite s tim vykecavanim? Musim tu
vyluxovat.
KRAL: Ja& osobné uz jsem skoro domluvil.
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MLADICKA DIVENKA: Nebo kdybyste se aspori mohli jit vykecavat nékam jinam,

protoze ja mam jesté spoustu véci na praci a uz je dost pozdé.

MACECHA (rozcilené, mladické divence): No to snad, vy nevidite, Zze jsme

zaneprazdnéni?

(Kra//) Prominte, sire, to je pani na uklid.

KRAL: Je velmi mlada.

MACECHA: Vypada mladg, ale ma svlj vék, vite! Miluje svou préci.

MLADICKA DIVENKA: Ja ¢ekam.

KRAL: NuZe, j& uz jsem vam ekl témér vée.

MACECHA: Je to velmi zajimavé, ale feknéte mi, mate ohledné této neznamé osoby

néjaké indicie?

KRAL: Jsou to jen drobné detaily, které jsem stézi sesbiral. MGj syn neni zrovna

vyrecny. Tato mlada Zzena méla podle néj na sobé velice krdsné krémové Saty.

MACECHA (prekvapené): Krasné krémové Saty... ano ano...

OBE SESTRY: Nebyly tvoje Saty krémovy, mami?

KRAL: M{j syn, ktery s ni nemluvil moc dlouho, mi Fekl, Ze tato osoba, promirite

mi ten vyraz, to do ného nejdriv ,naborila®.

STARSI SESTRA: Coze?

MACECHA (néco si uvédomi): Vazné?

KRAL: Ano, jejich setkani bylo velice kratké. Tato mlada osoba méla velmi naspéch

a ze vSeho nejdrive to do ného ,nabofrila" ... jak Fika.

MACECHA: Vazné? No to je vtipné.

KRAL: Uzndvam, Ze indicie jsou to velmi skromné. Tim spise, ze mQj syn nemél

mnoho ¢asu vryt si do paméti obraz tvare této mladé osoby. Rekl mi, Zze byl pry

velmi dojaty.

Pauza.

MACECHA (velmi dojaté, s tajemnym vyrazem): Tak si myslim, mUj pane... Ze vdm

dost mozna mohu byti napomocna...

KRAL: Skutegn&?

OBE SESTRY: Vazneé?

MACECHA (stdle tajemné): Ano, myslim, ze mam takové drobné tuseni ohledné

totoznosti této osoby...

OBE SESTRY: Vazneé?

MLADICKA DIVENKA: Fakt?

KRAL: Skute&né&?

MACECHA: Ano, vérim dokonce tomu, ze tuto osobu znam dost dobre, to je vtipné,

v prvni chvili mé to nenapadlo... ale po zralé Uvaze...

OBE SESTRY: Kdo to je?

KRAL (nadsené): To by bylo ohromné! A méla byste moznost ji zpravit o tomto

druhém vecirku, ktery pro ni hodlam usporadat?

MACECHA: Ale samozrejmé, a vérim, Ze ji dovedu presvédcit, aby se ho zucastnila.

KRAL: To je ohromné.

OBE SESTRY: Ale kdo to je?

MACECHA: Myslim, ze bude lepsi, mé déti, zachovatJeJ| anonymltu

KRAL: Jednoznaéné souhlasim. Ostatné, ani mdj syn nemusi védét o mém jednani.

Jak jisté vite, jeho matka zemrela, kdyz mu bylo pét. Od toho dne, abych ho usetfil

prilis velkého trapeni, rikdm mu, 2e se jeho matka vydala na cestu a Ze se nemuze

vratit kvili nekoneénym dopravnim stavkam. Ale kazdy veder musim vymyslet

novou leZ, abych né&jak odlvodnil, pro¢ mu nevold, a to je strasné. ;

MACECHA (se slzami na krajicku): To je opravdu strasné... ubohé dité. Ceka na

svou matku kazdy uplynuly den.

KRAL: Mate déti asi moc rada, ze?

MACECHA (prehnane): Ach ano, zboznuiji je.

KRAL: Tak to jisté chapete, Ze jsem se mohl zblaznit radosti, kdyz jsem zjistil, ze
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se konecné zajima o nékoho jiného nez o svou matku.

MLADICKA DIVENKA: Mdma vaseho syna je mrtva? A on to nevi?

MACECHA (tvrdé): Co ta se do toho plete?

KRAL: Ne, mé dité...

MACECHA: Omluvte ji, prosim vas, ona nevi, co fika.

KRAL: To nic, madam. Po téchto naddhernych vyhlidkdch mam neuvéfitelné skvélou
naladu. Rozlou¢im se s vami a budu na vas spoléhat... Spoléhdm na vas.
MACECHA: Ano, spolehnéte se.

KRAL: Na shledanou, madam, na shledanou, sle¢ny, odedneska pocitejte s mou
bezbrehou vdécnosti.

MACECHA A OBE SESTRY: Na shledanou, sire.

Kral odejde.

STARSI SESTRA (matce): To je ulet!

MLADSI SESTRA: Ale kdo je ta osoba?

Macecha, tajemna a zamlkla, odejde. Sestry ji nasleduji. Mladi¢ka divenka zdstane
sama s vysavacem Vv ruce.

Scéna desata

O néco pozd€ji. Ve sklenéném domé. Macecha pobiha po chodbach. Jeji dcery se
Jji snazi stacit. Marne.

HLAS VYPRAVECKY: Od kralovy navstévy se nastavajici zena otce mladické divenky
nemohla zbavit zvlastniho Usmévu. Rikala, Zze by se na tento novy kralovsky
vecirek chtéla vypravit sama, bez svych dcer a nastavajiciho manzela. Jeji dcery
byly k smrti zklamané. Neustadle se zabyvaly otazkou: Kdo byla ona povéstna
osoba, ktera okouzlila prince? A kterou jejich matka tak dobre znala? Nastavajici
Zzena otce mladické divenky porad nékde béhala. Vyrazela na nakupy do nejvétsich
obchod( s médou. Co se ty¢e $atl, které si hodlala obléct k pfileZitosti tohoto
vecirku, rikala, Ze se poucila zminula. Bylo tfeba otocit stranku za klasikou a
minulosti. Bylo tfreba vstoupit do moderni doby. ,MIadi je budoucnost," rikala. Otec
mladic¢ké divenky zil uz dva tydny sam, uzavieny ve svém pokoji. Jako by byl
definitivné opustén. A koufil, aniz by se to jakkoli snazil skryvat, protoze si toho
stejné nikdo nevsimal.

Velky vecer se blizil a nikdo nerozumél tomu, co se odehravalo v hlavé této zeny.

Scéna jedenacta

Vecer druhé kralovské slavnosti. Mladicka divenka sedi na posteli ve svém pokoji,
oblecend do matcinych Satd. Vstoupi vila.
VILA (cela udychana): To snad neni pravda! To jsem si mohla myslet! Vidélas, kolik
je hodin? Co tady délas? Ja to védéla. Proto jsem taky prisla. Védéla jsem, ze jinak
nepljdes. Nemohla jsem zaparkovat, strasny! Je skoro pllnoc. UZ to davno zacalo,
tim si bud'jista. Tak na co ¢ekas?
MLADICKA DIVENKA: Nikam nejdu. Nechce se mi.
VILA: Nechce se ti? Nevérim. ProcC sis teda oblikla ty Saty?
(Hodinky mladické divenky zacnou zvonit. Vila vyleti.)
Uz nds s téma hodinkama zacdinds pékné srat! Ujistuju té&, Ze kdyby ty hodinky
mohla tvoje mama slyset, uz by ji davno lezly... Nechces aspor zménit tu melodii?
Tahle je fakt nesnesitelna. Nechcem po tobé, abys prestala myslet na svoji mamu,
chceme jenom, abys na ni nemyslela porad, to neni to samy. Sakra. Tvoje mama
je mrtva... Protoze tvoje mama neni nesmrtelnd, je mrtva a tak to je... Je mi
lito...
(Je slyset, jak dvandct uderd odbiji pdinoc.)
Tak. Promin, ale uz nemame cas se tu dal vybavovat! Co zas délas?
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MLADICKA DIVENKA: Tak ja pdjdu. Ale d&lam to jen kvdli vam.
VILA: No vidi§, koneéné rozumna te¢. A je to. Udélej to kvili mné. Lepsi neZ nic.
Vila ji odtahne ke dverim.

Scéna dvanacta

O chvili pozdéji, pred palacem. Kral hovoFfi se svym synem a ukaze na macechu,
stojici nékolik krokG od nich. Macecha ma na sobé velmi vystfedni a moderni Saty.
HLAS VYPRAVECKY: Druhy kralem poradany vedirek byl jesté velkolepé&jsi nez ten
prvni. Kral se nemohl dockat, az nastavajici zena otce mladické divenky predstavi
jeho synovi onu mladou osobu, ktera ho posledné tak rozrusila.
Mladicky princ se, povzbuzen otcem, konecné priblizi k macese.
MACECHA (dojata, tak potichu, aby ji kral neslysel): Dobry vecer.
MLADICKY PRINC (stydlivé): Dobry vecer.
MACECHA: Tak... Prisla jsem, vratila jsem se, jsem zde... VSechno vim... Neptejte
se me, jak jsem se to dozvédéla... Zkratka to vim.
MLADICKY PRINC (velmi prekvapené): Vazné?
MACECHA: PriSla jsem vam fict, ze jste nebyl sam, kdo pocitil to, co citite.
MLADICKY PRINC: Opravdu?
MACECHA: Nejdriv jsem si tak uplné neuvédomila, co se mezi nami béhem naseho
prvniho setkani stalo.
MLADICKY PRINC: Aha?
MACECHA: Ne... VSechno to prislo tak nahle... Nikdy by mé nenapadlo, ze bych
jednoho dne mohla zazit néco podobného... Je to jako v pohadce... nebo ve snu...
ne... Vzdyt se skoro nezname. Nic nefikate?
MLADICKY PRINC: ...
MACECHA: Ne! Ne ne, nic nerikejte! Nemusite nic fikat. Staci mi védét, co vim.
MLADICKY PRINC: Eh?
MACECHA: Popravde se toho vSeho taky désim.
MLADICKY PRINC: Opravdu?
MACECHA: Vite, hodné jsem o tom premyslela, ale nedokazu se tomu branit... Chci
zit naplno to, co se nam prihodilo... Co si 0 tom myslite vy?
MLADICKY PRINC (vypada ohromené): ...
MACECHA: Ne ne ne, nic nerikejte, mate pravdu... Ne hned...
(Pauza. Nézné.) Ma lasko... Vypadate tak krehce... A ja se také citim tak krehka...
kdyz jsem s vami... Vy se chvéjete...
(Mladicky princ chce promluvit, macecha ho prerusi.)
Jen tide... Ne, nic nefikejte, konec koncd... Takhle je to lepsi...
Vim, ze brzy budeme vystaveni obrovskému natlaku. Vim, Ze brzy budeme
vystaveni pfedsudklim. Ptdm se vas: Mozna bychom méli nade city jesté né&jaky
¢as uchovat v tajnosti? Co myslite?
(Mladicky princ chce odpovédét, macecha ho prerusi.)
Ne, nespéchejte s odpovédi... Tla¢im na vas, odpustte... Chvéjete se... Je to tak
krasné, vy jste tak krasny, az z toho jde strach, Zze jsme se tu takhle mohli sejit,
jen my dva... Kdybyste védél, ma lasko, pripadam si tak jind nez ostatni Zeny,
nudim se s jinymi muzi... Kdyz vas vidim, tak mladého a kfehkého, citim, jak jsme
si blizko... Pfipaddm si jako va$ odraz... Jako druha pdlka ovoce. Dnes veler se
sama citim jako dité... Chvéjete se ¢im dal vic...
Pauza.
MLADICKY PRINC (potichu): Mam z vas strach.
MACECHA: Jakze?
MLADICKY PRINC: M&m z vds strach.
MACECHA: Jak jako, Ze ze mé mate strach?
Mladicky princ privola gestem svého otce.
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KRAL (priblizi se k synovi): Co se déje, brou¢ku? Vysvétlila ti ta ddma, Ze zna onu
mladou osobu z minula?
(Macese.) PFijde brzy? Nebo uz pfisla? Je tady?
MLADICKY PRINC: Tati, ta pani mi fika divné véci, mam z ni strach.
KRAL: Jak to? Vzdyt ti chce pouze predstavit osobu, kterou jsi potkal.
MLADICKY PRINC: J& uZ s ni nechci mluvit.
KRAL (macese): Co se déje?
MACECHA (tragickym ténem): Myslim, vase veli¢enstvo, ze se vam syn boji pfiznat
jistou véc, tykajici se nas dvou...
(Mladickému princi.) Neda se nic délat, brouc¢ku, musime ted tvému otci prozradit
pravdu...
Vase vellcenstvo osoba, o které vas syn mluvil, jsem ja.
KRAL (zmatené): Prosim?
MACECHA: Ano.
MLADICKY PRINC (kategoricky): To ne!
MACECHA (prekvapené): Coze?!
KRAL: No tak, madam, ani na chvili jsem neuvazoval o tom, zZe byste to mohla byt
vy.
MACECHA: A pfece! Jsem to ja! Chapu, Ze vam to mQze ptipadat trochu blaznivé.
Ale je to tak.
MLADICKY PRINC: Vidi§, je to blazen.
MACECHA (nerozumi situaci): Co to povidate? Vzdyt vy sam jste vasemu otci rekl,
Ze jste se zamiloval do osoby, ktera to do vas tehdy vecer nabofrila.
MLADICKY PRINC (otci): To jo, ale tohle neni ona.
MACECHA (mladickému princi, jako by se ji hroutil cely svét): Jo jo, jsem to ja!
Tak uz mu to reknéte, ze jsem to byla ja, kdo to do vas nabofil.
MLADICKY PRINC: Mozn4 jste to do mé nabofila, ale pordd to nejste vy.
MACECHA (se slzami na krajicku): Ale jo jo.
KRAL: Dost uz, madam, prestante naléhat, jste hruba a naprosto nezodpovédna.
VlozZil jsem ve vas svou ddvéru, ale zmylil jsem se. Zdddm vés, abyste odsud
okamzité odesla.
MACECHA (rozhlizi se nevéricné kolem): Co se to déje?
(Mladickému princi.) To ja jsem to do vas nabofrila, prece nejsem blazen, dobre si
to pamatuju.
KRAL: Odejdéte, madam.
MACECHA (s placem): Co se to déje?
Kral gestem privola straze. ,,Co se to déje?" opakuje macecha. Straze se ji pokusi
chytit. Ona se jim vyvlékne a vbéhne do palace, nasledovana strazemi. Mezi hosty
vyvola vybuch smichu, vybéhne ven vydésena a v slzach. Ztrati strevicek a straze
ho seberou. Macecha s kulhanim utece. Kral doprovodi mladického prince dovnitf
palace. Vstoup/ mladicka divenka.
MLADICKY PRINC (vyjde ven): Ja odchazim... Kaslu na to, jdu domd.
MLADICKA DIVENKA: To snad ne, vy uz Jdete7
MLADICKY PRINC: Jo, nerozumim ni¢emu z toho, co se tu déje.
MLADICKA DIVENKA: Aha?
(Pauza.)
Posledni dobou jste samej vecirek!
MLADICKY PRINC: Je to trochu vyjimecné.
MLADICKA DIVENKA: Na & pocest je tenhle?
MLADICKY PRINC: Nevim, o to se stara muUj otec. Chtél jen, abych pFisel.
MLADICKA DIVENKA: A ted jsi teda na odchodu?
MLADICKY PRINC: Jo, dnes vecer mam vlastné dost naspéch, kolem pdlnoci mam
telefonickou schizku.
MLADICKA DIVENKA: Aha! Zase s tvoji mamou?
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MLADICKY PRINC: Jo.
MLADI(:?KA DIVENKA: Minule ses ji nedovolal?
MLADICKY PRINC: No, ne.
MLADICKA DIVENKA: Chtéla jsem se té zeptat: Jak dlouho uz se takhle mijite?
MLADICKY PRINC: No, popravdé jsme se nikdy nezastihli! Od té doby, co odjela,
jsme spolu po telefonu nikdy nemluvili. Uz je to pékna doba, mam toho dost! Brzy
to bude deset let!
MLADICKA DIVENKA: Deset let?
MLADICKY PRINC: Jo, deset let, co se vydala na cestu a pordd je nékde zaseknutd
kvili dopravnim stavkam. Nemdize se dostat domd, je to peklo a trvé to dlouho!
MLADICKA DIVENKA: To teda! Hlavné ty stavky.
MLADICKY PRINC: Co tim chce$ fict?
MLADICKA DIVENKA: Trochu dlouhy stavky, kdyz trvaj deset let!
(Mala pauza.)
Neprijde ti, ze na tom pribéhu néco nehraje?
MLADICKY PRINC: Nechapu, co tim chce$ Fict!?
MLADICKA DIVENKA: Nenapadlo té& nékdy, Ze je to spi§ pohadka neZ pribéh?
MLADICKY PRINC: Nechapu, co tim chce$ Fict!?
MLADICKA DIVENKA: Myslim, Ze v Zivoté obéas véfime pohadkédm, moc dobre
vime, ze jsou to pohadky, ale i presto jim vérime.
MLADICKY PRINC: Jo? J4 teda nemam dojem, ze bych véFil pohadkam.
MLADICKA DIVENKA: Ale jo jo, protoze vé&fi§ tomu, Ze ti mama, co ti za celejch
deset let nemohla ani jednou zatelefonovat, dneska vecer zavola.
MLADICKY PRINC: A pro¢ by to nemohla byt pravda? Maminka mi vzkazuje, ze mi
zavold, tak nemam diivod si myslet, e to neudé&la; kdyz tika, Ze zavold, tak proto,
Ze zavola.
MLADICKA DIVENKA: Promin, ale ne.
MLADICKY PRINC: Hele, to neni moc milé, fikat mi néco takového.
MLADICKA DIVENKA (prudce): Nejde o to, jestli je to, co Fikdm, mily nebo ne... J&
prosté jen rikam, Ze ti dneska vecer, stejné jako uz po dvoutisici paty, tvoje mama
nezavola... A Ze i kdyby chtéla sebevic, zavolat ti nemUQze... ProtoZe tam, kde tvoje
mama je, nema moznost telefonovat... Tam, kde je, neni signal na to, spojit se s
lidma, jako jsme my dva tady, ona prosté nemuze...
MLADICKY PRINC: Co tim chces fict?
MLADICKA DIVENKA: Chci tim Fict... Ze asi vim, Ze ti dneska vecer maminka
nezavola... ani zitra... ani za tejden.
(Mala pauza.)
Protoze tvoje maminka, protoze tvoje mama, jeji srdicko uz nebije... uz deset let...
tvoje mama uz je deset let mrtva... Tvoje mama je prosté mrtva... A je to...
Bejvala bych radsi mluvila o né¢em jinym, kdyz je to poprvy, co spolu opravdu
mluvime, ale konverzace plynula Uplné sama...
MLADICKY PRINC: Hele, to od tebe vazné neni milé, fikat mi takové véci!
MLADICKA DIVENKA: To ne. Tady ale viibec nejde o to, jestli je to mily.
MLADICKY PRINC: Tobé by se libilo, kdybych ti rekl, ze je tvoje maminka mrtva?!
MLADICKA DIVENKA: To klidné m@zes... Klidné mi to Fekni... ProtoZe je to pravda,
moje mama je mrtva, a vis co, taky bych méla prestat vérit pohadkam, rikat si
napfriklad, ze se tfeba jednou vrati, kdyz na ni porad budu myslet, ne! Je mrtva a
teCka! Moje mama se nevrati! A je mrtva! Jako ta tvoje! A nic to nezméni? Ne, nic.
MLADICKY PRINC: To je smutny, co Fikas.
MLADICKA DIVENKA: Jo, to je! Ale je to tak.
MLADICKY PRINC: Nebudu ti vérit.
MLADICKA DIVENKA: No to bys ale mél, protoze je to pravda, i tvij tata to Fikal...
Slydela jsem to... Tv{j tata Fika, Zze si to vymyslel, aby t& to neranilo a aby ses
netrapil...
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MLADICKY PRINC: Ty jsi slySela mého tatu tohle fikat?

MLADICKA DIVENKA: Jo...

(Pauza.)

A je to... Tvoje mama je mrtva... Tvoje mama je mrtva... Ted uz to vis... A budes
se moct posunout dal... A dneska vecer tfeba zlstat se mnou... Nejsem tvoje
mama, ale jako ¢lovék nejsem Uplné marna... Mam jiny véci, nez maj mamy, ale
taky jsou zajimavy...

MLADICKY PRINC: Jo, je to pravda.

MLADICKA DIVENKA: Co je pravda?

MLADICKY PRINC: No, bylo mi divné, Ze se uZ deset let nemQze vratit, preci jen
to trvalo trochu dlouho.

MLADICKA DIVENKA: Asi to muselo bejt dlouhy.

MLADICKY PRINC: Néco mi na tom pribéhu nehralo. (Place. Ona ho obejme.
Pauza.) ley

MLADICKA DIVENKA: Neni zac..

(Je dojata.)

No, nakonec asi pljdu ja... Je pozdé, ale mizeme se zase vidét, jestli chces.
MLADICKY PRINC: Ano, rad bych ti néco dal, abych se ti odvdécil, ale nevim co.
MLADICKA DIVENKA: To nefes... Vi§, vlastné mi pomohlo si s tebou promluvit.
MLADICKY PRINC: Mozna bych ti mohl dat jednu ze svych bot, kdyz se ti posledné
tak libily.

MLADICKA DIVENKA: To jsem fakt rekla?

MLADICKY PRINC: Nemyslelas to vazne?

MLADICKA DIVENKA: Ale jo, jasné Ze jo... No, tak to mi asi budeS muset dat na
pamatku jednu ze svejch bot. Mas pravdu, to je dobry.

Da ji svou botu.

MLADICKY PRINC: Tady mas, budesS mit vzpominku, je to lepsi nez nic, nemam v
tuhle chvili nic jiného, co bych ti dal.

MLADICKA DIVENKA: Tak dik.

MLADI(VZK\,( PRINC: Na shledanou.

MLADICKA DIVENKA: Na shledanou.

MLADICKY PRINC: Jak se jmenujes?

MLADICKA DIVENKA: Zrovna ted mi fikaj ,Popelnice™.

MLADICKY PRINC: Popelka?

MLADICKA DIVENKA: Ne, ne ,Popelka®! Ale mas pravdu, to je hezéi, fikej mi
Popelko... nebo Sandro.

Odejde. Mladi¢ky princ se za ni diva.

Scéna trinacta

Ve sklenéném domé. Na Zzidli sedi starsi sestra, vypada zkrousené.
HLAS VYPRAVECKY: Den nato panoval ve velkém sklenéném domé nepokoj. Od
chvile, kdy se vratila z vecirku poradaného kralem, nastavajici zena otce mladické
divenky nevylezla ze svého pokoje. Jeji zneklidiujici stav vSechny natolik
zneklidfioval, Ze k ni zavolali nékolik doktord.
Vejde mladicka divenka.
STARSI SESTRA: To nemas nic lepsiho na praci, nez se tu takhle bezcilné potulovat
jak néjaka turistka? Ty mé tak rozcilujes, ze to snad ani neni mozny! LezeS mi na
nervy, chudinko moje mala...
MLADICKA DIVENKA: Dneska rano uz mé néjak nebavi dostavat rozkazy. Nevim,
¢im to je.
STARSI SESTRA: Co to zvanis? Ani jsi nesklidila ze stolu, ja té vidéla.
MLADICKA DIVENKA: Jo, ja vim.
Vejde mladsi sestra.
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MLADSI SESTRA (ukazuje k matcinu pokoji): Tamta je Gpln& mimo.
STARSI SESTRA (ukazuje na mladi¢kou divenku): A tady ta ocividné taky.
Nékdo zvoni u dveri.
MLADSI SESTRA (mladické divence): To jsou ty tvoje hodinky?
MLADICKA DIVENKA: Ne, to je u dvefi.
OBE SESTRY: No, tak na co &ekas?
MLADICKA DIVENKA: Myslim, Ze tam nepUjdu.
STARSI SESTRA: Hrablo ti?! Dost na tom, Ze nase mama dneska rano onemocnéla.
Ty jses snad uplné nezodpoveédna nebo co!
KRAL (vstoupi, obklopen svymi straZemi): Prominte, dovolil jsem si vstoupit, dvere
byly oteviene dokofan.
STARSI SESTRA: Sakra, to jste vy, velienstvo? Nejsme ucesané.
KRAL: Takhle vam to moc slusi.
MLADSI SESTRA: Co vas sem privadi tentokrat, sire?
KRAL: M@j syn se véera znovu setkal s onou mladou osobou z minula, kterou jsem
marné hledal uz pred dvéma tydny. Syn je ovSem zbrkly a na odchodu si
nevymeénili kontaktni udaje.
STARSI SESTRA: No, ale my jsme na vasem vedirku nebyly, vite?
KRAL: Vskutku? Syn je jako vyménény, v jednom kuse mi vypravi o této mladé
zené. Spustil jsem velkou patraci akci, sam se ji ucastnim. Nemyslite si, Ze by se
nékdo, kdo bydli tady u vas, byval mohl vydat na tento vecirek? Ja nevim...
napriklad inkognito? A timto zplsobem se setkat s mym synem?
(Ukaze na mladickou divenku.)
Tato mlada osoba u vas napftiklad nebydli?
STARSI SESTRA: Tahle? Vidél jste, jak se chova?
Kratka pauza.
MLADICKA DIVENKA (krdli): Promifite, mUj pane, myslim, Ze to ja jsem véera veler
mluvila s vasim synem, nevymeénili jsme si kontakt, to je pravda, to nas nenapadlo.
KRAL: Skutecne? Jste to vy?
STARSI SESTRA: Co to placa?!
MLADSI SESTRA (mladické divence): A to jsi jako la na vedirek v tomhle?
STARS SESTRA: Ohaknuta jako Simpanz?
MLADICKA DIVENKA: Ne, prevlikla jsem se, vzala jsem si maminy Saty.
KRAL (dvéma sestrdm): Jeji tvrzeni si mGZzeme velmi snadno ovéfit. Syn pry této
mladé osobé vénoval na pamatku jednu ze svych bot.
OBE SESTRY (prekvapené): Jednu ze svych bot?
KRAL: Ano! To je ta dnesni mladez! Nyni je tedy velmi snadné otazat se této slecny,
zda je majitelkou oné synovy boty.
Mladicka divka odejde.
STARSI SESTRA: Praveé ji bastite péknou pohadku, vase veli¢enstvo.
MLADSI SESTRA: I s navijakem.
STARSI SESTRA: My jsme vas varovaly.
MLADS] SESTRA: Jste sdm proti sobé!
STARSI SESTRA: A navic, tahle holka teda zadny darecek neni, pokud zrovna
nezakladate uklidovou firmu.
MLADSI SESTRA: Jedt& hdF! Ani ona sama neni nijak extra Cistotna.
STARSI SESTRA: No jo, to je fakt, Fikame ji tu Popelnice, ale uvidite sam.
KRAL: Syn zminil jméno této mladé divky: néco jako Popelka.
STARSI SESTRA: Tak to my zndme jenom Popelnici!
Mladicka divenka se vrati, nese botu mladického prince.
MLADICKA DIVENKA (krali): Je to to, o ¢em jste mluvil?
Da mu botu.
KRAL (prohlizi si botu): Po¢kejte, podivdm se... Ale ovéemze ano, to je bota mého
syna, uvnitf je poznamenané jméno vyrobce.
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OBE SESTRY (zmatené): Co?

KRAL: A je to jeho velikost. Na sv{j vék ma velmi malou nohu.

(Mladické divence.) Takze to jste vy, ta synova princezna!?

OBE SESTRY: Coze?

MLADICKA DIVENKA: Rikal, Ze mi ji ddva na pamatku.

KRAL (mladi¢ké divence): Domnivdm se, ze pravé zcela ménite jeho Zivot, a
zarovenr i mdj. Celych deset let nepromluvil o nikom jiném neZ o své matce a dnes
nemluvi o nikom jiném nez o vas.

(Cim dal veseleji.) Nejspi§ budu muset v nejblizéi dobé usporadat dalsi vecirek! Ja
vecirky miluji, co na to rikate?

MLADICKA DIVENKA: Ale jo, pro¢ ne, jestli tam bude i vd$ syn, mGzeme si spole¢né
dat sklenicku.

KRAL: To je UzZasné. Strasné rad se bavim.

(Sestréam.) Samozrejmé jste také zvany. Tak krasné nam to vSechno zacina!
Neobejmu vas, ale srdi¢ko tam je. Tak brzy na vidénou. Bézim tu Stastnou novinu
oznamit vy vite komu.

Kral odejde. Dvé sestry uprené ziraji na mladi¢kou divenku, jsou jako omracené.
Po chvili vejde macecha, vravorava a malatna.

MACECHA (dceram): Co je to tu za ramus? Co se déje? Tvarite se jak na pohrbul!
Stalo se jesté néco dalsiho?

STARSI SESTRA (vydésené, snazi se matku usetfit): Ne, nic, mami.

MLADSI SESTRA (stejné jako sestra): Nic.

STARSI SESTRA: Vibec nic, neboj se... Nic se nestalo.

MLADSI SESTRA: Vibec nic.

MACECHA: To Popelnice?

STARSI SESTRA: Ne ne, vibec ne.

MLADSI SESTRA: S Popelnici se viibec nic nestalo.

Mladicka divenka odejde.

MLADSI SESTRA: Nic se s ni nestalo.

STARSI SESTRA: Vibec nic.

MLADSI SESTRA: Vibec nic, mami, nemé&j strach.

MACECHA: To je lepsi.

STARSI SESTRA: Vibec nic.

Odejde i macecha, ¢im dal zeslablejsi.

HLAS VYPRAVECKY: Toho dne mladi¢kd divenka s otcem z domu odesli. Nadli si
provizorni bydleni a pak, kdyz uplynul néjaky cas, se otec znovu ozenil, ovSem
tentokrat se zenou podstatné méné neprijemnou. A k tomu prestal koufrit. V domé
byvalé nastavajici zeny otce mladické divenky mezitim doslo k podivnému ukazu.
Ptaci se jako néjakym kouzlem prestali rozbijet o neviditelné stény domu. Jako
kdyby ted byli varovani pfed nebezpe&im. Oviem rany, zplsobované jejich narazy
na sklo, néjakym zahadnym zplsobem jesté& pomérné dlouho pokralovaly a
narusovaly klid mali¢ké rodiny. Jednoho dne to ale nastésti ustalo.

Scéna Ctrnacta

HLAS VYPRAVECKY: A tak prib&h kondi. To je konec. Jak jsem fekla na zacatku,
nepamatuju si uZ, jestli je ten pfibéh muj, anebo né&koho jiného. Ale to neni
dilezité. Ma pamét je dnes unavend, jako by mé télo a hlas uZ nepfebyvaly na
témze misté. Prozila jsem dlouhy zivot, moc dlouhy a moc $tastny a citim se
naplnéna. Velmi jsem milovala, méla jsem nékolik déti a zazila jsem tolik udalosti,
Ze je nemozné je vypravét. Ale vim to... je tu jesté jeden detail ohledné mladické
divenky, ktery byste radi védéli. A ja vam ten detail povim. Mladicka divenka,
jelikoz byla zvédava a odvazna, jednoho dne pozadala vilu, ktera byla nyni jeji
pritelkyni, jestli by si nemohla znovu vyslechnout slova, kterd maminka pronesla
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tésné pred svou smrti. A tak ji vila, ktera tuto schopnost méla, umoznila vratit se
do minulosti. A tohle je to, co si mladicka divenka vyslechla.

Pokoj umirajici matky jako na zacatku pribéhu.

Mladi¢ka divenka v doprovodu vily sleduje scénu, v niz sdili s matkou posledni
okamziky jejiho Zivota. Jako na promitani.

MATKA: Berusko moje... Kdyz bude$ nestastna a budes potfebovat dodat odvahy,
vzpomen si na mé... Ale nikdy nezapomen: kdyz na mé budes vzpominat, délej to
vzdy jen s Usmévem.

HLAS VYPRAVECKY: Samoziejmé ji rozesmutnilo znovu takhle uvidét maminku. A
zjistit, jak Spatné ji tehdy porozuméla. Ale od té doby, kdyz si na ni vzpomnéla,
naplnila ji jediné sila.

Scéna patnacta

Pozdéji. Nocni slavnost. Hudba.

Mladicky princ a mladicka divenka tancuji, pekné to roztaceji.

HLAS VYPRAVECKY: A na tyhle chvile také nikdy nezapomene. I poté, co je Zivot
rozdélil, si mladicky princ a mladicka divenka dopisovali. Psali si klidné i z druhého
konce svéta, a to az do konce jejich existence. A to je konec. I nedorozuméni maji
své Stastné konce. A ja uz ml¢im a odchazim.
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