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Abstrakt

Hlavnim tématem této diplomové prace je autoadaptace, specificky typ adaptace,
pri kterém je autor plvodniho a nové vzniklého dila totozny. Ve své praktické
¢asti se diplomova prace zabyva teorii autoadaptace na analyze textd
francouzské spisovatelky Marguerite Durasové, pro niz bylo prepisovani integralni
soucasti tvorby. Prace se soustfedi na motivickou, ale také strukturdini
komparaci divadelnich her La Musicy s La Musicou podruhé, romanu Milence s
Milencem ze severni CV/'ny a hry Les Viaducs de la Seine-et-Oise s romanem a
divadelni hrou Anglicka milenka. Adaptace v sobé ¢asto zahrnuje i proces
zanrové transformace, proto jsou vybrané texty dramatické, ale také prozaické.
Prace se tak dotyka i otdzky zanrovych posunl a samotné hranice jednotlivych

v 7 o
Zzanru.

Abstract

This diploma thesis is devoted to the autoadaptation, that is specific type of
adaptation, where the original and present work share the same author. In the
practical part of the thesis, the theory of autoadaptation is studied by the
analysis of Marguerite Duras's writings, for who the autoadaptation was the
essential part of her work. We focus on the thematical as well as structural
comparation of several versions of La Musica, L'Amant, L'Amante anglaise. Given
the topic of adaptation, we choose these works that go beyond the genre of
drama. Hence, this thesis also touches upon the question of the genre

transformation and genre's intrinsic definition.
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1 ,,More, Sirosiré more, prosté bez primeéru."

Marguerite Durasova se narodila roku 1914 v Kocin&iné', kde prozila
obdobi svého détstvi a dospivani. K proZitkim z kolonii se ve svych knihach,
které jsou Castecné autobiografické, opakované navraci. Klicova témata
ovlivnéna timto obdobim jsou nelspéch matky na zaplavenych plantazich (roman
Hraz proti Pacifiku, drama Kino Raj a Zuzana Andlerova, motiv se objevuje i v
romanech Milenec a Milenec ze severni Ciny), milostny vztah s bohatym Cifianem
(romany Milenec a Milenec ze Severni Ciny) a tyranie star$iho bratra (romény
Milenec, Milenec ze Severni Ciny, drama Kino R4j). Pfepisovani vlastnich dél, at
uZz v rdmci jednoho nebo vice zanrQ, se stava charakteristickym rysem

durasovského psani.

Je léto pdl jedendcté veler je Utly roman, ktery se mi pfed nékolika lety
dostal do rukou. Pfi ¢teni se mi vybavovaly sugestivni obrazy Marguerite
Durasové; horky letni den uprostfed hotelu, zakdazana milenecka vasen nebo
sebevrazda. Tato témata jsem potom nachdazela v kazdé dalsi knize od této

autorky, jejiz zplsob psani mé& postupné uhranul.

Po precteni prvniho romanu jsem se pustila do patrné nejznaméjsiho dila
Durasové, Milence. Ten mé zaujal nejen pribéhem, ale také netradi¢ni formou
vypravéni. Roman nebuji metaforami, ptesto misty plsobi az basnickym
dojmem, nebot autorka v ném stfida kratké strohé véty s dlouhymi souvétimi
naplnénymi obraznymi pojmenovanimi. Prostfednictvim popisnych a reflexivnich
pasazi Durasova odhaluje nitro patnactileté divky z chudé Indociny, ovSem ocima
vypravécky, starsi zeny, kterd na své mladi vzpomina. Poetika slov by se opét
dala pfirovnat k obrazim, protoZe Durasové psani ma silné vizudlni charakter.
Popisy mistnosti, postav, vztaht a dialogy malovala Durasova vzdy svymi sytymi
barvami. Na paleté méla namichana témata, ktera vrstvila jedno pres druhé, az
se vSechna prolnula v nekone¢ném opakujicim se obraze. Divka na parniku, muz
v luxusnim auté, vaser v nuzném pokoji v Cinské Ctvrti, internat a krasna
spoluzacka Helena Lagonellova, matciny kolonie zaplavené oceanem. \V\Sechno
existovalo vedle sebe a znovu se zjevovalo v nekonecné vzpomince autorky na
jeji prvni vasnivy vztah.

Nedlouho po precteni Milence jsem se zacala zabyvat Durasové eseji, které

jsou vydané pod nazvy Psat, Hmatatelny zivot a Tim koncim. V knize Psat

! Dnes oblast Vietnamu.



Durasova popisovala sv(j dim v Neauphle, v némz proZivala samotu ze psani.
Jednim z nejvyraznéjsich obrazd knihy je umirajici moucha. Durasova celou
hodinu pozorovala, jak se hmyzi télo zmita ve smrtelné agénii, a toto sledovani

se pro ni stalo natolik fascinujici, Zze nedokazala myslet na nic jiného.

“Smrt jedné mouchy je smrt. Smrt, jez prostupuje k jistému konci svéta,
ktera rozsiruje pole posledniho spanku. Vidime umirat psa, vidime umirat koné,
néco rekneme, napriklad chudak ubohé zvire... Ale kdyZz umird moucha,

nefekneme nic, nic nezaznamendme.

Durasové psani a prozivani je jen jednou stranou téze mince. Pro autorku
neexistovaly pribéhy, které by byly méné pravdivé, nez sama skutec¢nost. Mozna

pro ni byla skutec¢nost dokonce méné hmatatelna nez literatura, zvlasté

v obdobich, kdy byla zavisla na alkoholu.

V doslovech knih, ale také ve vzpominkach dalSich osobnosti se
zobrazovala Durasova jako nekompromisni, ale fascinujici zena cely Zivot
obletovana mladsimi milenci. Svij maly vzrdst maskovala tim, Ze nosila porad
stejné Saty, jak prozradila v rozhovoru.? Durasova dokdazala uhranout pravdivou
vypoveédi o lidskych vztazich, aniz by musela byt ve svych knihach prilis pateticka
nebo naopak stroha a necitelna. OvSem nejvice mé na jejim dile zaujalo to, ze
pUsobi dojmem navaznosti, neustalé snahy dopovédét v dali verzi nebo dal&im
dile to, co postava nestihla Fict, nebo si zatim jesté neuvédomovala. Tato obsese
tématy a psanim, dalo by se fici az palicata snaha domoci se pravdy, je Durasové

nejvétsim zavazim a zaroven nejpoutavéjsSim rysem.

PFemyslenim a opakovanym ¢tenim jednotlivych textd jsem se nofila
hluboko do myslenek této fascinujici osobnosti a nachazela v romanech stejné
jako v divadelnich hrach fragmenty obraz(i. Nakonec jsem se stala posedla
Durasové letnim vecerem naplnénym vzpominanim na minulost, ktera je tu stale
s nami jako obrovsky balvan uprostifed more a nikdo nevi, kde se tu vzala, ackoli

v 7 7 v 4 . o . 7 v
vycniva nade vse a nelze s ni nikam pohnout. Koneckoncu je to prave sama
Durasova, ktera psanim vzpominga, proziva a znovu upresnuje své vzpominani ve

zdanlivé nikde nekoncici smycce.

Inspiraci pro téma mi bylo nejen zaujeti Marguerite Durasovou, ale také

né&kolik workshopl a seminafd, jeZ na fakulté probé&hly v poslednich dvou letech.

2 DURAS, Marguerite. Psat. Prelozila Anna Kareninova. Praha: Arbor vitae, 2002. S. 37

3 Lidé si pak v8imnuli pouze té&ch $atl a ne jejiho vzrlstu.
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Adaptace s profesorem Davidem Drabkem mé lonisky rok privedla k myslence
uvazovat o neustalém prepisovani vlastniho dila jako o obsesivnim jednani
autora. Nakonec jsem sice psychologickou dimenzi v diplomové praci neresila,
ale publikované rozhovory s autorkou mi pomohly objasnit nékteré spojitosti
nejen mezi variacemi jednotlivych dél, ale mezi vSemi texty vzajemné. Tydenni
workshop s francouzskym profesorem Patricem Pavisem mi otevrel jiny pohled
na problematiku. Pfestoze metoda zkoumani adaptace jako specifického druhu
scénovani v prostoru také nebyla pro praci st&Zejni, Pavistv pfistup zarhnoval
nékteré prinosné postupy, jako napriklad opakované cteni, detailni zkoumani
opakujicich se ¢asti textu a rytmickych kvalit dila. Velkou inspiraci mi byly
seminare profesora Pavla Janouska na téma dramatizaci prozaickych textl, kde

jsme se setkali s rGiznymi moznostmi, jak texty adaptovat pro divadlo.
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2 Vychodiska analyzy

V této praci se budu zabyvat problematikou autoadaptace, specifického
typu adaptace, u niz je autor plvodniho a nové vzniklého dila totoZzny. Na
zakladé analyzy textl francouzské spisovatelky Marguerite Durasové se pokusim
odpovédét na otazku, zda jsou jednotlivé verze adaptacemi nebo prepisy téhoz
dila. MUzZe se vdak tak vyrazny posun, jakym prosla naptiklad La musica z prvni
verze z Sedesatych let k La Musice podruhé, jiz Durasova napsala o dvacet let
pozdéji, prirovnat k prepisu? Pokusim se na analyze jazykovych, formalnich a
tematickych posunl zkoumat, zda je mozné mluvit v pfipadé Durasové o
specifickém typu adaptace vlastniho dila, autoadaptaci, namisto bézné uzivaného

oznacovani druha nebo treti verze téhoz dila.

Pro svou praci jsem vybrala sedm textl. V prvni kapitole se zamé&fim na
dvojici divadelnich her La musicu a jeji prepracovani v La Musicu podruhé. Ve
druhé kapitole se zabyvam komparaci roman@ Milenec a Milenec ze severni Ciny.
Ve tieti, posledni analyze se podivdm na triptych textd, divadelni hru Les Viaducs
de la Seine-et-0Oise, jeji adaptaci do podoby romanu Anglicka milenka a nasledné

prepracovani do divadelni hry Anglicka milenka.

Adaptace se neomezuje pouze na dramatické texty; jak nasledné popisi,
v prib&hu prvni poloviny dvacatého stoleti dochazi ke stale vé&t&imu prolinani
zanrd. Vybé&r analyzovanych dél odpovida zanrové &iti tak, aby mohly byt
zkoumany rtzné formalini a strukturdlni znaky jednotlivych literarnich druhd.
Vzhledem k tomu se také zabyvam uUhlem pohledu ¢tenare i v pripadé
divadelnich her, zamérné se soustredim na jejich literarni kvality, aby mohly byt
srovnavané s ostatnimi texty. Pfesto jejich dramaticky potencial nezlstava
Vv praci zcela opomenuty, protoze se objevi predevsim v zavérecné komparativni
kapitole, kde se mimo jiné podivdm na moznosti slovniho jednani specifického

durasovského dialogu.

2.1 Subjektivizace dramatu

Na dilech Durasové mizeme sledovat prolindni zanrQ, jev, ktery se zaéina
projevovat od pocatku dvacatého stoleti. Pavel Janousek tento posun v literature,
predevsSim v dramatu, popisuje ve své knize Rozméry dramatu jako
subjektivizaci, tedy zasahovani interniho autorského subjektu do dramatu. Ceské
drama uz nemusi byt podrizené Gcelu narodni reprezentace (jako bylo po vétsinu

devatenactého stoleti) a zacinaji se na néj klast jiné, Casto spolecensko-politické

12



naroky. Na pocatku stoleti se tak dostava do krize, protoze staré drama uz
nedostacuje a nové zatim jesté nevzniklo. V boji za nové drama se proti sobé
stavi zastanci absolutniho aristotelského dramatu proti tém, ktefi obhajuji
relativni, subjektivizované drama. Systém norem absolutniho dramatu
nevychazel pouze z Aristotelovo Poetiky, ale posléze byl v devatenactém stoleti
ovlivnény dalSimi teoretickymi spisy, predevsim Freytagovou Technikou dramatu.

Jeho snahou bylo na jevisti zobrazovat co nejpresnéji realitu.

,Zakladnim rysem tohoto dramatu, jez si naslo i svou divadelni formu
v tzv. kukatkovém divadelnim prostoru, je zajem o uchopeni objektivné
existujicich mezilidskych vztahd v jejich konkrétnosti a totalité jejich iluzivnim

pfedvedenim pomoci dialogické mezilidské akce."

Drama tohoto typu formuluje Otokar Hostinsky ve stati Epos a drama jako
nejobjektivnéjsi zanr, protoze v ném vystupuji pouze jednajici osoby. Dramatik
se snazi sam sebe v dramatu nezobrazovat a myslenky vlozit do Ust jednajicich
osob. Takové drama musi byt kauzalni, jedna udalost v ném vyvolava druhou
v Casové naslednosti, z ¢ehozZ plyne i vznik tfi jednot (mista, Casu a déje), které
formuloval jiz francouzsky klasicismus. Pravé jejich porusovani totiz vede
k rozbiti iluze a naruseni kauzalni naslednosti. Namét absolutniho dramatu by
mél byt maximalné konfliktni, aby na jeho podkladé v omezeném casovém useku

bylo mozné zobrazit obecné&jéi sdéleni o svété>.

ProtoZe vSak na pocatku dvacatého stoleti doslo k rozbiti jednotného radu
svéta, ktery byl zalozeny na ndbozenském nadosobnim systému hodnot, nutné
se zménil i pohled na drama. Tragédie uz nemUze stavét na protikladu hodnot
individua proti pevnému radu, protoze ten prestava existovat. Perspektiva
vnimani svéta se proménuje a do popredi se dostava subjekt a jeho jedinecnost.
Relativnost svéta se potom prohlubuje po prvni svétové valce a napric

spole¢nosti panuje skepse, ktera se reflektuje béhem valky a v dobé

* JANOUSEK, Pavel. Rozméry dramatu: autorsky subjekt a vyvojové promény poetiky
Ceského mezivalecného dramatu. Praha: Panorama, 1989. S. 20

> Na tento typ dramatu navazovaly ve dvacatych letech pokusy o tragédii, napfiklad
Konrddova Sirocina, ve které se da vysledovat klasické ¢lenéni na expozici, kolizi, krizi a
katastrofu. Méstanska divka Marie se vda za tesafe Josefa, ovsem souZziti je nerovné a
divka poté, co Siro¢inou (sekyrou) Josef rozseka jeji klavir, utika k rodi¢dm. Nasledné&
ucini pokus se k Josefovi vratit, pozna jeho pratele, ale jejich vzajemna nesmifitelnost
vede k tomu, Ze ji Josef SiroCinou zabiji. Postavy maji mezi sebou socialni a politicky
konflikt, ktery je dovede k tragickému konci. Drama vsak jiz v dobé svého vzniku vyznélo
spiSe groteskné, nez tragicky a vypovida tak o tom, Ze tento typ absolutniho dramatu byl
jiz ve dvacatych letech pro soudobou spoleCnost nepfijatelny. Vice uvadi Janousek
v Rozmérech dramatu.

13



mezivalecné. Umélci se snazi odpovédét na otazku, zda je stale mozné tvofit, a
jestli existuje pouze jeden zplsob, jak se uménim vyjadFit. Dadaisté dokonce

vyhlasuji konec uméni.®

Postupné subjektivizace zplsobuje, Ze se drama pfribliZuje ostatnim
literdrnim zanrim, které byly svou mirou subjektivity proti dramatu vymezené
(lyrika nejsubjektivnéjsi, epika méné subjektivni a drama objektivni). Dochazi
k prolinani zanrd, do dramatu se dostavaji prvky epické’ i lyrické. Vznika
dokonce proud lyrickych her, které se daji prirovnat k impresionismu ve
vytvarném umeéni. Soustredi se napfiklad na prozitek neopakovatelného
okamziku, na prirodni scenérie letniho vecera na vesnici, kde se odehrava citové
vzplanuti postav (hry Frani Sramka). Cim dal tim vétsi subjektivizaci Janousek
vysvétluje obrovsky narlst dramatizaci epické literatury ve dvacatych letech a

tendence avantgardy.®

2.2 Novy roman

Subjektivizace se v dramatu projevuje verbalizaci, ,ztratou vnitini
dramatické nutnosti ze slovniho jednéni®, a zesilenim duleZitosti slov oproti
jednani. V dramatu se objevuje tematizace autorského subjektu, napriklad
v podobé postavy vypravéce nebo scénami divadla na divadle. V padesatych
letech se ve Francii za¢ina prosazovat novy roman, v némz proces subjektivizace
vrcholi. Alain Robbe-Grillet, jeden z hlavnich predstaviteld tohoto sméru, pise
roman Zarlivost, v némz sledujeme oc¢ima pozorovatele setkani jeho zeny se
sousedem. Pribéh postrada ¢asovou, Ci déjovou posloupnost a svou formou
navozuje pocit zarlivosti. Sledujeme subjektivni pocity vypravéce, podobné jako
napriklad v lyrické basni. Robbe-Grillet je také prvni, kdo teoreticky popise ve
svych esejich Za novy roman, jakymi zménami soudoba literatura prochazi.
Zabyva se hodnocenim zakladnich literarnich kategorii. Kritizuje napriklad
klasického romanového hrdinu, ktery je vyjimecny, ale zaroven do velké miry

odpovida urcitému obecnému typu, aby se s nim ¢tenar mohl snadno

6 Nejde samozFejmé ani o prvni ani o posledni pokus programové vyhlasit konec uméni,
jiz od Hegela panuje tendence prohldsit uméni za neschopné vyvoje a tudiz uzavrené. Ale
Sok, ktery prinesla prvni svétova valka, byl tak obrovsky, Ze se tato otazka stala pro
umeélce opét aktualni.

7 \lyraznym zpUsobem subjektivizaci, kterd probih& u herce, popsal Bertolt Brecht. Herec
se uz nesnazi splynout s postavou, ale naopak od ni odstupuje a komentuje jeji jednani.
8 Naptiklad lyrickd dramata Frani Sramka, ver$ované hry Vitézslava Nezvala nebo reZijni
prace E. F. Buriana.

° JANOUSEK, cit. 3. S. 67
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identifikovat. Robbe-Grillet se stavi proti tomu chapat roman jako Zanr o pfribéhu
postav rozliénych charakterl. Nepfijima nazor uréité asti kritikd, ktefi svdj
vyklad o literdrnim dile koné&i préavé popisem prib&hu a charakterd. Piib&h
samotny by nemél byt spontanni a pravdépodobny, ale naopak vyfabulovany a

bez predchazejiciho vzoru.

~Dobre vypravét znamena tedy pripodobnit to, co se pise,
prefabrikovanym schématdm, jimz lidé privykli, tj. hotové predstavé, kterou maji

o skutecnosti."°

Stejné jako Janousek piSe o absolutnim dramatu, Robbe-Grillet konstatuje,
ze vrchol romanu takového typu (tedy ukazujici fad a pripadné vzpouru
jednotlivce proti tomuto rfadu) nastal v devatenactém stoleti. Nicméné na
pocatku dvacatého stoleti skoncily jistoty spolecnosti a vira v univerzalni svét.
Robbe-Grillet nepopira existenci pfibéhu v modernich romanech, ovSem déj se v
nich rozpadd do mensich celk(, ¢asto si jednotlivé textové pasaze protifedi a
vytvaii se z nich spige mozaika nez jednolity pFib&h. Proto velky diiraz klade na

neoddélitelnost formy od obsahu a dlleZitost formalni stranky dila.

»Mluvit o obsahu romanu jako o ¢emsi nezavislém na své formé, znamena
totéz jako Skrtnout cely Zanr literatury z oblasti uméni. Nebot umélecké dilo
neobsahuje v prisném smyslu terminu nic (jako napfiklad krabi¢ka mdze nebo

také nemusi skryvat ve svém vnitiku néjaky podivny pfedmét. )"

Robbe-Grillet si uvédomuje, ze obsah uméleckého dila vychazi pravé
z formy a sam se neda definovat. Kdybychom napftiklad vzali Markétu Lazarovou
od Vladislava Vancury a prevedli jeho slovnik a vétnou stavbu do soucasné
¢edtiny, kniha by ztratila svdj vyznam. Zbyl by z ni pouze pfib&h, ktery by véak

bez své formy postradal hluboky smysl.*?

Tendence propojovani zanrt jsou patrné i u dalich autor( této doby,
napriklad u Roberta Pingeta, ktery v Sedesatych letech piSe Ctyfi dramata na
podkladé vlastnich povidek. V Neodeslaném dopise (Lettre morte) Cerpa ze své

drivéjsi povidky Le Fiston a zabyva se komplikovanym vztahem otce k synovi,

10 ROBBE-GRILLET, Alain. Za novy roman. PielozZil Petr Pujman. Praha: Odeon, 1970. S.
23
1 Ibid. S. 34
12 yve svych esejich se Robbe-Grillet vyjadiuje kriticky jednak k formalismu (ktery
pouhym prebirdnim formy bez jakéhokoli tviréiho aktu zabiji celé dilo), ale také
k socialistickému realismu, ktery zvyraznovanim politického tématu naopak formalni
strdnku dila podcefiuje a upada do stereotypnich vzorcd, jez postradaji umélecké
hodnoty.
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ktery ho opustil. ProtoZe se Pinget také pohyboval kolem skupiny nového
romanu, mdZeme i v jeho dilech spatfovat jisté podobnosti s dilem Durasové:
napriklad vypravéc je v jeho romanech pouhym komentatorem a do déje

nezasahuje; podobné funguje VysSetrovatel v Durasové Anglické milence.

DalSi osobnost spjata s novym romanem je dramaticka a teoreticka
Nathalie Sarrautova. Novy roman oznacuje ve svych esejich jako obrat proti
vy&pélému psychologickému romanu devatendctého stoleti.’®> Upozorfiuje na
prolindni Zanrd, na tendence pronikani dialogu do romanu a na ddleZitost sily

slova jako ,U&inné zbrané pro pédchani nescetnych drobnych zlo&ind."**

,Dialog, jenZz se v modernim romanu stale vic snazi obsadit misto uvolnéné
déjem, pfizplsobuje se vsak nesnadno formam predpisovanym tradiénim

romdnem."®

Roman podle Sarrautové musi projit zasadnimi zménami (podobné jako
drama procesem subjektivizace) a to predevsim formalnimi. Postupné by mélo
dojit ke zrugeni uvozovani piimé teéi, zkracovani dlouhych odstavcl anebo
naopak k jejich propojovani do vétsich celkl. Sarrautova zastava nazor, ze
psychologie postav je zastarald. Z postav ¢tenar vnima jen tolik, kolik mu
vypravéc ukaze, Casto jde pouze o fragmenty, podobné jako u déje pribéhu.

Proces prolinani zanrd funguje obousmérné, stejné jako divadelni postupy

pronikaji do romanu, objevuje se vypravéni v dramatu.

13 A podle vieho nejen romanopisec jiz témér nevéri svym postavdm, nybrz ani tenafi
se nedafi, aby jim véFil. A tak vidime, Ze romanova postava, zbavena této dvoji opory -
autorovy i Ctenarovy viry, jezZ ji podpirala a drzela pékné zpfima, nesouc na svych
Sirokych plecich veskerou vahu pfibéhu, kolisa a Ze se hrouti.® SARRAUTE, Nathalie. Vék
podezirani: esej o romanu. Praha: Odeon, 1967. S. 29

% 1bid. S. 51

15 1bid. S. 52
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3 Terminologie

3.1 Definovani adaptace
Pro nasledujici analyzu bude prinosné podivat se na terminologii, se kterou
budu operovat. Abychom se mohli zabyvat autoadaptaci, bude nejdfive nutné

definovat si adaptaci a jeji specifika.

Adaptace je pojem velmi Siroky, pokud o ném uvazujeme jako o prenosu
formalnich, motivickych a tematickych prvkd z jednoho média do druhého nebo
z jednoho zZanru do jiného. V souvislosti s adaptaci se objevuji dalsi pribuzné
pojmy, jako je preklad, dramatizace nebo parafraze. Adaptace kromé toho, Ze se
pohybuje na poli rliznych médii (jeji zab&r saha az k videohrdm a komiksim),
tak zasahuje do véech uméleckych druhd; v jeji souvislosti se mizeme bavit
napriklad o pfevodu textl do filmd, tedy z jednoho systému znakt do zcela
jiného systému obrazl. Zarover véak mize byt pfenosem v rdmci jednoho
média, tedy napriklad prevodem z textu do textu. Linda Hutcheon zkouma ve své
knize Theory of Adaptation pojem adaptace ve dvojitém smyslu, jako proces i
vysledny produkt. Adaptace je konkrétni proces prevadéni formalnich nebo
tematickych struktur, napfiklad pfenos znakd z textu do filmového kédu, ale i

produkt, tedy film vznikly na podkladé textu.

~Prestoze pojem adaptace se zda byt srozumitelny, je ve skutecnosti velmi
tézké ho alespon Castecné definovat, jak jsme vidéli, castecné protoze, Ze
pouzivame stejné slovo pro proces i pro produkt. Adaptaci ve smyslu produktu
mdéZeme formdlné definovat, ale mame-li ji chdpat jako proces - tvorby a jeji

recepce -, musime zvaZzit i jeji dalsi aspekty."*®

Nékteré teorie se snazi adaptaci vymezit tim, Ze ji stavi proti prekladu
nebo parafrazi. Vilnius Dunod ve své stati piSe, Ze termin adaptace v modernim
vyznamu vznika praveé z potreby odlisit vérny preklad od volného prevodu
predlohy.'” S ptekladem mé adaptace spole¢nou praci s ptivodnim textem, z néjz

vychazi, u obou je tudiz proces nejdtive interpretac¢ni, posléze tvirdi.'® Je jisté,

1 HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York: Routledge, 2006. S. 15 (Pteklad
Karolina Bathory)

17 DUNOD, Vilnius. Adaptation. Dostupné z:

https://filr.amu.cz/ssf/s/readFile/folderEntry/3848336/8a8181f55ed54132015f4904d480

2a6b/1508762170000/last/Adaptation%20Vilnius%20Dunod%20english®%201.pdf, s. 1

18 Na rozdil od plvodniho dila neni pfeklad umélecky fakt samostatny, chce byt

reprodukci ciziho dila a pravé vztah k predloze je jeho nejpodstatnéjsim rysem. Pravé

proto, Ze preklad hodnotime ve vztahu k originalu, je pro nas u tohoto typu literatury tak
17



e preklad i adaptace maji Uzky vztah k plvodnimu, origindlnimu dilu. Stejné
jako se teorie adaptace pohybuje na pomezi rliznych védeckych oborl (divadelni
véda se zabyva dramatizaci, filmova scénafri, rozhlasova texty, jez vznikly na
podkladé jinych dél), tak se i teorie prekladu rozpind mezi lingvistické, filozofické
a literdrni v&dy. Oviem preklad zUstava také na pomezi aktu uméleckého a
reprodukéniho, nebot je daleko vice nez adaptace omezeny jednak ideovym

vyznénim dila, ale taktéz jeho jazykovou strukturou.'®

Iva Sulajova ve své stati Dramatizace jako teoreticky problém dochazi
k nazoru, ze preklad od adaptace se odlisuje tim, Zze jeho zakladnim Ukolem je
nahradit origindl. Pokud do néj prekladatel vnasi své myslenky nebo dilo
tematicky ¢i formalné vyrazné upravuje, mluvime spiSe o pochybeni, jez odvadi
pozornost od plvodniho dila. U adaptaci tomu tak byt nemusi, a vétdinou ani
neni, protoze pak by se jednalo o kopirovani, coz je z hlediska teorie prekladu
kategorie neadekvatni, jak pise Sulajova ,...je patrné, Ze termin preklad, jehoZ?
funkci je v zasadé substituovat original, je zde ponékud zavadéjici (implikuje

totiZ jakousi povinnou pietu k pretextu)."*°

Prestoze je u adaptaci zavaznost k originalu ¢tenari nebo divaky
pocitovanad, jinak bychom nemohli mluvit o adaptaci, neni jedinou kategorii,
kterou nové vzniklé dilo posuzujeme, a vétina teoretikl se domniva, Ze je &asto

i zbytedné preceriovand.*

Pokud jde navic o adaptaci z jednoho zanru do jiného (¢i z jednoho média
do jiného), dochazelo by k nutnym zménam i v pripadé, ze by se autor adaptace
vérné drzel pfedlohy, protoZe systém jednotlivych znakd je v rlznych
umeéleckych druzich a zanrech odliSny. Proto je adaptace definovana pravé timto
tematickym a formalnim prenosem, ve kterém plvodni dilo zUstava

rozpoznatelné, ale mize se vyraznym zptsobem proménit.

zajimavé cesta mezi vychodiskem a vysledkem tvirciho postupu.™ LEVY, Jifi. Uméni
prekladu. 4., upr. vyd. Praha: Apostrof, 2012. S. 21
19 Ji¥i Levy se ve svém Uméni prekladu vénuje problematice pfekladu ver$ovych struktur
z jednoho jazyka do druhého.
20 SULAJOVA, Iva. Prispévky k teoretické problematice dramatizaci in: Dramatizace Ceské
literarni klasiky v devadesatych letech 20. stoleti. Brno: Masarykova univerzita v Brng,
2004. S. 166
21 Takto o adaptacich uvazuje pfedevsim Linda Hutcheon, kterd dokazuje, Ze vérnost
originalu je kategorie zcela zavisla na znalostech divak( a ¢tenaru.
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3.2 Dramatizace jako specificky typ adaptace pro divadlo
Takto vymezena je viak adaptace témér neuchopitelnd, protoze ji mize
byt obrovské spektrum ptenosl v rdmci uméni (adaptace mimo ramec uméni je
jesté hlre postizitelnd a v rdmci své prace se ji zabyvat nebudu??). Pravé proto
se vé&dci z jednotlivych oborl snaZi adaptaci vymezit podle rlznorodych kritérii.
Prvnim z nich je konkrétni typ prevodu: napfiklad do podoby scénické vznikaji
dramatizace nebo filmové adaptace. Vzhledem k nami zkoumané latce se dalsi
teoreticky rozbor bude upinat predevsim k dramatizacim. Prestoze se jedna o
podoblast teorie adaptace, nevyhneme se ani zde jistému terminologickému

roz&tépeni a riznému uchopeni nejen pojmu, ale celé problematiky dramatizaci.

Pro mou praci bude stézejni jejich vymezeni AleSem Merenem v Narysu
teorie dramatizaci literarnich dél, a to pravé proto, Ze jako dramatizaci chape
prevod jakékoli latky (tedy i plivodné dramatické) do dramatu. Zcela jinak si
pojem vymezuje Iva Sulajova, kterd se priklani k ndzoru, ze dramatizace
nezahrnuje mnozinu divadelnich her, jez byly prepsany do jiného divadelniho
tvaru.?®> Podobné jako Sulajova ji chape i Janousek, ovéem s tim rozdilem, Ze
zasadni charakter dramatizace spatruje v jeji nedokoncenosti a literarni
nesobéstacnosti, nebot jeji text nabyva svébytnosti az scénickym provedenim.
Presto Janousek priznava nékterym dramatizacim literarni kvality (jako priklad
uvadi Nezvalovu Manon Lescaut), tento rys vSak neni pro né tak podstatny jako
predurcenost ke scénickému ztvarnéni, dramatizace je ,mezistupném mezi
textem a jevistém"™*. Tento vztah mezi dramatizaci a scénickym ztvarnénim je
zpétnovazebny, v né&kterych ptipadech mize proces tvorby ovlivnit i vyslednou

podobu dramatizace.

Merenus zkoumd problematiku dramatizaci z hlediska 2anrli. Dochazi
k poznatku, Ze vliv mezi jednotlivymi Zanry je oboustranny, do dramat pronikaji
epické prvky, ale také se pod vlivem dramatizaci méni definovani celého druhu

dramatu.

.....

neumélecké (a to z hlediska predlohy i nového dila), které prostfednictvim nejrdznéjsich
postupl sméfuje k dosaZeni nejen estetického Ucinku na recipienty." SVOBODOVA,
Hana. Dramatizace jako (sebe)vyjadfovaci prostiedek: k adaptacni ¢innosti Pavia
Kohouta. Brno, 2013. Diplomova prace. Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta.
Katedra divadelnich studii. Vedouci prace: Mgr. Libor Vodicka, Ph.D.

23 Dodejme jesté, Ze termin dramatizace chdpeme v uZ$im smyslu jako specificky pro
transformaci pdvodné nedramatického textu do dramatické, a tudiz automaticky i
divadelni, struktury..." SULAJOVA, cit. 20. S. 164
24 JANOUéEK, cit. 3. S. 171
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~Ambivalence dramatizacniho procesu se da sledovat napriklad ve vztahu
mezi literarnimi druhy, a to pfedevsim mezi epikou a dramatem. Na jednu stranu
znamenaji dramatizace jasny posun smérem od epické struktury k dramatické
formé, ale na druhou stranu tento pohyb mize vnaset do dramatu vyslovené
epické prvky, které tak zpétné prispivaji k epizaci dramatické struktury jakozto

literdrniho druhu."?’

Dramatizace se podileji na proméné celého literarniho druhu, a to podle
Merena do takové miry, Ze v nékterych pripadech v nich jen téZzko rozezname
rozdil mezi epikou a dramatem. Dramatizaci jako zanr definuje Merenus vztahem
k predloze, jehoz charakter je otevreny, podléha pouze divadelnimu provozu a
névaznosti na svou predlohu. Dramatizace se od jinych zanrd li&i také tim, Ze na
sebe nenavazuji, ve smyslu tematickych, ¢ formalnich odkazd na jiné
dramatizace. Spojuje je pravé vysledny tvar, ktery pocita se scénickym
ztvarnénim. Merenus rozliSuje dramatizace, které respektuji zanr predlohy, a ty,
jez ho proménuji. Zaroven vSak musime vzit v Uvahu, Ze dramatizace nevznikaji
ve stejné dobé, jako jejich original. Nékdy je mdzZe délit i nékolik stoleti, a
protoZe v prib&hu historie je Zdnrovost proménlivd, prochdzi dramatizace dvoji
transformaci. Zaroven je vSak ovliviuje divadelni tvar, ke kterému sméruji, jenz

s sebou nese zménu média: z textu do scénické podoby.

»Podobu Zanru dramatizaci viastné modeluje nékolik systémd soucasné. V
prvé radé jsou to dila, z nichz dramatizace vznikly a k nimz je vaze velmi silna
geneticka intertextova vazba. Dale vysledny tvar dramatizaci ovliviiuje existujici
zanry dramatu a divadelnich inscenaci, jejichZ soucasti se dramatizovany text

chce stat."?°

Vidime tedy, ze dramatizace podléhaji hned nékolika transformacim po
sobé&, coz v8ak nezmensuje tviréi svobodu jejich autord. Vysledné dilo se

pohybuje na ose imitace-inovace podle cile a schopnosti jeho autora.

25 MERENUS, Ale$. Nérys teorie dramatizac/,/iterérn/'ch dél. Brno, 2012. Disertacni prace.
Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta. Ustav Ceské literatury a knihovnictvi. Vedouci
prace: prof. PhDr. Viktor Viktora, CSc. S. 12

26 1bid. S. 44
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3.3 Dramatizacni postupy v riiznych druzich uméni

Merenus definuje dramatizace v Sirokém vyznamu vcéetné mimodivadelnich
konotaci.?” Od téch ja stejné jako vyse u adaptaci odstupuji a zabyvam se dale
pouze témi uméleckymi. Merenus je rozdéluje do nékolika kategorii —

dramatizace jako zanr a dilo, jako proces a jako postup.

~Dramatizace je typ literarniho nebo divadelniho dila, které vzniklo z jiného
(literarniho) dila a tuto svou genezi priznava tematizovanym odkazem na

plvodniho autora & plvodni dilo."%®

Takto Merenus definuje zanr a dilo dramatizace, vyrazné do popredi stavi
pfiznany vztah k plvodnimu dilu. Jako dramatizaéni postup potom pojmenovéava
dialogizaci promluvy nebo textu, tedy zalezitost formalni. Vychodiska této prace
spocivaji pravé v Merenové vymezeni pojmu dramatizace a jeho chapani jak
v textech pro divadlo, tak v romanech (jez ovSem u Durasové prebiraji, jak bude
pozdéji re¢, dramatizacni postupy). Proto se budu zabyvat analyzou vybranych
dvojic a trojice textl, ve kterych dochdazi k Zanrovym posunim smérem
k dramatizacim nebo dramatizaénim postupim (napfiklad v Milenci ze Severni
Ciny).

Jiri Veltrusky ve své studii Monolog v dramatu, dialog v lyrice a epice
definuje dramaticky dialog jako dominantni sloZzku dramatu. Prolina se v ném
nékolik vyznamovych kontextl v rémci jedné promluvy (dramaticky monolog)
nebo dochazi ke stfidavému projevu nékolika postav sjednocenych basnikovou
ideou, s niz se obraci na divaky. Diky tomu se divadlo stava znakové a Veltrusky

jej definuje praveé jeho dialogickou podstatou:

,Primarnim rozlisujicim rysem dramatu jako basnického druhu je to, ze

jeho jazyk se zaklada na dialogu, kdezto lyrika a epika se odvozuji

z monologu."?°

27 Dramatizaci mGzeme chapat jako zveli¢eni v b&Zné fedi, v Zurnalistice jako udalost

s neoekdvanym prib&hem nebo formu kolni vyuky, pFi niz Zaci hraji divadlo. V&echny
tyto pfipady jsou vSak mimo ramec této prace a navic jsou metaforicky odvozené od
dramatizace umeélecké. Vice o této tematice se Ize docist u Merena v Néarysu teorie
dramatizaci literarnich dél.

8 MERENUS, cit. 24. S. 29

2% VELTRUSKY, Ji¥i. Pfispévky k teorii divadla. Praha: Divadelni Gstav, 1994. S. 78
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Ve své stati dokazuje, Ze dialogicka lyrika (napfr. nékteré dialogicky
vystavéné basné) ma pouze formalni podobu dialogu, jinak vSak odpovida
vyznamoveé monologu. Obdobné Veltrusky premysli i o dialogizované epice, kde
véak dialog neslouZi ke skloubeni vice vyznamovych kontextd. Veltrusky
pripousti, ze pokud je dlouhd monologicka pasaz prokladana kratSimi dialogy, tak
mohou nabirat charakter dialogi¢nosti, u tohoto konstatovani vsak jiz své uvahy
kondi.?® Presto Ize ve studii vysledovat nékteré aspekty dialogu, které by mohly
byt pro dalsi badani podstatné. Veltrusky oddéluje formu dialogu od vyznamu
dialogi¢nosti. Pri analyze dél Durasové se budu také zabyvat tim, zda prevod
z jednoho zanru do druhého sleduje pravé jen formalni hledisko a slouzi
napfiklad k obohaceni romanu dialogem, nebo se komplexné proménuje cely

vyznamovy kéd, kterym je text sdélovany.

Zdenék Horinek ve své definici dramatizaci vyzdvihuje pravé jejich
tematické a fabulacni vychodisko z jiného, vétsinou epického, nékdy lyrického
dila. Uvadi potom priklad jevistni verze Burianova Krysare od Viktora Dyka, ve
které rezisér rozkli¢oval dialogickou povahu dila, ale ponechal plvodni text
novely témé&f nezménény.?! Tyto Uvahy vedou Hofinka stejnym smérem jako
Veltruského, tj. k oddéleni dramatu v technickém smyslu (text, jez ma vnéjsi
znaky dramatu, bez ohledu na potencialni jevistni ztvarnéni) od dramaticnosti
textu (jakykoli text vhodny pro inscenovani, ktery nutné nemusi byt ¢lenény na

repliky a mit formu dialogu).?

Castecné se tak obloukem dostdvédme na pocatek této kapitoly, kde jsme
se zabyvali Zdnrovymi pfesahy nového romdanu. PFi analyze textd bude uZite¢né
sledovat, kdy se jednda o zalezitost ozvlastnéni romanu dialogickymi pasazemi (a
opacné o epické prvky v dramatu), slovy Horinka o drama v technickém smysilu,
a kdy o prostupovani zanri ve smyslu zmény vyznamovych kontextd, a tudiz

mezi zanrovou adaptaci.

30 VELTRUSKY, Jifi, OSOLSOBE, Ivo, ed. Drama jako bdsnické dilo. Brno: Host, 1999
31 Toto predstaveni podrobné analyzuje Janousek ve svych Rozmérech dramatu.

32 HORINEK, Zzdenék. Uvod do praktické dramaturgie. Praha: Ustav pro kulturné
vychovnou ¢innost, 1980. S. 18
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4 Tichem kricici hudba

La Musica® (v prekladu Hudba) je jedna z prvnich her Marguerite
Durasové.>*® Jeji ptib&h je prosty, manzelé Anna-Marie a Michal jsou po
rozvodovém Fizeni a travi spolu posledni vecer v hotelové hale. Mluvi o tom, co je
spojovalo a rozdélovalo, odhaluji své city, aby se potom navzdy rozloucili a kazdy
odesel za nékym jinym. Durasova vSak tento posledni rozhovor nechava piny
tajemstvi a nevyréeného, jako by se vétSina toho, co si manzelé chtéji Fici,
nevesla do slov. Manzelé sice ¢asto mluvi o banalitach, o to vyraznéjsi je vsak
rovina podtextu, kterd poukazuje na jejich odlouceni. Rozhovor manzell se vraci
k minulosti ve snaze ji pochopit a vysvétlit, ale zaroven probihd v pritomnosti
jako slovni, argumentaéni souboj, ve kterém kazdy z protagonistt uziva jinych

jazykovych zbrani.

Musicu vydala Marguerite Durasova jiz v poloviné Sedesatych let
v nakladatelstvi Gallimard. Prelozila ji Eva Pilafrova a vysla v ¢asopise Divadlo.
Musica méla premiéru ve Studiu des Champs-Elysées v roce 1965. Reziséri Alain
Astruc a Maurice Jacquemont do hlavnich roli obsadili Claire Delucovou, ktera si
zahrdla i v Durasové hre Celé dny na stromech, a René Erouka. Na jevistich vice
uvadénou se vdak stala La Musica podruhé®, jiz Durasova napsala o dvacet let
pozdéji. Knihu vydalo nakladatelstvi Gallimard v roce 1985 a hra se uvadéla od
poloviny devadesatych let v rezii Bernarda Murata v Théatre de la Gaité-
Montparnasse.>® Musicu podruhé reziroval dvakrat Philippe Sireuil (v Bruselu a
v Zenevé) a jeji posledni zpracovani mélo premiéru v roce 2016 v Pafizi ve
Starém holubniku.?” Do &eského jazyka ji pfelozila Daniela Jobertova a vys$la

v Casopise Svét a divadlo.

4.1 Popisové casti

Musica podruhé ma sice stejny namét jako Musica, ale prodluzuje se o celé
druhé déjstvi. V dobé jejiho napsani ma Durasova za sebou filmové Uspéchy let
Sedesatych a sedmdesatych, ale hlavné velké prdézy jako je Moderato Cantabile,
Vicekonzul a Milenec. Jeji zkusenosti v psani prozy se do formy Musicy podruhé

vyrazné prenesly, hned v Uvodnim seznamu osob sledujeme zasadni obrat oproti

*> Déle v textu oznacovana Musica.
34 UpIné prvni dramaticky text Durasova napsala v roce 1956, nesl nazev Le Square
(Néamésti).
3 Déle v textu oznadena Musica podruhé.
3% Hlavni role si zde zahrali Fanny Ardant a Niels Arestrup.
37 Pod rezijnim vedenim Anatola Vassilijeva.
23



pGvodni hie. Postavy jsou v Musice pfedstaveny pouze jménem a vékem, Etendr
si musi na jejich povahu a vztahy udélat ndzor az v prib&hu hry. Aby Durasova
moment odhaleni vztahd jesté o chvili prodlouZila, za¢ind Musica Gvodnim
dialogem Michala Nolleta se Starou pani, jez sice na scéné neni vidét, ale slySime
jeji hlas. Ctenar se az po nékolika stranach dopéatrd, ze Michal a Anna-Marie jsou
manzelé tésné po rozvodovém fizeni. V Musice podruhé jiz Stara pani
nevystupuje, protoze jeji misto nahrazuje dlouhy popis osob, ktery preda ctenafi
zakladni informace o postavach a jejich vztahu. Durasova se tak vyporadala

s problematickym zacatkem hry, pfi némz je scéna bezmala dvé strany prazdna,

zatimco hlasy se ozyvaji zpoza jevisteé.

V Musice podruhé zabird popis osob dvé strany a nezlstava pouhou
technickou pomtickou pro herce, ale sdm ma svou estetickou funkci. Ctenare jiz
naladi na nasledujici dialog a dostatecné tak zastupuje misto Staré pani
v Musice®®. Durasova uziva rozdilnych jazykovych prostfedk( pfi popisu Anny-
Marie a Michala Noletta. Tim jiz predjima, jakym zplsobem budou postavy
vystupovat v samotné hre. Anna-Marie je vykreslena jako elegantni zena, jez
byla pfisné vychovana a této vychovy se nedokaze pred svym manzelem vzdat.

V popisu Durasova uziva dlouhych, rozvitych vét a principu opakovani:

~Ma v sobé silu, ktera neni na prvni pohled vidét. Ne ze by skryvala svou
hru. Schovava se vSak sama pred sebou za prikladnou, nyni jiz zmizelou
vychovou. V dnesni dobé jesté existuji Zeny ozdobené takovouto vychovou,
kterou sice neprijaly, ale ktera se po generace predavala z matek na dcery - az k
nim .™3°

Dlouhé véty vytvari pomalé, plynulé tempo a zaroven charakterizuji

povahu Anny-Marie. Jsou stejné zaludné jako jeji vychova, za svym zdanlivym
klidem skryvaji silu odporovat prudkym vypaddm Michala. Ten je pfedstaveny
jako muz komplikovany, ale pravé proto obdivovany nejen svou zenou, ale i

milenkami. V jeho popisu sledujeme ozvlastnéni pomoci sloves vytknutych na

38 Durasova navic vyfesila problém zmény recepéniho systému, ktery se za dvacet let
mezi jednotlivymi verzemi odehral.

3% DURAS, Marguerite: Musica podruhé. PieloZila Daniela Gothova. Svét a divadlo. Ro¢. 8,
¢. 1(1997). S. 154

~Elle est d’une force qui ne se voit pas tout d’abord. Ce n’est pas qu’elle cache son jeu,
non. C’est gu’elle est elle-méme cachée a elle-méme par une éducation exemplaire
maintenant disparue. De nos jours, il reste des femmes ainsi parées de cette éducation
gu’elles n‘ont pas recue, mais qui a été donée de méres en filles jusqu’a elles." DURAS,
Marguerite. La musica deuxieéme: théétre. Paris: Gallimard, 1985. S. 11
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zacCatky vét. Durasova uziva prostych sloves - je, neni, chce, vi - a jesté je
zdQrazni neustalym opakovanim. Repetitivnost slouZi k rytmizaci vét, které se
vyrazné zkracuji. Tempo popisu Michala Noletta odpovida jeho charakteru, je

rychlejsi, prudsi, véty jsou rozcélenéné na kratsi fragmenty.

. Vi se jen toto: je to mozna herec. Je to mozna architekt. Nebo by to mohl
byt spisovatel. Nebo moznéd Zid. To véechno je moZné. Nemohl by ale nebyt tim,
kym je v Musice, tim, kterého ona zna. Tim Zivym-mrtvym, protoZze ona zmizi

z jeho Zivota. On chce ji, Annu-Marii Roche. Chce cely svét od ni..."*°

Stylizované prozaické ¢asti mimo dialog prochazi celou hrou ve formé
scénickych poznamek. Jifi Veltrusky se ve své stati Monolog v dramatu, dialog
v epice a lyrice vénuje mistu scénickych poznamek ve strukture hry. Dochazi
k zavéru, ze epicky prvek miZze nékdy dokonce pfi vétéi koncentraci scénickych
poznamek prevladnout, ¢imz drama ziska ¢astedné epicky charakter.*! V Musice i
Musice podruhé tvori scénické poznamky druhou linii vedle dialogu. Stépi se na
poznamky dramatické, slouzici jako jednoduché rezijni a herecké instrukce
(,0dmlka." ,Z kulis." ,Rozpacité.**?), a na del§i popisné pasaze. Tento druhy typ
scénickych poznamek pomaha pochopit vnitini svét postav a jejich emoce (,,Ona
zlstane sama. Je ztrhand pod dojmem setkani."*;,Ticho. On véha, mi&i. Ona
nenaléhd. Mistnosti jako by prosla vina ddvné surovosti.***). V tomto pfipadé
poznamky vytvareji epickou linii, kterd ¢tenari pomaha orientovat se v pocitech

postav, a zaroven vyjevuji podtextové roviny dialogu.

40 DURAS, Musica podruhé, cit. 39. S. 155

,Voici ce qu’on sait: il pourrait étre un comédien. Il pourrait étre un architecte. Il pourrait
étre un écrivain. Il pourrait étre un juif. Ce sont des choses possibles. Il ne pourrait pas
ne pas étre ce qu’il est dans La Musica, c’est-a-dire celui qu’elle connait, ce mort-vivant
parce qu’elle va disparaitre de sa vie. Il veut elle, Anna-Marie Roche. Si le monde dans
son entier ne lui est pas donné par elle..." DURAS, La musica deuxieme: thééatre, cit. 39.
S.13

4 Tomuto pojeti ddvd za pravdu okolnost, Ze se zpravidla dramata, v nichZ se pozndmky
uplatriuji ve zvysené mire, priblizuji do jisté miry epice." VELTRUSKY, cit. 29. S. 58
42DURAS, Marguerite. La musica. Ptelozila Eva Pilafova. Divadlo: organ divadelni a
dramaturgické rady, Roc. 18/¢. 4 (1967), s. 81

~Un temps." , Génée." ,En coulisse." DURAS, Marguerite, DOSSIER ET NOTES PAR JEAN-
LUC VINCENT a LECTURE D'IMAGE PAR AGNES VERLET. La Musica. Nouv. éd. Paris:
Gallimard, 2013. S. 9

43 DURAS, Musica podruhé, cit. 39. S. 157
,Elle reste seule. Elle est comme éreintée de I’avoir revu." DURAS, La musica deuxieme:
théétre, cit. 39. S. 21
44 DURAS, Musica podruhé, cit. 39. S. 159
»Silence. Il hésite, ne dit rien. Elle n’insiste pas. Quelque chose come la brutalité
ancienne passe.“ DURAS, La musica deuxiéme: théétre, cit. 39. S. 28
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Mezi popisové Casti patfi kromé predstaveni osob a scénickych poznamek
také popis hotelové haly, v niz se déj odehrava. Durasova pri jeho popisu vénuje
pozornost detailim a zaroven prostor ¢tenafi pfedstavuje takovym zplsobem,
jako by drzela v ruce kameru a prejizdéla z jedné strany jevisté na druhou.
Zajem o filmovy zpUsob nahlizeni hry je stejny u obou verzi. V Musice Durasova
piSe: ,,Rezie by méla mit filmovy raz. Prudce osvétlit obli¢eje — ¢imz nahradime
detailni zdbéry - a obcas je zase ponofit do tmy."*> V Musice podruhé: ,,Z chodby
se po trfech schidcich sestupuje na Uroveri scény. Ve filmu by se feklo, Ze se pfFi
zabéru zespodu na dvere a vnéjsek kamera ota&i kolem téchto schodd jako
kolem osy.“*® V pribéhu hry se v8ak filmovost vytracuje a Durasova jiz dalsi

nardazky na chapani scény jako filmového platna neuvadi.

4.2 Dialogické pasaze

Musicu otevira dialog Michala Noletta se Starou pani. Rozhovor nas
informuje o situaci Michala, ktery ¢eka na telefon od své milé. Zaroven nas jejich
hovor sezndmi s i Annou-Marii, jez si do hotelové haly prisla pro telegram.
Prvnim uzlovym bodem hry je setkani manzeld. Jejich hovor zadina rozpacitg,
Michal nabizi Anné&-Marii pomoc pii stéhovani nabytku. Zena jeho gesto odmita a
dialog ukoncuje. Kratky a zdanlivé banalni rozhovor predjima chovani obou
postav v prib&hu hry. Michal klade Anné&-Marii otdzky a nabizi svou pomoc nebo
pokracovani rozhovoru, zatimco Anna-Marie ho odmita; neni nahodou, ze praveé
slovo ,ne" se v jejich promluvach objevuje Casto. Jiz pfi prvnim setkani se chce

Michal dozvédét pravdu o minulosti, zatimco Anna-Marie uhybavé hovor utne.

»,ON: Chtél jsem vam Fict... kdybyste mé potrebovala... (velice nuceny,
krecovity usmév. Pokracuje)... s tim nabytkem ve skladisti... mohl bych se

postarat o jeho odvoz... kdybych vam tim usetril namahu.

ONA: S jakym nabytkem? (Rozpomina se) Ach tak... dekuji, ne... (Odmlka)

Jesté nevim, co udélam... jestli si ho viibec necham... Dékuju vam. (Dalsi odmika)

Na shledanou."

* DURAS, La Musica, cit. 42. S. 81
,La mise en scéne devrait étre de caractére cinématographique. Eclairage violent des
visages qui équivaudrait aux plans rapprochés et plongée de ces visages dans le noir,
parfois." DURAS, La Musica, cit. 42. S. 7
“®DURAS, Musica podruhé, cit. 39. S. 156
~Aprés cette entrée, ces couloirs, trois marches a descendre pour retrouver le niveau de
la scéne. Au cinéma on dirait que la contre-plongée sur la porte et le dehors s’articule sur
ces trois marches." DURAS, La musica deuxiéme: théatre, cit. 39. S. 15
* DURAS, La Musica, cit. 42. S. 81
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V Musice podruhé probéhne prvni setkani po telefonickém hovoru Michala
s jeho novou pritelkyni, ale vykazuje stejné rysy. Telefonat nahrazuje napéti,
které v Musice vyvolalo oddaleni prvniho setkani hovorem se Starou pani. Anna-
Marie se sice pokusi béhem telefonatu odejit, ale Michal zac¢ne novy rozhovor a
jejimu uniku tak zabrani. Dialogy ¢astec¢né nahazuji dramatickou akci, protoze
mezi manzeli dochazi pouze k hovoru. Dialog nese veskeré napéti a vytvari
dramatickou situaci, v niz musi manzelé pod tlakem ubyvajiciho ¢asu jednat,

mluvit o spole¢né minulosti.

Druhym klicovym bodem hry je telefonat Michala s jeho novou pfritelkyni.
Telefonaty s milenci po celou hru predstavuji budoucnost pravé rozvedenych
manzell. Telefonni hovor v Musice odhaluje, jaky ma Michal vztah s novou
Zzenou. Ta si 0 néj déla starosti a zaroven se ubezpecuje, Ze ji Michal neopusti.
On odpovida na jeji pobidky a otazky stroze - ano, dneska odpoledne, dobre - a
tim se snazi hovor, ktery ho pfrilis nezajima, ukoncit. Dokonce své milé Ize, kdyz
tvrdi, Ze nevi, kde je Anna-Marie. Rozhovor predstavuje budoucnost s jinu zenou,
kterd pro Michala neni tak dulezitd jako minulost s Annou-Marii. V Musice
podruhé dochazi ke zvysSeni napéti pri tomto telefonatu, protoze Anna-Marie je u
Michala a cely hovor sly$i. Tento fakt umoZfiuje herciim vytvofit dramatickou
situaci, v niz se Michal rozhoduje, které zené da prednost. Vybira si Annu-Marii,

kdyz se v pribé&hu telefonatu rozloué&i a hovor s milou utne.

Po kratké odmlce navazuji manzelé znovu dialog. Michal se pta, zda je
rozvod naprosty konec, Anna-Marie odpovida, ze tato zalezitost je odbyta. Aby
Anna-Marie z konverzace unikla, pouzije Uhybny manévr a vraci se k nedoresené
otazce nabytku. Dialog pak pokracuje banalné, manzelé se bavi o tom, jak se
mésto zménilo. OvSem jen do doby, kdy se Michal pusti do dalSiho agresivniho
vypadu a zmini se o domu, ve kterém spolu zili. Vzpominka je pro oba bolestiva,

protoze v domé prozili nejhorsi ¢ast svého vztahu, tésné pred rozvodem.
ONA: Ano... to je dobre, Ze tu budou mit letisté. Tim se vsechno zméni.

ON: Vy jste se byla podivat... V La Boissiére?

~LUI: Je voulais vous dire... si vous avez besoin de moi... Sourire pincé, trés contraint.
LUI, continue: ... pour ces meubles qui sont au garde-meuble... je peux me charger de
l'expédition... si je peux vous épargner cette corvée.

ELLE: Quels meubles? (Elle se souvient.) Ah oui... merci, non... (Un temps.) Je ne sais pas
encore ce que je vais faire... si je les garde ou non... Je vous remercie. (Un temps
encore.) Bonsoir." DURAS, La Musica, cit. 42. S. 9
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ONA (prekvapené): No samoziejmé. Vzdyt jsem tu nebyla od té doby, co...

(Usmév) Vy prece jdete taky odtamtud, & ne?
ON (zmatené, prekvapené): Jak to vite?

ONA: Pripadalo mi, Ze jsem vas zahlédla nahore na svahu, kdyz jsem
prichazela... ale nebyla jsem si jista...

ON (diva se jinam): Ano, obesel jsem dim (Rozpaditd odmlka) Prosim vas,

Feknéte mi, takovym mladym lidem se to pfece tenkrét neproddvalo?"*®

Michal zaéne na diim vzpominat, aby zasahl city Anny-Marie a donutil ji o
minulosti mluvit. Ona mu vSak vypad rychle vraci zpét konstatovanim, ze i on se
Sel k domu podivat. Michal zarazené od tématu utikd k bandlnimu konstatovani,
7e diim jiz zménil majitele. DUm predstavuje néco, ¢eho se nelze zbavit a co leZi
mezi manzeli, prestoze uz davno zménil majitele. Anna-Marie pozdéji rika, ze se
do domu neméli stéhovat, ale Michal ji odporuje, Zze se jen chovali jako vSichni
ostatni. Nic nemélo branit tomu, aby v ném Zili $tastng, jenze dim se jim
proménil ve spolecné peklo. Do konverzace se motiv neustale vraci a pfipomina

tuto smutnou Cast jejich spole¢né minulosti.

DalSi obrat ve hre prichazi se zminkou o Valérii. Michal zacina dalsi hovor a
zajima se o tu ¢ast minulosti Anny-Marie, ktera mu jiz unika, protoze se pred
rozvodem tfi roky nevidéli. Ona se zmini o Valérii, ale narazka na jinou zenu je
nedorecena. Anna-Marie ve svych vypravénich zadné vzpominky neevokuje,
Etenar si mlZze pouze z oznaleni protivnik domyslet, zda byla Valérie Michalovou
milenkou. Narazky na spole¢nou minulost se opakuji v hovoru i dale, dialog se
obraci k riznym tématim a rychle od nich zase utika. Michal se osmé&luje mluvit
o nastupisti, kde chtél Annu-Marii zastrelit, ale pribéh nedovypravi. Do
vzpominani se proplétaji otazky po novych partnerech a planech do budoucna.

Jsou vSak pouze Uhybnym manévrem, aby manzelé nemuseli mluvit o spole¢né

48 DURAS, La Musica, cit. 42. S. 82
~ELLE: Oui... c’est bien qu’il aient un aérodrome. Ca va tout changer.
LUI: Vous étes retournée... a La Boissiére?
ELLE, regard surpris: Oui, ma foi. Je n’étais jamais revenue ici depuis... (Sourire.) Vous
en venez vous aussi, non?
LUI, confus, surpris: Comment savez-vous?
ELLE: Il m’a semblé vous apercevoir en haut de la céte quand j‘arrivais... mais je n’étais
pas slre...
LUI, regarde ailleurs: Oui, je suis passé devant la maison. (Un temps, géne.) Dites-moi,
ce n’était pas a des gens aussi jeunes qu’elle avait été vendue il me semble?" DURAS, La
Musica, cit. 42. S. 13-14
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minulosti, ktera je stale bolestiva. Dialog graduje az k momentu, kdy Anna-Marie

priznd, ze se pokusila o sebevrazdu.

Michal se dozvida teprve v tomto okamziku, Zze se Anna-Marie chtéla zabit,
a je zaskoceny. V Musice predstavuje pfiznani zlom do druhého déjstvi, prestoze
dialog pokracuje a nedojde k predélu. Michal se Anny-Marie pta, kdy k ¢inu
doslo, ona odpovida, Zze po jeho Zadosti o rozvod. Nasledné opét od tématu unika
a pta se Michala na novou pritelkyni. Jeji Uhybné manévry jsou patrné i ve snaze

ukoncit dialog uplné.
~ONA (s namahou, pomalu): Musime jit spat. Chtéji uz zhasnout.
ON (prudce): Tak at chtéji..
ONA: Tyhle fFeci nikam nevedou, musime jit spat.

ON (poprvé ji nazve jménem): Anno-Marie... je to naposled v nasem

Zivoté... tak co."™°

Michal ji vSak oslovi jménem a Anna-Marie se rozpovida o své nevére.
V Musice podruhé neni po priznani pokusu o sebevrazdu predél do dalsiho
déjstvi. Je vSak pridana kratka vsuvka, ve které Michal pod tlakem svédomi
odchazi do tmavého koutu jevisté. Anna-Marie ho k sobé vola, aby Sel za ni do

svétla. Poté, aby zmirnila jeho rozpaky, zacind mluvit o jeho nové partnerce.

4.3 Zplsoby vypravéni, reflexe minulosti

Nasledujici dialog se zabyva vzpominanim na minulost, postavy se béhem
néj osméluji a vraci se ke stale starSim vzpominkam. Nejdrive Anna-Marie mluvi
0 nevére v Parizi. Jeji vzpominani neevokuje jasné Ctenafri situaci. Ve scénické
poznamce Durasova uvadi, ze Anna-Marie témér recituje, ¢imz autorka
podporuje dojem, Ze mUze jit o smyslené vypravéni. Anna-Marie nechce pfiznat,
Ze milenec pro ni néco znamenal, protoze by dala najevo svou slabost. Opakuje
nékteré pasaze ze svych vypovédi, aby se utvrdila v tom, Ze stejné jako Michal
hledala pouze prvni okamziky vasné&. Michal vypravi docela jinym zplsobem,

dobre evokuje situaci, kdy svou zenu tajné sledoval na dostizich a v kiné a zarlil

* DURAS, La Musica, cit. 42. S. 84
,ELLE, pénible, lent: Il faut aller se coucher. Ils attendent pour éteindre.
Elle montre la caisse.
LUI, brusquement: Qu’'ils attendent...
Un silence long.
ELLE: Ca ne sert a rien de parler comme ¢a, i faut aller se coucher.
LUI, c’est la premiére fois qu’il I'appelle par son nom: Anne-Marie... c’est la derniéere fois
de notre vie... alors." DURAS, La Musica, cit. 42. S. 23
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na jeji samostatnost. V Musice podruhé se znovu projevuji jazykové prostredky
zpocatku hry, Michal vypravi a zaCina kazdou vétu slovesem: sledoval jsem,
vesel jsem, davali, byla jste, bylo, rekla jste, sla jste. Jde prevazné o pohybova
slovesa, kterd na zacatcich vét udavaji rychlé tempo. Ctenaf si mize vypravovani
snadno predstavit, protoze Michal nezpochybriuje to, co jiz rekl, a vypravi
chronologicky. Podobné je vystavéné i jeho vypravéni o tom, jak sledoval Annu-
Marii do lesa, kam si vyrazila sama na prochazku. V Musice je vyuzity stejny
jazykovy princip sloves na zacatku vét: bylo, zarlil, byla, vypadala, jela jste,
urazila jste, zasla jste, ztratil jsem, vahal jsem. Slovesa fazuji a zaroven zrychluji
tempo vypravéni, které tak postupné ziskava spad. Vypravéni dospéje k otazce
Anny-Marie, co se stalo na nastupisti. Michal se proti jejimu agresivnimu
slovnimu utoku brani priznanim, ze ji chtél zastrelit. Tento motiv je podobné silny
jako pokus o sebevrazdu u Anny-Marie, ale dochazi k vyméné roli, Anna-Marie
klade otazky a chce se dozvédét pravdu. Michal se snazi nejdrive lhat, ze si

podrobnosti nepamatuje, ale Anna-Marie ho nenecha z konverzace uniknout.
~ONA: Proc jste to neudélal?
ON: UZ nevim.
ONA: Lzete.

ON: Ne. Zapomnél jsem to.

ONA (naléhavé): Vzpomerite si. Tu noc jste zmizel z domu."°

V citové vzruseném okamziku se v dialogu objevi vSechna kliCcova témata -
vrazda, sebevrazda, nevéra i nabytek, ktery pfedstavuje podobné jako dim
spole¢nou minulost manZeld. I proto je odpovéd na otadzku, co s nim udélaji,
»Nic". Repetice slova nic je v této pasazi velmi napadnd, odkazuje k nedoresené
minulosti, ale také k budoucnosti, kterou stravi kazdy s nékym jinym. Nic mdze
byt i cely rozhovor, jehoz vysledkem je odlouceni, ale ne usmireni, protoze
minulost se neda vyresit ani na ni nelze zapomenout. V Musice je dialog
preruseny telefonatem od pritelkyné Michala, kterd se ho ptd, jaky je skutecny

ddvod jeho odjezdu. Michal potvrdi domné&nky své pfitelkyn&, Ze se chtél shledat

> DURAS, La Musica, cit. 42. S. 86

~ELLE: Pourquoi ne I'avez-vous pas fait?

LUI: Je ne sais pas.

ELLE: Vous mentez.

LUI: Non. J’ai oublié.

ELLE, pressante: Rappelez-vous. Cette nuit-la vous avez disparu de la maison."
DURAS, La Musica, cit. 42. S. 29
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s Annou-Marii. I zde se objevuje dvakrat zopakované ,nic" jako odpovéd na

otazku, co pro néj setkani znamenalo.

4.4 Zavér Musicy, druhé déjstvi Musicy podruhé

V zavéru Musicy se Michal jesté naposledy pokusi Annu-Marii pfresvédcit,
aby s nim odesla. Ona v3ak jeho navrh na schliizku odmita a tim definitivné
potvrzuje svoje ne, zastavané po celou hru. Michal ji pfesvédcuje, at neodjizdi
daleko, protoze k ni citi stale silné pouto. Anna-Marie vSak pfipousti jejich
setkani pouze nahodou. V poslednich replikach dialogu tfikrat zopakuje nevim. V
posledni chvili je to nakonec Anna-Marie, kdo zavaha, a naopak Michal, kdo
fekne, aby odesla. Prestoze jsou manzelé rozvedeni a od sebe odlouceni, diky
této pochybnosti Anny-Marie zUstava konec ¢aste¢né otevieny. Setkani je sice
nepravdépodobné, ale ne nemozné. Musica podruhé zde prechazi do druhého
déjstvi, ve kterém dojde k nékterym zasadnim zménam. Jiz v zavéru prvniho
déjstvi zaCne Michal Anné-Marii tykat. Prechazeni do tykani sleduje citové
vzrudeni a priblizeni manzel(, naopak ve chvilich, kdy mluvi o milencich a
podvodech (o tom, co je rozdélovalo), vykaji si. Pfechod se uskutecniuje velmi

rychle, nékdy i béhem jedné repliky, a ma vyznamotvornou funkci.

,On: Chci s tebou néco proZit. To je to, co chci. Zit s tebou. ProZit s tebou
pribéh... Odejit s tebou. Uzavrit se s tebou v domé... To chci. To je to, co chci.

Ona: Co se tyce téch véci... v uschovné... po pravdé receno mi k nicemu

nejsou... (pauza) Vemte si je..."**

Mezi témito dvéma replikami je cely pribéh manzelstvi. Hluboka vrouci
laska, ale také peklo, v némz spolu manzelé Zzili pred rozvodem. Anna-Marie
odmita Michaldv vykfik plny zlosti a lasky, emoéné nabity a plny osloveni ,ty".
Anna-Marie se vzdava minulosti stejné jako nabytku, jenz jim patfil a jesté své

odmitnuti zvyrazni vykanim.

Prechod z vykani do tykani vSak neni jedinou vyraznou jazykovou zménou.
Poprvé od zacatku hry se objevuje osloveni ,my". Michal ve své promluvé, kdy
Annu-Marii pfesvéd¢uje, aby neodjizdéla do Ameriky, uziva slov - mdZeme se

potkat, jsme oba, nezvliadneme. Dokonce i Anna-Marie uvazuje o nich

>l DURAS, Musica podruhé, cit. 39. S. 172
,LUI: Je veux une histoire avec toi. Je veux ca. Vivre avec toi. Une histoire avec toi.
Partir avec toi. Enfermé avec toi dan sune maison. Je veux c¢a. C’est ca. Je veux c¢a.
ELLE: Pour... ces choses... du garde-meuble... a vrai dire je n‘en ai plus I'emploi... (Un
temps.) Prenez-les, vous..." DURAS, La musica deuxieme: théétre, cit. 39. S. 83
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v mnozném Cisle, kdyz odpovida, Ze se nemohou schazet. Jazykové priblizeni
manzell je po pauze mezi d&jstvimi pFeruseno telefondtem Michala s ptitelkyni.
Oproti Musice je vSak v telefonu Michal uprimnéjsi, dokonce prizna, ze travi cas

s Annou-Marii, nez zavési telefon.

Dochazi k prevraceni perspektivy, Anna-Marie se pta, Michal odpovida. Po
celé druhé déjstvi Musicy podruhé je to ona, kdo stoji na strané souhlasu,
zatimco on jeji ndvrhy odmita. Jeho sebejistota a agresivni vypady proti Anné-
Marii mizi a poprvé od zacatku hry spolu manzelé hovori o nenaplnénych snech.
Anna se svéruje, ze touzi po rodiné a détech, zatimco Michal se vyznava, ze uz
se neozeni. Anna vypravi, ze zpocatku po rozchodu nemohla pracovat, pozdéji
odjela do Parize a zacala tlumocit. Protoze se postavy uchyluji k vypravéni, je i
forma druhého déjstvi mnohem vice epicka. Objevuje se v ni pro Durasovou
zasadni téma psani. Nejdrive Anna-Marie zminuje Michalovu touhu psat a on ji
odpovida, ze nikdy nezacal. Posléze se objevuje pribéh do novin, ktery spolu

manzelé fabuluji.

,On: Mifil jsem pfesné. Zabil jsem té. (pauza) Padla jsi jako podtata.

Pamatuju si, jak se najednou rozhostilo ticho. (pauza) A ja jsem prestal trpét.
Ona: A co jsi udélal se sebou?
On: Nevim.
Ticho. Pfibéh milencd z Evreux se stane fikci, udalosti do novin.

Ona smérem k publiku: Propustili jsme hospodyni. Stydéli jsme se za
sebe, méli jsme strach, Ze vSechno roznese po mésté. V domé byla spina a nic

k jidlu. Misto mluveni jsme na sebe uZ jen kfieli."*

PFibéh je smysleny, manzelé spolu fabuluji, jako by pravé psali tu knihu, o
niz se Anna-Marie zmifuje, kdyZ se Michala ptd, zda zacal psat.> Pfibéh z novin

konci vrazdou zeny a sebevrazdou muze. Vypraveéni je metaforou k vnitrni

2 DURAS, Musica podruhé, cit. 39. S. 171
~LUI: Je visais bien. Je te tuais. (Un temps.) Tu tombais, terrassée sur le coup. Je me
souviens du silence tout a coup. (Un temps.) Je ne souffrais plus.
ELLE: Et de toi, qu’est-ce que tu faisais de toi?
LUI: Je ne I'ai jamais su.
Silence. L’histoire des amants d’Evreux devient un fait divers, une fiction.
ELLE, dit au public. On avait renvoyé la femme de ménage. On avait honte de nous, on
avait peur qu’elle raconte dans la ville. Tout Otait sale, il n’y avait rien a manger. On ne
se parlait plus qu’en hurlant™ DURAS, La musica deuxiéme: théétre, cit. 39. S. 81
>3 Téma psani mélo pro Durasovou zcela zasadni vyznam moZnd i proto, Ze Musica
podruhé prichazi po prozach o psani Hmatatelny Zivot a Psat.
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prazdnoté a smrti, nasledné je vSak sesazeno groteskni zminkou o Spinavé

domacnosti.

Slova odkazujici k psani se objevuji poté az do konce hry, hlavni
metaforou se stava pribéh, ktery manzelé spolec¢né v dialogu upfesnuji a
dotvareji. Michal doufa, ze by se tim mohl zménit a navrhne Anné-Marii, aby Zili
spolu. Ona jej vSak odmita a teprve ted vypravi oteviené o své nevére. Evokuje
jasné situaci, kdy chtéla byt s Michalem, ale nedokazala s nim mluvit a nedlouho
poté v baru potkala milence. Jeji vypravéni je rozdélené odbijenim gongu, aby
bylo patrné, ze Cas rychle ubihd a rozhovor brzy skonci. Gong zaroven cleni delsi
epické promluvy na kratSi sekvence a zvysSuje napéti. Vypravéni jiz neni
prerusované tremi teckami nebo nedorecenymi vypovédmi, manzelé si uprimné
reknou, co se stalo, aby potom Anna-Marie odesla. Symbolicka je i posledni
replika Michala, ve které Michal Annu-Marii zada, aby na ,nic" nezapomnéla.
Kromé kabelky, kterou si Anna-Marie bere, také doufa, ze nezapomene jejich
spole¢ny pribéh.

Musica motivy naznacila, Musica podruhé je rozvinula, doplnila a
dovypravéla. V obou hrach je stejné téma vyjadiené rlznymi jazykovymi
prostredky. Pri adaptaci do Musicy podruhé nedochazi sice k Zanrové
transformaci, ale hra se prodluzuje a dialog je ve druhém déjstvi epictéjsi.
Vypraveéni obou postav se vraci ke konkrétnim vzpominkam, aby bylo mozné
vztah uzavrit. Durasova se do urcité miry vzdava tajemstvi a napéti vztahu mezi
manzely z Musicy, aby postavy doslovily, co si potiebuji sdélit. Obsese vypovédét
vSechno konci stejnym zmarem jako snaha vyhnout se podstatnému sdéleni
debatou o starém nabytku a aerodromu. Anna-Marie se v Musice podruhé sice
zcela otevre a uprimné Michalovi vyzna, ale vztah k manzelovi tim nezachrani.
Udery a ticho mezi nimi nahradil v Musice podruhé gong, ktery stejnym
zplsobem ukond¢il vztah, jenz zlstal pro oba manZele bolestnou vzpominkou,

protoze v pritomnosti jiz s nim nelze délat ,nic".
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5 V narucdi Indodiny

5.1 Zanr romanu

Marguerite Durasova napsala Milence v roce 1984 a v témze roce ho
vydalo nakladatelstvi Minuit. Durasova za tento roman ziskala prestizni
Goncourtovu cenu, o dva roky pozdéji také Hemingwayovu cenu Paris-Ritz za
americké vydani. Prestoze kniha méla obrovsky ohlas, a v roce 1992 ji Jean-
Jacques Annaud adaptoval v neméné slavny film, Durasova se rozhodla namét
pFepracovat. V roce 1991 vydava Gallimard Milence ze severni Ciny, rozsahem
téméF o polovinu deldi roman o mileneckém vztahu bilé divky s Cifianem
v koloniich. Do Cestiny Milence prelozila Anna Kareninova pét let po jeho
francouzském vydani, Milence ze severni Ciny prelozil Karel Velicky a roman

vySel o osm let pozdéji nez francouzsky original.

Pribéh vypravi o slozitém vztahu patnactileté bélosky a o dvanact let
starsiho Cifana v indo¢inskych koloniich v Saigonu. Laska, kterd kvdli rozdilnému
postaveni a rodinnym zvyklostem nemuze dojit napInéni, je Ustfednim tématem
knihy. Objevuiji se v ni ale i dalsi motivy, jako je komplikovany vztah sourozencd
k matce, tyranie starSiho bratra nebo pratelstvi k Helené, divce z internatu.
Silnym protikladem provézejicim cely roman je bohatstvi Ciflana proti chudobé
mladé divky. Roman ma priznané autobiografické rysy, Durasova v ném cerpa
z prozitkd v koloniich nejen v dob& svého dospivani, ale i raného détstuvi.

V Milenci ze severni Ciny zobrazuje i postavu Thanha, nalezence ze Siamu,

kterého se jeji matka ujala a vychovala.

Roman je specificky tim, ze se utvari mnohem pozdé&ji nez ostatni zanry,
jak piSe Michail Bachtin ve své knize Roman jako dialog, naproti tomu epos,
tragédie nebo komedie maji kofeny jiz v antickém Recku. Bachtin dokonce
roman nepovazuje za dokonceny zanr ani ve druhé poloviné dvacatého stoleti.
Jako jeho zakladni rys stanovuje, Ze postavy, vypravéc i ¢tenadr se nachazi ve
stejné soulasnosti®® s jejimi hodnotami, ke kterym se vypravé& muze
samostatné vyjadrovat, komentovat je nebo parodovat. Pocatky romanu tak

Bachtin hledd v antickych a stfedovékych parodiich Zanr vysokého stylu, v jejich

>4 Bachtin srovnava roman, kde je vypravée se étenafem v jedné dobé, se stejnymi
konvencemi a hodnotovém svété, s epopeji, kde se postavy a d€j odehravaji v minulosti.
Se soucasnosti vypravéce a Ctenare je poji pouze narodni tradice, ale jsou oddéleni
epickou distanci. BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Roman jako dialog. Praha: Odeon, 1980.
S. 16
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snaze priblizit se vysméchem pritomnému stavu, tedy pojeti skutecnosti bez

distance.>

Podle Bachtina dochazi k vlivu romanu na ostatni zanry, dramatické, ale i
lyrické, po obdobi devatenactého stoleti, kdy vznikaji realistické a naturalistické
hry.>® Tam, kde se literatura drZi svych zanrd, nabyva vyrazné stylizovanosti,
casto parodické. Neni nahodilé, Ze roman od zacatku svého rozkvétu paroduje
Uspésna dila (uz od Dona Quijota). Roman se tim vyhyba vytvoreni pevného
kdnonu a Uplnému dotvoreni zanru. Do dramatu na pocatku dvacatého stoleti
prinasi roman problémovost, coz je u nas patrné predevsim v dobé
mezivale¢né.®” Pro nade dal&i zkoumani je dlleZité, Ze jeho zadklady nachazi
Bachtin u forem dialogickych (Platénovy dialogy nebo menippska satira) a chape
roman jako utvar proménlivy a mnohostylovy. Tudiz pouhé dialogy v ném

nemusi nutné svéd¢it o pronikani prvkd dramatu do roméanu.

Jan Patocka ve stati Epos a drama zkouma na zakladé antické literatury,
ovsem s charakterizaci pfesahujici do dvacatého stoleti, rozdil mezi epikou a
dramatem. Zakladni vlastnosti dramatu je podle Patocky nedohotovenost. Drama
musi byt pfedvedené, aby zacalo pusobit (vyvolava strach, jenz pomaha
prekonat soucitem), epos charakterizuje jako oslavu pozitivnich stranek lidského
ziti. PatoCka se vyjadruje k Hegelovi, jenz stavi proti sobé epos (harmonii sil) a
drama (jejich protikladnost), a dodavd, Ze takové rozlideni miZe fungovat pouze
v mravné jednotném svété, napfiklad v kfestanském stfedovéku. Pro nas jsou
vychodiska Patocky poutava tam, kde se vyjadruje ke stavu literatury ve
dvacatém stoleti. Objektivni véda podle Patocky vyloucila ze svéta mytus i
nabozenstvi, v souvislosti s ni vSechno neobjektivni ztraci svou platnost.

V pluralité perspektiv, kterymi Ize nahlizet svét, se rozpadaji kategorie epické a
dramatické. Jinymi slovy nastava jiz zminéné subjektivizovani dramatu, které

zpUsobuje krizi epiky, objektivniho popisu svéta, jenz je jasné definovany.>®

>> Bachtin nasledné podrobné popisuje smichovou kulturu stfedovéku a po&atky romanu.
Vysméch ndam danou realitu pfiblizuje, ukazuje ji ze vSech stran a pomaha nam vyrovnat
se s jejimi nepfijemnymi aspekty. Pro nase dalsi zkoumani vSak postaci, Zze roman vysel
z téchto parodickych tendenci a vyznacuje se tim, Ze se vyjadfuje ke stejné soucasnosti
pro vypravéce, ¢tenare i postavy (prestoze zndme historické romany, nejde v nich o
adorovanou minulost s nedotknutelnymi heroi, nybrz o postavy se sou¢asnymi problémy
v kulisach minulé doby).

¢ Drama Henrika Ibsena, poté také Gerhardta Hauptmanna.

7 Vezméme v potaz jenom hry Karla Capka, kde se pokazdé resi velkd otazka, na niz
nelze najit jednoznacnou odpovéd.

8 PATOCKA, Jan. Epicnost a dramati¢nost, epos a drama, in: Uméni a &as I, s. 348-358.
Vydani prvni. Praha: OIKOYMENH, 2004.
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UZ Aristoteles vymezuje zanr dramatu jeho ztvarnénim na jevisti a epos
vypravénim, v némz vypravé¢ komentuje d&j nebo jednani postav.>® Pokud
bychom tuto definici obohatili o Bachtinovo pojeti pritomnosti a jejich ¢asovych
hodnot, prijali myslenku nejednotnosti stylu romanu a mozna i rozpadu ostatnich
7anrl, pak se dostavdme hloubé&ji do problematiky. Gérard Genette se ve své
studii Hranice vypravéni zabyva otazkou, co presné déla vypravéni vypravénim,
protoze pravé skrze néj si definuje epiku. Dochazi k tomu, Ze vypravéni ma dvé
zakladni slozky, zobrazeni ¢inG a d&jd, naraci a popis osob a predmétl, deskripci.
Podotyka, Ze toto déleni nabyva vyznamu s deskriptivhimi romany
devatenactého stoleti. Podle Genetta ,deskripce prodléva u predméti a nazird je
v jejich simultaneité"®’. Ptestoze Genette dale obhajuje naraci jako hlavni slozku
vypraveéni,®' v pfipadé nového romanu a ndmi zkoumanych dé&l Marguerite
Durasové se mUzZe perspektiva znaéné proménit. Neni to totiz primarné pribéh a

d&j, co tvofii jejich zaklad, ale spi$ jejich forma v souvislosti s fetézci motiva.

5.2 Milenec - fragmenty vypravéni

Durasové Milenec je vypravény po vétSinu ¢asu ich-formou z pohledu
patnactileté divky. Text je zna¢né fragmentarni, autorka v ném pracuje s liniemi
Casu, jez se teprve stanou nebo se staly jiz davno pred vypravénim (napfriklad
popisuje otce a jeho vztah k matce predtim, nez zemrel, nebo vypravi o svém
synovi, jak vypada ve dvaceti letech). Durasova vrstvi jedno téma za druhym,
¢tendr se tak napfiklad dozvi v ivodu roméanu dvé véty o Helené Lagonellové®?,
ale vypravéc&ka ji ani nezafadi do d&je a hned se vraci ke svym $atdm. Zpusob,
jakym vypravi, dobre charakterizuje Uryvek z pocatku knihy: ,Pribéh mého

Zivota neexistuje. Nic takového neni. V mém Zivoté neni Zzadny stredobod. Ani

% ARISTOTELES. Poetika. Prelozil Milan Mraz, Praha: Svoboda, 1996
®0 GENETTE, Gérard, Hranice vypravéni, in: Znak, struktura, vyprévéni, ed. Petr
Kylousek, Brno 2002. S. 248

61 Jeho studie snahou dokazat, Ze vypravéni je stejné hodnotné jako dramatické
zobrazovani, trpi jistou dogmaticnosti. Genette se napfiklad snazi dokazat, Ze dialog

v literdrnim dile neni zobrazeni skutec¢né reci, ale fe¢ sama. Nicméné pres tyto
nedostatky Genette vymezuje celkem prfesné to, co Bachtin nazyva stylovou
nejednotnosti romanu - narace vedle deskripce musi nutné pouzivat jiné prostfedky, a
pokud jsou v romanu vedle téchto slozek jesté dialogy, je roman smési lyriky, epiky i
dramatu.

2 Jediné Helena Lagonellova se vymykala zdkonu tohoto omylu. Zaostala v détstvi."
DURAS, Marguerite. Milenec. PfeloZila Anna KARENINOVA. V Praze: Pro edici Svétova
literatura Lidovych novin vydalo nakl. Euromedia Group, 2006. S. 19

~Seule Héléne Lagonelle échappait a la loi de I’erreur. Attardée dans l’enfance.™ DURAS,
Marguerite. L'Amant. Paris: France loisirs, 1985. S. 22
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Zadna cesta, ani Zzadna rovna linie. Jsou v ném rozsahla uzemi budici dojem, jako

by tu nékdo byl, ale neni to pravda, nikdo tu nebyl."®’

Plynulost vypravéni od pocatku prerusuji dlouhé popisné vsuvky, na nichz
je zajimavé, jaké motivy se v nich objevuji, napriklad nékolikastrankovy popis
zlatych lodi¢ek a panského klobouku, které divka nosi. Popisy ze zacatku knihy
maji hned nékolik funkci, poukazuji na situaci chudoby, v niz divka Zije, aby
potom vyniklo okouzleni bohatstvim Cifiana, jehoZ pozna pfi plavbé na parniku.
Zaroven ukotvuji pribéh do Indociny, exotického prostredi pIného prudkého
slunce a vasné, ale také socialnich nerovnosti mezi bohatymi a chudymi, mezi

bélochy a ¢ernochy.

Kromeé této funkce vSak také popisy priblizuji uvazovani patnactileté divky,
které pripada dilezité popsat do detaill, jaké na sobé ma Saty a lodicky. Ctenar
je diky popisim uvedeny do premysleni hlavni hrdinky a zaroven pasaze oddaluji
déj, ¢imz zvysuji napéti. Pozoruhodné je, Ze se s nimi zaroven dostavame na
parnik s divkou, ale také si udrzujeme odstup spolu s vypravéckou, ktera je
starSi zena vzpominajici na své mladi v Indociné. Tento rys vypravéni je
pritomny v predjimani budoucnosti nebo v reflexivnich pasazich - ,To, jak se
zeny samy na sobé prohresuji, mi vzdycky pfipadalo scestné. Touha se neda
pfivolat. Bud'je v Zené, kterd ji vzbudila, nebo neni vibec. Bud'je tu od prvniho
pohledu, nebo nikdy neexistovala. Bud’je okamzitym vyciténim erotického

vztahu, nebo neni. I tohle jsem védéla, jesté neZ jsem zakusila."**

Vypravécka si ve vyse citované pasazi vytvari odstup od vypravéného,
premysli o touze a zaroven o tom, co si o ni myslela predtim, nez ji poznala. Tim
vSak nejen oddaluje déj, ale zaroven problematizuje vzpominani, protoze potom,
co néco zazijeme, tézko posuzujeme, jak jsme se citili pred zkuSenosti. Jeji
vzpominani je tedy distancované a zaroven diky ich-formé znovu zpritomnéné.
Tato fokalizace nam ukazuje svét z pohledu divky i zkusené Zeny, déj je

zhustény nebo naopak protazeny podle emoci a prozivani divky (takze napriklad

3 DURAS, Milenec, cit. 62. S. 10
~L’histoire de ma vie n’existe pas. Ca n’existe pas. Il n’y a jamais de centre. Pas de
chemin, pas de ligne. Il y a de vastes endroits ou I'on fait croire qu’il y avait quelqu’un,
ce n’est pas vrai il n’y avait personne." DURAS, L’Amant, cit. 62. S. 11
64 DURAS, Milenec, cit. 62. S. 19
»,Ce manguement des femmes a elles-mémes par elles-mémes opéré m’apparaissait
toujours comme une erreur. Il n’y avait pas a attirer le désir. Il était dans celle qui le
provoquait ou il n’existait pas. Il était déja la dés le premier regard ou bien il n‘avait
jamais existé. Il était l'intelligence immédiate du rapport de sexualité ou bien il n’était
rien. Cela, de méme, je I'ai su avant I’'experiment.”™ DURAS, L’Amant, cit. 62. S. 22
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doba, kdy jede na parniku je popisovana prvni tretinu knihy). Ostatni postavy
jsou ukazané pouze jejim pohledem. Dokonce i rozhovory mezi vypraveéckou a
jinymi postavami jsou pouze nepiimé, graficky neoddélené: ,Rikdm mu, Ze

jednou od své matky odejdu, Ze i matku jednou prestanu milovat."®> Nebo bez

vyclenéni z okolniho vypravéni: ,Rikd, Ze hodné mysli na Pariz."°

Nékdy se takto mezi vypravéckou a Cifianem odehraji celé stranky plné
rozhovord, které jsou viak kusé a podavané stejnymi jazykovymi prostiedky,
protoZe je vechny fika vypravécka. Stylisticky dileZité je potom opakovani,
které podobné jako v Musice slouzi ke zvyraznéni motiv( a zarover udava textu
rytmus. Napriklad - ,Bratfi na ného nikdy nepromluvi. Ani ja s nim pred nimi
nemluvim. V pfitomnosti rodiny na ného nesmim vibec miuvit..."®’ (o stranku
dale) ,Ani v Source na ného nikdo nepromluvi.*®® Mezi témito vétami ub&hnou
dvé strany, kde se Cinan divku snaZi presvéddit, aby s rodinou, kterd se proti
nému spiknula, nepokracovali do dalsiho podniku. V nasledujicim odstavci
vidime, ze tlaku vypravécky podlehl a v textu se znovu vraci Ustfedni motiv
mlceni. Stejné jako v Musice podruhé se i v Milenci objevuje motiv psani:
vypravécka rika matce, ze by chtéla psat. Motivy psani a mluveni jsou zde
spojené s negaci, nemoznosti domluvit se, slySet se nebo si skutecné promluvit.
Vypravécka dokonce priznava, ze se s Cilanem pokazdé bavili jen o banalitach,

aby prehlusili bolest, jakou jim jejich vztah pusobi.

Vypraveéni prechazi z ich-formy, jez dominuje, do er-formy. Ich-forma
podporuje fragmentarnost textu, jez vytvari kompozici slozenou ze vzpominek
hlavni hrdinky. Vypravéni zacina u obrazu predcasné zestarlé tvare mladé divky,
odtud se vypravécka dostava ke svému zivotnimu pfibéhu. Obraz zestarlé tvare
mUZeme chapat jako pfirovnani ke stylu vypravéni, ve kterém vedle sebe
koexistuje mlada divka a starsi zena vzpominajici na své mladi. Er-forma se
objevuje v momentech odcizeni nebo zastaveni a reflektovani, kde se i jazykové

vytvari odstup, ktery podporuje roztristénost textovych pasazi - , Divka

5 DURAS, Milenec, cit. 62. S. 39
LJe lui dis que de ma mére une fois je me séparerai, que méme pour ma meére une fois je
n‘aurai plus d’amour.™ DURAS, L’Amant, cit. 62. S. 45
¢ DURAS, Milenec, cit. 62. S. 41
LI dit gqu’il pense beaucoup a Paris." DURAS, L’Amant, cit. 62. S. 48
7 DURAS, Milenec, cit. 62. S. 43-44
,Nous pretons tous modéle sur le frére ainé face a cet amant. Moi non plus, devant eux,
je ne lui parle pas. En présance de ma famille, je dois ne jamais lui adresser la parole.™
DURAS, L’Amant, cit. 62. S. 50-51
8 DURAS, Milenec, cit. 62. S. 45
LA la Source non plus, personne ne lui parle." DURAS, L’Amant, cit. 62. S. 52
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nastupuje do ¢erného auta. Dvirka se zaviraji. Najednou pociti sotva patrnou
Uzkost, cosi jako unavu, svit na Fece nepatrné zbledne. VSechno jako by se
ohlusilo, zamlZilo. UZ nikdy nepojedu autokarem pro domorodce..."*® Rozdil ve
fokalizaci zde tematizuje i déjovy zlom, kdy se vypravécka rozhodne nastoupit do

auta k Ciflanovi a tohle jednani je pro ni Zivotnim zlomem.

5.3 Milenec ze severni Ciny - mezi knihou a filmem

O jednu rovinu navic mé potom Milenec ze severni Ciny, ktery vychazi
nejen z plvodniho romanu, ale také z filmového ztvarnéni. Durasova na jeho
zacatku tuto skutecnost sama priznava: ,Tohle je kniha. Je to také film. Je
noc."”’ Ve své Theory of adaptation Linda Hutcheon popisuje problematiku
adaptaci zaloZzenych na skutecnych udalostech, jako priklad uvadi film Sydneyho
Lumeta Ps/ odpoledne, jehoz scénarf byl napsany podle bankovniho pfepadeni’?.
Pozdéji pozadal rezisér Pierre Huyge skutecného zlodéje, aby prevypravél
udalosti pro jeho dalsi film a ukazalo se, ze zlodé&j si nedokazal odmyslet
filmovou adaptaci od tehdejsi skute¢nosti’?. Durasova zaujima jinou strategii nez
vysSe zminény rezisér a nevymezuje se proti filmové verzi Milence, kterou musela
mit pfi psani Milence ze severni Ciny v optice. Kniha je tedy dvojitou adaptaci,

coz se ukazuje jednak na formalni, ale také na tematické strance dila.

Annaudiv film se zamé&tuje na vyobrazeni kolonii a vystupuje v ném po
popiedi vztah mladé divky s Ciflanem bez moznosti budouciho souziti. Z filmu si
Durasova vypujcila optiku tfeti osoby, er-formu. Vypravé&ka popisuje okolnosti,
ovsem mizi tim fragmentarnost myslenek vytvorena vzpominanim starsi Zzeny na
mladi v IndoCiné a zajimavy charakter prechazeni z ich-formy do er-formy
pfitomné v Milenci. Forma se ptfizplUsobuje filmu i plynulosti, Durasova uziva
zretelnéjsi Casové razeni pomoci delSich pasazi, uvozenych vétSinou mistnim

uréenim - LoZnice matky a ditéte, Divka je u vstupu do domu, Reka, Vozy prejely

% DURAS, Milenec, cit. 62. S. 30

,Elle entre dans 'auto noir. La portiére se referme. Une détresse a peine ressentie se
produit tout a coup, une fatigue, la lumiére sur le fleuve qui se ternit, mais a peine. Une
surdité trés légere aussi, un brouillard, partout. Je ne ferai plus jamais le voyage en car
pour indigénes." DURAS, L’Amant, cit. 62. S. 34

% DURAS, Marguerite. Milenec ze severni Ciny. Prelozil Karel Velicky. Praha: Knizni klub,
1999 S. 11

~C’est un livre. C’est un film. C’est la nuit." DURAS, Marguerite. L'Amant de la Chine du
Nord. Paris: Gallimard, 1991 S. 17

1 pfepadeni se stalo v roce 1972, ve filmu bylo spojené s dalsi udalosti, a to zadrzenim
rukojmich v Brooklynu. HUTCHEON, cit. 15. S. 18
72 Ibid. S. 18
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rampu, Dvdr internatu, Eden - saigonsky biograf apod. Jedinou vétou Durasova
navodi obraz nového prostredi (podobné jako kamera, kdyz divak vidi novy
snimek). Milenec ze severni Ciny z filmu &erpal i v pfidanych detailech, napriklad
nesmélé doteky rukou v auté pfi prvni spolec¢né cesté se objevuji poprvé pravé
ve filmu. Durasova se v poznamkach pod carou primo vyjadfuje k tomu, jak by
filmovy zabér mohl vypadat: ,V pfipadé filmu napriklad: filmuje se pokoj
osvétleny svétlem z ulice. K zabérdm se ponechava zvuk a nechava se ve stejné
vzdalenosti, jako jsou zvuky ulice; navic ragtime a valCik. Zabér na spici milence.

Lidovy roman."”?

Dalsim filmovym vlivem mze byt i zména postavy Cifana. Ten je
v Milenci bojacny a jeho télo je slabé, stejné jako jeho snaha odporovat divce,
kterd ma ve vztahu vyrazné navrch, pfestoze je chuda a spoleé¢ensky hiie
postavend. Po celou dobu Milence neni jasné, zda Ciflana miluje nebo s nim ma
pomér jenom kvili penézim. Tato ambivalence dodava Milenci napéti a zaroveri
posiluje téma socidlni, ale i citové nerovnosti. V Milenci ze severni Ciny dité (tak
je zde postava divky oslovovéna) stejnou mérou oplaci lasku Cifianovi, ktery je
silny, coz mGze byt ¢asteéné i vliv filmového ztvarnéni Tony Leung Ka-Faiem,
jehoz Cifan je sebejisty svalovec. V knize se dokonce neboji zastat ditéte pred
starSim bratrem, zatimco v Milenci pouze mi¢enim prejde jeho agresi. V Milenci
ze severni Ciny je véak posilend perverznost vztahu tim, e je divka oslovovéana
dité a je ji pouze Ctrnact let. Motivicka linie perverze je doplnéna o prostituujici
se spoluzacku Alici z internatu, lesbicky vztah ke spoluzacce Helené, incestni
vztah k mladsSimu bratrovi Pierrovi a podobné sourozenecko-erotické emoce
k Thanhovi, nalezenci ze Siamu, jehoz matka vychovavala spolu s ostatnimi
détmi. Durasova tak nahrazuje zvracenost vztahu z Milence, kde divka Cifiana
pravdépodobné nemiluje, perverznosti incestnich a prostituujicich vztahl

mladych divek z internatu.

V Milenci se severni Ciny véak nemizi ani odkazy na pdvodni knihu, s niz
se Durasova taktéZ vyrovnava - ,ona zlstava takova jako v kniZce, mala,

hubena, sméla, je obtizné ji postihnout, tézké rici, jaka je, méné hezka, nez by

73 DURAS, Milenec ze severni Ciny, cit. 70. S. 55

~En cas de cinéma a titre d’exemple. On filme la chamber écairée par la lumiere de la
rue. Sur ces images-la on reticent le son, on le laisse a sa distance habituelle de méme
que les bruits de la rue: de méme que la ragtime et la Valse. On filme les amants
endormis, Le Roman Populaire du Livre." DURAS, L'Amant de la Chine du Nord, cit. 70. S.
81
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se zdalo..."”* B&hem vypravéni se srovnani s ptivodni knihou objevuje pravidelné.
Vypravécka prehodnocuje sva stanoviska z doby, kdy psala Milence. Objevuje se
tedy komplikovana struktura vypravéni, kterd je viak v Milenci ze severni Ciny
jasnéji komponovana nez v Milenci. Vypravécka je starsi zena, ktera si jednak
vzpomina na své mladi v dobé, kdy prozivala milostny pribéh, zaroven vsak
vzpominani koriguje a dopliuje o dvé dalsi roviny; Zenu, ktera psala o osm let
drive tento pribéh a jeji vzpominani na néj. Komentuje, jak uvazovala o divce

v Milenci, ¢imz se snazi upresnit své vzpominky, ale zaroven problematizuje
¢tenaiQv vztah k piib&hu, protoze poéitd s tim, Ze je obeznameny jak

s Milencem, tak s filmovym ztvarnénim.

Zvyseny dlraz na zvukovou stranku, naptiklad odkazy na smutny valéik
objevujici se jako motiv spojeny s Thanhem, mize byt podpoteny filmovou, ale
taktéz divadelni optikou. To, Ze se forma Milence ze severni Ciny vice blizi
divadelni hite, podporuje i mnoZstvi ptimych dialogl a jasnéji vyhranénych
konfliktl, napriklad Gplny za¢atek knihy ukazuje idylické umyvani domu
narusSené prichodem starsiho bratra a jeho agresivnim vypadem proti mladSimu
bratrovi. Dramatizacni postup je zde patrny, prestoze Durasova ponechala
prostor vypravécce, nesledujeme jiz vSechny postavy pouze nepfimo jejim Uhlem

pohledu, ale maji zde své primé promluvy.

Er-forma je v Milenci ze severni Ciny doplnénd dialogy, jez tvori vétsinu
knihy. Situace, kterd zde vznika, je dialog mezi ditétem a Cifianem komentovany
vypravéckou. Ta popisuje prostor, ¢as a reflektuje myslenky ditéte z pohledu o
dost zkusenéjsi Zeny, zaroven vsak komentuje poznamky vypravécky z Milence -
~Vzpomina si. Je posledni, kdo si jesté vzpomina. Slysi jesté ten hluk more
v pokoji. KdyZ je to napsano, vzpomina si také na hluk cinské ulice. Ale
vzpoming si také, Ze si zapsala, Ze v pokoji milence bylo ten den more..."”> Motiv
psani a vzpominani je zde silné propojeny, protoze obraz vznika pravé proto, ze
jej vypravécka napide, a to zase ovliviiuje podobu vzpominani ditéte. Casova

rovina pritomnosti je tedy vypravéckou doplfiovana o pocity, na které pfrisla

74 DURAS, Milenec ze severni Ciny, cit. 70. S. 23
~Elle, elle est restée cele du livre, petite, maigre, hardie, difficile a attraper les sens,
difficile a dire qui c’est, moins belle qu’il n’en parait..." DURAS, L'Amant de la Chine du
Nord, cit. 70. S. 36
75 DURAS, Milenec ze severni Ciny, cit. 70. S. 52
~Elle se souvient. Elle est la derniére a se souvenir encore. Elle entend encore le bruit de
la mer dans la chambre. D’avoir écrit ca, elle se souvient aussi, comme le bruit de la rue
chinoise. Elle se souvient méme d’avoir écrit que la mer était présente ce jour-la dans la
chambre..." DURAS, L'Amant de la Chine du Nord, cit. 70. S. 78
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teprve pozdéji a tim castecné koresponduje s fragmentarni formou Milence.
Zaroven tento princip zdlrazfiuje zédsadni motivy, které se objevuji jako obrazy -
hluk mésta, more, ¢aj, smutny valcik apod. Protoze je struktura rozdélena na
popisné a dialogické pasaze, vyniknou metafory v promluvach vypravécky

mnohem vyraznéji nez u Milence.

Je mozné, Ze Durasovou pro napsani Milence ze severni Ciny ponoukla
smrt tohoto muze, o které piSe v predmluvé, nebo polemika s filmovou verzi, Ci
snaha o jeji doFeceni. Milenec ze severni Ciny je adaptaci pravé v tom smyslu,
7e bez znalosti plvodniho dila (knihu nebo film) bude &tendfi unikat celd rovina
vzpomindni a odkazl, a tudiz dojde ke znacnému zplosténi. Nelze fici, ze jde o
druhou verzi jednoho pribéhu, protoze jeho forma je diametralné odliSna,
odkazovani na Milence je vsak jeji integralni soucasti — ,V prvni knize rekla, ze
hluk mésta byl tak blizko, Ze bylo slyset jeho treni o Zaluzie. Jako by se nékdo
pohyboval po pokoji. Ze byli v tom hluku v pokoji jako v néjaké verejné pasazi.
Rekla by to i v pfipadé filmu nebo knihy, stéle by to fikala. A fiké to také tady.
Mohlo by se také Fici, Ze zistali v pokoji otevfeném dokofan hluku, ktery dotird

na okenice, na zdi, ktery vznika tfenim lidi o dfevo Zaluzii..."”®

Repetice stejného obrazu utvari jeho nezapomenutelnost, jako by neustale
vystupoval z toku vypraveéni. Presto jej Durasova popiSe jesté jednou, aby se
vzpomince priblizila. Tato obsese je, jak uz jsme vidéli, prizna¢na i pro Musicu a
uvidime, ze se stane zasadni i pro Anglickou milenku. Ve vSech analyzovanych
textech hraje vzpominani dlleZitou Glohu a promitd se i do formalniho ¢lenéni
dila. Vzpominani se cykli, takze v Milenci ze severni Ciny je jiz dost nejisté, zda
jde o vzpominani na dobu, kdy pribéh prozivala nebo kdy ho znovuprozivala
v dobé psani Milence. Prozitky totiz ovliviiovaly Durasové psani stejné, jako ji

psani slouzilo k utfidéni vzpominek.

’6 DURAS, Milenec ze severni Ciny, Cit. 70. S. 53
~Dans le premier livre elle avait dit que le bruit de la ville était si proche qu’on entendait
son frottement contre les persiennes comme si des gens traversaient la chamber. Qu’il
étaient dans ce bruit public, exposés la, dans ce passage du dehors dans la chamber. Elle
le dirait encore dans le cas d’un film, encore, ou d’un livere, encore, toujours €lle le
dirait. Et encore elle le dit ici. On pourrait dire la aussi qu’on reste dans “l'ouvert” de la
chambre aux bruits du dehors qui cognent aux volets, aux murs, au frottement des gens
contre le bois des persiennes." DURAS, L'Amant de la Chine du Nord, cit. 70. S. 78-79
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6 .V zahradé nejsme nikdy sami"

6.1 Anglicka milenka na jevistich

Prvni z triptychu text(, které se to¢i kolem ndmétu zavrazdéni hluchonémé
Marie starymi manzeli, vydalo nakladatelstvi Gallimard v roce 1960 pod nazvem
Les Viaducs de la Seine-et-Oise’’, v témze roce méla hra premiéru v Théétre de
la Rue Montgrand (Marseille) v rezii Ronalda Monoda. O tfi roky pozdéji hru
uvedlo Théétre de Poche Montparnasse (Pariz). Zde ji inscenoval Claude Régy a

na repertoaru se udrzela jeden rok.

Viadukty”® o sedm let pozdé&ji Durasova adaptovala do romanové podoby
pod nazvem Anglicka milenka. Tento roman vysSel taktéz v nakladatelstvi
Gallimard a v roce 1996 ho Anna Kareninova pfelozila do ¢edtiny’®. Durasova
roman o rok pozdéji prepracovala do stejnojmenné divadelni hry. Anglicka
milenka méla premiéru v Théatre Gémier opét v rezii Clauda Régyho, zde se
v roli Claire objevila Madeleine Renaudova, manzelka Jeana-Louise Barraulta,
ktery reziroval Durasové hru Celé dny na stromech taktéz s Madeleine v roli
matky. Herecka hrdla i v nasledném stejnojmenném filmu rezirovaném
Durasovou, hlavni roli ztvarnila i v divadelni hfe Savannah Bay. Obé dvé
umélkyné k sobé béhem prace chovaly uUctu, o ¢emz vypovida nejen dlouholeta
spoluprace, ale i mnozstvi rozhovort®. Pfi premiéie Anglické milenky
Vysetrujiciho ztvarnil Michaél Lonsdale a Pierra Claude Dauphin, kterého posléze
nahradil Pierre Dux.®! Tato inscenace se potom uvadéla v riznych divadlech stéle
ve stejném hereckém obsazeni po dvacet let. Anglickou milenku v roce 2007
preloZila Daniela Jobertova®? a v témze roce méla premiéru v Divadle Kolowrat v

reZii Daniela Spinara.

Namét Anglické milenky z(stava ve véech tfech textech podobny,

Durasova v ném prepracovava soudnicku Jeana-Marca Théoleyra z Le Mondu, ve

7\ préci dale oznadovana jako Viadukty.
8 Viadukty nejsou prelozené do ¢estiny; abych pfi srovnani zachovala stejny jazykovy
kdd, budu pfi citacich Cerpat ze svého pracovniho prekladu (originalni text bude uvedeny
v poznamkach pod carou).
79 Zde vys$el v nakladatelstvi Mustang.
80 Madeleine v nich uvadi, Ze byla texty Durasové od po&atku fascinovana. Marguerite
Durasova zase v Medeleine nasla tu spravnou, zralou here¢ku pro ztvarnéni zkusenych
zen.
81 Kdyz Dauphin zemfel, nahradil ho Jean Servais. Teprve pti uvedeni v Théatre D’Orsay
bylo herecké obsazeni stalé a role se trvale ujal Pierre Dux.
82 yyydalo ji Narodni divadlo v rdmci programu k pfipravované inscenaci.
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které manzelka zabila svého muze kladivem a béhem vyslechu se snazila pfijit na
to, proc¢ to udélala. Durasova fascinovana touto zenou, ve hie nese jméno
Claire®?, piSe ptib&h o vrazdé ve Viorne. Autorka méni obé&t vrazdy, neni ji
manzel, ale hluchonéma sestrenice Marie-Thérese, ktera pomaha v domé

s uklidem a varenim. Ve Viaduktech jsou vrazi oba manzelé, v obou verzich
Anglické milenky uz jenom Claire. Motiv hledani divodu vrazdy se objevuje ve
vSech trech verzich, ovsem témata se spolu s zanrem proménuji, proto se

pokusim postihnout predevsim zmeény strukturalni, formalni a motivické.

Vaclav Kénigsmark ve své studii Bloudéni a vychodiska prolinani epiky,
lyriky a dramatu v zanru adaptace popisuje jako vzajemny vliv trvajici uz od
antiky, kde se dramata rodila na podkladé mytu, tedy epické predlohy. Proména
pri adaptaci z jednoho Zanru do jiného znamena komplexni transformaci celého
systému, kterym je predavana fabule. Jde tedy o hlubsi proménu nez jen posuny
v usporadani syzetu. Adaptace je podle Kénigsmarka pravé onim prechodnym,
meznim zanrem mezi lyrikou, epikou a dramatem, zahrnuje tedy i montaze.
Nevyhodou takového chapani adaptace je, ze témér nema hranice. Kénigsmark
dokonce piSe, ze kazda inscenace je nutné adaptaci divadelniho textu. Na druhou
stranu tim, Ze adaptaci chape jako zanr, mize dobte uchopit ty texty, v nichz
struktura ptvodniho dila zQstava i pfi Zanrové transformaci patrna, napfiklad
kdyz roman vytvoreny z divadelni hry vykazuje velkou miru dialogi¢nosti.

V nasledujici analyze se pokusim postihnout, zda by to nemohl byt i pripad

romanové verze Anglické milenky.

6.2 Komorni drama o brutalni vrazdeé

Viadukty jsou Clenéné na dvé déjstvi. V prvnim spolu mluvi manzelé Claire
a Marcel o vrazdé hluchonémé sestrenice Marie-Thérese Ragondové. Smyslem
jejich hovoru je dobrat se divodu tohoto zlo¢inu, ktery jim neustdle unika. Ve
druhém déjstvi se manzelé vydaji do baru, kde dochazi k jejich pfiznani a
zatéeni. Kromé nich se zde objevuji postavy barmana Billa, farmare Alphonsa a

dvojice zamilovanych.

V prvnim dé&jstvi se objevuje dilezity motiv hladu, ktery jednak
upozorfiuje na vrazdu sestrenice, jez jim vafrila, ale také je symbolem. Marcel se

boji, Zze bude popraveny, a motiv hladu predstavuje u jeho postavy touhu zahnat

83 v Eeském piekladu romanu se objevuje varianta Klara, pro ptehlednost vdak
e Ve 7 Ve . [e] Y e .
zachovavam v celé praci puvodni jméno postavy, Claire.
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strach ze smrti. Opakovani repliky: ,Mam hlad"®, rytmizuje dialog a navraci
hovor k hlavnimu tématu naplnéného Ziti, at uz je to vafeni pro své blizké

v pfipadu hluchonémé sestrenice, nebo ¢teni novin a vytvareni fantazijniho
snového svéta u postavy Claire, anebo rutinni Zivot Marcela ovladany rytmem
prace a odpodinku. Zatimco Marcel se snazi vyvléci ze své odpovédnosti, kdyz
Claire vytyka, Ze jednal podle jejich rozkazd, Claire se nijak nebrani trestu,
stejné jako nema strach ze smrti, Silenstvi, ani stari. Claire provazi téma
zapomnéni a neuchopitelnosti vzpominek, jiz od pocatku hry ma nutkavou

potfebu zjistit, pro¢ Marii-Thérése zavrazdila.

,Claire: ... zdalo se mi, Ze najednou z ¢ista jasna vim, Ze zndm ddvody
toho, co se stalo. Zrovna kdyZz vafrila... Ale hned jak se tyto ddvody objevily, hned

se zase mému chapani skryly..."%>

,Claire: UZ nic nevim jisté, uz skoro vibec nic nevim. To, co vim je, Ze
jednoho dne jsem védéla vsechno a ze potom jsem nerozuméla nicemu. Neni
tfeba se na to pfilis ptat. Nemizeme najednou véemu porozumét, nemiZeme uz
vice porozumét tomu, ¢emu uz nerozumime. Bez toho by tu nebyly Zadné

w86

problémy.

Konverzace mezi manzeli smé&Ffuje k odhaleni divodu vrazdy. Zvlast Marcel
klade Claire otazky tykajici se zlocinu, napr: proc, Claire? Claire, co délat? Ty jsi
ji vidéla, rikas? Je to tak?. Jenze i presto, ze Marcel voli pokazdé jinou otazku, a
snazi se tdzanim dopatrat ddvodu, neni odpovéd Claire nikdy pfesvédciva.
Nakonec dojde k zavéru, ze nevrazdila ani proto, Ze ji Marii-Thérése pripominala
malého bycka, ani proto, Ze by méli existencialni nouzi, protoZze dichod manzela
byl vysoky. Neméla pro zabiti jediny dlvod, a pfesto se jej snazi nalézt
postupnym zptesfiovanim vzpominek a vypravénim dlleZitych okamzikl, které

se ji v paméti zjevuji v zavislosti na vyvoji dialogu.

84 ,J'ai faim." DURAS, Marguerite. Les viaducs de la Seine-et-Oise. Paris: Gallimard,
1960. S. 29 (Preklad Karolina Bathory)

8> ...il me semble qu’une fois, dans un éclair, j'ai apercu les raisons de ce que les autres

nommeront bientét notre forfait... Quand elle cuisinait justement... Mais dés gu’elles
m’ont apparu, ces raisons, elles ont disparu a jamais de mon entendement." Ibid. S. 29
(Pfeklad Karolina Bathory)

86 Je ne sais plus trés bien, je ne sais presque plus du tout. Ce que je sais, c’est qu’un
Jjour j'ai compris quelque chose et puis qu’ensuite je n‘ai plus rien compris du tout. Il ne
faut pas en demander trop au monde. On ne peut pas a la fois avoir compris, ne plus
comprendre et comprendre encore ce qu’on ne comprend plus. Sans ¢a, il n’y aurait pas
de probléme." Ibid. S. 35-36 (Preklad Karolina Bathory)
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Prvni déjstvi je sice komornim, vcelku poklidnym rozhovorem, ovsem dvou
lidi cekajicich ve svém domé na zatceni. Manzelé se ocitaji v mezni, dramatické
situaci a rozhoduji, zda utéci nebo &ekat na soud a zvazuji, co by méli soudcim
sdélit, aby byli omilostnéni. Tato prakticka linie souvisi predevsim s postavou
Marcela, jeho zena Claire ji neustdle v dialogu prerusuje vzpominkami na
minulost. Pfitomnost bez tohoto vzpominani pro né z{stdvd zmatena a nejasna
stejné jako motiv zloc¢inu. Rytmizace textu je déland pomoci opakujicich se
replik, napfiklad motivu hladu, jenz se objevuje hned na prvni strané a nakonec
manzele prozradi, kdyz v baru Marcel fekne, ze maji hlad. Zaroven text fazuje i
projizdéni vlaku, které se objevuje po celou dobu hry a pfipomina cas, jez
manzellm zbyva, neZ budou odhaleni; t&lo mrtvé totiz rozsekali a kazdou &¢ast
hodili z viaduktu dold na projizdé&jici vlak. Protoze detektivové uz odhalili, Zze

vSechny vlaky projeli pod viaduktem ve Viorne, hledaji vrahy pravé tam.

Vyznamné motivy se mezi sebou prolinaji, ¢imz dochazi k jejich
zvyraznéni. Variace motivQ vytvaii vzdy jiny vyznam, naptiklad prvni dialog
manzell o hladu plsobi banalné&, ovéem kdyZ se pozdé&ji spoji s motivem
zavrazdéné kucharky, stava se obycejny povzdech usvédcéenim z vrazdy. Claire
motiv prenasi do roviny abstraktniho hladu po tom védét to, co jiz zapomnéla.
Vzpominani zde problematizuje stari postav a u Claire také psychicka labilita.

Pravé proto se jeji repliky c¢asto vymykaji z plynulého toku dialogu.

,Marcel, pokraduje - Neni ta laskavost dikazem - dité ji rozumi a tito
panové jsou ddvtipni - jestlipak tato lehkost nehraje pro nas? Jsou to déti, tito

zlocinci, déti, panové soudci!

Claire, stale zasnéna - Musime priblizit muziku vsem lidem okolo. To je
nezbytné ve skolach.

Marcel - ...Mozng by bylo lep$i upiné micet."%”

Zatimco Marcel premysli nad praktickymi zalezitostmi, Claire je
fascinovana hudbou a na jeho promluvy nereaguje. Marcel si tak vede casto

v prib&hu hry své monology, zatimco Claire se oddava vzpominani nebo

87 ,Marcel, continuant. Est-ce que la Iégéreté dont nous avons fait preuve - un enfant le
comprendrait et ces meussieurs sont avertis — est-ce que cette légéreté ne joue pas en
notre faveur? Des enfants, des enfants, ces criminels, Messieurs les Jurés!

Claire, révant toujours dans la douceur. On devrait apprendre la musique au monde
entier. Ca devrait étre obligatoire dans les écoles.

Marcel: ...Peut-étre qu’il serait plus adroit de nous taire tout a fait." DURAS, Les viaducs
de la Seine-et-Oise, cit. 84. S. 43 (Preklad Karolina Bathory)
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reflektovani paméti, hudby a jejich situace. Durasova plasticky vytvari postavu
Claire, ktera je zodpovédna za vrazdu silné hluchonémé zeny, ale sama je
kfehkd, stara a &ilend. Postava Claire zUstava zajimava pravé pro svou
ambivalentnost, je vulgarni i jemna. Nejdfive vzpomina na Stastné okamziky
svého zivota pfi Verdiho Traviaté, ale vzapéti mluvi o rozsekaném téle Marie-
Thérese. Vulgarita Claire je dokonce predepsana ve scénickych poznamkach.
Postava Silené staré zeny vsSak vzbuzuje i soucit vzhledem k tomu, Ze nedokaze
prijit na motiv vrazdy. Naopak postava Marcela svou snahou vyhnout se popravé

pUsobi arogantné.

,Claire - Je to spravedinost, Marceli, spravedinost, a ja té soudim!

Nemdzes si vymyslet... Jsme zlo&inci.
Marcel - Mam hlad. Litost... mozna?

Claire - Pro¢ ne?

n88

Vlak projede pod viaduktem. UZ je pryc.

Ve druhém déjstvi dochazi k rozhovoru mezi obyvateli Viorne v mistnim
baru, mluvi zde kromé& manZell je&té& barman Bill a farmaF Alphonso, posléze se
pridava Zamilovany, ktery je ve skutecnosti policista. Banalita hovoru mezi
prateli o urodé hrasku je znovu stupnovana napétim a postupnym odhalovanim
vrah(. Stejné jako v prvnim dé&jstvi se objevuji leitmotivy, napt. projizdéni vlakd
nebo piti alkoholu, které svym opakovanim fazuji text a zvysuji napéti. Banalni
rozhovor je narusovany delSimi promluvami Claire nebo Marcela, které odkazuji
znovu na hlad po proziti autentické radosti ze Zivota, byt by to mélo znamenat
tfeba jen se divat na to, jak ostatni tanci na plese. V promluvach Claire se
objevuji i metafory, kvétina zchatralosti, Fise ¢asu, kralovna myslenka, které
znesnadnuji ¢tenari orientaci v jejich myslenkach, ale charakterizuji jeji fantaskni
vyfabulovany svét. Zatimco barman, Alphonso a Zamilovany kratSimi replikami
zrychluji dialog, Marcel a Claire ho naopak zpomaluji, oddaluji moment odhaleni

a zaroven se v jejich promluvach objevuji epické prvky. Napriklad zacatek

8 Claire: C’est justice, Marcel, c’est justice, je te jure! Ne va pas timaginer... Nous
sommes des criminels.
Marcel: J'ai faim. Le remords... peut-étre?
Claire: Pourquoi pas?
Le chemin de fer passe. Il est passé." DURAS, Les viaducs de la Seine-et-Oise, cit. 84. S.
62 (Preklad Karolina Bathory)
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Marcelova vypravéni — ,Den konci jako jindy, uplné stejné jako jindy. Les se

zatemriuje vic a vic. Ptaci uZ se ani netfesou ve svych hnizdech. Nikde nikdo..."*°

Tyto epické promluvy funguji podobné jako v Musice vypravéni o barech.
Zpomaluji déj, zaroven vsak vytvari napéti situace, kdy jsou manzelé spolu
s prateli v baru a postupné dochazi k priznani. Stejné jako byla Musica podruhé
fazovana odbijenim gongu, ¢asem, jenz manzeldim zbyva, neZ se od sebe
odloudi, jsou Useky rozhovoru zde oddélené projizdénim vlaku, a to i prakticky,
protoZe postavy nemohou kvili hluku mluvit. Drama koné&i zatknutim manzeld po

jejich pfiznani.

6.3 Role vysetrujiciho - vypravéc

Roman Anglicka milenka je priblizné o tretinu delSi nez Viadukty. Je
rozdéleny na tii ¢asti, které odpovidaji policejnim vyslechim se tfemi postavami,
prvni s barmanem Robertem (ve Viaduktech Bill), druhy s manzelem Pierrem (ve
Viaduktech Marcel) a treti s Claire. Postava vysSetrfovatele zde nahrazuje epického
vypravéce, prestoze jsou mu taktéz prisouzeny pouze dialogické promluvy.
Dialogicka forma je tvorena dvéma rovinami, skute¢nym dialogem vedenym
v primé reci a popisem situace, ktery je vzhledem k povaze nahravani dialogu
také graficky znazornény jako prima rec, napr. Uvodni promluva Vysetrujiciho:
,VsSechno, co tu fikame, se nahrava. Zacina vznikat kniha o zlo¢inu ve Viorne. Byl

jste ochoten vypravét o tom..."*°

Na okolnost vyslechu je upozornény jednak barman, ale zaroven i ¢tenar.
Uvodni véta nesouvisi s naslednou otézkou, kterou vysetfovatel polozi, mohla by
stejné dobre stat bez uvozovek a nebyt primou reci. Zaroven vytvari rdmec

vysetrovani, které se nahrava proto, aby z néj vznikla kniha o zlocCinu ve Viorne.

V prvni kapitole sledujeme rozhovor s barmanem. Uz grafické ¢lenéni

v . v O . . . v Ié . Ié V7, .
upozornuje na to, ze pujde o kompozici slozenou z vice situaci. V pritomnosti
probiha dialog barmana a vysetfujiciho, tento jejich rozhovor komentuje situaci

priznani se ke zlocinu, kterou ma vysetrujici nahranou na disku a pousti ji.

8 Le jour tombe toujours, comme il le fait ailleurs, exactement, sans aucun
ménagement. La féret s’obscurcit de plus en plus. Les oiseaux ne tressaillent méme plus
dans leurs nids. Personne. Personne nulle part." DURAS, Les viaducs de la Seine-et-Oise,
cit. 84. S. 118 (Preklad Karolina Bathory)

%0 DURAS, Marguerite. Anglickd milenka. PfeloZila Anna Kareninova. Plzefi: Mustang,
1996. S.9

~Tout ce qui est dit ici est enregistré. Un livre sur le crime de Viorne commence a se
faire. Vous avez accepté de raconter..." DURAS, Marguerite. L'Amante anglaise. Paris:
Gallimard, 1991. S. 10
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Situace je tedy znovu zpritomnéna, jako by se pravé ted odehravala, ale zaroven
barman komentuje déj a fika, které repliky patfi postavé Claire. Barmanovy
promluvy jsou graficky vydélené vice dopredu, takze vystupuji z dialogu

zpfitomnéné minulosti.

~Pierre se vrhne na Klaru a tlaci ji daleko od policisty. Policista je velmi

klidny, usmiva se."

~Méla jste v umyslu néco Fict, pani?"

n

LANo.

,V tu chvili se do hovoru viozi ona divka, ted’ na ni dosla

rada."
,To, co tahle pani chce Fict, je velmi tézké, vidte, madam?"

»Chtéla jste mluvit o své sestrenici Marie-Thérése

Bousquetové, vidte, pani,"

,Prislo to jako blesk, najednou to bylo jasné."

w91

Dialog v baru, kde se Claire priznala ke zlocinu, plyne rychle a je velmi
strohy. Nékdy neni ani zcela jasné, ktera z postav mluvi, pokud ji barman
neuvede. Napftiklad ve vy$e citované pasazi mize poznamku o Marii-Thérése fict
znovu divka po odmlice nebo ji, a tato verze je pravdépodobnéjsi, pronese
policista. Komentare barmana jednak popisuji, kdo kde stoji a co rika, ale také
reflektuji situaci. NapfFiklad posledni barmandlv komentaF z vy$e uvedené citace
popisuje moment, kdy si vSichni uvédomili, Ze zavrazdéna Zena je Marie-Thérese.
Jeho promluvy situaci zpresnuji, ale zaroven ji ukazuji jen z jeho pohledu.
Pozdé&ji se ukaze jako jeden z motivl takto zvolené struktury dila ukazat, ze
pravda je jind z Uhld pohledl rdznych postav a je stejné problematicka jako

vzpominani. Prestoze existuje zcela objektivni nahravka situace, potrebuje

91 DURAS, Anglickd milenka, cit. 90. S. 32-33
,Pierre attrape Claire, il la pousse loin du flic. Elle revient vers le flic. Le flic ert trés
calme.
- Vous aviez l'intention de dire quelque chose madame?
- Oui.
- Alors la jeune fille s’en méle, son tour est venu.
- C’est trés difficile ce que cette dame a a dire, n’est-ce pas
madame?
- Vous vouliez parler de votre cousine Marie Thérése
Bousquet, n‘est-ce pas madame?
Ca a été l'évidence, foudroyante." DURAS, L'Amante anglaise, cit. 90. S. 35
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VySetrujici ostatni postavy k tomu, aby mu vysvétlily, co nahrané informace
znamenaji. Nahravka totiz nemdZe obsahovat emoce a pohnuti jednotlivych

postav, stejné jako nemuZe postihnout rozmisténi osob a jejich pohyb.

Po skonceni nahravky se zacina odvijet dialog mezi vysetfrujicim a
barmanem, ktery pfiznd, ze nevéri ve vinu Claire a zaroven poznamena, ze ji
Pierre podvadél. Motiv jinych Zen, stejné jako davné lasky Claire ke straznikovi
z Cahors se ve Viaduktech neobjevuje a mnohem vice v nich do popredi

- v v Vg 1 - r v o . Ve .o Ve
vystupuje spolecné prozita minulost starych manzelu; Claire nemysli na jineho
muze, Marcel ji nepodvadi. Ve Viaduktech Marii-Thérése zavrazdili spolec¢né a
vrazda se stala i jejich poslednim velkym &inem, a svym zplsobem potvrzenim

jejich lasky, alespor v pfipadé Marcela.®?

Druhy dialog Anglické milenky probéhne s Pierrem. Z jeho vypravéni
vyplyva, Ze uz s Claire nechtél zit, protoze byla Silena; zahodila radio do studny,
Marie-Thérese ji musela neustale hlidat. Claire je nepochybné jina nez ostatni
lidé, na druhou stranu je velmi citliva, zvlastni osobnost. Jeji muz se ji chce
zbavit, a proto se mu predstava, Ze je Silena, hodi. OvSem postava Claire jedna
spiS jako dité, nez jako Silenec, napr. upousti hrnky, striha latky, do usi si strka
vosk, aby se mohla citit jako hluchonéma Marie-Thérese nebo Stipe drivi, aby se
priblizila farmari Alphonsovi. Ten jediny rozpoznal jeji inteligenci a fika ostatnim,
aby si ji nékdy poslechli vypravét. Znovu zde vyvstava otazka, kde je pravda?
Sam Pierre priznava, ze nékdo citlivéjsi by mozna tusil, Zze Claire spéje ke
katastrofé, on sam ji vSak priliS nerozumél. Pravda je nedohledatelna, coz
Durasova ukazuje i na jednoduché otazce. VySetrujici se zepta i barmana i Pierra,
zda mohl Alphonso vidét Claire u viaduktu. Barman tvrdi, ze by Alphonso lhal,
aby Claire chranil, Pierre naopak, Ze ji Alphonso nemohl vidét, protoze by nikdy
nelhal. Oba maji pro své tvrzeni stejné presvédcivé argumenty a znaji Alphonsa
velmi dobre. Stejné tak by mozna Alphonso netvrdil, ze je Claire Silena, zatimco
jeji muz ano.

Ve druhém dialogu se zacina projevovat podivnost postavy VySetrujiciho.
Dialogy, které s postavami vede, nejsou soudnim vysetrfovanim. Taze se jich na
jejich emoce, na minulost, ktera se zlo¢inem nesouvisi a zaroven sam priznava,
Ze chce o zloCinu napsat knihu a zajima ho podstata, ne fakta. PFi poslednim

rozhovoru s Claire Fika, Ze neni soudce. Vysetiujici mdze byt hlas svédomi

92 Ten Claire vytyka, Ze vrazdil jen proto, Ze mu to fekla. Poslechnul ji proto, ze k ni citi
lasku.
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postav, ktery se je snazi o¢istit pomoci dialogu, ve kterém by priéli na dtvod
vrazdy. Mozna témér stejné vinny jako Claire je i jeji muz, ktery sice nevrazdil,
ale zdaly se mu o vrazdé sny a své zeny se chtél zbavit. Vlastné se chtél domoci
stejného cinu, ale nemél na néj odvahu. Vysetrujici mu tuto okolnost v zavéru

jejich rozhovoru pfipomene.

Treti dialog knihu uzavird, v ném hned zpocatku Claire VysSetfujicimu
potvrzuje jeho domnénku, ze svého muze nemilovala. Spole¢né s Vysetrujicim se
snazi prijit na to, pro¢ Marii-Thérese zabila, protoze véri, ze kdyby ji polozZil
spravnou otdzku, dokazala by odpovédét. Skrze vypravéni mize vyvstat

vzpominka mnohem presnéji z paméti, napfr. nasledujici Uryvek z rozhovoru:

,Nemohla jsem Ffict: ,Nemam rada maso ve viastni stavé", protoZe jsem

na to uz nemyslela."

,Teprve se mnou jste si uvédomila, Ze jste jim to mohla rict?"

,MoZna. A pfitom jsem toho snédla tuny. NedokdZu to pochopit."

Jidlo, které Marie-Thérese varila, ji nechutnalo, presto ho jedla, nebyl to
véak dlvod pro vrazdu. Nezabila ji ani proto, Ze ji pfipominala malého bycka
(Marie-Thérese je v knize vylicena jako zvire, dobre ji, tvrdé spi, navazuje
mnoho znamosti s muzi). Claire si mysli, Ze v otazce, proC Marii-Thérese zabila,
by muselo byt obsazeno tohle vSechno a jesté mnoho dalsSiho, co nelze

jednoduse definovat.

Claire se &asto uchylovala do zahrady, kde méla svij klid. Motiv zahrady
jako mista, kde mUZzeme pfemyslet a byt svobodni, se u Durasové objevuje uz
v eseji Psat: ,,V domé jsme sami. Ne venku, mimo ddm, ale v ném. V zahradé
jsou ptaci, kocky. A tuhle i veverka, fretka. V zahradé nejsme sami. V domé ano,
v domé jsme tak sami, Ze nékdy pfichdzime o rozum."** Stejné jako zde
Durasova popisuje svij vztah k zahrad&, mluvi Claire dlouze o tom, Ze jediné na
své lavi¢ce mohla premyslet, zatimco v domé byla jako zavrené zvire. Samotny

nazev romanu Anglicka milenka plyne ze zvukové shody. Claire ve svém c¢lanku,

9 DURAS, Anglickd milenka, cit. 90. S. 106
~Du moment que je ne pensais pas: ,Je n‘aime pas la viande en sauce", je ne pouvais
pas le dire.
C’est moi qui vous apprends maintenant que vous auriez pu leur dire?
Peut-étre. Pourtant j'en ai avalé des tonnes. Je ne comprends pas trés bien." DURAS,
L'’Amante anglaise, cit. 90. S. 110
% DURAS, Psét, cit. 1. S. 9
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ktery piSe do novin, zaméni nazev maty peprné, la menthe anglaise se slovnim

spojenim anglicka milenka, I'amante anglaise.

»V zahradé je betonova lavi¢ka a roste tam anglicka milenka, moje
zamilovana rostlina. Rika se ji pry méta, dévé se do jidla a pochdzi z ostrovd,
kde jsou ovce. Napadlo mé, Ze anglicka milenka je na opacné strané nez maso

ve viastni $tavé... ">

Motiv zahrady se ve Viaduktech neobjevuje, ale v Anglické milence je zcela
zasadni pro pochopeni povahy Claire. Na jedné strané se chova jako dité,
vySetrujiciho se pta, zda odpovida tak, jak si on preje. Na druhou stranu jde o
starou zenu, kterd vrazdila a rozsekala télo Marie-Thérese predtim, nez ho
zlikvidovala. Tato ambivalence kfehkosti, jemnosti, stafi oproti vrazdé je zcela
zasadni a objevuje se uz ve Viaduktech. Claire se citila vyhnana, uchylovala se
na zahradu, kde se ji postupné zacalo libit, ale ztracela kontakt se svym okolim.
Vrazda byla zaroven i poukazanim na vlastni konec, pro Claire smrti Marie-
Thérése skoncil dim s ted' jiz nesnesitelnym rfddem, ktery dodrzovala po celych

dvacet Ctyri let.

Forma Anglické milenky je dialogicka, ovSem odpovida spiSe trem
monologlm s vypravé&em, tudiz ma skryt& romanovou stavbu, na které je
patrna adaptace z divadelni hry. Jak piSe ve svych esejich Nathalie Sarrautova,
je pro novy roman Sedesatych let dialogicka forma priznacna:,... tézisté romanu
se pfesunuje: kaZdym dnem vzristd vyznam dialogu."® Stejné tak popisuje i
odstup od tradic¢nich uvozovacich vét, grafického reseni dialogu a mnohem vétsi
pfiklon k polopfimé Fedi. PfestoZe dialogy v romanu mohou pUsobit banalng,
skryvaji podtext a citlivy ¢tenar rozlisi dramatické napéti, které takovy rozhovor
skryva.

~Rozviji se opatrna subtilni, uporna hra mezi rozhovorem a podtextem
rozhovoru. Nejcastéji vitézi nitro: kazdym okamzikem se cosi vynoruje na
hladinu, mizi a znovu se objevi, je tu jakasi ustavicna hrozba, Ze vsechno co

nevidét vybuchne."®”

9 DURAS, Anglické milenka, cit. 90. S. 107
Il 'y a un banc en ciment et des pieds d’amante anglaise, c’est ma plante préférée. C’est
une plante qu’on mange, qui pousse dans des iles ou il y a des moutons. J'ai pensé ca:
I'amante anglaise, c’est le contraire de la viande en sauce." DURAS, L'Amante anglaise,
cit. 90. S. 112
% SARRAUTOVA, cit. 13. S. 45
%7 Ibid. S. 60
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6.4 Dramaticky potencial zamlky

Nameét Anglické milenky je témér shodny s Viadukty, az na fakt, ze
vrazdila pouze Zena, nikoli oba manzelé. Méni se vSak perspektiva, ze které
pribéh sledujeme. Roman zacina v podstaté tam, kde Viadukty kondi, u pfiznani
Claire v baru. Dale rozebird motivy vrazdy a minulost postav, aby Vysetfujici
dosel k tomu, ze pohnutky mysli jsou nejasné. Kniha konci otevieng, Claire se
snazi upoutat pozornost Vysetrujiciho: ,Poslouchejte mé, na vasem misté bych
poslouchala",’® jenze po jejim zvolani jiz nic nenasleduje. Viadukty jsou
komornim dramatem o paméti, vzpominani a neobjasnéné vrazdé vrcholici
priznanim v baru. Anglicka milenka tyto motivy rozviji a psychologizuje, ale
zaroven se logickému vyvozovani pohnutek z psychologie u postavy Claire
vysmiva. Zasadni motivy jsou zde minulost a jeji vliv na pfitomny zZivot a
nevysvétlitelnost lidské psychologie. Tézisté romanu lezi v mnoha pohledech na
pravdu, které se u kazdé z postav rozchazeji. Durasova nechava cCtenare tapat,
kde se pravda nachdzi, tfisti ji mezi tfi rGzné vypovédi. Dramatické napéti situace

¢ekani na soud z Viaduktd je nahrazené hledédnim ddvodu vrazdy.

Po romanu Durasova znovu Anglickou milenku adaptuje, tentokrat do
podoby divadelni hry. Jeji zadatek je shodny s Viadukty, popisuje zde ptvodni
zlocin, ktery se stal namétem pro vSechna tri dila. V Anglické milence divadelni
hie?® nasleduje kratky popis scény a nahravka s popisem zlodinu i pfiznani Claire,
jez ma zaznit na zaCatku predstaveni, jak si preje autorka. Tim Durasova
nahrazuje prvni dialog s barmanem, jenz je v Anglické milence II vyskrtnuty. Po
nahravce nasleduje prichod vySetrovatele, ktery rovnou zacina dialog s Pierrem.
Struktura hry je rozdélena na dvé Casti, rozhovor s Pierrem a posléze s Claire.
Mizi celad linie psani knihy o zlocinu ve Viorne, kterou zacina rozhovor s Pierrem
v Anglické milence. V divadelni hie vySetrovatel Pierra rovnou vyzve, aby se
predstavil. Nasledujici dialog se rozviji tak, aby nahradil dialog s barmanem,
proto se na jeho pocatku objevi nékolik pridanych replik, které vysvétluji priznani

Claire v kavarné Balto.

DlleZitou zménou je, Ze vrazda Claire neni potvrzena otisky prstl. Zatimco
v romanu vys$etfujici tvrdi, Ze otisky prstd na obéti patfi Claire, v divadelni hie
tuto informaci nesdéluje. Durasova nechava prostor pro pochybnosti, zda je

Claire skutené vinna. V pribé&hu dialogu dochazi k men&im $krtim, které jsou

* DURAS, Anglickd milenka, cit. 90. S. 137
~Moi a votre place, j'écouterais. Ecoutez-moi." DURAS, L'Amante anglaise, cit. 90. S. 139
% Dale oznadovana jako Anglickd milenka II.
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dvojiho typu. Prvni vznika disledkem vynechani dialogu s barmanem, na ktery
tudiz Pierre nemUZe navazovat. Vyskrtnutd je napriklad otdzka, zda vySetfujici
kladl barmanovi stejné otazky. Druhy typ $krtl je prakticky divadelni, Durasova
zrychluje tempo a zkracuje nékteré delSi monology, které na jevisti mohou ve
vétsi koncentraci pUsobit problematicky. Proto napfiklad vyrazné zkracuje pasaz,
kdy Pierre mluvi o tom, Zze se do Claire zamiloval pro jeji schopnost vnimat
ostatni lidi komplexné. Rozdil délky, ale také vétsi epic¢nosti nékterych promluv v
Anglické milence je dany zanrovou promeénou, nasledujici priklad ukazuje
zkraceni ramce promluvy: ,V téchto dnech jsem znovu prfemyslel o tom, jak jsme
vlastné Zili. Bylo udobi, kdy jsem ji jesté pfilis miloval, abych od ni mohl odejit -
tehdy jsem jeji Ihostejnosti trpél nejvic. Potom, dlouha léta — zacal jsem se
schazet s jinymi Zenami — mé jeji netecnost naopak okouzlovala, pritahovala.
Méla jesté koketni chvile. Jednou vecer délala, jako by jen prisSla na navstévu.
Dlouho si uchovala pfijemné zpGsoby a div¢éi usmév. Potom to najednou

skoncilo. "%

»Byly doby, kdy jsem ji miloval prilis na to, abych ji opustil — i kdyz mé ta
jeji Ihostejnost trapila. Pak, kdyz jsem mél jiné Zeny, mé ta lhostejnost prestala
trapit, spis mé na ni néco vabilo. Porad jesté méla takové okamziky koketnosti.

Dlouho ji zGstal mladistvy Gsmév. A pak byl jednoho dne konec. %!

Pierre v promluvé z Anglické milenky II vynechava delsi prvni vétu, ktera
uvozuje jeho vypravéni a zaroven plsobi reflexivné&. Na jevisti by véta vyznéla
pateticky, zarover by nenavazovala pfili$ na otdzku vysetiujiciho a pldsobila by

mnohem vice jako vnitfni monolog Pierra, jak tomu je v Anglické milence.

B&hem dialogl se objevuji zamlky, pauzy a ticho, které odpovidaji ¢lenéni

do odstavcl z Anglické milenky. Pomoci pauz Durasova fazuje dialog, ktery je

100 DURAS, Anglickd milenka, cit. 90. S. 69

LJai repensé a ce qu‘avait été notre existence ces jours-ci. Il y a eu une période ou je
I'aimais encore trop pour la quitter - c’est quand je souffrais le plus de son indifférence a
mon égard. Ensuite, pendant des années - j'avais commencé a voir d’autres femme -
cette indifférence au lieu de me faire souffrir me charmait, m’‘attirait. Elle avait encore
des moments de coquetterie. Alors elle devenait comme une visiteuse, un soir. Elle a
gardé longtemps des maniéres gracieuses, un sourire de jeune fille. Ensuite, ¢ca a été fini,
tout a fait." DURAS, L'Amante anglaise, cit. 90. S. 71

101 KLESTILOVA, Iva, ed. Marguerite Durasovd, Anglickd milenka: Marguerite Durasova,
(L'amante anglaise). Praha: Narodni divadlo, 2007. S. 81

LIl 'y a eu une période ou je I'aimais encore trop pour la quitter - méme si je souffrais de
son indifference. Ensuite, quand j'ai eu d‘autres femmes, cette indifference, au lieu de
me faire souffrir, me charmait. Elle avait encore des moments de coquetterie. Elle jouait
a étre une visiteuse. Longtemps elle a gardé un sourire trés jeune. Et puis un jour ¢a a
été fini." DURAS, Marguerite. L'Amante anglaise. Paris: Gallimard, 1994. S. 75
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pomé&rné staticky; odehravéa se po celou dobu u stolu a ddva hercim prostor

. . 7 7 v ré .y O . v s .7 . 7 v
pouze pro mimicke ztvarneni pocitu, jez se dostavaji skrze dialog nenapadne na
povrch. Oproti Viaduktdm Durasova nepiSe scénické pozndmky, které by
priblizovaly emoce postav. Ve Viaduktech je scénickou pozndmkou doprovazena
témér kazda replika (napr. vydésené, sko¢i mu do reci, pFemysli, nézné atd.).
V Anglické milence II jiz nechavd prostor herclim a reZisérovi, aby podtext a

vyrazy hledali sami.

6.5 Nézna vrazedkyné

Viadukty a Anglickd milenka II si zachovavaji dramatickou formu dialogQ
s rlznymi vyznamovymi kontexty, tedy formu divadelni. V Anglické milence
vévodi pasmo vypravéce a to spolecné s vétsSim poctem monologickych pasazi
vytvari romanovou strukturu. Prestoze je dilo napsané celé v primé reci, formalni
strédnka zGstava spide ozvlastné&nim romanu, coZ koresponduje s vychodisky
nového romanu. Namét samotny prochdzi b&hem tfi textl pouze dil&imi
zménami, ale méni se témata. Ve Viaduktech se manzelé ocitaji v mezni situaci
na pokraji smrti, do popredi vystupuje otazka vzpominek a hranic pameéti.
V Anglické milence samotna forma uréuje rizny pohled na postavu Claire a skrze
snahu najit motiv pro zlocin ukazuje, Ze pravdy se nelze nikdy Uplné dopatrat,
stejné jako je nemozné pochopit vlastni pamét. V Anglické milence II stoji dialog
na divadelnim ztvarnéni, které by mélo pomoci jevistnich pauz a zamlk vyjadrit
emoce postav. Pfestoze téma snahy zjistit, pro¢ Claire vrazdila, z0stava, nabizi
se mu Siroké pole jevisté pro jeho uchopeni. Durasova zde zamérné nepopisuje
mimicko-gestickou stranku hereckého vykonu, ani (mimo pauzy) neudava jiné
scénické poznadmky a umoznuje rezisérovi pracovat se slovy a gesty tak, aby

nechal vyniknout kifehkou Claire v kontrastu s brutalni vrazdou.
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7 Psani proménuje vzpominky

Marguerite Durasova vydala nékolik knih esejl, ve kterych se zabyva
reflexi psani, patfi mezi né Hmatatelny Zivot, Psat a Tim koncim. Zatimco v prvni
jmenované se zabyva i tématy socialnimi, politickymi a osobnim vztahem
k muzdm, druhd kniha se zamé&Fuje na motiv psani, které se stalo vyznamnou
soucasti jejiho samotarského zivota v domé v Neauphle. Pravé tam Durasova
vytvorila své velké romany, ale zaroven se zde odloucila od lidi a upadla do
tézkého alkoholismu. Jeji svérazny zplsob psani popisuje Anna Kareninova

v doslovu Hmatatelného Zivota:

~Marguerite Durasova patfi k onomu druhu osobnosti-fenoménd, ktefi ze
vseho, s ¢im prijdou do styku, vytéZi sice osobity, leC stale jeden a tyz proZitek,
na jedné strané fascinujici, na druhé strané vsak strnuly do urcitych klisé. Tyto
osobnosti se nam mohou jevit jako egocentricti pfedstiraci, ovéem nemiZeme
jim upfit dar pretvorit si vsechno ve viastni kompaktni svét, v némz Zivot a dilo
(odhlédneme-Ili nyni od jeho kvalit) jedno jsou, at uz se tito tvirci jmenuji

Warhol, Fellini, KniZak... & Marguerite Durasova. "%

Durasova skutedné patfi k umé&lcim, ktefi pisi autobiograficka dila, protoze
psani a prozivani je pro né neoddélitelné. Ve vSech knihach Durasové se objevuje
motiv psani: v Musice to byla touha muze po psani a zklamani z toho, ze nikdy
nezacal; v Anglické milence postava Vysetrujiciho pise knihu o zlocinu ve Viorne;
v Milenci hlavni hrdinka chce byt spisovatelkou, prestoze ji od toho jeji matka
odrazuje. Psani je pro postavy podobné intenzivni, jako je prozitek z lasky, a

predstavuje stejné opravdovou rovinu jako zivot samotny.

Napri¢ analyzovanymi texty se objevuji dalsi durasovska témata, patrné
nejvyraznéjsSim z nich je bolestny vztah. V Musice jsou postavy manzelé tésné po
rozvodovém fizeni, v Anglické milence se setkavame se starymi manzeli na
prahu smrti, v Milenci méa divka vztah s Cifianem, ktery ma jiz domluveny shatek
s jinou Zenou. PrestoZe jsou postavy pokazdé jiného véku, jejich vztah nemdze
dojit naplnéni jinak, nez smrti. Proto si postava Michala z Musicy preje, aby svou
7enu zabil, jak si pldnoval na vlakovém néstupisti. Stejnou touhu ma i Cifian

v Milenci ze severni Ciny, kdyZ chce svou divku zavrazdit stradnym zpdsobem

192 KARENINOVA, Anna. SvéZivotopisné zémliky Marguerite Durasové. In KLESTILOVA,
Iva, ed. Marguerite Durasova, Anglicka milenka: Marguerite Durasova, (L'amante
anglaise). Praha: Narodni divadlo, 2007. S. 17-18
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v Long Hai. Milostna laska prinasi vzdy bolest, a to i tehdy, kdyz uz vasen davno
vyprchala, jako je tomu u starych manzell v Anglické milence. Pierre si totiz
postézuje, ze byl své zené naprosto lhostejny, protoze celé manzelstvi milovala
straznika z Cahors a mohla se ozZenit s kymkoli, koho by potkala. Laska je ve
vSech analyzovanych textech nenaplnénad, ale zaroven se ji nelze vyhnout nebo
na ni zapomenout, protoze nebyt velkého a bolestného citu, postava by se
nestala tim, kym je.

Dalsi velké téma vSech analyzovanych textl je minulost, kterou si postavy
nesou do soucasného prozivani. Jejich pritomnost je zastaveni se uprostred
dialogu, je neustalym preménovanim vzpominek tak, jak o nich zrovna ted’
postavy premysli. Proto spoleénd minulost manzell v Musice zUstava peklem
v domé, kam se spolu neméli stéhovat a oni nejsou schopni se zbavit starého
nabytku. Ten lezi mezi nimi jako slova, ktera nemaji moc vystihnout jejich
emoce, a oni se pomoci nich pouze snazi ziskat nad druhym vladu. Situace
vzpominani vSak neni jednoducha, protoze minulost se utvari jen tim, ze ji
spole¢né fabuluji v dialogu. Zatimco Michal vypravi o tom, jak chtél svou zenu
zabit, Anna-Marie se svéruje o nevére a Case traveném v barech. Jejich minulost
je tedy stvorena pravé ted, kdyz si konecné dopreji pravdu, po tolika spolec¢né
stravenych letech. Oba dva Zili vedle sebe, ale uz ne spolu v pritomnosti, jak
ostatné komentuje Anna-Marie: ,V pfitomnosti jsi mne uz prestal zajimat. My
dva uz jsme neméli Zadnou pFfitomnost. Pro tebe nasi pfitomnost predstavovaly

cizi divky. Pro mne to byly bary... kde jsem mluvila o tobé."%

Pribéh dialogu sleduje vyrovnavani postav s minulosti, pfestoZe oba
manzelé nakonec priznaji, ze se budou milovat i po odlouceni. Podobné
problematické je vzpominani manzell na vrazdu v triddé textl Anglické milenky.
U romanu je potom posilené uhlem pohledu jednotlivych vypovédi a tim, ze jejich
rozporuplnost v ¢tenafi vyvolava ztratu divéryhodnosti v postavy. Pierre sice
mUze o Claire tvrdit, Ze je $ilena, ale ona sama a Alphonso o tom pochybuji.
Mozna je tedy pouze zvlastni a nepochopena, ale pouze v ocich svého muze
Silena. Durasova nechava Ctenare zameérné bez odpovédi, kde lezi pravda, stejné
tak jako se nedozvi, kam vrazedkyné schovala hlavu. V Anglické milence II

dokonce zpochybnuje i fakt, ze Claire vrazdila.

103 DURAS, Musica podruhé, cit. 39. S. 171
~Vous ne m’intéressiez plus dans le présent. O n’avait plus de présent toi et moi. Pour toi
notre présent c’était les jeunes fille étrangéeres. Pour moi c’était les bars... a parler de
toi." DURAS, La musica deuxiéme: théétre, cit. 39. S. 80
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V Anglické milence (romanu i divadelni hre) je rovina minulosti
zastupovana vyrazné predevsim u postavy Claire, ktera se snazi vysvétlit si
pomoci motivace z minulosti, pro¢ zavrazdila svou sestfenici Marii-Thérese. Celou
jeji pfitomnost ovlada touha pochopit minulost, bez niz nedokaze pritomnost
uchopit. V romanu Anglicka milenka se také vyrazné projevuje motiv davné lasky
z mladi v postaveé straznika z Cahors. Claire rika VysSetrujicimu, ze z lasky ke
straznikovi zila cely zivot.

Ve srovnani s tim, co jsem proZila se straznikem z Cahors, jako by uz nic
jiného neexistovalo. Ale tak to neni. Stésti, které jsem s nim proZila v Cahors,
mne stale provazelo a prostupovalo mdj Zivot. Nemyslete si, Ze to bylo jen stésti

nékolika let, ne, takové Stésti trvd vécné. 1%

Soucasnost Claire se neustale prolind s minulosti, v niz zlstava ¢aste¢né
uvéznéna. Nedokdaze se ji vzdat, a proto nakonec sama sebe poklada za stejné
mrtvou, jako je Marie-Thérese, jiz zabila. Metaforicky totiz Marie-Thérese
predstavuje pritomnost, dobfe ji, spi, raduje se z télesnych prozitkl a
nepredstavuje si zadnou budoucnost. Zatimco Claire nedokaze jist maso ve
vlastni §tavé, protoze pfitomnost pro ni ztratila vahu. Uchyluje se do zahrady,
kde premysli o minulosti a jediné tam dokaze byt na chvili stastna, dokud ji
Marie-Thérese nezavola k jidlu, do pritomnosti. Tiha minulosti na Claire dopada
stejné nelprosné jako na manzele z Musicy. Podobné jako jejich dialog osvétluje
minulost a tim proménuje soucasnost, i Claire rozhovorem s Vysetrujicim svou
minulost vyvolava a transformuje. Kdyz Pierre o Claire rika, Ze vidi ostatni lidi
vzdy jako celky, nikdy ne jako skladbu jednotlivosti, charakterizuje i jeji
vzpominani. Minulost Claire je jeden obrovsky celek ovliviujici pritomny

rozhovor.

V Milenci se setkdvame s kompozici vzpominani starsi zeny na své mladi.
Z0stdva zde patrny vliv minulosti na pfitomnost, ovéem také se zde objevuje
predjimani budoucnosti. Tim, Ze ma vypravécka odstup, udrzuje své vzpominky
v takové ¢asové roving, kterou si pravé vybavi, takze mdze naptiklad
poznamenat, Ze jeji syn vypadal v patnacti letech podobné jako ona v dobé

prozivani ptib&hu Milence. Vzpomindni je viak problematické, mize si

104 DURAS, Anglickd milenka, cit. 90. S. 113
»Quand on pense a ce que c’était avec I'agent de Cahors, on peut dire: rien n’existe a
cOté. Mais c’est faux. Je n’‘ai jamais été séparée du bonheur de Cahors, il a débordé sur
toute ma vie. Ce n’était pas un bonheur de quelques années, ne le croyez pas, c’était un
bonheur fait pour durer toujours." DURAS, L'Amante anglaise, cit. 90. S. 115
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vypravécka predstavit pocity, které méla pred milostnym zazitkem v dobé, kdy
uz ma tuto zkusenost? Durasova napfriklad pise: ,NejspisS uz na tom privozu, nez
nadesel jeji cas, v sobé obraz obsahoval cosi z této chvile."'% Tato vypravécska
strategie a téma rozporuplnosti vzpominani se potom v Milenci ze severni Ciny
prohlubuje. Tam se totiz setkdvame s dalsi rovinou vzpominani, obrazem divky
takové, jaka byla v knize Milenec. Tato ¢asova smycka vytvari z vypraveni
strukturu mozaiky slouZené z jednotlivych obrazl minulosti, pfitomnosti a

budoucnosti, které do sebe zapadaji v rytmu vzpominani vypravécky.

Téma vzpominek a vlivu minulosti na pfitomnost postav tak zlstava
patrné v samotné stavbé textd, prolind se dialogem ve formé vypravéni, ptimych
odkaz{ na minulost, ale také zdmlk a nedofecenych vét. Z{stava patrné
v symbolech (napt: v Musice stary nabytek, ktery zUstava v domé&, &as, jejz méri
gong, v Anglické milence motiv Traviaty spojeny s davnou laskou, v Milenci zlaté
lodicky a pansky klobouk mladé divky) a stava se soucasti vSech vrstev dila -

strukturdlni, tematické i jazykové.

7.1 Specificnost durasovského dramatu

Romany Durasové vykazuji jisté formalni znaky dramatu, predevsim velké
procento dialogickych pasazi: napriklad Anglicka milenka je cela psana v dialogu,
také v Milenci ze severni Ciny mizeme nalézt velké mnozstvi dialogt. Piesto
vSak analyza poukazala na to, Ze tyto texty maji svého vypravéce, diky kterému
si zachovavaji romanovy charakter. Co je vSak specifické na durasovském

dramatickém dialogu, ktery v hrach do velké miry zastupuje dramatickou akci?

Pfi srovnani Musicy a Viadukt( dochédzime ke zjisténi, Ze obé& hry jsou
zalozené na vnitrni dramatické situaci, vyplyvajici v pripadé Musicy z uzavreni
manzelstvi a ubyvani ¢asu, ktery spolu postavy mohou stravit a u Viadukt(
vystupriované ¢ekanim na odhaleni vrazdy. Obé tyto situace jsou vsak
v kontrastu se zdanlivé klidnym rozhovorem dvou postav o minulosti. Do jejich
rozhovoru se dostavaji misty banalni konstatovani, nékdy dokonce i epické
vypravéci pasaze, které napéti narusuji. Durasova musi neustale dramatickou
situaci pripominat, ve Viaduktech se k ni vraci v dialogu Marcel konstatovanim
hladu a také na ni upozorfiuje opakujici se projizdéni vlaki pod viaduktem,

v Musice dramaticky ¢as méfi odbijejici hodiny a v zavéru gong.

195 DURAS, Milenec, cit. 62. S. 34
~Déja, sur le bac, avant son heure, I'image aurait participé de cet instant." DURAS,
L’Amant, cit. 62. S. 39
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Neznamena to vSak, e by dialog samotny nebyl viibec dramaticky; jeho
dramaticky potencial se projevuje prave tam, kde jeho vyvoj zacina ovliviiovat
minulost. V Musice napfiklad po pfiznani pokusu o sebevrazdu u postavy Anny-
Marie. Minulost, o které se muz dozvida teprve v rozhovoru, ho donuti ustoupit
z konverzacniho souboje a za své chovani se omluvi. Ve hie vznika dramati¢nost
dana rozporem mezi pritomnosti a minulosti, ktera by méla byt uzavrena, ale
najednou se objevi neznama udalost znacné ji ovliviujici. Zaroven do dialogu

pronikd i budoucnost v podobé telefonatt od nastavajicich partnerd.
,0On: Ne... Ne... prosim vas, odpustte mi.
Zena se pokousi mluvit o nééem jiném a zéroveri se néco dozvédét.
Ona: Valérie mi vypravéla... o ni. Je to Zena... velice mlada, Ze ano?
On: Ano.

Ona (roztrzité): Jeho, jeho vy vibec neznate... nikdy jste se s nim

nesetkal.
On: A..

Ona (pochopila, Ze se ji pta, jestli miluje toho nového muze): Ano.
(odmlka) Je to hezké. Je to docela hezké...

Oba mléi. Je uZ strasné pozdé. Vzpominky, vzpominky. "%

Takto se vyviji rozhovor, na jedné strané se obé postavy snazi ziskat
nadvladu, zaroven se ale chtéji dozvédét pravdu o minulosti. Tim, ze se
v rozhovoru objevuji nedorecené véty, zamlky a scénické poznamky, které
komentuji vnitfni pocity postav, ma dialog dostatek prostoru ukazat podtext.
Kdyz Anna-Marie uhyba od tématu sebevrazdy, které predstavuje velké vyznani
lasky (chtéla sebevrazdu spachat poté, co Michal zazadal o rozvod), pouzije

uhybny manévr a zacne mluvit o Michalové pfritelkyni. Manzelé se hovorem o

106 DURAS, La Musica, cit. 42. S. 84

,LUI: Non... non... je m’excuse.

Elle essaie de parler d’autre chose, en méme temps elle s’informe.

ELLE: Valérie m‘a parlé... d’elle. C’est une femme... trés jeune, n’est-ce pas?

LUI: Oui.

ELLE, distraite: Lui, c’est quelqu’un que vous ne connaissez pas... vous ne l'avez jamais
rencontré.

LUI: Et...

ELLE, a compris qu’il lui demandait si elle aime cet homme nouveau: Oui. (Un temps.)
C’est bien. C’est bien comme c¢a...

Ils se taisent. Il est de plus en plus tard. Souvenirs, souvenirs..." DURAS, La Musica, cit.
42.S. 23
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novych partnerech vzdali a Anna-Marie tak dava najevo, ze uz minulost davno
prekonala. Michalova reakce na otazku po nové zené je mimochodné ,ano",
protoze muz je stale zasazeny zpravou o nezdafeném pokusu o sebevrazdu
Anny-Marie. ZUstava na reZijné-hereckém pojeti, jak postava Michala projevi
citové pohnuti. I na strané Anny-Marie je silny emocni zazitek zakryvany
prerugovanou vypovédi a snahou stocit hovor k souéasnosti, k novym partneriim.
ZGstava na citlivém zpracovani reziséra s hereckou, jak do jejich slov prenést
napéti situace, kdy na povrch vyvéra bolestivd minulost a stretava se

s pritomnosti.

Ve Viaduktech se dramati¢nost stupriovana nevyhnutelnosti odhaleni
zlocinu stretava s proménami v tempu dialogu a rychlymi jazykovymi posuny.
Postava Claire se vyjadruje nézné, napriklad kdyz zasnéné posloucha Traviatu,
hned nato vsak vulgarné popisuje, jak rozsekala télo mrtvé na kusy. Tyto rychlé
promény a prechod od jednoho tématu k druhému s navraty leitmotivd

(projizdéni vlaku, hlad, Marcelova poprava) vytvari v dialogu napéti.

»Claire lyricky, tiSe a z dalky - Jednoho dne, bude tomu dva mésice, to

byla jesté zima v pIlné sile, Marie-Thérése Ragond pravé varila...
Vlak projede pod viaduktem. UZ je pryc.

Claire — Ach, jaké jsem méla v zivoté plany! Ale béda, vsechny umrely

driv, nez byly vyréeny. Co jsem to rikala?

Marcel - Ze ta ubohd vafila... a mimochodem, co vafila?

Claire znechucené, vulgarné - Vafila ragu z masa, ochutndvala ho..."*%’

Dramaticnost je dana kombinaci situace vrazdy a zaroven zménami nalady
Claire, ktera je nézna a krehka a o repliku dale za¢ne mluvit o Marii-Thérese a
jejim ragl znechucené&. Durasova nabizi reZisérovi a hercim ve scénickych
poznamkach jisty navod, jak by postavy mély repliky fikat. V pozdéjsi hre
Anglicka milenka uz scénické poznamky vynechava a mnohem vice se soustredi

na samotnou silu slov, jak piSe v eseji O divadle: , Tuto zimu se budu zabyvat

197 Claire, lyrique, calme et lointaine. Un jour, il y a deux mois, c’était encore le coeur de

I'hiver, justement, Marie Thérese Ragond cuisinait...
Le chemin de fer passe sous le viaduct. Il est passé.
Claire: Ah, que j’eus des idées durant ma vie! Mais, hélas, toutes mort-nées avant que
d’étre dites... Qu’est-ce que je disais?
Marcel: Que cette malheureuse créature cuisinait... et que cuisinait-elle au fait?
Claire, dégolité, d’une parfaite vulgarité. — Elle cuisinait ragolt de viande, le goltait..."
DURAS, Les viaducs de la Seine-et-Oise, cit. 84. S. 21 (Preklad Karolina Bathory)
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divadlem a doufam, Zze ho vyvedu ven z mych Ctyr stén mezi lidi, chtéla bych
délat Ctené divadlo a ne divadlo, které se hraje. Hra ubira textu, nic mu
neprindsi, naopak, ubira textu na pritomnosti, na hloubce, ochromuje ho,
odkrvuje. Takto smyslim dnes. A smyslim tak Casto. V hloubi duse smyslim o
divadle takto. ProtoZe se vsak zadné Ctené divadlo nikde neprovozuje, znovu

za&indm myslet na divadlo béZné, zapomenu na to."'%

Takto komentovala svij vztah k divadlu Durasova v roce 1987, kdy uz ma
napsané vsechny verze Anglické milenky a Uspésné se objevuji na francouzskych
jevistich. Durasova si preje, aby slova ponechavala divakovi stejnou miru
volnosti, jako kdyby cetl drama v knize. Prala si oklestit divadlo od gest a
vyrazného hereckého pojeti, aby divak mohl vnimat hlavné slova a jejich literarni
kvality; textovy rytmus dany opakovanim frazi, fazovani pomoci leitmotiva,
plynulost dialogu misty az banalniho proti nenavaznosti replik souvisejicich se

zmeénou tématu nebo nalady promlouvajiciho.

7.2 Prvky narace v dramatu

V dramatickém dialogu se Casto objevuji prvky narace, vypravéni.
V Musice Michal dlouze vypravi o tom, jak Annu-Marii sledoval, kdyz jela autem a
chodila sama do kina. Jeho monolog je preruSovany pouze kratkymi vsuvkami
Anny-Marie (Aha, ano... nebo jinde Ne). Dialog zde nabyva témér romanové
struktury, protoZe po dlouhy Usek vnimame pribéh pouze o¢ima postavy Michala.
Jeho monolog je snahou o vyznani se z utrpeni, které mu jeho Zena plsobila a

porad plsobi, kdyZ je s ni a hovofi o minulosti.

,0n: Bylo to hrozné. Zarlil jsem na vés... na tu vasi sobéstacnost... Jednou
jsem vas sledoval v auté. Byla jste sama. Vypadala jsem nadherné, sama ve
svém voze. Jela jste rychle... Urazila jste dvacet kilometrd odtud a zastavila jste
u lesa. Zasla jste mezi stromy. Ztratil jsem vas z dohledu. Vahal jsem, malem
jsem Sel za vdmi a pak... jsem odjel. To je jedna z téch vzpominek, které zdstaly

v plném svétle, jak jsme o tom pfed chvili mluvili."*%°

108 KLESTILOVA, Iva, ed. Marguerite Durasové, Anglickd milenka: Marguerite Durasova,
(L'amante anglaise). Praha: Narodni divadlo, 2007. S. 13

199 DURAS, La Musica, cit. 42. S. 85
~LUI, reprend: C’était affreux. J'étais jaloux de vous méme... de ce quant-a-soi... Une fois
je vous ai suivie en automobile. Vous étiez toujours seule. Vous étiez superbe, seule,
dans votre automobile. Vous alliez vite... Vous étes allée a une vingtaine de kilométres
d’ici, vous vous étes arrétée pres d’un bois. Vous étes allée dans le bois. Je ne vous ai
plus vue. J’ai hésité, j'ai failli vous rejoindre et puis... je suis parti. C’est un de ces
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Dramati¢nost vypravéni Durasova zvyraznuje strukturovanim do kratsich,
¢asto nedorecenych vétnych Usekd, ale také tim, Ze slovesa dava na zacatek vét.
Vypravéni je obrazem a dostavaji se skrze néj do hry dalsi témata. Napriklad
symbol lesa, ve kterém se Anna-Marie ztratila, mUZe predstavovat jeji tajemnou
povahu. Michalova touha vejit do néj symbolizuje nelspésSnou snahu porozumét
Anné-Marii. Pfibéh tedy charakterizuje postavy a jejich vztah, ale zaroven séam o

sobé prinasi do hry motivy a obrazy.

Ve Viaduktech se objevuji dlouhé monology, v nichz Claire popisuje
zradnost paméti nebo se jeji muz Marcel vyjadruje k tomu, jak ho pronasleduji
mysSlenky. Jeho vypravéni ma podobné rysy jako monology v Musice, prinasi do
hry motiv neuchopitelnosti vzpominky, ale zaroven je obrazné, Marcel popisuje
mysSlenku jako Zenu, ktera kraci vedle néj. V Anglické milence II jsou monology
Claire vétsinou reflexivni, Claire se v nich ¢asto vyznava z lasky ke straznikovi a
jeho Izi, ktera jejich vztah ukondila. Oproti vypravénim z Anglické milenky a
Viadukt véak dochdzi k vyznamnému zkraceni a mnohem vétsimu propojeni s
replikami VysSetrujiciho. Promluvy Claire jsou kusé, odrazeji jeji mysleni, které se
uz nedokaze soustredit na konkrétni dotaz, ale rozbiha se vSsemi sméry. V jeji

posledni promluvé tento myslenkovy synkretismus nabyde vrcholu.

,Claire: Chcete to jesté zkusit? Rekla jsem néco, co vés odradilo? Cas
vyprsel? Takhle to skonéi vzdycky, at uz Elovék néjaky zlocin spachal nebo ne.
Obcas jsem méla usta z cementu, jako ta lavice, rikala jsem vam to? V prizemi,

kdyZ se seSlo po schodech dold, byly troje dvere..."'1°

Ani monolog v zavéru neobjasni zasadni otazky, proc Claire zabila svou
sestrenici, kam schovala hlavu a zda je doopravdy Silena. Vzpominky jsou opét
prerusené Casem, ktery vyprsel, ackoli ho nemérily hodiny, gong ani projizdéjici

vlak.

souvenirs qui restent en pleine lumiere, dont nous parlions tout a I’heure.” DURAS, La
Musica, cit. 42. S. 27
110 DURAS, Anglickd milenka, cit. 102. S. 124
~Claire: Vous voulez qu’on essaye encore? Qu’est-ce que j'ai dit qui vous a découragé
tout a coup? L’heure est passée? C’est toujours la méme chose, qu’on ait commis un
crime ou rien. Quelquefois ma bouche était comme le ciment du banc, je vous l’ai dit? Au
rez-de-chaussée, quand on descendait I’escalier il y avait trois portes..." DURAS,
L'Amante anglaise, cit. 102. S. 166
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7.3 Mezi adaptacemi

V trojici adaptaci, kterymi jsem se zabyvala, zUstavaji podobné motivické
linie s dGrazem na vzpominani a prolinani minulosti s pfitomnosti. Problematizuje
se v nich, a to v pripadé Milence podruhé primo v textu, adaptace samotna a vliv
prvniho textu na druhy. Naméty dé&l zUstavaji téméf shodné, ale promé&fiuje se

forma a v pripadé Anglické milenky i Zanr, v némz jsou texty zakddované.

U Musicy a Milence sledujeme v adaptacich témér zdvojnasobeni délky
textu a zvétSeni pasma vypravéni. Ve druhém déjstvi Musicy podruhé Anna-
Marie vypravi o tom, jak travila ¢as v barech a spolec¢né s Michalem fabuluji
pfibéh, v némz by zemfieli a naplnili tak svou lasku. V Milenci ze severni Ciny
Durasova nechala velky prostor pro popis bolesti, kterou zplsoboval vztah
Cifanovi i divce. Adaptace sice ziskavaji vice mista pro vyjadieni emoci nebo
vypraveéni postav, ale ztraceni tajemno, které se skryva za fragmentarni formou
prvnich textl. Naptiklad v Milenci ze severni Ciny divka ptiznava svou lasku
k Cifanovi, zatimco v Milenci zGstava nedorecené, zda jej miluje, nebo vztah
s nim udrzZuje pouze pro penize. Stejné tak je v Milenci laska k bratrovi pouze
naznacena, zatimco v Milenci podruhé se mezi sourozenci odehraje incest; ten
potom citlivé pouto mladsich sourozencl udini perverznim namisto toho, aby

tento motiv zlstal pouhou provokaci, jako je tomu v Milenci.

V pfipadé Viaduktd dochazi k velké zméné k Anglické milence, ktera se
posouva predevéim v ase. Durasovad pocita s tim, e tendf zna prib&h manzeld
z Viaduktd a plynule navazuje na jejich pfiznani vySetfovanim. Pfestoze se na
prvni pohled miZe zdat, Ze mezi romanem a hrou Anglickd milenka neni
vyznamny rozdil, jde o posun zanrovy, ktery je specificky predevsim
zkracovanim a zménou struktury ze tfi oddélenych rozhovord na dva ucelené.
Zatimco romanové dialogy spiSe poukazuji na neuchopitelnost pravdy a snahu
ospravedInit své svédomi (vyrazné u postavy Pierra a Claire), ve hre se objevuje
znovu téma paméti a vzpominek z Viaduktd ve snaze Claire zjistit, pro¢ zabila

Marii-Thérese.

Durasova na podkladé nékolika ndmétt hleda co nejpresnéjsi formu pro
vyjadreni svych témat. Vzhledem k ¢astecné autobiografické povaze jejiho dila,
se postavy napfic texty podobaji, stejné jako pribéhy a motivické linie. Adaptace
je prirozenou soucasti durasovského psani. I v esejich se setkdvame se stejnym

typem vypravéni jako v romanech a hrach. U Durasové se podobné jako u
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postavy Claire z Anglické milenky jedna o vnimani ptib&h{ a postav jako jednoho

kompaktniho celku, ktery se snazi rlznymi zplsoby vyjadrit.

65



8 Zavérem k autoadaptaci

PFi analyze dél Durasové se ukazalo, ze hranice mezi autoadaptaci a
prepisem je velmi tenka. Presto jsme vSak sledovanim jednotlivych dvojic (a
trojice) textl doéli k zjisténi, Ze se strukturalné i formalné& promé&huji. Pozd&jsi
texty Ize nazvat autoadaptacemi, protoze se vyraznym zptsobem odkazuji na
pGvodni dila. Témata, ¢asto podobnd nebo shodnd s origindlnimi texty, vyjadiuji
jinymi prostiredky, napfiklad zménou fokalizace v Milenci ze severni Ciny,
tykdnim manzell z Musicy podruhé nebo prepisem do dialogl v romanu Anglickd

milenka.

U Anglické milenky nesla adaptace dokonce zménu Zanru, z divadelni hry
do romanu a poté opét do podoby divadelni hry. Vyrazny posun potom nastal
pravé v prvni transformaci, pfi které Durasova zménila nejen formalni stranku
dila, ale taktéz i postavy a témata. Ponechala pouze namét vrazdy hluchonémé

sestrenice.

Bylo by jisté ne bez zajimavosti sledovat pojem autoadaptace v souvislosti
s tvorbou dal$ich autord; zde zUstava prostor pro vyzkum, napfiklad na poli
poezie a prepisu by byla hranice pro autoadaptaci pravdépodobné prisnéjsi,
protoze zménény vers vyrazné posunuje vyzneéni celé basné. I pri adaptaci prozy
mUze v8ak i mald zmé&na hrat zcela zésadni roli, podobné jako pfti prekladu. Kdyz
se prekladatel dopusti chyby, miZe textu znaénym zplsobem ugkodit, prestoze
pri prekladu se méni jazykovy systém (napf. z anglického do ¢eského jazyka) a
tudiz bude k urcitym transformacim dochazet i pres veskerou snahu prekladatele.
Z tohoto uhlu pohledu je vSak kazdy prepis adaptaci a v pripadé, ze jej napise

stejny autor, autoadaptaci.

Na zacatku prace jsme definovali adaptaci prenosem formalnich,
motivickych a tematickych struktur z jednoho dila do druhého nebo z jednoho
média do jiného. Nejvyraznéji se k plivodnimu dilu odkazoval Milenec ze severni
Ciny, u néhoz se piimé odkazy na Milence staly integralni souc¢asti. Ovéem i
v dalSich textech se Durasova vracela k postavam, které jiz vytvorila, aby o nich
¢tenafri sdélila vice. V Musice podruhé napftiklad prodluzuje popis osob, aby
upresnila povahy hlavnich postav, které vychazi z Musicy. Protoze se napfic jejim
dilem objevuji podobna témata, struktury a motivy, neni mozné odkazy
z jednoho dila na druhé chapat jako pouhé narazky. Durasové psani je provazané
s jejimi prozitky a plsobi jednim kompaktnim celkem roztfi§ténym do romand,
eseju a divadelnich her. Texty jsou ladéné do stejného ténu, navazuji na sebe,
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jeden vysvétluje druhy a objasfiuje motivace postav ze hry minulé (napfr. v

Musice).

Nazvat dilo autoadaptaci je podobné problematické jako tvrdit, ze ma
autobiografické rysy. Kazdy autor totiz cerpa ze svych zazitk( a zkudenosti a je
mozna zavadé&jici vysvétlovat si motivace a prib&hy dél z prozitk( autora v dobé
jejich psani. Na druhou stranu u nékterych autord autobiografie vystupuje do
popredi a neni mozné ji zcela opomenout. Jisté by bylo poutavé zabyvat se
v souvislosti s autoadaptaci taktéz autobiografii, avsak takové analyzy by se

musely opirat o terminologii a znalosti z oboru psychologie.

Dosla jsem k zavéru, Ze v praci analyzovana dila Durasové jsou
autoadaptacemi, prestoze hranice vymezeni tohoto pojmu nejsou zcela pevné.
Do jisté miry totiz texty zlstavaji jednotlivymi verzemi téhoz pfib&hu s prepisy,
které jsem vsSak shledala natolik zdsadnimi, Ze o textech hovofim jako o
adaptacich plvodnich dé&l. Prace nechava prostor dal$imu zkoumani, jednak
v oblasti zanrovych presahtd (napr. disledky zmény versQ v poezii), ale také
v problematice autobiografi¢nosti ve spojeni s dilem autora a prepisovanim

stejnych naméta.
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