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Markéta Damkova zvolila jako téma své bakalarské diplomové prace muzikalovou tvorbu
skladatele Karla Svobody. O muzikaly projevovala Damkova zajem i pii seminafi kritiky, kdy
své recenze Casto zameéfovala na tuto oblast. Za cil své prace oznacila snahu zmapovat
muzikalovou tvorbu Karla Svobody, pod ¢imz si Ize piedstavit leccos, v abstraktu se uvadi, ze
V préci jsou podrobn¢ rozebrana jednotliva dila (Dracula, Monte Cristo, Noc na Karlstejn¢ a
Golem), pficemz ,,autorka kombinuje dramaturgickou analyzu s historicko-teoretickym
piistupem®.

Zasadni problém bakalarské prace Markéty Damkové vidim pravé ve zvolené metodologii,
jejimz vysledkem neni analyza jednotlivych dé€l (predevsim po hudebni, ¢i hudebné-
dramatické strance) a zafazeni Svobodovych muzikalu do kontextu ¢i typologie domaci
tvorby, ale spise zakladni popis jeho muzikalovych dél, respektive jejich inscenaci.

V tivodu se autorka prace zabyva historii zibavné hudebniho divadla v Cechach. Je
pochopitelné, ze tak ¢ini v nutné zkratce, nicméné¢ ta vede k pon€kud zjednodusené predstave,
ze pred rokem 1989 zde sice byla uvedena ,,fada slavnych svétovych muzikala®, ale jinak
vladla muzikalova temnota, osvicena az ,,navratem soukromého podnikani v 90. letech*.
Skutecnost je samoziejmé daleko komplikovanéjsi, mimo jiné tu chybi jakakoli zminka 0
vzniku piivodnich muzikalovych dél pred rokem 1989.

Podobé¢ torzovitd je 1 pasaZ vénovana specializovanym muzikalovym scénam. Autorka svou
pozornost koncentruje vyhradné k prazské metropoli, kde zminiuje vznik novych
muzikalovych scén, nicméné tento ptistup vede K zjednodusenym tvrzenim o Hudebnim
divadle Karlin jakozto jediné scén¢, vénujici se (pravda, na tizemi hlavniho mésta) vyhradné
uvadéni zabavné hudebniho druhu divadla. Na tizemi Prahy to sice plati, ale vedle autorkou
zminovanych novych scén typu Divadlo Broadway ¢1 Hybernie nelze nevnimat skutecnost, ze
v roce 2004 vznikla Hudebni scéna M¢stského divadla Brno jako specializovany a moderné
vybaveny prostor pro muzikal.

Soucasti uvodni kapitoly je 1 skromny odstavec vénovany osobnosti Karla Svobody.
Vzhledem k tématu prace bych ale o¢ekavala podrobnéjsi sondu do jeho Zivota i tvorby.
Damkova zminuje Svobodu predevsim jako autora usp&$nych pisni pro Karla Gotta, Helenu
Vondrackovou, Waldemara Matusku ¢i Evu Pilarovou a autora filmové a televizni hudby, ale
Z hlediska zaméteni prace postradam alespon stru¢nou zminku o tom, zZe Karel Svoboda ve
svych pocatcich psal scénickou hudbu pro Laternu magiku ¢i Divadlo Rokoko.

Stejné tak je v ivodu ucinén jen velmi struc¢ny pokus o typologii ptivodnich ¢eskych
muzikalt, které autorka vnima a ¢leni spiSe z hlediska jejich piedlohy, ale chybi jakékoli
atd.), ¢imz by si mimo jiné vytvofila potfebnou typologii a pojmovy slovnik i pro
charakterizaci Svobodovych muzikala.

V posledni €asti tvodu autorka nastifiuje strukturu jednotlivych kapitol: ,.kazdy muzikal
nejprve rozebran jako umelecké dilo ve svych jednotlivych slozkach, predevsim hudb¢ a
libretu, a nasledné pak vypracovana jeho inscenac¢ni tradice se zaméefenim na rezijni praci,
jednotlivé herecké vykony a vizualni podobu konkrétniho nastudovani. Tento princip autorka
skute¢né dodrzuje, ale jednotlivym polozkam vénuje ne zcela odpovidajici pozornost.
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se staly novinové vystiizky recenzi jednotlivych inscenaci Svobodovych muzikald a zaznamy



inscenaci, v€etné dokumentt o jejich vzniku.

Vzhledem k tomu, ze téma prace zni Muzikaly Karla Svobody a nikoli Inscenace muzikalt
partitura + libreto muzikalu a jejich nasledna analyza. Ale touto cestou autorka zjevné nesla.
Nevim, do jaké miry jeji volbu ovlivnila nedostateéna hudebni erudice ve vlastnim materialu
muzikall a z ni plynouci nedostatek odvahy k podrobnéjsi analyze, a do jaké miry spoluprace
s vedoucim prace, nicméné jeji diplomova prace daleko vice sleduje linii inscenacni nez dila
samotnad, jejichz samostatnou analyzu a vysledné stanoveni typu svobodovského muzikalu

V kontextu alespoit domaci, ne-li zahrani¢ni tvorby, v praci postradam.

V literatufe, z niz autorka prace vychazi, pak postradam §irsi zakladnu, nez jakou autorka
prace uvadi. Kromé obsahlé databaze recenzi, kritik, reportazi o vzniku dila apod. se autorka
nejcasteji odvolava na souhrnné publikace vedouciho prace Pavla Bara, pfestoze tu existuji i
dal$i knihy - z hlediska metodologického ma stéle co fici zakladajici dilo Ivo Osolsobé¢:
Muzikal je kdyz... (Supraphon, 1967), dale tu jsou knihy jako Michael Prostéjovsky: Muzikal
extra (Vétrné mlyny, 2008), Pavlina Hoggartova: Muzikal na prahu tisicileti (Retypo, 2000),
Jan J. Vanék: Muzikal v Cechach anebo Velky svét v malé zemi (Knihcentrum, 1998) a fada
bakalétskych i diplomovych praci vytvotrenych na Masarykove univerzité v Brné, z nichz
autora prace sice zminuje v odkazu na s. 12 dvé, ale dalo by se jich najit daleko vice (mj. Jana
Spulkova, Monika Bartova &i Katefina Divakova).

Nejpodstatnéjsi ¢ast prace tvoii popis vzniku a inscenacni tradice ¢tyf Svobodovych
mugzikalt: Dracula, Monte Cristo, Noc na Karlstejné a Golem. Zde autorka uplatiiuje vyse
zminény model zkoumani, kde se zabyva podrobné vznikem muzikélu, a to predevs§im libreta,
rozborem piib&hu i postav, a poté inscenacemi. Damkova podnika dikladné&jsi
dramaturgickou analyzu textu z hlediska dramatické nosnosti tématu i motivii, vyznamu a
vztahl postav, pficemz do své analyzy zahrnuje i promény jednotlivych textovych verzi.

Z rozbhoru je patrné, ze v textu libreta se autorka prace orientuje 1épe nez v hudb¢, kde je
rozbor pon¢kud vagné postaven spise na dojmech, nez na konkrétni muzikologické analyze.
Autorka sice spravné rozpoznava a zminiuje hudebni inspirace ¢erpané z riznych stylovych a
historickych epoch, ale schazi ji k tomu odbornéjsi terminologicky aparat. Svédci o tom
vyrazy typu ,,hudba témér synteticka“ nebo ,,celozpivany muzikal* a neschopnost
charakterizovat jednotlivé hudebni motivy konkrétn€jSim pojmovym slovnikem. Kazdé

z tvrzeni vénovanych nejen hudbg, ale i textu, doklada autorka fadou konkrétnich citaci

z kritickych ohlasii, S nimiZ mé tendenci polemizovat a dilo obhajovat, takze prace misty
pusobi dojmem, ze autorka vice S kritikou, misto aby argumentaci opirala o vlastni kriticky
nazor ziskany na zaklad¢€ analyzy dila samého. Navic jeji tvrzeni v zdvéru prace, Ze ,kritika
¢asto hodnotila povrchné a bez snahy o proniknuti do pravidel muzikalového Zanru* (s. 56)
jednak nebere v uvahu rozdil mezi skutec¢né odbornou kritikou a publicistikou, na druhé
stran¢ ¢tenafe napada, Ze podobnym zpisobem si pii analyze jednotlivych Svobodovych
muzikalu pocina i autorka prace sama.

V¢Etsi pozornost vénuje Markéta Damkova inscenacni podobé¢ jednotlivych muzikali

Vv riznych nastudovanich. | zde se vS§ak vyskytuji obecna a konkrétné nedolozena tvrzeni typu
,Bednarik vSak nebyl pfili§ inovativni® (s. 23) ¢i ,,Filip Ren¢ mnoho vlastni invence do dila
nevnesl“ (s. 25). Pomérné zvlastni je postoj autorky k udajné vulgarité pisnovych texti Lou
Fananka Hagena k muzikalu Golem, kde autorka ptipousti, Ze sice zddné vulgéarni slovo
nezazni, ale ,,vzniké prostor pro barvitou divackou imaginaci, ktera si vulgaritu mize dosadit*
(s. 49). Podobnou ,,praci s vulgaritou na zakladé divacké imaginace* bychom ale nasli u fady
kvalitnich dramatickych i divadelnich dél. A stejné problematické je i hodnoceni zdatilych a
nezdafenych rymt v zminénych Fanankovych textech, alespon na zaklad¢ piikladi uvedenych
pod carou. V ptipadé vyctu mimoprazskych inscenaci Noci na Karlstejné postradam
nastudovani Vychodoc¢eského divadla Pardubice, uvadéného mezi lety 2001 - 2006 jak na



vlastni pardubické scéné, tak i jako letni open air na Kunétické hofe.

Vzhledem k pomérné aktualnimu tématu prace je Skoda, Ze autorka nevyuzila moznosti
konzultace s pfimymi Gc¢astniky, ba pfimo podilniky na vzniku Svobodovych dél, jako je
Richard Hess, Egon Kulhanek, Daniel Hillka, Andrej Bes¢astnyj, Leona Machalkova, Jifi
Korn, Lucie Bila, Tomas Trapl, Daniel Dvotéak apod. Ale mozna je to u bakalaiské prace
prilisny narok, jen si myslim, Ze by ji kontakt s pfimymi svédky leccos objasnilo.

Z hlediska jazykové trovné je prace psana zivym a ¢tivym zptisobem, ktery osciluje na
hranici odborného vyjadfovéni a popularizacniho ¢lanku, pficemz Casto sklouzava k druhé
roviné. Véty jako ,,Haydée je jako motsky ptiboj vnasejici do Monte Cristova pomérné
ponurého zivota svétlo® (s. 32) sice praci ozivi, ale zaroven pusobi tak trochu jako z Cervené
knihovny. N¢které (jiz vySe zminéné) formulace jsou pak velmi obecné a nerozvedené
konkrétnim ptikladem. (z dal$ich napft. ,,Inscenace byla kritikou oznaéena jako vydafena®, s.
44)

Jednotliva tvrzeni tykajici se dila i jeho piijeti Damkova az uzkostlivé doklada citacemi, coz
na jedné strané text zatézuje (dva az tfi odkazy v jedné véte), na druhé ptisobi dojmem, Ze se
autorka obava prezentovat vlastni nazor a citi potfebu vse vyi¢ené opirat o autoritu. Ale to je
vytka padajici spiSe na vedeni prace. AZ na vyjimky se autorce podafilo vyvarovat se
gramatickych chyb.

Za nepftipustné naopak pokladdm zkresleni jmen citovanych kritikl - Jan Kerber (spravné Jan
Kerbr) nebo Jaroslav Spalak (spravné Jaroslav Spulak) - v odkazech na jejich ¢lanky. Nejedna
se pritom o pieklep, jména jsou v téchto forméch citovana opakovang.

Zavérem lze konstatovat, Ze prace Markéty Damkové naplituje zadani bakalarské prace tim,
ze je vskutku pokusem o zékladni zmapovani muzikalové tvorby Karla Svobody, a to celkem
poctivym, ale z hlediska metody pon¢kud spornym piistupem, opfenym predevsim o
recenzentské ohlasy inscenaci. To je ale otdzka koncepce a pfedevsim vedeni celé prace.
Naroky na bakalatskou praci ale s touto vyhradou splituje, proto ji navrhuji k obhajobé

S hodnocenim C - D.

PhDr. Radmila Hrdinova
Otazky k rozprave:

1/ Pokuste se na zaklad¢ vami posuzovanych muzikali charakterizovat hudebni jazyk Karla
Svobody a typ muzikalu, jaky uvedena dila pfedstavuji v kontextu domaci piivodni tvorby.

2/ Neuvazovala jste o konzultaci s nékterymi spolutviirci ¢i protagonisty zminovanych
muzikall a proc?

3/'V ¢em podle vas spociva jedinecnost a divacka obliba muzikalu Dracula, ktery je
oznacovan za nejlepsi muzikalové dilo vzniklé po roce 1989?



