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Abstrakt

Diplomova praca s ndzvom Dodo Gombar - umelecky $éf a reZisér Svandovho
divadla na Smichové sa zameriava na osemrocné obdobie smichovskej scény
(2010 - 2018), pocas ktorého bol jej umeleckym sSéfom Dodo Gombar. Autorka
sleduje jeho pbsobenie v divadle z dvoch aspektov. V prvej Casti rozobera jeho
vplyv na smichovsku scénu z pozicie umeleckého $Séfa, so zameranim na analyzu
dramaturgickych planov pre divadlo. V nadvazujlicej druhej ¢asti sa pokusa najst
ich odozvu v inscendaciach, ktoré rezisér na tejto scéne realizoval. Pomocou
analyz vybranych diel sa autorka takisto pokUsa zachytit reZisérove inscenacné
postupy atym prehibit obraz d&innosti sucasného Svandovho divadla na

Smichoveé.

Abstract

The diploma thesis named Dodo Gombar - the artistic director and director of
Svandovo Theatre in Smichov, focuses on the eight years period of this Smichov
theatre activity (2010 - 2018) represented by Dodo Gombar as its artistic
director. The author of this thesis concentrates on his activity in the theatre from
two different aspects. Firstly, the author deals with Gombar's influence on
Smichov scene, from the position of artistic director, with the focus on analysis of
dramaturgical plans for theatre. Secondly, the author tries to find the parallels of
the dramaturgical plans in the productions that the director realized. On the basis
of the analysis of the selected works, the author also attempts to define the
director's staging methods and thus capture the actual status of Svandovo

Theatre in Smichov nowadays.
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Uvod

Dodo Gombar nastUpil na poziciu umeleckého &éfa Svandovho divadla na
Smichové v roku 2010. Divadlo bolo vtej dobe, najma po personalnych
zmenach, v nepriaznivej situacii. Zdalo sa, ze stratilo jasny smer a najma co sa
tyka dramaturgického smerovania, prezivalo v stave nonsalantnej nahodnosti.
Urcite to zapricinil aj fakt, ze po odchode Michala Langa (spoluzakladatela
obnoveného Svandovho divadla) z postu umeleckého $éfa na tuto poziciu
vedenie divadla rezignovalo a jej kompetencie prevzal riaditel’ divadla, Daniel
Hrbek. Ten sa po niekolkych rokoch rozhodol funkciu umeleckého $éfa obnovit
a miesto ponukol Gombarovi. ReZisér ponuku prijal a napriek tomu, ze povodny
koncepény plédn pre divadlo mal pripraveny na nasledujucich Sest sezon,
v divadle zotrval az do roku 2018. Svoju ¢innost vo Svandovom divadle by mal
ukoncit nasledujicou sezénou (2018/2019) a prave to nam poskytuje prilezitost

na reflexiu jedného tvorivého obdobia.

Nielen doba Gombarovho pbsobenia, ale aj ohlasy odbornej a laickej verejnosti
sveddia o jeho pozitivnom prinose pre divadlo. Svandovo divadlo na Smichové je
dnes scénou s rozpoznatelhou dramaturgiou a kvalitnym, zohranym hereckym
suborom, ¢o su kvality, ktoré sa s nim zacali spajat po Gombarovom prichode.
Viditelnej zmene museli predchadzat nielen starostlivo premyslené plany, ale aj
vytrvalost pri ich realizacii, rovnako ako otvorenost novym impulzom a vyzvam,
hoci aj s rizikom padu. Zaujimalo ma, ako tieto procesy prebiehali. Ako sa
Gombarovi podarilo scéne na lavom brehu dodat silu na nabratie druhého dychu,

aké boli jeho vychodiska a konkrétne vysledky?

Osem rokov kontinualnej prace v divadle je pomerne dlha doba. V praci sa
pokUsim priblizit Gombarove koncepéné plany pre dramaturgiu a smerovanie
divadla a na zadklade odbornych kritik a reflexii samotného divadla zhodnotit, do
akej miery sa mu podarilo plany realizovat. Roky jeho $éfovania som rozdelila na
pomyselné dve etapy. Prvé Styri roky v gombarovskom duchu pracovne nazyvam
,Hladanie pevného bodu", teda ide o obdobie hladania spolo¢ného jazyka,
identity suboru a celého divadla. Dalie Styri roky jeho pdsobenia su ,Procesom
vyhranovania®. Subor preSiel cestou spoznavania (sa), nadobudol isté kvality

a v druhej etape pod Gombarovym vedenim pokracuje vo vymedzovani vlastnych



schopnosti, sku$a, kde sU hranice tvorby a kam az mozu siahat mozZnosti

umeleckého sebavyjadrenia.

Ako rezisér Gombéar vo Svandovom divadle nadviazal na svoju vy$e desat ro¢nu
prax, potas ktorej reziroval v divadlach nielen na Slovensku, ale aj v Ceskej
republike, Madarsku ¢i Taliansku. V tomto obdobi, teda este pred prichodom do
Svandovho divadla, véak najintenzivnejdie spolupracoval najmé so Slovenskym
komornym divadlom v Martine a Méstskym divadlom Zlin. Do oboch divadiel sa
dodnes ¢asto vracia ako hostujlci rezisér. V praci sa so zretelom na jeho rezijnu
minulost vSak zameriavam iba na jeho prazské obdobie. Inscenacie, ktoré
vytvoril vo Svandovom divadle vnimam v Gzkom kontexte s jeho pdsobenim vo
funkcii umeleckého $éfa a snazim sa sledovat, ako svoje ,5éfovské" zamery
podporuje prostrednictvom vlastnej umeleckej tvorby. Zaroven sa pokusam
reflektovat a opisat Gombarove inscenac¢né postupy, réznorodost pristupov, najst

medzi nimi sty¢né body a pomenovat ich.

V tomto zmysle vnimam vsSetky Casti Gombarovej prace v divadle ako prepojeny
celok, ktory p6sobi v zdujme hlavného ciela: reprezentovat domovsku scénu

a pomahat k jej umeleckému rozvoju.

O Dodovi Gombarovi doposial nevznikla ziadna odborna praca ¢i publikacia, ktora
by jeho umeleckd tvorbu reflektovala v celistvosti. Hoci existuje niekolko
diplomovych prac zaoberajlcich sa ¢i uz niektorym obdobim alebo ¢astou jeho
prace, najeho poésobenie vo Svandovom divadle na Smichové sa zatial

nezamerala ziadna z nich.

V roku 2017 vydal slovensky Divadelny Ustav v edicii Slovenskd drama zbierku
iestich Gombarovych divadelnych hier pod ndzvom Sest kondrov stromu.
Publikdcia obsahuje aj predslov Miroslava PleSdka, ktory sa vsak vo svojich
uvahach venuje vylu¢ne dramatickej tvorbe autora. Tuto tému spracovala aj
Veronika Dostalova v bakalarskej diplomovej praci s nazvom Dramatika Dodo
Gombara. Na jeho p6sobenie na pozicii umeleckého Séfa Méstského divadla Zlin
sa zameral Milan Houzva vo svojej diplomovej praci s nazvom Méstské divadlo
Zlin v letech 2006 az 2009 (umélecka koncepce Dodo Gombara) a o niekolkych
Gombarovych zlinskych inscendciach sa zmienila aj Barbora Karlikova
v bakalarskej diplomovej praci s nazvom Hlavni scéna Méstského divadla Zlin v
letech 2000 - 2012. O Gombarovych divadelnych adaptaciach diel Michila

10



Bulgakova v bakalarskej diplomovej praci pisala Michaela Sucha (Romany

Michaila Bulgakova v rézii a dramatizacii Doda Gombara).

KedZe sa ziadna z menovanych prac nevenuje téme Gombdarovho po6sobenia
vo Svandovom divadle na Smichové, mojimi informaénymi zdrojmi budd
predovSetkym recenzie, reflexie a ¢lanky v online aj printovych médiach,
rozhovory s tvorcami a vlastné divacke skusenosti. Cennym materidlom su aj

tlacové a vyrocné spravy divadla, obsahujluce aj interné hodnotenia vedenia.

11



Dodo Gombar (Zivotopis)

Dodo Gombar, viastnym menom Jozef Gombar (3.6.1973 Smolenice, dnesné
Slovensko) je rezisér, dramaturg, dramatik, v sucasnosti umelecky Séf

Svandovho divadla na Smichové.

Absolvoval odbor divadelnej rézie na Cinohernej a babkarskej fakulte Vysokej
gkoly muzickych umeni (VSMU) v Bratislave. Pocas $tudia absolvoval ro¢nu staz

na Circle in the Square Theatre School na Broadwayi v New Yorku.

Hned' po skonceni Stdia na VSMU v roku 1998 sa na dve sezdny stal umeleckym
Séfom Slovenského komorného divadla v Martine. Poas angazmanu a neskor
ako hostujuci rezisér tam vytvoril viacero pozoruhodnych inscendcii. Patria medzi
nich osobitne poraté klasiky ako napriklad Cechovova Cajka (2007),
Shakespearov Hamlet (2013) &i Kubo Jozefa Hollého (2011), ale aj Gombarova
Uprava Bulgakovho diela Psie Srdce (inscenacia Dog's heart, 2005) a adaptacia
Vieweghovych Anjelov vsedného dria (2008). Divacky uspesné boli aj jeho
autorské projekty, najma Stdrovci (koncert zruseny) (2006) a divadelny sitcom
s ndzvom www.narodnycintorin.sk, ktory dosiahol az pat dielov (prvy diel bol
uvedeny v roku 2012). Do martinského divadla sa ako hostujlci reZisér vracia
pravidelne aj v sucasnosti, s par vynimkami tam realizuje vzdy jednu inscenaciu
za rok. Od roku 2000 pésobil ako rezisér na volnej nohe v Ceskych, slovenskych

i eurdpskych divadlach.

V roku 2006 prijal ponuku stat sa umeleckym $éfom a kmefiovym rezisérom
Méstského divadla Zlin, ktoré pocas troch rokov svojho pésobenia vyrazne
profiloval. Medzi jeho vyznamné inscenécie v tomto divadle patria Cechovove Tri
sestry, Goetheho Faust, ¢ adaptdcia Bulgakovho romanu Majster a Margaréta.*
V Ceskej premiére tam inscenoval aj Armagedon na Grbe od Ruda Slobodu
a s tymto divadlom sa necakane rozlucil ambiciéznou inscenaciou Merlin aneb
Pusta zem, ktora vznikla na zaklade textu Tankreda Dorsta. V Zlinskom divadle
sa venoval aj rézii muzikalov a hudobnych komédii. Divacky Uspech zaznamenali
najma Sumar na stfese, Limonddovy Joe, & Balada pro banditu. ReZisér tu

uviedol aj vlastnu adaptaciu kultového diela Kabaret.

! vid' Stpis divadelnych rézii Doda Gombara v divadlach v Ceskej republike (Priloha)
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Gombar reZijne hostoval v mnohych divadlach: v Mestskom divadle Zilina (v roku
2009 tu inscenoval vlastny dramaticky text Treti vek), v Méstskych divadlach
prazskych, v Rokoku, v ostravskom Divadle Petra Bezruca (opat s vlastnym
textom, drdmou Hugo Karas), v Statnej opere Praha reziroval lyrikal M. Horacka
Kudykam. Spolupracoval aj s niekolkymi brnianskymi scénami: Divadlo Reduta
pri ND Brno, Méstské divadlo Brno, Divadlo Bolka Polivku. Pohostinsky reziroval
v Cinohernom $tudiu Usti nad Labem, na Novej scéne v Bratislave a Slovenskom

narodnom divadle.

Vo Svandovom divadle na Smichové kontinudine pracuje uz od roku 2010 a to
nielen ako rezisér, ale aj ako umelecky Séf. Svoje pdsobenie tu zacal realizaciou
celého textu Merlin aneb Pusta zem nemeckého dramatika Tankreda Dorsta,
ktory rozdelil do dvoch inscendcii — Merlin: Zrozeni a Merlin: Grél. Dalej tu
reziroval pomerne Sirokd Skalu rbéznorodych inscenacii: Crash u potoka bol
modernym prepisom romanu Karoliny Svétlé, Eskalator bola zasa brutalna
groteska prepojena s nedalekou stanicou metra Andél. Na zaklade sucasnej
C¢eskej dramy vznikla inscendacia Vladimirova dévka. Vytvoril tu aj niekolko
hudobnych inscendcii, Zemé Lhostejnost inSpirovan( osobnostou Karla Kryla ¢&i
~fanky muzikal® Popelari, ktory napisal spolo¢ne s Romanom Sikorom. Venoval sa
aj mensim projektom, ako napriklad réZii cyklu zhudobnenych baldd Cesky
kalendar & krat§im scénickym tvarom v ramci cyklu Hyde Park.? V siasnosti ma

za sebou vyse 90 inscendcii.

Gombar sa popri rezijnej praci sustavne venuje aj pisaniu dramatickych textov.
V rokoch 2002 a 2008 bol s textami Treti vek a Bez boha dom finalistom Ceny
Alfréda Radoka, ktoru dvakrat aj ziskal. Po prvykrat v roku 1999 za dielo Hugo
Karas (ziskal 2. cenu, pricom 1. udelena nebola) a druhy raz v roku 2015 za hru
Peniaze (1. cena). Pre potreby vlastnych inscenacii sa venuje aj dramatizovaniu
literarnych diel. Za vSetky spomernme jeho adaptaciu romanu Kateriny Tuckovej
Zitkovské bohyné, na zaklade ktorej vytvoril, uz ako host, rovnomennu
inscendaciu v Méstskom divadle Zlin. V roku 2011 napisal scenar ku kratkemu

filmu s ndazvom Smichov place, Brooklyn spi.

Momentalne zije a tvori v Prahe.

2 pre kompletny zoznam vid' Stpis divadelnych rézii Doda Gombdra vo Svandovom divadle na Smichové
(Priloha)
13



Svandovo divadlo: miesto pre Kultiiru na 'avom brehu Vltavy

Pavel Svanda ze Sem¢i¢ zaklada divadlo
Dneéné Svandovo divadlo na Smichové je tretim najstar$im prazskym divadliom,

ktoré funguje uz od roku 1881. Jeho zakladatelom a prvym majiteflom bol Pavel
Svanda ze Semdic st., riaditel zdjazdového suboru, ktory sa stal prvym sUborom
tohto kamenného divadla. Pocdas svojej viac nez 130 rocnej historie preslo

divadlo niekolkymi rekonstrukciami a Upravami, menili sa jeho majitelia aj nazvy.

V zaciatkoch svojej cinnosti vSak svojou dramaturgiou a najma herectvom
zahdjilo realisticki epochu v ¢eskom divadelnictve.? V repertodri sa v tom dase
nachadzali narocnejsSie inscenacie pre vzdelaného divaka, ale aj pre ludové
vrstvy, ktoré tvorili divicke zézemie.* Neskdr, po smrti Pavla Svandu (1891) sa
divadlo rozrastlo o budovu Arény na smichovskom nabrezi. Repertoar tvorili
zvacSa veselohry, operety a revue a spevoherny subor zal velké Uspechy. Uz
koncom 19. storocia (teda o Cosi skér ako Narodni divadlo) dalo Svandovo
divadlo priestor aj modernistickej drame. Uvadzali hry Hilberta, Dyka, Mahena,
Sramka ainych. Zo zahrani¢nych autorov tu mohli dividci na scéne vidiet

Cechova, Shawa ¢ Maeterlincka a Ibsena.

V roku 1908 sa divadlo premenovalo na Intimni av tomto obdobi sa jeho
kapacita paradoxne navysSila o 200 sedadiel. V tej dobe tu vystupovali aj
experimentatorské amatérske skupiny: Lyrické divadlo (1911) a Divadlo uméni
(1912-1914). Pre vtedajsi pokrokovy profil Svandovho divadla bolo priznac¢né, Ze
prave tu hostoval subor moskovského MCHATu alebo aj futuristickd skupina F. T.
Marinettiho.” Bola to teda divadelnd scéna otvorend réznym novym umeleckym
smerom a experimentom, popri tom vsSak stale fungovala aj ako repertoarové
divadlo pre SirSie vrstvy obyvatelstva. ReZirovali tu Antonin Fencl a Vojta Novak
(predtym clen zaniknutého Divadla uméni). Kratko pred vypuknutim vojny tu
FrantiSek Zavrel, priekopnik scénického expresionizmu so skUsenostou prace na
nemeckych scénach, pohostinsky nastudoval Wedekindovu Lulu (18. 4. 1914).
~Inscenace byla ukazkou moderni rezie, sjednocujici predstaveni do pevného

celku, i demonstraci expresionistického hereckého stylu. Zavreliv impulz

® Historie Svandova divadla. [online] [cit. 27.7.2018] Dostupné z:
http://www.svandovodivadlo.cz/about/detail?pageld=2
* Historie Svandova divadla, pozn. 3
> Historie Svandova divadla, pozn. 3
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zaplsobil na vyvoj &eského divadla, na Smichové vsak vyraznéjsi stopu

nezanechal ™®

Jeden z najvacsich divackych aj umeleckych uUspechov Intimniho divadla bola
inscendcia Langerovej veselohry Velbloud uchem jehly z roku 1923 v rézii Jana
Bora, ktora sa dozila vyse 200 repriz. Obdobie Borovho vedenia (1919 - 1924)
bolo pre Svandovo divadlo velmi prajné. ,(Bor) Ve svych reZiich spojoval
realistické a naturalistické postupy, herce ved!| k postizeni vyjimecnych, casto

psychicky abnorméinich postav, motivovanych silnymi pudovymi podnéty.™’

Realistické divadlo
V obdobi od konca 20. rokov 20. storocia sa v divadle kvéli finanénym aj

personalnym problémom c¢asto obmienalo osadenstvo, v budove sidlilo niekolko
divadelnych spolkov a kvalita predstaveni sa rdznila. Daldie markantné zmeny
v divadle nastali az po druhej svetovej vojne, kedy v riom zacal pbsobit stbor
Realistického divadla.

Riaditelom sa stal Jan Skoda (1945-50). V divadle rezijne tvorili okrem Skodu aj
Karel Palous, a po roku 1946 aj Ota Ornest - ten bol aj dramaturgom. Hlavne
pocas prvych troch rokov ¢innosti sa divadlu darilo naplfiovat vytyceny realisticky
program s pestrym repertodrom vytvaranym diferencovanymi rezijnymi
postupmi. ,Inscenacni styl charakterizovala neokazala rezie, Zivotné vérohodné
herectvi a zjednodusené, nékdy aZ obrazné vypravy J. Sladka (O mysich a
lidech). Palousovy rezie se vyznalovaly psychologickym prohloubenim postav a
smyslovou atmosférou jevistnich obrazd (Steinbeck: O mysich a lidech; O’Neill:
Farma pod jilmy; Ostrovskij: Boure — 1946), Ornest inklinoval ke komedialni
nadsdzce a konverzacnimu stylu (Krupicka: Velky styl; Fredro: Damy a husari —
1948), Skoda vyjadroval pddné a zietelné ideje (Moliére: Don Juan, 1945;
Gorkij: Nepratelé, 1949). V zavéru 40. let se dramaturgické rozpéti pronikavé
zuzilo: previadly propagandistické cCeské a sovétské soucasné hry, domaci a

ruské klasika.“®

Udalosti Vitazného februdra roku 1948 mali vplyv nielen na persondlne zmeny

v subore divadla, ale aj na skladbu jeho repertoaru. V roku 1950 z divadla odisli

® SORMOVA, E., ed. Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich soubord, [online] Praha: Divadelni dstav, 2000. [cit.
27.7.2018] Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/%C5%A0vandovo_divadlo (heslo Svandovo
divadlo)
"SORMOVA, E., ed., pozn. 6
8 SORMOVA, E., ed. Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich soubord, [online] Praha: Divadelni tstav, 2000. [cit.
27.7.2018] Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Labyrint (heslo Labyrint)
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Ornest (menovany riaditelom Méstskych divadel prazskych) aj Skoda (povolany
do Narodniho divadla). Do roku 1956 boli uvadzané takmer vylucne iba Ceské,
ruské a sovietske hry.° Divadelnici zadali vyuzivat metddu K.S. Stanislavského,
a divadlo sa stalo jednym z hlavnych propagatorov jej zjednodusenej formy:
LIluzivni jevistni projev stale vice napodoboval vnéjsi znaky Zivotni skutecnosti.
Ddslednym naplriovdanim ideovych a estetickych postuldti socialistického
realismu si Realistické divadlo vydobylo pozici vzorové scény, zahrnované prizni
nejvyssich mist (ministr Z. Nejedly) a veskeré kritické obce. 1953 prijalo oficalné

proteZované divadlo do svého ndzvu jméno Z. Nejedlého."*°

V druhej polovici 50. rokov sa dramaturgia divadla postupne rozSirovala, objavil
sa napriklad Shakespeare aj Brecht. Dramaturgickou divadla bola v tomto obdobi
Alena Urbanova. Schematickd dramatiku nahradili hry s problémovejSimi témami
(Kohout: Takové lédska, 1957; Pavlicek: Cernd vlajka, 1958; Danék: Pohled do
oci, 1959). Subor koncom 50. rokov omladili absolventi DAMU a na rezisérsky
post nastupil FrantiSek Laurin, ktory sa orientoval na uvadzanie sucasnych hier.
.Dramaturgicky vyvoj ani persondlni obména vsak nestacily na disaznéjsi
promeénu jevistniho stylu, z néhoz se ojedinéle vymykaly inscenace jako Takova

Ve

ldska nebo Pohled do o&."'' Umelecké experimenty charakteristické pre obdobie

60. rokov tu vSak odozvy nenachadzali.

Pocas 70. a 80. rokov sa dramaturgia pomaly uvolfiovala a ozvlasthovala.
Vypovede tvorcov smerovali k ucelenejSiemu obrazu jedinca v spolocnosti,
impulzom k premene boli aj nové ceské hry'?. ReZiséri Lubo$ Pistorius a Ivan
Glanc wusilovali o zdivadelnenie javiskovej poetiky a nasledne aj o eticku
nonkonformitu.”> Dramaturgicky tim Vlasty Gallerovej a Michala Lazfiovského
svojim koncepénym programom so zretelnym divadelnym aj obcianskym
nazorom divadlo opat zaktivizovali. Spojenim ich premyslenej dramaturgie
s inovacénymi inscenacnymi postupmi Realistické divadlo Zdenka Nejedlého

ziskalo popredné miesto medzi prazskymi kamennymi scénami.

.Inscenace Pistoriuse (Giraudoux: Ondina, 1982; Goldoni: Sluha dvou pand,
1983; Calderdn: Zivot je sen, 1986) a Glance (Anouilh: Eurydika, 1983) se

> SORMOVA, pozn. 8
1 SORMOVA, pozn. 8
" SORMOVA, pozn. 8
2 napriklad O. Danék: Vdlka vypukne po prestdvce, 1976; D. Fischerova: Hodina mezi psem a vikem, 1979; J.
Sotola: Cesta Karla IV. do Francie a zpét, 1979; MoZnd je na stiese kiri, 1980; Bitva u Kres¢aku, 1982
B SORMOVA, pozn. 8
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vyznacovaly emociondlné plsobivou obraznosti, spoluutvarenou bdasnivymi
vypravami Otakara Schindlera, pozoruhodnymi hereckymi kreacemi a akcentem
na existencialni vypovéd. Rozchod s realistickym programem zakladateld dovrsila
koncepce oprena o principy a metody studiovych divadel (tymova prace,
otevfenost netradi¢nim postupdm, komunikace s divdkem, prostorova
experimentace, osobnostni herectvi atd.). Prosazovala se v reziich M. Krobota
(1984-90; Gorin: Posledni smrt Jonathana Swifta, 1984; Dorst: Merlin aneb
Pustd zem) a K. Krize (Gorkij: Dostigajev a jini, 1980; Aucassin a Nicoletta,
1987). ... Tradi¢néjsi linii prezentovala rezijni prace Jifiho Fréhara (Preissova:
Jeji pastorkyria, 1986)."!* Takto orientovana dramaturgia zotrvavala v divadle az
do konca 80. rokov. V novembri 1989 sa Realistické divadlo Zderika Nejedlého
stalo jednym z taborov NeZnej revollcie, kde sa rozhodovalo o Strajku a dalsich

akciach divadelnikov proti komunistickému rezimu.

Kultirne centrum Labyrint
Po Neznej revollcii Realistické divadlo eSte par rokov pokracovalo vo svojom

predosSlom programe. V roku 1991 presSla jeho budova velkou rekonstrukciou
a znova sa otvorila v nasledujucom roku, kedy v jej priestoroch ozilo kulturne
centrum Labyrint. Jeho riaditelom sa stal rezisér Karel Kfiz. Okrem divadelnych
predstaveni sa v Labyrinte konali aj vystavy, hudobné podujatia, p6sobilo tu

detské divadelné studio.

Vedenie divadla otvorené novym umeleckym tendencidam prizvalo zastupcov
mladSej generacie, tvorcov Jana Bornu, Petra Lébla, Ewana MclLarena. Stale
angazman v tomto ¢ase dostala reZisérka Hana Bure$ovd a dramaturg St&pdn
Otcenasek. V podzemnych priestoroch Studia boli inscenované zvacsa literarno-
hudobné kompozicie, ¢i klasické dramatické texty v osobitej interpretacii
(napriklad Grabbe: Don Juan a Faust, r: H. BureSova, 1992; ¢i Pinter: Mésicni
svit, r: K. KFriz, 1994). Kultivované komedialne inscenacie Hany BuresSovej
(Samberk: Bouchardn, J4 mém prijem, 1992; Zak: Skola zéklad Zivota, 1994)

v repertodri vytvarali protivahu ,divadla ndroéného divaka“*>.

Hoci porevoluc¢na situacia, v ktorej sa divadlo nachadzalo, na zaciatku vyzerala
velmi slubne, zmeny v subore, vymena majitelov budovy a pokles v navstevnosti

divadlo destabilizovali. Konflikty medzi vedenim divadla a umeleckou skupinou

“ SORMOVA, pozn. 8
B napriklad Eliot: VraZda v katedrdle, r: H. BureSova; Schnitzler: Rej, r: M. Krobot, 1993; Euripides: Pokoritelé
Tréje, r: K. K¥iz, 1994; Roth, Laznovsky: Job, r: J. Fréhar
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okolo tandemu Buresova - Otcenasek vyustili v ich odchod z divadla (do Divadla
v Dlouhé). Herecky i rezijne oslabené divadlo nadalej zotrvavalo pri svojom
divdcky pomerne naroénom dramaturgickom smerovani'®. Nakoniec sa budova
divadla dostala do vlastnictva Magistratu Hlavniho mésta Praha. Pre nezhody
s vedenim bol najprv vymeneny riaditel’ divadla (Karla Kfiza vystriedal R. Kraus)
a nasledne, kvoli planovanej prestavbe budovy bol cely subor divadla Labyrint

rozpusteny zriadovatelom.

Divadlo sa pre verejnost po dal$ej obsiahlej rekonstrukcii otvorilo divakom az
vroku 2002. Pod staro-novym nazvom Svandovo divadlo na Smichové
a s novym vedenim - riaditelom Danielom Hrbkom a umeleckym Séfom Michalom
Langom. Herecké angazman si obnovili aj niekolki herci zo zaniknutého divadla
Labyrint.

Svandovo divadlo na Smichové: Novy zac¢iatok

Konkurz na ,novu tvar" divadelného domu na Smichove, ktory v roku 1999
vyhlasilo Hlavni mésto Praha (zriadovatel divadla), vyhral umelecky tandem
Daniel Hrbek a Michal Lang. Svojou koncepciou v podstate plynule nadviazali na
dovtedajsi vyvoj divadla, ktoré uz vyse sto rokov plnilo funkciu najma cCinohernej
scény na lavom brehu Vitavy: , Budoucnost tuspésného provozu smichovské scény
vidime v kombinaci cCinnosti divadla jako repertodarové scény ryze cinoherniho
charakteru se stalym uméleckym souborem s Cinnosti divadla jako kulturniho
centra zabyvajicim se rdznymi divadelnimi aktivitami. Jsme si jisti, Ze takové
centrum mdZe fungovat jako magnet pfitahujici generacné spfiznéné tvdrce i

jinych uméleckych obord.™ *’

Herecky subor divadla vznikol spojenim divadelného zdruzenia CD 948,
z ktorého pochadzal Hrbek a tvorcov zoskupenych okolo Michala Langa - boli to
prevazne herci, ktori odigli z prazského Cinoherniho klubu. Patril medzi nich

napriklad Ivan Reza¢, Kamil Halbich, Michal Dlouhy, Toma$ Pavelka a Martin

% inscenacie Roth, Laznovsky: Job, r: J. Fréhar, 1995; Caldwell, Kirkland: Tabdkovd cesta, r: ). Fréhar, 1996;
Witkiewicz: Matka, r: K. K¥iz, 1997; Horvath: Don Juan se vraci z vdlky, r: ). Fréhar, 1997
Y HRBEK, D. Koncepce budouci &innosti divadla Labyrint jako pfispévkové organizace zfizované Hlavnim
méstem Praha z roku 1999. In: HRBEK, D. Budovdni divadla. Praha: Nakladatelstvi KANT, 2009, 123.
¥ Stbor CD 94 zalo#il Daniel Hrbek so svojimi spoluziakmi z DAMU ako Studentsky spolok este v roku 1994,
ktory po ich absolutdriu prerastol v profesionalny sibor. Ich prioritou bola najma konvenciami nezatazena,
hrava réZia pracujuca aj s improvizaciou.
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Sitta. Slo teda o spojenie dvoch, prazskému divakovi zndmych skupin s osobitym
umeleckym profilom a vlastnou divackou zakladnou. KedZe véacsina z ¢lenov
novovzniknutého suboru boli herci, bolo pochopitelné, Zze dobéraz v ramci
divadelnej tvorby kladli najma na rozvoj herectva. Daniel Hrbek ideu prezentoval
takto: ,Nase koncepce je jedinecna tim, Ze nabizi scénu, ktera akcentuje herce a
mluvi za konkrétni generaci."*® Najméa v pripade skupiny CD 94 $lo o generacne

spriaznenych umelcov s jasnym umelecko-ideovym pristupom k tvorbe.

V otdzke repertoaru nového divadla, Hrbek s Langom vo svojej koncepcii hovorili
najma o orientacii na pévodnu dramatiku. Chceli vytvorit scénu s dramaturgiou
reagujucou na situdciu, v ktorej sa divadlo nachddza - teda prindsat vlastné a
originalne namety vyplyvajuce z danych okolnosti, ktoré by pochadzali priamo od

¢lenov suboru, alebo od inych, umelecky spriaznenych autorov.

Dolezity je aj zadmer tandemu Hrbka-Lang predstavit Svandovo divadlo na
Smichové ako kulturne centrum zastresujuce SirSi okruh umeleckych aktivit.
»Cilem cinnosti divadla jako kulturniho centra je rozsifeni uméleckého zabéru
divadla o nam blizké inscenace oblastnich divadel, pfipadné o inscenace
zahranicni. Chceme také poskytnout pristresi nékterym spriznénym divadelnim
skupinam bez domovské scény a v neposledni radé se otevrit dalsim - nejen
divadelnim - aktivitdm.“*° V tomto Usili uspeli a v budove divadla tak nasli svoje
miesto Teatro Novogo Fronta, ¢i babkové divadlo Buchty a loutky. Od roku 2009
(do 2015) tu malo stale pésobisko aj Divadlo Leti. Okrem ich predstaveni mohli
divaci v tychto priestoroch navstivit aj koncerty, filmové premietania ¢i diskusie o
literature. Nové vedenie myslelo aj na vizualne umenie. Vo foyer divadla vznikla
Vytvarna stena, na ktorej mbézu ndavstevnici dodnes obdivovat vzdy jedno dielo
sucasného Ceského umelca vytvorené priamo na mieste. K tomu vsetkému sa
pridal aj Casopis s priznacnym nazvom Druhy breh, ktory sa vsak dozil len

niekolkych vydani.

Priestor dostali aj mladi zaujemcovia - divadlo ponukalo lektorsky program
v podobe niekolkych workshopov uréenych najma ziakom zakladnych a strednych
Skol zameranych na r6zne oblasti divadelného umenia. V neposlednom rade sa v
budove divadla po rekonstrukcii nachadza aj kaviaren, teda zdzemie pre stret

nielen fudi, ale aj nazorov a myslienok, ktoré k divadlu neoddelitelne pattri.

¥ HRBEK, pozn. 17
% HRBEK, pozn. 17
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Popri Sirokej ponuke mimodivadelnych aktivit vSak akoby vedenie stratilo
kontinuitu pri vytvarani dramaturgie cinoherného programu divadla. ,V com
divadlo vyrovnanu bilanciu nepreukazovalo, bola umelecka produkcia s obcas
kolisavou inscenacnou drovriou. Porucika z Inishmoru vystriedali Casanova

v kupeloch & Okuliare Eltona Johna a divék bol dezorientovany.“?

Pri¢inou toho mohol vyt aj pomerne vagny pristup vedenia k dramaturgickym
pldnom. Michal Lang v prvom vydani ¢asopisu Druhy breh piSe, Zze nechystaju
Ziaden program: ,Omezuje to intuici. Budeme hrat soucasné hry stejné jako

klasiku... Préce s hercem je na prvnim miste."%*

O tomto obdobi Svandovho divadla je v archivoch zatial mikvo. O situcii
v divadle mnoho napoveda rozhovor Jany Machalickej s Michalom Langom?3
z roku 2010, kratko po jeho prepusteni z divadla. ReZisér osvetluje priiny svojho
odchodu, no v suvislosti s tym sa dostdva aZ k pociatkom nového Svandovho
divadla. Priznava, Zze spojenie dvoch rozdielnych suborov uz od zaciatku nebolo
bezproblémové. Herci z Cinoherniho klubu boli navyknuti na iny rezim nez stbor
CD 94 a rozdiely sp6sobovali problém aj v tvorivej spolupraci. Okrem toho subor
brzdili organizacné peripetie. Hrbek s Langom dovtedy nemali Ziadnu skusenost
s vedenim divadla atak im mnoho veci, ktoré sU v zabehnutom divadle
samozrejmé, spoOsobovalo problémy. Divadlo neustdle bojovalo aj s poklesom
navstevnosti a reziséri museli preto uvadzat divacky vdacné tituly - ako
konstatuje Lang, na Ukor inscendacii, ktorymi by mohli pestovat poetiku nového
suboru. Mnoho mensich organiza¢no-prevadzkovych zadrhelov v subore

vyvolavali nervozitu stazujlicu podmienky pre tvorbu.

V neposlednom rade Lang priznava aj vlastné nezhody s riaditelom Hrbkom,
vystizne uzatvarajuc: boli sme dvaja kohuti na jednom smetisku. Pri ziskani
divadla sa Hrbek stal riaditelom, Lang umeleckym Séfom. Prvym vyustenim ich
nezh6d bolo Langovo odvolanie z funkcie. Uz nebol umeleckym Séfom, nadalej

vSak v subore posobil ako rezisér — az do roku 2010.

2L KRENOVA, L. Quo Vadis, homo viator?. kgd — konkrétne o divadle. 2011, 8, 25.

2 pozri Rozhovor s Michalom Langom. Druhy breh. 2002, 1.

> LANG, Michal a MACHALICKA, Jana. Byli jsme dva kohouti na jednom smetisti. Lidové noviny, 26.1.2010.
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Znova sa nadychnut alebo Gombar prichadza do Svandovho divadla

Dodo Gombar pdsobi ako umelecky $éf Svandovho divadla uz od sezény
2010/2011. Na tento post nastupoval uz ako znamy a etablovany tvorca na
¢eskych aj slovenskych javiskach, okrem toho mal s touto funkciou predoslé
skusenosti. Hned po absolvovani Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave
(1998) sa na dve sezony stal umeleckym Séfom Slovenského komorného divadla
v Martine a neskor tuto poziciu pocas troch sezéon zastaval aj v Méstskom divadle
Zlin. Ceskému publiku bol zndmy aj vdaka jeho hostujlicim rézidm najma

v brnianskych, ale aj inych oblastnych divadlach.**

Plany, koncepty a vytycCené cesty...

Post umeleckého $éfa vo Svandovom divadle na Smichové ostal po internych
nezhodach a naslednom odvolani Michala Langa v roku 2006 na niekolko sezén
neobsadeny (jeho pravomoci a uUlohy pocas tohto obdobia prebral riaditel divadla,
Hrbek). Pred Gombdarovym ndastupom sice divadlo ponukalo divdkom Siroku skalu
roznorodych aktivit a podujati, avSak jeho umeleckd produkcia pbsobila
nevyrovnane a bezkoncepcne. Ako piSe kriticka Lubica Krénova, ,Divadlo
dlhodobo volalo po osobnosti, ktora by priniesla generalnu dramaturgickd liniu,
rezisérsku poetiku a do zabehnutych veci vniesla koncepény esteticky
poriadok."®> Obsadenie dlhodobo prazdneho postu bolo podla riaditela Daniela
Hrbka snahou o SpecifickejSiu profilaciu divadla v kontexte prazskych scén,
rovnako ako o désledni a kontinudlnu pracu s hereckym suborom.?® Hrbek
taktiez dodal, ze o obnoveni funkcie umeleckého Séfa uvazoval uz dlhsSiu dobu.
.Doda Gombara jsem oslovil na zakladé jeho predchozich zkusenosti se
smichovskym hereckym souborem a prokazatelnych vysledkd v jeho poslednim

v v/

angazma. (teda v Méstskom divadle Zlin - pozn. aut.) (...) Véfim, ze Gombarovo

umélecké vedeni bude pro smichovsky soubor i kulturni obec inspirativni.*%’

Gombdar so sUborom Svandovho divadla uz predtym spolupracoval pri dvoch

prilezitostiach. V roku 2004 v studiu divadla inscenoval Blichnerovho Vojcka (pod

** vid' Supis divadelnych rézii Doda Gombara v &eskych divadlach (Priloha)

> KRENOVA, L. Quo Vadis, homo viator? kad — konkrétne o divadle. 2011, 8, 25.
*® Dodo Gombar da Svandovmu divadlu jiny raz. PraZsky denik. 18.5.2010, 7.
’ Dodo Gombar nastupuje na misto uméleckého $éfa. In: Scéna.cz [online]. 25.1.2010 [cit. 27.7.2018].
Dostupné z: http://www.scena.cz/index.php?0=1&c=11120&r=1&d=1
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nazvom Vojcek - Der Romantiker) a neskor, v roku 2005 tam nastudoval

Shakespearov Sen noci svétojanskej.

Obnovenie postu umeleckého Séfa vo Svandovom divadle vyvolalo medzi
odbornou verejnostou pozitivne ohlasy. Gombar do divadla nastupil uz v januari
roku 2010 aby sa dokonale oboznamil s podmienkami a moznostami divadla

a nasledne tak mohol vypracovat dramaturgicky plan na dalsie sezony.

Pri svojom nastupe sa Gombér opéat prejavil ako tvorca s velkym zmyslom pre
koncept a vedeniu divadla predstavil uceleny umelecko-dramaturgicky plan na
nastavajucich Sest sezdén. Kazdd zo sezén mala pomenovanie, ktoré sa dalo

chapat ako uréujica téma danej periddy:

Sezoéna 2010/2011: Druhy breh
Sezona 2011/2012: Druhy dech
Sezo6na 2012/2013: Druhé housle
Sezdna 2013/2014: Druha tvar

Sezona 2014/2015: Druha derivace touhy (neskér pod nazvom Na hranici - na
hrané)

Sezona 2015/2016: Konstanta pevného bodu (neskor iba Pevny bod)

Nazvami zaroven naznadil cestu, ktoru by divadlo v snahe o svoj prerod malo
podla neho (a pod jeho kuratelou) absolvovat. ,Druhy bfeh" mal definovat
smichovskl scénu ako samostatné, koncentrované divadlo a vymedzit jeho
miesto v kontexte prazskych scén. Zdo6raznit isté solitérstvo na lavom vitavskom
brehu. Po uvedomeni si vlastnej pozicie a kvalit mala nastat faza kedy divadlo
naberie ,Druhy dech" a za¢ne uskutoériovat svoju premenu, ktord vyusti do
odhalenia ,Druhej tvare" teda nového profilu Svandovho divadla. Dalej by u?
subor mal vedome smerovat k istému pevnému bodu - & uz v abstraktnejSom
(napriklad  dosiahnutie  ,sebavedomého™  divadelného telesa), alebo

konkrétnejSom (zoceleny a silny herecky subor) zmysle.

Novy umelecky Séf sa vo svojej koncepcii zameral v prvom rade na herecky
subor, Cinoherny repertodr divadla a jeho dramaturgiu. Kazdu sezénu vyskladal
so zretelom na jej Ustrednu tému, pricom texty, zanre vzniknutych inscenacii,
a v nich vyuzité principy, ktoré idey timocili, sa ro6znili. Striedal teda princip

pravidelnej a nepravidelnej dramaturgie (ako to oznacuje aj samotné divadlo vo
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vyro€nej sprave®®) - teda inscenovanie klasickych dramatickych textov strieda
praca s primarne nedivadelnymi textami, ako napriklad filozofickd esej, prdza,
koreSpondencia, medialne vyjadrenie, literatura faktu, <& blog. ,Princip
kombinovani pravidelné a nepravidelné dramaturgie souvisi s pfichodem
uméleckého Séfa Doda Gombara, jeho poetikou, zamérenim a samoziejmé také
s potfebou formulovat jasny divadelni nézor, osobni a umélecky postoj.“?° Fakt,
Ze takyto pristup k tvorbe bol vlastny nielen rezisérovi Gombarovi, ale v mensej
¢i vacdej miere aj Svandovmu divadlu a jeho aktivitdm, dokazuje, Ze toto
spojenie stavalo na rovnakych principoch umeleckej cinnosti a vzajomnom

porozumeni.

Aj divadelné studio ziskalo pod vedenim nového umeleckého sSéfa nové
smerovanie. Gombar tento priestor zasvatil novym idedm, mladym tvorcom,
autorskym pocinom a skusaniu - skusaniu v zmysle moznosti (inscenacného)
pokusu a omylu. ,(Gombar) Zahajil prerod studiové scény smérem k jakési
autorsko-interpretacni dilné, k cemusi, co se da nazvat jako ,work in progress".
K tomu pouzil cyklus inscenaci a skic s nazvem Hyde Park a Ted pfichazi

zakon."3°

Program Hyde Park zastreSoval desat dielov, akychsi miniinscenacii, ktorych
trvacnost bola limitovana na premiéru, reprizu a derniéru. Kazdy diel pojednaval
o inom, vzdy vSak sucasnom, probléme, ¢i fenoméne, pricom vyslednd téma
kazdej miniinscenacie bola prienikom udvah osloveného tvorcu - reziséra
a konceptu sezény. Na ich pripravu divadlo oslovilo niekolkych réznych tvorcov,
Styri Casti (Ve vanocnim stromku sekérecka, Andél — projekt Pasije, Mame smysl!
a Updleni Satanica 666) inscenoval sam Gombar. Prostrednictvom kratsSich
a komornejsich foriem tak tvorcovia dostali moznost reagovat na aktualne dianie
v spoloCnosti, hoci diela obsahovali zvacSa vSeobecnejsi presah. Projekt mal
velmi pozitivny ohlas nielen medzi divakmi, ocefiovany bol aj divadelnou kritikou:

Dodo Gombar bol za Cyklus Hyde Park nominovany na Cenu Divadelnich novin.

Pokial' ide o personalne obsadenie divadla, pocas prvych styroch rokov
Gombarovho Séfovania ostalo takmer rovnaké. Dramaturgickami boli Martina

Kinska a Lucie Kolouchova. Subor sa zredukoval zo Sestnastich na trinastich

28 Viyroéni zprava Svandova divadla na Smichové za rok 2010. [online] [cit. 27.7.2018]Dostupné z:
http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/o-nas/18/vyrocni-zpravy
» Vyroéni zprava Svandova divadla na Smichové za rok 2011. [online] [cit. 27.7.2018]Dostupné z:
http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/o-nas/18/vyrocni-zpravy
30, v ,
Vyrocni zprava 2011, pozn. 29
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¢lenov, pricom do angazman nastupili Petra Hrebickova (ktora s Gombarom
spolupracovala uz aj v Méstskom divadle Zlin a nasledne zaroven s nim presla do
Prahy), Martina Kratka, Patrik Dérgel a Marek Pospichal. Okrem Hrbka
a samotného Gombara v divadle rezirovali hostia z mladSej a strednej generacie,
zvacsa to boli uz znami tvorcovia s overenymi umeleckymi kvalitami. Patrili k nim
napriklad Daniel Spinar, Anna Petrzelkova, David Siktanc, Viktorie Cermakova,

Petr Stindl, Brafio Maziich a mnoho dalsich.

VysledKy, realita a cesty vysliapané...

2010 - 2014: Cesta k pevnému bodu, stratégia Soku

Uz na konci roka 2011 riaditel Hrbek s nadSenim reflektoval spolupracu nového
umeleckého $éfa so suborom. ,Se vstupem Gombdra do Svandova divadlia
zaznamenala smichovskd scéna obrovskou tviréi akceleraci, kterd se projevuje
jednak v ndrocénosti inscenacnich projektG uvadénych na repertodr, v obméné
¢inoherniho souboru, ve zhusténém provozu, narocich na dramaturgii ina
divaky. S Gombarovym prichodem se tedy dlouhodoby umélecky koncept

Svandova divadla rozviji i méni.,**

Dramaturgické smerovanie divadla by sa dalo rozdelit do $tyroch okruhov:
inscenovanie klasickych dramatickych diel v svojraznej a sucasnej interpretacii;
inscenovanie nedivadelnych textov - adaptacie ro6znych (nielen literarnych)
umeleckych diel a inych pramernov; dalej uvadzanie sucasnych (Ceskych) hier
(asto napisanych aj priamo ,na mieru® Svandovho divadla), mnoho z nich bolo
predstavenych v Ceskej premiére; a nakoniec je to okruh inscendcii, ktoré vznikli
na zaklade kolektivnej tvorby, ¢i predstavuju osobné vypovede niektorych ¢lenov
umeleckého suboru (inscendacie z tohto okruhu casto tematizovali dianie na

Smichove, teda prostredia, v ktorom je divadlo ukotvené).

Vyraznym gestom, ktorym Gombar nielen dramaturgicky, ale aj rezijne
odstartoval svoje pdsobenie v Svandovom divadle, bolo inscenovanie hry
Tankreda Dorsta Merlin alebo Pusta zem. Na jej zaklade vytvoril dve inscendacie,
Merlin: Zrozeni a Merlin: Gral (ktoré boli neskér spojené do jedného celku pod
nazvom Merlin aneb Pusta zem; inscenacie mali premiéry postupne medzi

oktébrom a decembrom 2010). Gombar teda zvolil stratégiu Soku. Tento

31 Vyroéni zprava Svandova divadla na Smichové za rok 2011. [online] [cit. 27.7.2018] Dostupné z:
http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/o-nas/18/vyrocni-zpravy
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monumentalny projekt (v inscenaciach bol obsadeny takmer cely herecky subor
a spojena verzia trvala vysSe Siestich hodin) bol symbolickym zaciatkom novej
cesty Svandovho divadla, preukdzanim nielen odvahy (hranic¢iacej s trdfalostou)
ale aj odhodlania nového umeleckého $éfa vystavit herecky sibor — a zaroven aj
divdka - obrovskym vyzvam, ktoré mozno v poliatku vyzeraju byt
nezvladnutelné a priliS ambiciézne, vo vysledku vsSak o to viac provokuju a

,hecuju" k prekonavaniu samého seba.

Ako Gombér avizoval, divadlo systematicky zacalo vyhladavat a podporovat vznik
povodnej dramatickej tvorby. Tato aktivita bola vacsinou spajana s priestorom
Studia. Po Uspesnom uvedeni cyklu Hyde Park nasledoval v sezéne 2011/2012
projekt Ted' pfichdzi zdkon, v rdmci ktorého Svandovo divadlo vypisalo
dramatickd sutaz pisania textov na témy vybranych pribehov Starého zakona. Z
troch vitaznych textov divadle vznikli $tadiové inscenacie MIE, Jobe, mic&!
(Reznikdv sen), V(Y)CHOD a KAI/ABE 2011.%

Tematicky sa repertoar zameriaval aj na reflexiu ceskych dejin a osobnosti.
V sezéne 2013/2014, ktoru si tvorcovia pracovne pomenovali Nesvati, uviedli
triptych inscenacii o ¢eskych umelcoch, prostrednictvom ktorych z réznych
pohladov nazerali na ¢esk( spolo¢nost. Okrem Karla Kryla (Zemé Ihostejnost, r.
D. Gombar) sa zamerali na Egona Bondyho (Saman, r. V. Cermakova) a Jana
Balabana (Mozna ze odchazime, r. M. Frantisdk). Velky uUspech mala aj
inscenacia Gottland, ktora vznikla dramatizaciou rovhomenného diela polského
autora Mariusza Szczygieta, zameraného na ceské vyznamné osobnosti 20.
storocia. Petr Stindl, ktory bol autorom dramatizicie (spolu s Gomb&rom)
a zaroven aj rezisérom, nekompromisny pohlad na cZeské osudy prepaja
s fenoménom internetovej komunikacie (Facebook). Vyuzitim v podstate
faktografickej literatury tak inscenacia poskytla vtipny, az ironicky pohlad na

tvorcov Ceskych dejin a poukazala tak aj na nelichotivé javy v Ceskej spolo¢nosti.

Uspesnou a divacky oblUbenou dramaturgickou liniou sa stala linia autorskych
textov Clenov divadla, Ci textov tematizujucich smichovské zazemie. Spomenme
napriklad inscenaciu Smichoff/on (autori D. Gombar a L. Kolouchova, r. N.
Dedkovd), ktord vznikla pri prilezitosti osldv 130. vyrodia Svandovho divadla

a odhaluje zakulisie smichovskej scény, & divacky velmi Uspedni®® Cry baby cry

32 MIE, Jobe, mi¢! (Reznikiiv sen): autorka Anica Jenski, réZia D. Gombar, 19.5.2012; V(¥)CHOD: autorka: Hana
Leheckova, rézia D. Siktanc, 3.3.2012; KAI/ABE 2011: autorka: Barbora Han¢ilova, rézia: P. Stindl, 12.11.2011.
* Inscenacia mala premiéru 14.6.2013 a na repertoari je dodnes, aj v planovanej sezéne 2018/2019.
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(r. M. Kratka), ktora vznikla na popud z ,damskej Satne“ - autorsky sa na nej
podielala Sestica hereciek ¢inoherného suboru (Klara Cibulkova, Réka Derzsi, Eva

Vrbkova, Kristyna Frejova, Petra Hrebickova, Blanka Popkova).

Hoci v prvej etape Gombarovho Séfovania prevladali na repertodri inscenacie
vytvorené na zaklade primarne nedivadelnych textov, asi najvacsim Uspechom
tohto obdobia sa paradoxne stala inscenacia Hamlet v rézii hostujliceho Daniela
Spinara (premiéra 7.12.2013). Dielo ziskalo pozitivne ohlasy zo strany kritiky aj
divakov a az dve nominacie na cenu Thalie - za herecké vykony v tejto inscenacii
boli nominovani Petra Hrebickova (Gertruda) a Patrik Dérgel (Hamlet), ktory
ziskal v roku 2013 aj cenu Alfreda Radoka v kategérii Talent (pricom postava
Hamleta v rozhodovani poroty zohrala ddleZit Glohu). Na repertoari Svandovho
divadla je inscenacia esSte aj v sezéne 2018/2019, ¢o v kontexte divadla nie je

samozrejmostou, skor vyraznou vynimkou.

Ohlasy...
Divadelny kritik Martin J. Svejda vo svojom &ldnku Na konci ctyfletky zhodnotil

Gombarovo Stvorrocné Séfovanie ako pomerne Uspesné. Hoci voci umeleckej
urovni jednotlivych inscenacii zaujal skeptické stanovisko, o celkovom smerovani
divadla pise: ,Programovy koncept Gombar dodrzel iprovozné. Za jeho
soustavnou a cilevédomou praci uméleckého Séfa jsou, myslim, po Ctyfech letech
vidét vysledky. Lze sledovat posun souboru k télesu, které ma osobitou tvar -
byt jeho jednotlivé pociny nemuseji byt zcela uspokojivé. (...) Od méstanského
divadla se Svandovo divadlo pod Gombarovym vedenim dramaturgicky posunulo

k divadiu s pdvodni tvorbou, uréenou prevézné pro mladé publikum."3*

V tom, ze volba nového umeleckého sSéfa bola spravna, sa uistilo aj vedenie
divadla. V Tlacovej sprave k sezone 2015/2016 bolo vyjadrené nadSenie nad
vyvojom scény: ,Divadlo se i pod jeho (Gombarovym - pozn. aut.) vedenim
profiluje jako scéna otevirajici dvere autorskému divadlu, svdj prostor tu maji ale
originalni nastudovani klasickych latek i aktualni hry napsané cCasto primo ,na
miru" stdvajicimu souboru."* Je pravdou, Ze scéna programovo na javisko

prinasSa nové texty, ¢im zaroven podporuje ich vznik.

Ako uz bolo spomenuté, aj riaditel Hrbek bol s vysledkami Gombarovho vedenia

spokojny. O sezdéne 2014/2015 prehlasil, Ze bola najuspesnejSim obdobim

** SVEIDA, M.J. Na konci &tyFletky. Svét a divadlo. 2014, ro&. 25, &. 5, 38 — 49.
% Tiskova zprava Svandova divadla na Smichové pro sezénu 2015/2016. [online] [cit. 27.7.2018] Dostupné z:
http://www.svandovodivadlo.cz/pro-novinare
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Svandovho divadla.?® Jeho o¢akavania prekonal nielen vzrast navétevnosti, ale aj
Uspechy divadla v zahranici. Stbor cestoval najméa s dielom Soa (ktoré povodne
vzniklo v ramci cyklu Hyde Park a neskOGr dostalo podobu celovelernej
inscenacie)®’ a jeho remakeom v angli¢tine s ndzvom The Good and the True,
venujucemu sa citlivej téme koncentracnych tadborov a nacistického Utlaku

prostrednictvom osobnych vypovedi pamatnikov.

Polas $tvorro¢nej cesty sa Svandovmu divadlu naozaj podarilo ziskat ,druht
tvar'. Najma prostrednictvom odvaznej dramaturgie vyzyvalo k zmenam
zabehnutého stavu nielen umelecky subor, ale aj svojich divakov. Inscenacie sa
stali konkrétnejéimi, konfrontac¢nej$imi. Zaroveri sa prehibil osobny vklad
jednotlivych clenov, ako konstatuje sam Gombar v reflexii divadla na konci roku
2014: ,Fakt, Ze herecky subor formuluje svoje osobné postoje, intimne
stanoviska (...) nas motivuje k novej odvahe, zarovern zavdzuje k neustale
poctivejsiemu a hlbsiemu skumaniu seba samych, skumaniu sveta, ktorého

chvenie by sme radi na javisku zhmotriovali,“>®

Repertoar sa zaroven v SirSom zmysle zameral na niekolko tematickych okruhov,
ktoré v inscenaciach nahliada z réznych uhlov. Predovsetkym je to vztah
individuality a spolo¢nosti - v rozmanitych formach, ktoré odhaluju
charakteristiky aj slabosti oboch stran a ako uz bolo spominané, aj reflexia
(Ceskej) narodnej histérie, Casto prostrednictvom konkrétnych osobnosti a ich

nevSednému uchopeniu.

Umelecky sUbor Svandovho divadla bol na konci sezény 2013/2014 vo velmi
dobrej forme, pripraveny dalej rozvijat svoj potencidl v novo vytycenych

smeroch.

2015 - 2018 (?): Vyhranovanie, h'adanie pevného bodu
Aj od roku 2014 divadlo aj nadalej nadvazovalo na novinky a tendencie, ktoré

v ramci svojej koncepcie pre fungovanie divadla predstavil umelecky séf Dodo
Gombar. Kazda sezéna mala pat az Sest premiér, opat v Zanrovej aj tematickej

rovnovahe.

% Tiskova zprava Svandova divadla na Smichové pro sezénu 2015/2016. [online] [cit. 27.7.2018] Dostupné z:
http://www.svandovodivadlo.cz/pro-novinare
%’ Inscendcia je divacky Uspe$nd, o &om sveddi aj fakt, Ze v pripravovanej sezéne 2018/2019 je ete stale je na
repertoari divadla, teda viac ako 7 rokov po premiére
% Tiskova zprava Svandova divadla na Smichové z roku 2014. [online] [cit. 27.7.2018] Dostupné z:
http://www.svandovodivadlo.cz/pro-novinare
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Pokradovalo sa najma v trende uvadzat hry pisané priamo pre divadlo, rovnako
ako aj hry ¢lenov umeleckého suboru. Jednou z prvych premiér v tomto obdobi
bol ,funky muzikal® Popelari. Jeho autormi st Roman Sikora a Dodo Gombar,
ktory inscenaciu aj reziroval. Netradi¢ny hudobny format obsahoval kriticky
pohlad na dnesnl spolo¢nost zobrazen( ,zdola“ - olami smetiarov, teda
Specifickej skupiny ludi v istom zmysle ocitajucej sa na spoloCenskej periférii.
Inscenacia nadvazovala na tematické zastresenie danej sezény, ktora niesla

podtitul ,Na hranici - na hrané".

Kolektivhou tvorbou hereckého suboru, opat pod Gombarovym vedenim, vznikla
inscendcia Zavislosti navzdory, ktord sa zaoberd témou alkoholizmu. Divadlo
reaguje na alarmujlce Cdisla ludi zavislych na alkohole v Ceskej republike

a otvara tak vysostne aktualnu tému.

Na autorské kusy a nové povodné hry sa aj vtomto obdobi uz tradi¢ne
zameriavalo divadelné studio. Takmer v kazdej sezdéne sa divadlu podarilo
$tudiové inscenacie zoskupit pod jednotiaci okruh. Minicyklus Intimnych
rozhovorov predstavil v principe stretnutia protichodnych idei (divacky
najuspesnejSou inscenaciou z tohto cyklu sa stala Hrebickova s Onufrakovou
lehce medituji aneb Dévky od Arbesa, r. D. Gombar), cyklus Intimita-Anonymita-
Agresivita sa zameriaval na témy, ktoré sa bezprostredne dotykaju cloveka
Zijuceho v 21. storoci. Rezijne to bol Cisto zensky cyklus - podielali sa na fiom

rezisérky Alzbéta Burianovd, Martina Kratka a Viktorie Cermakova.

Pre zanrovl vyrovnanost divadlo zvycajne uviedlo jednu komédiu za sezdnu,
pricom volba titulu aj jeho prevedenie suzneli s nastavenou kvalitou zvysku
repertodru. Zvacsa sSlo o texty sucasnej severskej, Ci anglo-americkej dramatiky
s priklonom k tragikomédii Ci groteske. Uz tradiCne sa rézie tychto inscenacii ujal
Daniel Hrbek. Uviedol napriklad gangsterku Zabit Johnnyho Glendenninga
$koétskeho autora Daniela C. Jacksona a vynimocne aj $pecidlne pre Svandovo

divadlo napisanu hru Pohreb az zitra Ceskej autorky Natalie Kocab.

Pri inscenovani klasiky tvorcovia nenasilne nadvazovali na tematické spojenie
,pribeh muza, pribeh sveta“ (predtym Hamlet), a to inscendciami Misantrop
a Baal, oba v rézii zastupcov mladsej generacie — Lukasa Brutovského a Mareka

Némca.
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Klasike sa venovala aj ostatna sezéna (2017/2018) s podtitulom ,Uvidét jinak",
ktora, hlavne po dramaturgickej stranke, celkovo posobila kompaktne a
vysostne aktudlne. Schillerove Uklady a ldska (r. M. Franti$dk) a Wildov Obraz
Doriana Graye (r. M. Kinskd), pevné piliere eurdpskej a ostrovnej dramatiky
obsahuju, nielen v interpretdcii tvorcov spolupracujicich v Svandovom divadle,
silnU a kritickl vypoved' o spolocnosti a ludskej moralke platnu aj dnes. Pribeh
zlyncovania mladej lasky okolim neschopnym prekonat zastarané konvencie aj
obraz pokryteckej ,smotanky" vyhladavajluca stdle nové, no rovnako plytké
zabavky sa az prili$ jednoducho da vztiahnut na nasu sucasnost. K tomu divadlo
na repertoar zaradilo (opat $pecidlne pre Svandovo divadlo napisand) hru Jana
Holcmana Lamani chleba, ktora je kronikou jednej rodiny v premenach casu
a diktatdr. Hra je indpirovand realnymi pribehmi autorovej rodiny a tvori hibavy
vhlad do meniacej sa, no v podstate stale v kruhu sa pohybujucej masinérie

ideoldgii a politiky.

Ani Studiové inscendcie v tejto sezdne nezaostavaju svojou paléivou aktualnostou
za premiérami vo velkej sdle. Ztracend cest Katefiny Blumové (r. D. Siktanc)
pojednava o téme dezinformacii v médiach a ich moznom znic¢ujucom dopade na
jednotlivca a autorska inscenacia pod rezijnym vedenim c¢lena hereckého suboru
Jacoba Erftemeijera s ndzvom Kauza prazské kavarny reflektuje fenomén

spomenuty v nazve prave v Case, kedy sa Ceska vlada potkyna z krizy do krizy.

Ak divadelny subor na Cele s umeleckym séfom Gombarom a riaditelom Hrbkom
uz od pociatku svojej spoluprace vedome smeroval ku konkrétnejsSim a zaroven
konfrontacnejsim vyjadreniam v ramci inscenacii zaradenych na repertoar, toto
Usilie v postupe Casu prinasalo svoje vysledky, ktoré su zretelné aj na repertoari

ostatnej sezdny.

SD v roku 2018... 6smy rok umeleckého $éfovania DG
Svandovo divadlo na Smichové v 6smom roku pdésobenia Gombara na pozicii

umeleckého Séfa oplyva kvalitami, ktorych dosiahnutie si pri svojom prichode do
divadla vytycil. Smichovska scéna sa vyprofilovala ako divadlo so silnym a
hereckym suborom, ktorého clenovia su aktivni aj v ,nehereckych™ ulohach:
mnohi z hercov sa na inscendacidach podielaju aj ako autori textu, hudby, Ci
dokonca reziséri. O to va¢smi divadlo mozno vnimat ako scénu s priklonom ku

kolektivnej tvorbe (hoci silna rezisérska osobnost je tu vzdy pritomna).
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Gombar v prvych rokoch vo svojej funkcii vyslovil aj prianie dospiet so siiborom
k vytvoreniu ,divadla osobnych spovedi*. Aj ktomu sa, vzhladom na
pretrvavajuci trend uvadzania hier, ktoré vznikli v divadle a vzisli z hereckych

Satni, divadlo pocas 6smich rokov dopracovalo.

Z vyro¢nych sprav divadla je zrejmé, Ze aj divacka navstevnost ma stipajlucu
tendenciu. Zjednotenim a vyhranenim svojich umeleckych tendencii si divadlo
dokazalo vytvorit divacku zakladriu. Hoci umelecké kvality jednotlivych inscendcii
sa roznia (Co je stale viditelné aj na dizke obdobia, pocas ktorého je dany titul na
repertoari - iba malé percento inscendcii sa hrava dlhSie nez jednu sezénu),
repertoar je zanrovo vyrovnany a ponuka Skalu diel - od intimnejsich vypovedi
v Studiu az po formalne aj ideovo velkolepé tituly velkej scény. Ostatna sezoéna
navys$e ukazuje, Ze divadlo je schopné promptne reagovat na spolo¢enské nalady

a reflektovat okolitd suc¢asnost.

Divadlo sa aj nadalej sustreduje na Sirsi okruh aktivit. V stcasnosti ponuka skalu
workshopov zameranu na r6zne aspekty divadelnej tvorby. V jeho priestoroch

ma stale posobisko divadelny stubor Spektakl.

So svojimi predstaveniami tu hostuje napriklad aj zndmy mim Radim Vizvary, di
vybrané slovenské divadla (uz tradiciou sa stalo partnerstvo s divadlom Astorka
Korzo '90; koncom ostatnej sezény prazskym divakom predstavilo dve inscenacie
aj mladé generacné Divadlo Petra Mankoveckého). Svandovo divadlo na
Smichoveé tak stale okrem svojich Cinohernych inscenacii ponuka aj Sirsi kultirny

program zameriavajuci sa na rozne pristupy k umeleckej tvorbe.
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A vyskocit? (Rezisér vs. Umelecky $éf Gombar)

Dodo Gombar vo Svandovom divadle od roku 2010 pdsobi aj ako reZisér.
Spojenie tejto pozicie s postom umeleckého Séfa mu poskytuje pomerne Siroké
pole pdsobnosti, rovnako ako aj moznost vyrazne vplyvat na celkovy charakter

Svandovho divadla.

Dramaturgia alebo Nové texty a Ziadna klasika
Od sezdny 2010/2011 Gombar svojou reZijnou tvorbou vo Svandovom divadle

nadvazoval na koncepcie, ktoré predstavil ako umelecky Séf. Rezisér uz
v minulosti preukazal svoje autorské kvality — nielen ako Uspesny dramatik.
Gombar je znamy aj tym, Ze pre svoje inscenacie casto pouziva vlastné
adaptacie zvacsa nedivadelnych textov. Aj v pripade inscenovania dramy
u Gombara nebolo neobvyklé, ze do textu vyrazne vstupoval (Skrtmi ¢i naopak
rozSirovanim - v mnohych pripadoch do textu pripisal akusi nadstavbu a vytvoril
tak pribeh v pribehu®). Aj v rdmci dramaturgie Svandovho divadla vacsinou
nasledoval liniu inscenovania adaptacii nedivadelnych textov a autorskych

projektov.

V predoslej casti som zmienila Styri dramaturgické okruhy, ktoré mali pod
Gombarovym vedenim dopoméct k vyhraneniu smerovania umeleckej ¢innosti
Svandovho divadla. Inscenovaniu klasiky, teda zndmych divadelnych textov,
akychsi milnikov v histérii drdmy a divadla, sa Gombar na pdde Svandovho
divadla po roku 2010 nevenoval vbbec. Tato skuto¢nost nie je prekvapiva ak si
uvedomime, ze zdujem o klasiku rezisér neprejavoval, az na par vynimiek*, ani

v spolupraci s inymi divadlami.

Ak uz rezisér Gombar siahne po drame, tak po nieCom netradi¢nom,
modernejsom, alebo, v ¢eskom divadelnom kontexte az kolosadlnom, ako tomu
bolo v pripade jeho prvych inscendcii vo Svandovom divadle v tlohe kmefového
reziséra, Merlin: Zrozeni a Merlin: Gral (realizovanych na zdklade textu Tankreda

Dorsta). Okrem toho sa rezZisér orientuje sa skér na sucasnu ¢esku tvorbu.*! Na

3 Vyuzitim takéhoto pristupu vytvoril hned niekolko inscenacii, vacsinu z nich v Slovenskom komornom divadle
v Martine. Vpisanim a naslednym inscenovanim hry ako cCitacej skisky s hercami pracoval s principom divadla
v divadle. Inscenoval tak napriklad Bulgakovo Psie srdce, Hollého Kuba (remake) (oba v SKD Martin), ¢i neskor,
v Méstskom divadle Zlin aj dielo Mistr a Markétka.
0\ SKD Martin reziroval Shakespearove diela Hamlet, Kral Leara alebo aj Cechovovu Cajku. V kontexte jeho
rezijnej tvorby su to vSak naozaj skor vynimocné pripady.
vid Supis divadelnych rézii Doda Gombara vo Svandovom divadle na Smichové (Prilohy)
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smichovskej scéne reziroval napriklad hru Viadimirova dévka, s ktorou jej autor
Jan Kratochvil vyhral dramatick( sutaz Cien Alfréda Radoka v roku 2011 a jeho
ostatnou réziou vo Svandovom divadle ostdva inscendcia Ldmdni chleba.
Divadelnu hru s rovhakym nazvom Specidlne pre divadlo napisal spisovatel Josef
Holcman.

Napis si sam

O to viac sa sUstredil na autorské projekty, ktoré pre potreby stiboru Svandovho
divadla pisal bud" sam, alebo na nich pracoval kolektivhe s dramaturgmi Cci
hercami. Do tejto linie sa radi aj jeden z jeho prvych projektov v novom
angazman - uz spominany cyklus Hyde Park. Séria desiatich miniinscenacii bola
zaroven uspeSnym pokusom o ozivenie repertoaru divadla. Gombar v rdmci
projektu reziroval jeho Styri Casti, pricom kazda z nich bola odliSna nielen svojou
témou, ale aj spracovanim. Mame smysl! bol zinscenovany zdznam diskusie
Ceskych divadelnych kritikov o zmysle ich prace s potrebnou davkou irdnie
a sarkazmu. Na to nadviazal viano¢nou moralitkou Andél - projekt Pasije,
pribehom bezdomovca v surovom prostredi stanice metra a ¢ast Updlenie
Satanica 666 potom uzavrela cely cyklus. V nej Gombar s déorazom na pohybovo-
hudobnl zlozku inscendcie tematizoval samotné Svandovo divadlo a zadiatok

jeho novej, zatial nepoznanej éry.

NeskOr reziroval aj dve hudobné inscenacie. V roku 2013 na zaklade textov
a zivotného pribehu Karla Kryla napisal Gombar spoloc¢ne s Liborom Vodickom
scenar k inscenacii s nazvom Zemé Lhostejnost a o dva roky neskor v spolupraci
s dramatikom Romanom Sikorom na projekt nadviazal ,funky muzikalom"
Popelari. Obe inscenacie spajala nielen ich muzikalnost, ale aj lavicovo kriticky
pohlfad na dnesnd (ponovembrovl) spolocnost. V prvom pripade tvorcovia
timocili sklamanie z vysledkov revollcie prostrednictvom uUvah Karla Kryla
v komponovanej inscenacii s kabaretnymi crtami. V pripade Popelarov zasa
vyjadrovali istl deziliziu poukazovanim na nespravodlivost demokratického
systému, v ktorom su isté skupiny obyvatelstva zakonite znevyhodriované na

Ukor inych.*?

Smichovsky vesmir
Gombar sa svojim pésobenim v smichovskom divadle preukazal ako tvorca citlivy

na prostredie, v ktorom sa pohybuje. Téma Svandovho divadla, jeho podstata,

42 . . JORT] cvve . . . .
Tejto inscendcii sa blizSie venujem v nasledujucej kapitole.
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umelecké ciele, ale aj lokacia, atmosféra Ci genius loci sa vo vacsej ¢i mensej
miere premietla do celej Gombarovej prace na tejto scéne. Divadlo s jeho
kvalitami a moznostami sa pre reziséra stalo materidlom pre tvorbu. Gombar sa
zameral na definovanie Specifik tejto scény a nabadal k tomu aj svojich
spolupracovnikov. V divadle kontinudlne pracoval najm& s dramaturgickami
Luciou Kolouchovou, Martinou Kinskou, k spolupraci niekolkokrat prizval aj

dramarurga Libora Vodi¢ku a dramatika Romana Sikoru.

Tym sa opat vraciame k jeho konceptom pre smerovanie Svandovho divadla -
k tizbe chytit druhy dych a dospiet k vyhranenejsej a lahko rozpoznatelnej
identite. Ako jednu z ciest k tomuto cielu zvolil Gombar prave tematizovanie
samotnej scény v jednotlivych inscenaciach. Hned' pri jeho nastupe do divadla,
na zaciatku sezéony 2010/2011, mal premiéru aj jeho (scenar aj rézia) kratky film
s ndzvom Brooklyn place, Smichov spi. Film bol akousi predzvestou Gombarovho
prichodu a prolégom jeho pdsobenia v Svandovom divadle. Prepdjala sa v fiom
prazska realita s divadelnou iliziou, okrem hercov sUboru Svandovho divadla sa
vo filme objavili aj herci zo Slovenského komorného divadla, s ktorym rezisér
kontinudlne spolupracuje uz od absolvovania vysokej Skoly a teda je zdsadnou (a
stale neuzatvorenou) kapitolou v jeho Zivote. Gombar od pociatku vnima vesmir
Svandovho divadla ako nie¢o, ¢oho je sucastou, v ¢om je ponoreny, a preto

zakonite do obrazu o nom vklada aj seba samého.

PoCas Osmich rokov jeho pritomnosti v divadle vytvoril ¢i spolupracoval na
niekolkych inscendcidch, ktoré priamo tematizovali & odkazovali k Svandovmu
divadlu, alebo jeho okolitému prostrediu, Smichovu. Patria k nim spomenuté

Casti cyklu Hyde Park, dalej napriklad inscenacia Eskalator, alebo Smichoff/on.

Herci, herecky a zavislosti
Gombéar chcel v ramci Svandovho divadla posilnit aj kolektivhu tvorbu.

Podporoval vznik inscenacii ,zvnutra® suboru a na niektorych z nich sa nasledne
aj podielal ako rezisér. Divacky velmi oblUbenou sa stala najmé& inscenédcia
Hrebickova s Onufrakovou lehce medituji aneb Dévky od Arbesa, ktora, ako
indikuje jej nazov, vznikla na popud a v spolupraci s hereckami Petrou
Hrebickovou a Zuzanou Onufrakovou. Pod rezijnym vedenim Doda Gombara
a dramaturgickym dozorom Lucie Kolouchovej dostali here¢ky moznost vytvorit
osobné dielo zaloZzené najma na ich silnych hereckych vykonoch. Kratke pribehy,

ktoré tvorili inscenaciu sa odohravali v spatosti s Arbesovym namestim, rezisér
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teda opéat prostrednictvom diela odkazoval na prostredie divadla ako na akési

Specifické podhubie, z ktorého divadlo ¢erpa uz vyse 130 rokov.

V snahe o kolektivhu tvorbu Gombar pokracoval aj nadalej. Tymto sp6sobom
vznikla aj inscenacia Zvislosti navzdory®, ktord pojedndva o zavislosti od
alkoholu. Spolu s dramaturgickou Martinou Kinskou vytvorili dielo reagujice na
sucasné problémy (nielen) ceskej spoloCnosti. Napriek tomu odbornd kritika

inscendciu prijala skor negativne.

Kafka, Svétla, McEwan... v divadle
KedZe Gombar takmer nepracuje s klasickymi divadelnymi textami, podklady

k inscenaciam vyhladdva najma v nedramatickych dielach. Vyuziva teda ich
adaptécie, nie je vSak pravidlom, Ze ich autorom je on sam. Casto tdto Ulohu
zveri do ruk dramaturga, alebo inému autorovi. Tak tomu bolo aj v pripade
romanu Iana McEwana Betonova zahrada, ktory Specidlne na objednavku

Svandovho divadla zdramatizovala spisovatelka Petra HGlova.

V tomto smere je pozoruhodné, Ze Gombar na divadelnd scénu prinasa
vyznamné diela, ktoré su uUspesSné vo svojej povodnej forme - ¢i uz ide
o literarne, publicistické dielo, alebo napriklad film. Adaptacia pre divadelné
potreby poskytuje autorovi moznost preskimat dané dielo z novych perspektiv,
istym spdsobom ho aktualizovat a vo vlastnej interpretacii nasledne predstavit
divdkom. Gombéar vo Svandovom divadle inscenoval adaptécie textov ceskych
autorov Karoliny Svétlé (Kriz u potoka - inscenacia s nazvom Crash u potoka)
a Viktora Dyka (Krysar - dramatizacia Martina Kinska). Pripravil aj dramatizaciu
filmového scendara Nebe nad Berlinem cCi Kafkovej poviedky Proména, ktorej sa
venujem v analytickej Casti prace.

Smichovska rézia

Pokial' ide o dramaturgiu, Gombar v rdmci tvorby vo Svandovom divadle siaha
skor po divadelne neobvyklych tituloch, ¢o ocividne suvisi aj s celkovym
dramaturgickym smerovanim divadla. V konkurencii desiatok prazskych divadiel
sa scéna na Smichove vydala osobitou cestou. Namiesto obohranych a notoricky
znamych hier ponuka svojim divakom alternativu v podobe Casto sice znamych,
no v divadle neudomacnenych diel. Jednou z vyhod pri praci s nedivadelnymi

textami je fakt, Zze uz pracou na ich dramatizacii méze rezisér (pripadne jeho

2 Tejto inscendcii sa blizSie venujem v nasledujucej kapitole
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spolupracovnik, ktory dramatizaciu pripravuje) dané dielo prispésobit tvorivému
timu, ktory sa na inscendcii bude podielat. Gombar od zaciatku svojho prichodu
do Svandovho divadla zdérazroval potrebu zocelit tvorivy sibor a najst spolo¢né
vychodiskd umeleckej tvorby. Ako rezisér tuto snahu podporoval najmé hladanim
suboru blizkych, v divadelnom kontexte nevSednych predloh, ktoré vdaka svojej
,heobohranosti® poskytuji moznost volnejsej, historicky do mensej miery
zatazenej interpretacie. Proces tvorby a jeho vysledok su vSak dve rozdielne
veci. Aké su teda realizdacie Gombarovych premyslene vyberanych a citlivo

spracovavanych diel?
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»Naliehavé otdzky, ktoré Dodo Gombar kladie vo svojich inscenaciach i vo
véetkych projektoch, za ktoré ako umelecky $éf v Svandovom divadle
zodpovedd, su rovnako platné pre neho ako tvorcu. Da sa povedat, Ze v prvej
sezéne StvorroCnej misie v Svandovom divadle sa predstavil ako Merlin.
Povedané slovami Tankreda Dorsta: ,V Merlinovi je zmieSany vizionar
s entertainerom... Je zvedavy a ma obrovsk(U chut experimentovat. Merlin je
prototypom reziséra, ktory ma fantaziu a silu privadzat ludi na urcitd cestu. Ale
je z toho razom moralny problém. Ktord cesta je spravna? ,Bud sam sebou!"...
Merlin uvadza ludi do rbéznych situacii, pozoruje, ako sa s nimi vyrovnavaju,
pokU$a sa ich nasmerovat k uréitému cielu - k utdpii." Boj o inakost, boj o iné

myslenie, boj o iného divaka je dnes naozaj utépiou. Ale Gombar ho nevzdava."

Lubica Krénova
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»Dodo Gombar je trucovity chasnik"
Do divadla - uz ako jeho interny zamestnanec - vstupil Gombar s inscenaciou

Dorstovho opusu Merlin aneb Pusta zem, ¢im zaroven premostil svoju zacinajucu
prazsku éru s necakane ukoncenym poésobenim v Méstskom divadle Zlin, kde
zastdval poziciu umeleckého $éfa v rokoch 2006 az 2009*. Prave inscenacia
tohto textu bola poslednym Gombarovym projektom pocas jeho poésobenia
v zlinskom divadle. Napriek tomu, Ze z istého pohladu o zlinskej inscenacii Merlin
aneb Pustd zem mozno hovorit ako o neldspechu (velmi nizka divacka
navstevnost, ktorl riaditel divadla priamo spajal s rozviazanim rezZisérovej
pracovnej zmluvy v divadle), k textu Tankreda Dorsta sa Gombar vratil znova.
Akoby sa toto dielo stalo jeho osobnym manifestom, vyrazom jeho az tvrdohlavej
oddanosti ponuknut divakovi nie to, na ¢o je zvyknuty, ale prave naopak,
postavit ho pred vyzvu objavovat iny divadelny jazyk, hoci s rizikom
neporozumenia a prvotného odmietnutia. Ako vystizne v recenzii na inscenaciu
vo Svandovom divadle napisal divadelny kritik Jifi P. Kfiz: ,Dodo Gombdar je
trucovity chasnik. Nezlomil ho (...) ani naraz ve Zliné, jehoz divadlo s laskou
vypiplal a dostal paddka za jeden z nejvyluénéjsich tvard, na ktery si regiondlni
divadlo kdy trouflo: Za Merlina aneb Pustou zem Tankreda Dorsta.™* Toto dielo
ma vsak historick( prepojenost aj so Svandovym divadlom - préve tu sa v roku

1988 uskutocnila jeho Ceska premiéra v rézii Miroslava Krobota.

V pribehoch rytierov okrdhleho stola Gombar nachadza podobenstvo celého
ludstva. Siahodlhé dielo nemeckého dramatika v oboch pripadoch uviedol len
vo svojom diele nechal legendami o artuSovskych rytieroch inSpirovat iba volne
a v ich pribehoch nasiel material pre hladanie a hibanie nad podstatou ¢loveka
a ludstva. Prostrednictvom nich sa zamysla nad tym, Ci je eSte v dnesnom svete
mozné rozligit dobro od zla a do akej miery je mozné & zmysluplné napifiat
vytycené idedly. Dramatik sa sustreduje najma na témy dezillzie a roz¢arovania

z vlastnych Cinov a ich nasledkov.

* 7 Méstského divadla Zlin bol Gombar pre nezhody s vtedajim riaditefom Antoninom Sobekom prepusteny.
Dévodom bola klesajlca navstevnost (spdsobend najméa uvadzanim pre tuto scénu odvaznejsich titulov
s ambiciou zvySovat umelecku kvalitu divadla a zbavit ho tak nalepky konvenéného mestského divadla).
* KF¥iz, 1.P.: Myty: kouzelné kameny na dné $pinavych fek. Prdvo: Praha — Stfedni Cechy 21.10.2010, 10.
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Gombar uz v minulosti svojimi réziami prejavil zaujem o témy presahujlice
¢loveka, skumajlice pdvod dobra azla aich prejavy v pozemskom Zivote*®.
Zaroven bol u reziséra vzdy citelny zaujem o existenciu jedinca v sicasnom
svete, pohybujlcu sa niekde medzi tym, ¢o je dané (&i uz ide o spolocenské
normy, hranice readlneho sveta, alebo vysSie, duchovné zadkony) a tym, po ¢om
¢lovek prahne, respektive ako (ne)dokaze realizovat svoje tUzby. Vzhladom na
jeho predosld tvorbu teda volba Dorstovho textu nie je prekvapiva, prave
naopak. Formalne a Stylovo rozmanity text nemeckého dramatika cCasto krat
poskytuje pohlad na situacie z r6znych pohladov, ¢im ich relativizuje a rozbija ich
jednorozmerné, priamociare vnimanie. Svojmu interpretovi tak dovoluje zatulat
sa v bohatosti materidlu a postupne si v fiom nachadzat vlastné vyznamovo
tematické chodnicky. Napriek (na pomery divadelnej hry) obrovskému rozsahu
Dorstovho diela, Gombér pri jeho inscenovani vo Svandovom divadle zachoval
vadsinu textu®” a rozdelil ho do dvoch ¢asti. Na zaklade nich vznikli dve na seba
nadvazujlce inscenacie - Merlin: Zrozeni a Merlin: Gral, ktoré boli neskor

spojené do celku pod ndzvom Merlin aneb Pustd zem™.

Je zjavné, ze pre Gombdra ma toto dielo zvlastny vyznam. Podujat sa na jeho
inscenovanie dvakrat po sebe, v pomerne kratkom ¢asovom rozstupe*’, pri¢om
prvy pokus sa stretol s neporozumenim a mal negativne nasledky, znaci o velkej
fascinacii a odhodlani s textom dalej pracovat. Svoj vztah k Dorstovej hre a jej
témam rezisér opisal v rozhovore pri prilezitosti premiéry druhého dielu, teda
inscenacie Merlin: Gral: ,Je to téma, které nikdy nebude moct byt uplné
dokoncené, tedy nikdy se neda dospét k néemu, jako je spokojenost, nebo
jakési uklidnéni a pohodiny spanek. To je, myslim, sila takovychto
neprekonatelnych zasnézenych vrchd. (...) Jakykoli kontakt s Merlinem je silné
znepokojujici impulz, zejména smérem do sebe samého; a to povazuju pri

tvofivé préci za nejvice podstatné.™>°

Zial, ani smichovské nastudovanie hry sa nedockalo Uspechu - vyvolalo skor

pochyby a ambivalentné prijatie, ako zo strany odbornej kritiky, tak aj zo strany

¢\ Méstskom divadle Zlin reZiroval napriklad Bulgakovo dielo Majster a Margarétka, Fausta, Anjeli vSedného
dfia v MT.
¥ Text Dorstovej hry Merlin aneb Pustd zem bol uvedeny v najva¢som rozsahu, v akom bol kedy v Cechach
inscenovany.
*® Merlin: Zrozeni mal premiéru 16.10.2010 a Merlin: Gral 11.12.2010 vid Supis divadelnych rézii Doda
Gombdéra vo Svandovom divadle (Priloha)
* Inscenacia Merlin aneb Pustd zem v Zline mala premiéru v roku 2009
>0 GOMBAR, D. Dodo Gombar: Merlin (Gral). In: Scéna.cz [online] 27.6.2015 [cit. 27.7.2018]. Dostupné z:
http://www.scena.cz/index.php?0=1&d=1&r=3&c=13355
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divakov Svandovho divadla. Inscenécii kritika casto vytykala megalomaniu -
v mnozstve textu, postdv a ndsledne aj hercov, no najma v minutadzi. Prva cast
trvala vyse Styroch hodin, druha dve. V sucasnej ,rychlej* dobe bola
Stvorhodinova inscenacia Sokujuco odvaznym gestom, ktoré neostalo
nepovSimnuté. Hadam kazda kritika sa vyjadrila na margo minutaze - niektoré
k tomu pristupili informacne, iné zas az prilis citlivo, napriklad glosatorka Zuzana
Drtilova pisala, ze Merlin bol ,tak rozmachly a velkolepy, Zze se témér nedal

snést.™>!

Zaujem verejnosti a ohlasy kritiky vzbudil najma prvy diel. Divadelny kritik
Roman Sikora vo svojej recenzii®® inscenaciu hodnoti pomerne negativne. Za
podivny povazuje uz samotny ramec inscenacie, vsSetky postavy sa totiz
nachadzaju na zelezni¢nej stanici (scénografia Evy Jifikovskej), ktora sice moéze
slizit ako metafora na Zivot (prestupna stanica, ¢akanie na ,ten spravny vlak",
putovanie zivotom...), no Sikora to povazuje len za dalsi zo zbytoCnych
reZisérskych napadov, ktorym sa uZ? dalej nepracuje.”®> Gombar do inscendcie
obsadil takmer cely herecky stbor Svandovho divadla, pricom najmé& v prvej
polovici s na scéne vSetci herci takmer nepretrzite. Podla Sikoru sa Gombarovi
nedari s touto masou nijak zmysluplnejsie pracovat, vytvarat vyznamovo nosné
mizanscény, ucinnejsie prendsat déraz z jednej postavy alebo situdcie na druhd.
Vsetko sa podla neho zlieva do neprehladného zméatku a niekedy ani nie je jasné,

ktord z postav préve hovori.>*

O ambivalentnom prijati inscenacie sved&i aj recenzia Jifiho P. Kfiza®, ktord
v mnohom protire¢i Sikorovej reflexii. Zatial ¢o Sikora hovori o hereckej
a rezijnej prostrednosti a fantazii plaziacej sa pri zemi, Kfiz Gombarovo dielo
charakterizuje ako novy gejzir rezisérovej magickej fantazie a obraznosti, do
detailu premyslenych symbolov bolesti sveta, odvodenych od archetypalnych
pribehov  rytierov  okruhleho stola. Okrem toho Specidlne vyzdvihuje
choreografickl spolupracu s Lindou Fernandez Saez, hudobné domyslenie diania
na scéne (hudobna spolupraca Roman Holy) avramci toho aj znamenité

viachlasy hereckého ansamblu &i rytmizovanie zborovych vystupov.

> DRTILOVA, Z. Ké3 by se Merlin snad rad&ji viibec nenarodil. Mladd fronta Dnes. 14.11.2010 , D7.
> SIKORA, R. Ctythodinovy ogistec s Merlinem. Lidové noviny. 26.10.2010.
>3 SIKORA, R., pozn. 52
>* SIKORA, R., pozn. 52
> KRIZ, J.P. Myty: kouzelné kameny na dné $pinavych fek. Prdvo. 21.10.2010.
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Ako bolo spomenuté v Casti o Gombarovom umeleckom Séfovani, rozhodnutie
inscenovat formalne aj obsahovo naro¢ny Dorstov text bol odvézny krok aj v
kontexte dramaturgie Svandovho divadla. Divadelny kritik Vojtéch Vary$ po
premiére oboch dielov napisal recenziu, v ktorej s vacsim casovym odstupom
reflektoval nielen inscenaciu ale aj jej celkové prijatie a na rozdiel od vacsiny
recenzentov voci dielu preukazuje najvacsie pochopenie. ... Pfitom se da fict, Ze
Gombér docela pfesné vystihl princip Dorstova textu: skutecné se ve Svandové
divadle hraje o deziluzi, selhani, o marnosti. Merlin rozhodné neni jednoducha
podivand. Mozna na to takzvané neni doba, mozna prosté nejsou divaci. Jako by
osud inscenace byl metaforu jejiho obsahu. “>® Zarover potvrdzuje, ze Gombar
zacal svoj zamer nasmerovat Svandovo divadlo novym smerom, pretvorit ho
a dat mu novu tvar, realizovat naplno uz od samotného zaciatku. Varys dochadza
k zaveru, ze Merlin je ,udctyhodny a legitimni pokus o something completely
different. Néco, o éem ma smysl pfemyslet, néco, jehoz nékolik silnych moment(

by nefungovalo, pokud by to nebylo obklopeno onou mnohahodinovou mihou."”

Skoér nez rezijnym veldielom sa tato dvoj-inscenacia v Gombarovej kariére stava
symbolom. Ako napisala kriticka Lubica Krénovda, Gombar je ako Merlin - je
zvedavy a ma chut experimentovat. Je rezisérom, ktory ma fantaziu a silu
privadzat ludi na urditl cestu. Je viziondrom, po ktorom Svandovo divadlo v dobe

jeho prichodu tuzilo.

> VARYS, V. Merlin jako prohra . In: Tyden.cz [online] 27.6.2015 [cit. 27.7.2018] Dostupné z:
https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/divadlo/merlin-jako-prohra_192108.html
" VARYS, V., pozn. 56
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Analyzy vybranych inscenacii

Pre analyzu za Ulelom preskimania rezijnych postupov Doda Gombara
v kontexte Svandovho divadla som vybrala tri inscenacie: Proména, Popelari
a Zavislosti navzdory. Kazda z nich patri do odliSnej dramaturgickej linie. LiSia sa
svojim zanrom, témou aj obdobim vzniku. Mojim zamerom bolo pomocou
analyzy rbznorodych diel sledovat nielen to, akym spdsobom rozvijaju
smerovanie divadla, ale aj rozpatie Gombarovej tvorby a jeho schopnost timocit

umelecky zamer rozmanitymi vyjadrovacimi prostriedkami.

VSetky zvolené inscenacie vznikli v obdobi Gombarovej druhej smichovskej
~etapy" (teda v rokoch 2014 az 2018). Znamena to, ze pochadzaju z tvorivého
obdobia, ktorému predchadzali minimalne Styri roky rezisérovej kontinualnej
spoluprace s hereckym suborom. Podla zaverov z prvej Casti prace by teda tato
faza mala zachytavat subor v dobrej kondicii s volou k hibsiemu preskimavaniu

moznosti tvorivého procesu.

Ku kazdej z analyz pripajam aj ohlasy kritiky, ktoré doplnia komplexny obraz

daného diela.

Promeéna: Imaginativne bluznenie
Inscenacia Proména mala premiéru 31.5.2014, teda v sezdne s podtitulom

»,Druha tvar". Tato sezdona ukoncovala prvé obdobie Doda Gombara v pozicii
umeleckého &éfa Svandovho divadla a symbolicky tak spedatila premenu jeho

suboru.
Kafka ako odrazovy mostik

Gombar aj v tu, rovnako ako tomu bolo pri mnohych inych inscenaciach, ktoré
reziroval, vyrazne vstupil do predlohy a adaptoval ju pre potreby vlastnej
vypovede. Textovou predlohou inscendcie sice bola znama rovnomenna poviedka
Franza Kafku, avSak jej pribeh bol pre tvorcov iba zakladnym podnetom, ktory
slizil na preskimavanie réznych aspektov udelu jedinca v spolo¢nosti. Gombar
dielo obohatil o niekolko dalSich ideovych linii, imaginativhych obrazov, rovnako
ako aj podobenstiev odkazujucich k biblickym pribehom. Z tematického hladiska
v inscendcii vyvstavala najmé otazka (dobrovolného ¢i nateného) sebaobetovania
v ramci rodinnych a medziludskych vztahov v kontraste vod&i vlastnej voli

a zivotnym snom. Konkrétne sa potom v inscenacii objavilo viacero detailov,
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ktoré boli komentarom spolocnosti neschopnej Cinorodosti a osamostatnenia sa,
potreby byt na niekom zavisly a Udelu toho, kto na seba prevezme Zivitelskd (tu

az spasitelskd) ulohu.

Rezisér do inscenacie vlozil aj niekolko odkazov na autora predlohy, ktoré sa
prejavuju v tematickych ozvenach. Popri samotnej poviedke tak Gombarovo dielo
skima aj fenomén Franza Kafku. Konkrétne ide o témy akymi si homosexualita,
problematicky vztah otca a syna (zazneju dokonca uryvky z Listu otcovi), ¢&i
negativne spoloc¢enské vnimanie zidov a ich viery (Samsovci si pri dohadovani sa
s nagjomnikmi na hlavy prilozia ranajkové misky coby jarmulky a s parikom
sa handrkuju cene). Hoci dohady o Kafkovej sexudlnej orientacii ostavaju
v rovine debat a konSpiracii, jeho viera a zly vztah s otcom sU zname fakty.

V kontexte inscenacie vSak vypovedaju nielen o autorovi, ale aj o spolo¢nosti.
Kafkovsky Jezis

Rehof Samsa, stvarneny Marekom Pospichalom, je v Gombdarovom vyklade
akymsi novym JeziSom, spasitelom, ktory na seba vzal trapenia celej svojej
rodiny. Motiv, ktory sice ma nevypovedany zaklad v Kafkovej poviedke, rezisér
v inscendcii posilfiuje a stavia do popredia. Hned' v Gvodnej scéne Rehof rozprava
o sne, v ktorom ako batola spadol do hrobu a o priestor v iom musel zapasit
s rodi¢mi a sestrou. Pripadal si vraj ako Jezis. Gombar teda vyvolava predstavu,
e Rehorova rodina ho uZ od narodenia vnimala ako toho, kto ich oslobodi od
Zivotného trapenia. Nebola to jeho volba, do pozicie vykupitela bol vedome

a sebecky dotlaceny.

Paralelu medzi Rehofom a BoZzim synom zddrazifiuje rezisér v inscenacii
niekolkymi spdsobmi. Vizudlne k nemu odkazuje Rehofovou dlhou blond
parochiou na zaciatku inscenacie a neskor aj jeho bielym bedrovym ridskom,
pripominajucom velku plienku ako odkaz na sen (Kostymy pre inscenaciu navrhla
Lenka Odvarkova). Neskor ich prepojenie akcentuje aj prostrednictvom hereckej

akcie, a to zvacsa znacne explicitne.

Ked Rehot zaspi do prace a zaroveri si uvedomi, Ze sa premenil v odporny hmyz,
leziac na javisku natiahne ruky do stran, ¢im pripomina ukrizovaného Jezisa.
Tento pohyb herec neskér opakuje, uz v izolacii svojej izby (malé pddium
uprostred hladiska). T& symbolizuje ostrovéek samoty, kde sa Rehof dostal

z Casti pre to, ako s nim zaobchadza jeho rodina a z Casti snad’ aj pre vlastnu
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neschopnost presadit svoje tluzby a nazory. Ako Kristus na krizi, aj Rehof tu trpi,

nie vSak pre vlastné hriechy.

Samotnad premena muza na hmyz symbolizuje odmietnutie slUzit rodine bez
akejkolvek na Ukor vlastného zivota a pokus nasledovat vlastné sny, aj ked
s vedomim, Ze to, hlavne pre rodinu, mdéZe mat fatdlne nasledky. Ked Rehof
dosiahne UpInd premenu a zmieri sa s nou, citi Ulavu a takmer nepoznany pocit
slobody. Hovori, ze skoncoval s tym, ¢im bol. Zac¢ina novu Zivotnu kapitolu a
pretrhava zvédzujlce vztahy s rodinou, konec¢ne je samostatny. Tento moment je

asi jedinou chvilkou Stastia v jeho inak absolitne bez(tesnom Zivote.
Zmena perspektivy

Po formalnej stranke je inscendacia nevsedna najma tym, Ze jej hraci priestor je
primarne v hladisku, zatial' Co divaci sU usadeni na javisku (autorom scénografie
je Petr Masopust). Tato zmena zauzivanych konvencii dopomaha k zdérazneniu
divadelnosti diela. Prva scéna je umiestnend este pred spustenou zeleznou
oponou, takze herci sa pohybuju na Uzkom priestore priamo pred divakmi.
NeskoOr sa opona dvihne a pred obecenstvom sa otvara hlboky priestor hladiska
plny prazdnych kresiel s mensou ploSinou postavenou uprostred nich. Otvara sa
pred nami hraci priestor rodiny Samsovcov. Kym Rehof travi vaésinu ¢asu sam
na ploSine, teda v izolacii vlastnej izby, jeho rodiia a sestra sa pohybuju medzi
kreslami. VyuZite celého priestoru potom dopifa dvojica ndjomnikov, ktori pri
svojom putovani prechadzaju réznymi castami saly. Upozorfiuju tak na budovu
divadla a jeho clenity priestor, ¢im podporuju rezisérovu snahu o antiiluzivnost

diela.

Gombar sa pohrava s divadelnostou a zmenu priestoru vyuziva na umocnenie
zvlastneho pocitu, ze nieCo nie je v poriadku. Celkovy obraz nepodarenej rodinky
a trpiaceho syna v priestore zastavanom plySovymi sedackami, ktoré
znemozniuju volny pohyb, pdsobi ako neprijemny sen, v ktorom sa na seba
hromadia odpudzujuce obrazy, a z ktorého niet Uniku. Koniec koncov, aj ked
RehoF dosiahne aspon Ciastkovu katarziu v podobe premeny, priestor neopusta.
Sice uz nie je limitovany na pohyb v ramci malého javiska, prechadza sa pomedzi

kresld, no odist a Uplne sa od rodiny distancovat uz nemdze.
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Vskutku podarena rodinka

Rehota Mareka Pospichala je uzavrety do seba. Introvertnost a poddajnost
postavy rezisér podporuje tym, ze hercovo vyjadrovanie je zalozené primarne
(hoci nie vylu¢ne) na pohybe. Fyzickost jeho tela je zdéraznend nielen kostymom
pozostavajucim iba z bedrového ruska. Toto telo sa nam cdasto vyjavuje
osamotené na vlastnom malom javisku, Casto v Ziarivom svetle reflektorov.
Pomocou toho dokdazal Pospichal docielit v inscenacii prejav, vdaka ktorému je
,nendpadne napadny". Casto ni¢ nehovori, len sa poneviera niekde v priestore —
a predsa na seba puta nasu pozornost. V skromnosti jeho prejavu sa skryva

dbstojnost a sila jeho vyrazu.

Jednym z najvyraznejSich a najsugestivnejSich obrazov inscenacie poskytuje
niekolko scén, v ktorych sa Rehof zamotdva to dlhych kusov ¢&ervenych
gumenych sSnur, pricom ich konce maju v rukach rodicia a sestra Markéta.
Spolo¢ne prepojeni sa pohybuju v priestore hladiska (Cervend guma ostro
kontrastuje s modrymi sedackami, ¢im sa vytvara efekt silne Utociaci na divacke
vizudlne vnimanie) a ¢asto nie je jasné, kto potahuje a ovlada koho. Nap&té a na
sebe zavislé vztahy ¢lenov rodiny sa tymto spdsobom zhmotfiuju a naberaju

tazivy charakter.

Pocit z diania medzi sedadlami je vS$ak neprijemny aj bez toho. Okolo Rehofa
v inscendcii neustale kruzi najma jeho najblizSia rodina - otec, matka a sestra.
Su to poloskrachované existencie, ktoré spoznavame hlavne prostrednictvom ich
vztahu k Rehofovi. Matka (Kristyna Frejovd) je utrdpend a stazuje sa na
nedostatok lasky. Otec (Petr Vanék) je pasivny a agresivny a stazuje sa na
nedostatok penazi. Herecké duo Frejovd - Vanék su perfektnym zobrazenim
pasivneho zufalstva. Obaja maju v tvarach vyraz nevinnej bezmocnosti, no hned’
ako je ich pohodlie ohrozené Rehofovou zmenou, prejavuji aZ agresiu plyntcu
zo strachu zo straty zivotného komfortu.Sestra Markétka (Martina Kratka) sa po
vacsinu Casu takmer neznesitelnym nadsadenym hlasom ponosuje a narieka. Pre
svoj nizsSi vzrast a Stylyzovanu ch6dzu miestami pdsobi ako otravna plechova

hracka natiahnuta na klucik.

Véetkych troch spdja aZ neznesitelna necinnost a zavislost na Rehorovi. Nie velmi
sympatickt rodinu dopifia slizka (Erika Starkova), ktora je ich opakom - aspon
v schopnosti prebijat sa zivotom. Aby si prilepsila, zenskymi zbrafiami si podmani
Prokuristu (David Puncochai), Rehofovho &§éfa. Starkovd ju stvarriuje
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v podobnom, expresivnom duchu ako Kratkd Markétku, avsSak nariekanie
vymiena za sexudlne gestd a narazky. V klasickej cCierno bielej sluzkovskej

uniforme a silnym make-upom posobi az grotesknym dojmom.

Rodinni prisludnici Rehofa obklopuju - aj z hladiska mizanscén. Hoci mnohokrat
s nim neudrziavaju priamy kontakt (skor naopak, su zaneprazdneni vlastnymi
strastami), zotrvavaju v jeho blizkosti. Postava Rehota sa tak stava taZiskom
hereckych akcii vSetkych postav. Ked sa napriklad nachadza vo svojej izbe -
malom javisku uprostred hladiska - zvysSok rodiny sedi na zamatovych sedadlach

v rozmiestneni vzdy istym spdsobom obkolesujicim Rehota, svojho Zivitela.

Cudacku domacnost dopifia dvojica potencidlnych najomnikov Samsovcov
v podani Tomasa Pavelku a Patrika Dérgela, ktorych Gombar interpretuje ako
expresivny par gayov. Vacsinu ich javiskovej akcie predstavuje vasnivé
bozkavanie sa a doslova vzajomné oblapavanie. Par sice rieSi okrem svojej
neskonalej lasky aj problémy s reakciami okolitej spolo¢nosti na ich vztah, ¢o je
stdle aktualna azavaznd téma. Ich seridznost je vsSak rezijne zamerne
zhadzovanda, kedZe muzi poOsobia ako hldpucki, naivni a sebou opiti
vetroplachovia. Do deja sa nijako vyrazne nezapajaju a ich pritomnost
v inscendcii je teda pomerne nejasna, posobia najma ako prikraslenie

a rozptylenie od samsovskej linie.

Gombar v inscendcii pracuje s priestorom a tym aj s imaginaciou, vdaka ¢omu
skusa hranice divadelnosti. Zamyslat sa nad formou, ktord sledujeme, nuti nielen
prehodenie zvycajného usporiadania javiska a hladiska. Prispieva k tomu aj
narusenie jednoducho zrozumitelného narativu, ktory je nahradzany sledom
niekedy asociativnych (mizan)scén. Rezisér sa tymto dielom opét preukazal ako
hibavy tvorca so snahou o zachytenie komplexnosti situdcie ludského jedinca.
Zaroven sa vsSak kvoli svojim Sirokosiahlym Uvaham v tomto pripade nevyhol
istej presytenosti tém aj obrazov vedlcej k stazenej moznosti divackej

interpretacie diela.
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Proména: Vykriky Kkritiky

Nazory divadelnych kritikov sa v pripade Gombarovej inscenacie Proména az
harmonicky dopinali. Viacero z nich vyjadrilo sympatie najma vodi netradi¢nému
spracovaniu notoricky znameho literarneho diela, no uz menej pozitivne hodnotili
mnozstvo motivov, ktoré autori v inscendcii rozvijaju. Rozlicné recenzentské
interpretacie samotnej premeny ako ju vidi ainscenuje Gombar, preukazali

mnohoznac¢nost a podnetnost divadelného diela aj jeho literdrnej predlohy.

Divadelnd kriticka Tatiana Brederova podotyka, e premena Rehofa na odporny
hmyz je v inscenacii len podruznou ilustraciou a zdoslovnenou metaforou toho,
o sa vbkol neho deje.”® Premenou podla nej presla kazdd postava,
prinajmensom vo sne, o ktorom hovoria v Uvodnej scéne. Recenzentka Iva
Mikulovd®® zas v inscendcii ¢ita podnet k Gvahdm nad premenou rodinnych
vztahov a osamotenosti, ale aj k spytovaniu podstaty akejkolvek premeny: kedy
sa deje a €o ju ovplyvriuje? Jana Soprova vnima premenu v hladisku. Divak sa
podla nej v uréitom momente za¢ne sdm citit ako hmyz: ,(Divdk) Je ve stavu
bdélého snéni, jako by pod vlivem drogy, a na vsechno to Sileni, které se pred

nim v hledisti odehrdvé, hledi nevérficné a strnule, jak paralyzovany.“®°

Napad na prehodenie zauzivaného priestorového rieSenia divadelnej saly, ktory
inscendcii dava zasadny ramec, sice recenzenti hodnotia ako v dnesnej dobe uz
pomerne oslchany, no zaroven vyzdvihuji ndpaditost s akou tato konstelaciu
Gombar dalej pracuje. Brederova pise: ,je az s podivem, kolik vtipnych hricek a
interpretaci Ize vytézit z tohoto celkem jednoduchého napadu. (...) Sedadla
znemoznuji prirozeny pohyb, a zhmotnuji tak nepreberné mnoZzstvi Zivotnich
prekazek.“®' Divadelny kritik Vladimir Mikulka sa k ndzoru pridéva, zdérazriuje
véak aj menej uspokojivy celkovy dojem z inscendcie: ,Rada vyjevl, umisténych
do celého prostoru jevisté, ma své kriklavé groteskni kouzlo, docela sympatické
jsou i drastické déjové odbocky a kotrmelce; skutecné silnych divadelnich

moment( & obrazl vsak zas tolik neprijde."®?

> pozri BREDEROVA, Tatiana. Odporny hmyz terorizuje Kafkova Rehore Samsu. In: Aktudiné.cz [online] 5.6.2014
[cit. 27.7.2018]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/recenze-inscenace-kafkovy-promeny-
ve-svandove-divadle/r~2bb68756ebbfl1e3be660025900fea04/
> pozri MIKULOVA, Iva: Pruzna proménlivost rodinnych konstelaci. In: Rozrazilonline.cz [online] 13.4.2015
Dostupné v elektronickej verzii v databaze Divadelniho Ustavu
60 SOPROVA, Jana. Zdhadny GombarQv Kafka ve Svandové divadle. In: Aktudiné.cz [online] 3.6.2014 cit.
27.7.2018]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/zahadny-gombaruv-kafka-ve-svandove-divadle-5099610
*1 BREDEROVA, pozn. 1
6 MIKULKA, Vladimir. Proména (Svandovo divadlo). In: NADIVADLO.cz [online] 31.5.2014 [cit. 27.7.2018].
Dostupné z: http://nadivadlo.blogspot.com/2014/05/mikulka-promena-svandovo-divadlo.html
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Princip Gombarovej tvorby - teda vyuzitie volnych interpreta¢no-imaginativnych
Uvah namiesto striktného pridrziavania sa Kafkovej predlohy kritici hodnotili
pozitivne. Jeho vysledny tvar vSak podla nich utrpel hlavne tematickym
nanosom. Svejda piSe, Ze Gombéarova interpretacia obsahuje ,ndpady tak trochu
z opulentniho rodu Vladimira Moravka, které odvadéji pozornost od predlohy
a Kafkovo dilo spi§ zamlZuji."®® Brederovd v podstate suUhlasi a uzndva, ze
inscendcia ponuka mnoZstvo podnetov k zamysleniu ako aj vizualne pésobivych
prvkov. Ako celok sa ale pod taZobou tohto vsetkého rozpada.®

Aj Mikulovad na tento problém nardza, no svoj clanok uzatvara zaujimavym
postrehom, o ktorom sa okrem nej nezmienil ziaden z recenzentov (hoci viaceri
z nich o Gombarovej tvorbe pisali dlhodobejsie). Kriticka o inscenacii uvazuje
v kontexte reZisérovej tvorby a jeho oblube v zamernom vyuzivani patosu,
najma v zaveroch hier. Smichovska Proména je vsak prave jednou z tych
inscendcii, kde patetické situdcie Gombdar cielene rozbija.®> le pravdou, ze
spominané patosom presiaknuté momenty v Gombarovych inscenaciach su
zvacSa ostro kritizované. Hoci mozno nie primarne ¢&i ocividne, ich absencia

oc¢ividne pomohla posunut hranice prijatelnosti rezisérovho diela.

% SVEIDA, Martin J. Na konci &tyfletky. Svét a divadlo. 2015, ro&. 25, &. 5, 45.
* BREDEROVA, pozn. 1
> MIKULOVA, pozn. 2
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Popelari: Zanrové pokusy (a omyly)

Inscendacia s nazvom Popelari s podtitulom funky muzikal po nasem mala vo
Svandovom divadle na Smichové premiéru 7.3.2015, teda bola uvedend
v sezbne, ktorej neoficidlny ndzov znel Na hranici - na hrane. Ako priblizuje
podtitul, ide o muzikal, hoci ,po nasem" je v tomto pripade ovela smerodajnejsi

kusok informacie.

Autormi libreta a textov piesni s Roman Sikora a Dodo Gombar. Na inscenacii
s rezisérom spolupracovali aj dramaturg Libor Vodicka a dramaturgi¢ka Lenka
Kolouchova. Ako napovedd samotny nazov, Gombar so Sikorom napisali
dramaticky text z prostredia pracovnikov mensej smetiarskej firmy. Hlavnymi
postavami je Stvorica smetiarov, medzi ktord prichadza novy ¢len. Tato postavu
autori vyuzivaju ako motor pohanajuci pribeh dopredu: zvySok partie ho v snahe
o zasvatenie informuje nielen o praci ¢i filozofii smetiara, v prvom rade mu
kolegovia rozpravaju historky zo svojho zivota straveného medzi odpadkami. Tak
sa postupne dozveddame o osudoch jednotlivych pracovnikov a zistujeme, Zze
napriek drsnému zovnajsku si kazdy z nich so sebou nesie vlastny nelahky udel.
Sentiment, hoci striedavo vedome potlacany, sa tiahne naprie¢ celym dielom. Je
spajany s udalostami osobnych Zivotov, ale prerastd aj k vSeobecnejsim témam,

ako su socialne rozdiely ¢&i vzacnost ludského Zivota.

Text je vyskladany na principe napatia medzi citlivou jemnostou zhadzovanou
industridlnym chladom. Jednym z prostriedkov, ktoré sa snaZia vyrovnavat
pomer sentimentu, je jazyk postav. Smetiari sa vyjadruja vacsinou v hovorovom
Style, nedbaju na slusnost a ¢asto nadavaju. Neznamenda to vsak, ze by boli

krutymi cynikmi aj pod povrchom.

Obsahovo text slUznie s nosnou témou sezény - zameriava sa na skupinu ludi,
ktora sa v istom zmysle nachadza na hranici, na okraji nasej spoloCnosti, ktoru
mnohi ludia akoby prehliadali. Vdaka tejto hrani¢nej pozicii autori poskytuju
pohlad na nasu realitu z neobvyklej perspektivy. V diele je citelna kritika
konzumnej spolo¢nosti, ktora vsetko, ¢o sa vyrobi, ihned” premeni na odpad.
Tvorcovia sa zameriavaju aj na predsudky, ktoré vdaka ekonomickej hierarchii
nasho sveta panuju medzi jednotlivymi skupinami obyvatelstva. Okrajovo sa
dotykaju aj problematiky velkych podnikov pozierajucich mensie firmy, ¢o je
¢asto spajané s prepustanim zamestnancov. V celkovom vyzneni textu vdaka
tymto témam a ich zobrazeniu citit vyrazny priklon k lavicovému politickému

zmyslaniu. Proti honbe za kapitalom a prestiZzou autori textu stavaju medziludské
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vztahy, hodnotu obycajného ludského zivota aj priamo nevysloveny apel na
znovuobjavenie zdkladnych ludskych hodné6t. Len maélo z toho po zhliadnuti
ostane v pamati, kedZe Uutrzky tychto motivov su poskryvané pomedzi ovela
vyraznejsie (zato obsahovo plytkejsie) vtipy, slovné roztrzky dopifiané zbesilou

javiskovou akciou a Casto az expresivnym herectvom niektorych interpretov.

Hoci vysledné dielo pripomina skor kabaret alebo revue nez muzikdl, jeho
podstatnou sucastou su piesne. Ich texty bud postvaju dej dopredu, su teda
spievanymi pribehmi, alebo prostrednictvom nich jednotlivé postavy vyjadruju
svoje beZne nevyslovované city. Jednym z najvyraznejsSich je song PraZska
agrese interpretovany ako vytrysk potlacovanych emdacii pri dopravnej zapche (v
inscenacii v priliehavo nasilnom rapovom podani Patrika Dérgela). Autorom
hudby v inscenacii bol Roman Holly, ktory kazdému textu dodal osobitnu
hudobnu formu, v Sirokom zanrovom rozpati: od clivej balady cez work song az

po spomenuty rap.

Rezisér Gombar k textu pristupuje hravo, sistym odstupom a doérazom na
divadelnost, ¢m taktieZ dopomaha k odlahéeniu sentimentu pritomného v texte.
K pohravaniu sa s divadelnou iluziou mu sluzi uz samotny zaner. Vdaka
striedaniu hranych vystupov s hudobnymi cislami sa narusSuje plynutie deja.
Piesne mnohokrat ponuknu vhlad do postav, ktoré ich interpretuju a divakovi tak
posunU perspektivu ich vnimania. Hudobné scény su casto sprevadzané
taneCnymi choreografiami, ¢im inscendcia ziskava miestami az kabaretny

charakter.

Dovodom pre rozpravanie historiek zo Zivota smetiarov je oboznamovanie
nového kolegu so situdaciou na pracovisku. Gombar inscenaciu koncipuje ako
pribehy v pribehu (divadlo v divadle) pricom vyuziva postupy brechtovského
epického divadla. Styria ¢lenovia rozpravaju Mladému (Tomas Cervinek) rézne
z&7itky, pri¢om ich sami hraji a spritomniuju na scéne. Cervinek v trochu
neprajnej ulohe pozorovatela vacsinou v Uzase sleduje alebo komentuje pribehy
z boku scény. Niekolkokrat postavy vstupia z jednej dejovej linie do druhej, aby
zdoraznili rozdiel medzi jednotlivymi ¢asmi. Ked napriklad ohrdnuta majitelka
firmy v podani Klary Cibulkovej hlada uatechu u Mladého sediaceho v rohu
javiska, mladik ju odbije s pripomenutim, Ze on tam viastne vébec nie je a ze
vtom dase je e$te len Studentom na vysokej Skole. Divadelnost reZisér

podporuje aj svetelnym napisom, ktory opisuje, ¢o sa na javisku deje
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(niekolkokrat napriklad zasvieti slovo Zazrak, potom zasa vtipnd obmena slovom
Zacpa); priznava aj tvorbu zvukov (herecka do mikroféonu vytvara hlas placiceho
dietata).

Smetiari su interpretovani ako skupinka zvlastnych postav. Kym Don Juan
v podani Patrika Dérgela a Sbératel v podani Tomasa Pavelku su grotesknymi
figirami, Profesor Miroslava Hrusku je redlnym, (hoci s véacéSou davkou
divadelného patosu) starsim muzom. Popri ostatnych smetiaroch ocividne vytrca.
Prostrednictvom pribehov sa postupne dozvedame o ich minulosti a odhaluju sa
pred nami ludské bytosti schopné citu. Celkové vyznenie je vSak patetické: muzi
sa v snahe obranit svoje city prispdsobuji obrazu, aky si o nich vytvorila
spolo¢nost - teda Ze sU banda Spinavych chlapov, ktorych je lepsie radsej obist
a nevsimat si. Otazka, do akej miery potreba obrnit sa proti citom vychadza

z vnutra postav, alebo je vnutena spolocenskymi normami, ostava otvorena.

Najvyraznejsia postava — predlohy a vdaka hereckému vykonu jej predstavitela
aj inscenacie - Don Juan, riesi sklamania v laske. Dérgel sa svojim vystupovanim
snazi posobit absolitne suverénne. Je v dobrej fyzickej kondicii (vo volhej chvilke
si zacvi¢i niekolko klikov), vlasy ma vidy bezchybne nagélované, o jeho
macovstve nas presvied¢aju hrubé flzy a cigareta neustale zastréend v kutiku
ust. Jeho achilovou patou je vSak laska. Vrcholom jeho utrpenia je scéna,
v ktorej sa s nim priatelka rozide po tom co zisti, Ze je smetiar. Dérgel hra na
gitare a sladkym hlasom v baladickej atmosfére rozprava pribeh rozchodu. Marta
Dancingerova staby jeho dievéa na scénu prindsa umell palmu a nafukovacie
koleso, pricom infantilne poskakuje. Gombar na scéne vytvoril dovolenkovd,
zamilovanl, ale aj divadelnu idylku. Niekolko ilustrativnych rekvizit a spev
s gitarou mu stacilo na dokonalé vyjadrenie nielen danej situacie, ale aj pocitov
postav. Laska a otvorenost po odmietnuti razom zmizli, dievéa si jednoducho
zbalilo nafukovacku a odkracalo, zanechavajuc zroneného Dérgela na tmavom

proscéniu.

Sbératel Tomasa Pavelku je podivin, do extrému zatiahnuty neurotik. Ked ho
prepustili z prace, ostal na zavisly podpore Statu a ako sam vravi, stal sa z neho
parazit. Jeho postava je dalSim nelGtostnym Uderom proti kapitalizmu. Opakom
mikveho Sbératela je Turista Roberta Jaskéwa, ktory sa rdd pochvali
s akymkolvek uUlovkom. Turista v praci snazi hrat suverénneho frajera a zatajit

pravdepodobne harmonick( domacnost. Ako aj Don Juan, Turista odmieta priznat
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svoju ludskd stranku a schovava sa pod masku dominantného manzela

a drsného smetiara.

Karikaturne postavicky stmeluje Profesor, ich Séf. Byvaly filozof a disident pocas
svojho zivota stratil ilizie, preto uz pred nikym neskryva svoju prirodzenost.
Miroslav Hruska stvarfiuje Profesora realisticky. Je jediny, kto filozofuje o Ulohe
smetiara. Prostrednictvom neho autori tlmocia Uvahy o marnosti konzumnej
spoloCnosti, ktoré vsSak popri grotesknosti ostatnych vyzneju az privelmi

naliehavo a pateticky.

Postava zastupujlca vysSie spolocenské vrstvy, Majitelka (odpadovej firmy)
v stvarneni Klary Cibulkovej je krutd, zamestnancov v sukromnych rozhovoroch
sexudlne vydiera, na c¢om sa ndramne zabava. Aj vtomto pripade ide
o karikaturu, no rovnako ako smetiari, aj ona za mocenskymi prejavmi skryva

neistotu a nedostatok lasky.

Pre inscenaciu je priznacné obracanie zauzivanych hodnét. Smeti, ktoré ludia
bezne vyhadzuji ako nie¢o, ¢oho sa chcu zbavit, si pre smetiarov prvoradou
prioritou. Az velebenie smetiarskeho sveta je vyjadrené aj prostrednictvom
scénografie, ktord pre inscenaciu vytvoril Marek Holly. Najma v hudobno-
tanecnych predeloch maju herci v niekolkych pripadoch oblecené reflexné vesty
a rozhadzuju navdkol zlaté trblietavé konfety symbolizujlice odpadky. Spina je
zlato. Gombar a Holly tak pomocou pomerne jednoduchého estetického

zvratu s irdniou tematizuju realitu smetiarskeho povolania.

Téma ludskosti je naplno vyjadrena v scéne, kedy smetiari v kontajneri najdu
placlce dieta. Chytracky profesor svojich uéencov skusa a presviedéa ich, aby
smetiak vyklopili. Skupina sa vSak vzoprie a odmietne, ¢im dosiahne svoj prerod,
katarziu. Moralne posolstvo tohto vystupu uz nemohlo byt jasnejsie. Divadelnost
zmizla, v tejto scéne herci hraju realisticky, a ich konanie sa zrazu paradoxne
zdd byt az prilis velkolepym. Nasledny pokus o zhodenie scény brutdlnym

fyzickym nasilim uz nedokaze vyrovnat hranicu Unosného patosu.

Inscendacia Popelari v rézii Doda Gombara zapadd do jeho dramaturgickych
planov pre umelecké smerovanie divadla. Jej text je sucasny a vznikol priamo
pre divadlo, v spolupraci s Romanom Sikorom, ktory so scénou pracoval
opakovane. Gombar od zaciatku svojho pdsobenia vyjadroval snahu o priamu

reflexiu sucasnej spolocnosti prostrednictvom divadelnej tvorby. V tomto zmysle
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svoje plany prevadza do praxe, avSak s vysledkom v podobe priemernej

inscenacie. Paradoxne, prave pévodny text sa zda byt hlavnym problémom.

Pozoruhodny je tu aj experiment v ramci tvorby. Umelecky subor si vyskusal
pracu s pre nich netradicnym tvarom, skdamal jeho moznosti a hoci
pravdepodobne tymto smerom nebude pokracovat, o ¢osi viac rozsiril subor

svojich schopnosti.

Popelari: Vykriky kritiky

Z kritickych ohlasov na inscenaciu Popelari je citelnd predovsSetkym jedna
skutocnost: napad divadla uviest do svojho repertodru muzikal vyvolal medzi
kritikmi vSeobecnU zvedavost a samozrejme, ocakdavania. Hoci tvorcovia dali
inscendcii podtitul ,funky muzikal po nasem" a rezisér Gombar pred uvedenim
avizoval snahu s danou formou sa pohravat, hladat a mozno aj prekracovat jej
hranice, zdalo sa, ze toto ,falosSné“ Zanrové zaradenie diela je kritikmi

povazované za okazalost hrani¢iacu s drzostou.

Divadelna kriticka Radmila Hrdinova v recenzii zd6razfuje, Ze inscenacia
s muzikdlom nemd ni¢ spolo¢né®® asama ju definuje skér ako revue
s pesni¢kami. Martin J. Svejda vo svojej reflexii tvrdi, e zvolené Zdnrové
zaradenie klame a zdovodnuje to tvrdenim, Ze hudba v inscendacii nie je
organizujucim cinitelom.®” Neskdr sa priklafia k oznaeniu kabaretna revue. Iba
recenzent Jakub Jiristé voci tvaru preukazuje istu davku pochopenia, ked pise, ze

rezisér zaner muzikdlu porial aZ na hranici vedomej parddie.®®

V hodnoteni textovej predlohy su recenzenti povacsine kriticki. Hrdinova piSe:
.Text je nesourodym slepencem radoby vtipnych, radoby hluboce moralistnich a
rédoby Sokujicich historek ze Zivota intelektudld, ktefi po vzoru svych
predlistopadovych kolegd hledaji (opét nucené?) svou realizaci v délnické a
spolecnosti opovrhované profesi popeldrd."®® Dva problémy predlohy, teda
obsahova plytkost a motivickd presytenost sa opakuju aj v recenziach inych

autorov.

® HRDINOVA, Radmila. Popelafi jako nezdafeny pokus o hrabalovskou revue. Prdvo 10.3.2015, 10.
® SVEJDA, Matin J. Popelafi v kapitalistickém svété. Lidové noviny 18.3.2015, 8.
%8 JIRISTE, Jakub. Muzikélovy risk plni sny viech malych klukd. Je stgastou: Vyro&na zprava Svandova divadla na
Smichové za rok 2015. [online] 27.6.2015 [cit. 27.7.2018] Dostupné z: http://www.svandovodivadlo.cz/o-
divadle/o-nas/18/vyrocni-zpravy
* HRDINOVA, pozn. 1
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To sa zakonite odzrkadluje aj v inscenacnej podobe. Ako pise Svejda, Popeléfi st
plni malych Zzartikov, gagov a slovnych hraciek. ,Problém vsak je, Ze se tak
znatelné prekryva to, o ¢em se vlastné hraje, a téz se tim znemozriuje stylova
jednota kusu."’° Nejasnost vypovede diela popisuju viaceri. Magdalena Kodedova
uznava, ze tvorcovia stavaju inscenaciu na Specifickej poetike a zdbavnosti,
upozorfiuje vSak, ze akoby zabudali na divaka, pre ktorého zasadna téma diela
(ak vbébec nejaka je) ostdva ukrytd pod ndnosom javiskového chaosu.””

V diele pomerne jasne vyvstava motiv kritického pohladu na stéasnu spoloénost,
ktory recenzenti povacsine spajaju s osobou Romana Sikoru. Zaroven sa spaja
s moralizatorskymi obrazmi, ktoré su zasa cCasto pritomné v tvorbe rezZiséra
Gombara. Vyslednicu tychto motivov prezentovanu v inscendcii kritici hodnotia
negativne. Hrdinova podotyka na nedotiahnutost myslienky: ,Mélo-li to byt
Hrabalovské ponoreni ,na dno" dnesni spolecnosti, pak zdstalo u povrchu, po
némz plavou slova i $pilce jako odpadky."’? Svejda dokonca apel tvorcov vnima
ako  vmietnutie  obZaloby  kapitalizmu do  divédkovej tvare.”> O
posobivosti zavereCnych myslienok pochybuje aj Lukas Dubsky, ked' piSe, ze ich
,satira na dravy kapitalismus je spise bezzubd.™"*

Celkovo mozno povedat, ze inscenacia funky muzikalu sa nestretla s pozitivhym
prijatim divadelnej kritiky. Je v8ak zaujimavé sledovat ako uvedenie
netradicného formatu v kamennom divadle rozcerilo kritické vody a sposobilo
mensi poprask. Sveddi to minimalne o tom, e Svandovo divadlo si sice naslo
svoju tvar, no aj nadalej pokraCuje v procese objavovania, neboji sa

experimentu, ani omylu.

" SVEIDA, pozn. 67

"' KODEDOVA, Magdalena. Po Popeléfich ze Svandova divadla zbude opravdu jen prazdno... . Je sucastou:

Vyroéna zprava Svandova divadla na Smichové za rok 2015. [online] 27.6.2015 [cit. 27.7.2018] Dostupné z:

http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/o-nas/18/vyrocni-zpravy

> HRDINOVA, pozn. 66

7 SVEIDA, pozn. 67

74 DUBSKY, Lukas. Divadlo evropskych regiont - Popelafi (SD). In: I-DIVADLO.cz [online] 27.6.2015 [cit.

27.7.2018]. Dostupné z: https://www.i-divadlo.cz/blogy/lukas-dubsky/divadlo-evropskych-regionu--popelari-sd
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Zavislosti navzdory: Vel'ké vytriezvenie na zaver

V roku 2016 sa Svandovo divadlo na Smichové prezentuje ako ,Divadlo osobnich
vypové&di®.”> Prvou premiérou sezény 2016/2017 sa mala pdvodne stat
dramatizacia knihy Josefa Formanka Usmévy smutnych muZ§; ta sa vdak pre
technické problémy nemohla uskuto¢nit. Vedenie divadla sa témy zavislosti na
alkohole nechcelo vzdat, vdaka ¢omu vznikla autorskd inscenacia s nazvom
Zavislosti navzdory. Pod jej vznik sa podpisal cely tvorivy tim a tym potvrdil

novodobé smerovanie svojho divadla.

Na zaklade improvizacii a spolo¢nych rozhovorov pocas skusobného procesu
vznikol dramaticky text, ktory do findlnej verzie upravil Dodo Gombar. Napriek
jeho hlavnému podielu su ako autori diela uvadzani Gombar a kolektiv. Konecny
tvar je zostaveny zo série kratSich vystupov a mozno v nich sledovat tri linie.
Prvou z nich je pribeh filmového reziséra Jana. Byvaly alkoholik sa rozhodol
natoCit film o zdvislosti, ktorou sam trpel. Pre zber materidlu navstevuje
schédzky Anonymnych alkoholikov - pribehy jednotlivych Clenov posedeni tvoria
druhd liniu textu. Stretdvame sa s fetdkom, fardrom, profesorom a jeho dcérou,
byvalym cyklistom a zenou, ktorej dcéra zomrela na otravu alkoholu spojenu
s tzv. metanolovou aférou. Aj po Styroch rokoch Sokujuca aféra tak tvori
poslednu liniu predlohy a je zobrazena prostrednictvom pribehu scenara, ktory

piSe rezisér Jan.

Vklad viacerych oséb je citelny najma vo vystupoch d¢lenov Anonymnych
alkoholikov. Herci pravdepodobne prichadzali s vlastnymi ideami pozadia svojich
postav a tak kazda tlmocli svoje trapenia s alkoholom po svojom. Téma
alkoholizmu je v nasom kultirnom kontexte naozaj relevantna. Ako zdéraznuju
inscenatori v bulletine, v Ceskej republike je na alkohole zavislych vyse 600 000
ludi. Je to problém, ku ktorému kazdy dokaze zaujat stanovisko a s ktorym sa
mnohi stretdvaju kazdodenne. Suvisiaca metanolova aféra je sice minimalne
rovnako znepokojiva, no jej prepojenie na vypovede zasahujlce osobné Zzivoty

ludi, teda postav v inscenacii, je slabé a nepresvedcivé.

Ako v texte, tak aj v jeho javiskovej realizacii je hlavnou postavou, okolo ktorej

sa zdruzuju ostatné postavy a ich pribehy, filmovy rezisér Jan v podani Roberta

& pozri Vyro¢ni zprava Svandova divadla na Smichové za rok 2016. . [online] [cit. 27.7.2018] Dostupné na:
http://www.svandovodivadlo.cz/o-divadle/o-nas/18/vyrocni-zpravy
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Jaskowa. On je elementom prepajajucim jednotlivé Casti inscenacie. Najméa na
zaklade jeho pozicie voci dianiu na scéne Gombar voli prislusny divadelny jazyk.
Primarne vyuziva tri odliSné principy. Janove osobné zazitky, napriklad rozhovory
s roznymi ludmi za Ucelom zberu materidlu pre film, sU zobrazované realisticky.
Pri scénach z Janovho filmu, ktoré akoby sa odohravali v jeho mysli, rezisér
vyuziva princip scudzenia. Dosahuje ho hlavne tym, Ze pocas danych scén
umiestniuje Jaskéwa do bocnej casti proscénia, odkial dianie sleduje, zaroven si
prepisuje poznamky v malom notese a repliky si mrmle popod nos spolo¢ne
s hercami. Ked sa mu niec¢o nezda, vstupi do deja, alebo klUsok prepiSe a herci
mu to zahraju znova. Prave tieto vystupy tematizuji metanolovlu aféru.
Sledujeme v nich Standu (Tomas Petfik), muza ktory sa (vraj nevedomky)
zaplietol do obchodovania so zivotu nebezpe¢nym alkoholom. Musi sa vyrovnat
nielen s vlastnym svedomim, ale aj so spolo¢enskou stigmou, kedZe cela dedina
je presvedcena, ze je vrahom. Dolezitou v kontexte pribehu je aj Marta (Marta
Dancingerovda/Anna Pefinovad), dcéra miestneho krémara, ktord napriek jemnej
asocialnosti (alebo prave vdaka nej) pozna mnohé utajované skutoCnosti -
okrem iného aj to, ze do alkoholovej kauzy je zapleteny aj jej otec. Okrem toho
je nestastne zamilovand do Standu, ¢im sa bez vlastného pri¢inenia dostava

doprostred diania.

Gombar uz tradi¢ne do inscenacie vnasa aj metaforu a mystiku v obsahovej
i formalnej rovine. V tomto pripade hlavne prostrednictvom alegorickej postavy
Zavislosti, ktord hoci (az na zaverecnu scénu, v ktorej sa transformuje do
sestricky v protialkoholickej lieCebni) prebyva v pomyselne inom Casopriestore,
sprevadza ostatnych pocas celej inscenacie. Nadrealnost urcuje jej javiskovu
akciu - bez povSimnutia sa prechadza pomedzi postavy, bdie nad nimi stojac na
vysokej konstrukcii, alebo objima profesora, ktory jej v deliriu podlieha. Jej
predstavitelka Andrea BurSova sa vyjadruje najma pohybom, gestami
a mimikou. K zvyrazneniu tajomnej aury jej dopomaha aj kostym, vzdy v bielej
farbe s varidciou vyrazného prvku: okruzia, balerinovskej tutu sukne, alebo
sadrovej masky s neutrdlnym vyrazom. Jej vsadepritomnost je vyjadrenim

neustale hroziaceho rizika - padu do zavislosti.

Jednotlivé scény inscendacie su obsahovo aj formalne pomerne nevyvazené.
Problémom je <casto aj absencia dramatickych situdcii, respektive ich
nevyraznost. Rozhovory medzi ¢&lenmi skupiny Anonymnych alkoholikov
povacsine sluzia na to aby timodili ich zivotné pribehy a v ramci nich nedochadza
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ku gradécii ¢i vypointovaniu. Odzrkadluju snahu autorov zdbraznit myslienku, Ze
do zavislosti moze velmi lahko prepadnit naozaj ktokolvek. Scény
z pripravovaného filmu sice poskytuju vacsie dramatické napatie, no pokial ide
o ich obsahovu koherenciu s celkom, pOsobia skor ako odbocka a zbytocne tak

uberaju priestor pribehom alkoholikov.

Gombar do inscenacie vklada baladické, vizualne pésobivé mizanscény. Jedna je
hned v Uvode - vzhladom na zvySok inscendacie vSak zistime, Ze jej vyznam je
skor esteticky. VSetci herci, odeti v bielej koseli a Ciernych nohaviciach,
prichddzaju na matne osvetlené javisko a volne rozostupeni v priestore jemne
Stylizovanym pohybom vyjadruju stav opitosti. Rdézne sa mykaju, sacu
a povaluju. Postupne ktomu pridavaju aj re¢ - zaznievaju uatrzky viet,
rozhovorov. Niektoré je mozné zachytit, ich témou je alkohol. Viac nez obsah je
tu pozoruhodna forma - na scéne vznika sugestivny vyjav anonymnej ludskej
masy zmietajucej sa vo vire vlastnej zavislosti. NeskOr sa v inscenacii objavuje
niekolko variacii na tento obraz, no funguju skor ako predely medzi jednotlivymi

scénami a rezisér ich nijak hlbsie so zvyskom diania uz neprepaja.

Len kratko pred samotnym zaverom, ked' Jan opat prepadne zavislosti, podobne
ladena scéna odzrkadluje zratenie jeho vnutorného sveta. Tentokrat je vsak
ovela rozorvanejsia, miesa sa v nej Janov dusevny stav (vyjadreny najma jeho
potdcanim sa a tapanim v priestore) s vyvrcholenim jeho scenara, kedy sa Marta
vedome otravi alkoholom a umiera. VSetko sa deje sucasne, v Utrzkoch a na
pozadi temného gitarového podkresu, v poloSere Ciasto¢ne zahalenom parou. V
pribehu Jana je najcitelnejsi vyvin, dramatickym oblikom abstinujlci reZisér opat

pada do vlastnej zavislosti.

Biela scéna, ktorej dominuje nizke podium vytvorené z drevenych paliet je zo
zadnej strany lemovana do polkruhu postavenymi bielymi posuvatelnymi
panelmi. Ich manipulaciou herci nielen prichadzaju a odchadzaju z javiska,
mnohokrat ju pouziju ako vizualne doplnenie mizanscén. Napriklad v spominanej
symbolickej scéne su panely diastoéne poodtahované, ¢im sa odhaluje kovova
konstrukcia za nimi a dotvara obraz rozkladu. Ked sa postavy nachadzaju
v liecebni alebo aj na stretnutiach Anonymnych alkoholikov, panely su

pozatahované, vytvarajlc suvisli ochranu pred vonkajsim svetom.

Herecky je inscenacia az na par vynimiek vyrovnana, psycholdgia postav je ich
interpretmi stvarnovana doveryhodne a subor celkovo p6sobi zohrane. Najvacsiu
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pozornost puta fetak Vavra, ktorého stvarfiuje Tomas Cervinek. Zatial' ¢o ostatné
postavy su interpretované realisticky s pomerne Ccitatelnymi psychologickymi
pohnUtkami, Cervinkov Vavra je uz o level vysSie ajeho zavislost nielen na
alkohole ale aj drogach sa podpisala na jeho spravani. Na prvy pohlad zo skupiny
vy¢nieva. Je excentricky a neobsedi na stoli¢ke. Cervinek svoju postavu
charakterizuje zvuénym hlasom, rychlou dikciou a najméa neustalym potahovanim
nosom pripominajucim jeho drogovi zavislost, ¢im vSak herec prechadza
k jemne karikatirnemu zobrazeniu postavy. Aj kvoli uz spominanej absencii
dramatickych situdcii herec nema dévod herecky vystupovat z vytvoreného typu.
Cervinek sa na inscendcii podielal aj ako autor a interpret hudby. Jeho Vavra sa
c¢asto na konci vystupu odmléi a zasadne k zvukovému pultu a gitare v zadnej

Casti paletového pddia. Atmosférickou hudbou dotvara dianie sa scéne.

Hoci Robertovi Jaskdowi text aj rézia ponukaju viacero poléh, jeho vykon ostava
v akejsi sprostredkovatelskej funkcii. Rozprava sa s ostatnymi alkoholikmi, no
v rozhovoroch vacsinu priestoru ponechava im. Ked' piSe scenar, vacsinu c¢asu je
skréeny v prednej casti javiska. Najvaésiu moznost herecky sa prejavit Jaskow
dostdva az v spominanom zavere inscenacie, kde je aj tak obmedzovany jej
metaforickym ramcom. Jeho herecky vykon ostava nevyrazny aj napriek faktu,
Zze je hlavnou postavou inscendcie. V predposlednej scéne sa Jan dostava do
protialkoholickej lieCebne. Tu zasa timoci kréovito vyvstavajuce posolstvo: Clovek

mbze padnut, dolezité vsak je vzdy sa znova postavit.

Zamer tvorcov vyjadrit svojim dielom podporu a nadej je nepopieratelne
pozitivny. Je vSak otazkou, ¢i explicitny spdsob vypovede v zavere, vyznievajuci
ako mordlne ponaucenie, ktoré si ma clovek z divadla odniest, nema skér

tendenciu divdka odradit a vyvolat v iom nedbveru.

Zavislosti navzdory: Vykriky kritiky
Recenzenti sa vo svojich ndzoroch na inscenaciu Zavislosti navzdory povacsine

zhodovali. Kazdy z nich ocenoval volbu Ustrednej témy, teda zavislosti na
alkohole. To, ze Gombar do hry pridruzil aj udalosti spojené s metanolovou
aférou z roku 2012 uz naopak nehodnotili tak pozitivne. Recenzent Tomas
Stastka piSe, Ze vytahovat styri roky start udalost je skér na skodu a dodava, Ze

pribehy s nou spojené plynutie inscenacie zbytocne brzdia a vedu do slepych
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uli¢iek.”® K tomuto tvrdeniu sa pripaja aj kritik Sasa Hraboticky. Podla neho je
pribeh spojeny s metanolovou aférou nevyrazny a vysumi do prézdna.”’ Richard

|78

Erml”® v slvislosti s tym hovori o tematickej presytenosti inscenacie a kritizuje

jej roztriestenost.

Viaceri kritici vidia problém uz v samotnom scenari. Podobne ako Erml, aj
recenzent Josef Meszaros upozorfiuje na vnutorny nesulad, pricom trochu

"9 Sada

ironicky pise, zZe ,kolektivni souhra se v sile vypovédi neprojevila
Hraboticky dokonca o scenari hovori ako o kameni urazu, ktorého ,fragmentarni
stavbu a nedotazenost motivd nedokaze zakryt ani ndsledné jevistni kouzleni s
delirickou atmosférou sborovych scén Ci pokusy posunout utrzky realnych

lidskych osudd do metaforické roviny.™®°

Pokial' ide o javiskovu formu, striedanie scudzovacieho principu s realistickymi
vystupmi, prepletenymi metaforickymi obrazmi autori kritik hodnotia skor
negativne. Divadelny kritik Jan Krebr zmienuje najma nedbsledné vyuZitie
scudzovacieho principu v rdmci kompozicie inscendcie®® a celkovli produkciu
povazuje za nevyrovnand. Aj Hraboticky sa priklana k tomuto tvrdeniu, ked' pise,
Ze ,v nahazovani konkrétnich lidskych osudd a redlnych detaild je Gombarova
inscenace nejslibnéjsi, zatimco jevistni symbolika (...) silu vypovédi spi$ tristi.“®
Meszaros sa pridava tvrdenim, Zze ,pfechod do metafor vyzniva jako

preumélkovand ambice."®?

Niekolko autorov zmienilo aj istd prvopldnovost mordlneho posolstva, ktoré
Gombar pomerne explicitne vyjadruje na konci inscenacie. Celkovo tak kritici
dielo hodnotia rozpacito. Hrboticky wuzatvara konstatovanim Ze napriek

sugestivnym momentom inscenaény celok ,uvizl na mél&iné Sedivé neurditosti*®*

78 STASTKA, T. Metanolova aféra zbyte&né brzdi vypovéd o alkoholismu. Mladd fronta DNES. 13.10.2016.
"7 HRABOTICKY, S. Cesta do hlubin alkoholikovy duge se ve Svandové divadle zadrhla v pili. In: Aktudiné.cz
[online] 29.9.2016 [cit. 27.7.2018]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/recenze-cesta-do-
hlubin-alkoholikovy-duse-se-ve-svandove-div/r~78254ec6862alle6a77e002590604f2e/
’® ERML, R. Dodo Gombdr bojuje se zavislosti. Zanét autorského streva. Reflex. 10.11.2016.
7 MESZAROS, J. Zavislosti navzdory — bez lesku a ucelenosti. In: Scéna.cz [online] 3.10.2016 [cit. 27.7.2018].
Dostupné z: http://www.scena.cz/index.php?0=1&d=1&r=10&c=28314
% HRABOTICKY, pozn. 77
8 KREBR, J. Umélecky ozvlaétnéna terapie. Lidové noviny, 13.10.2016.
8 HRABOTICKY, pozn. 77
 MESZAROS, pozn. 79
¥ HRABOTICKY, pozn. 77
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A Meszaros v snahe nadviazat na Ustredn( tému diela konstatuje, ze vysledkom

je ,nepfilis chutné a nekvalitni Euéo.™®>

Velmi pozitivnym signadlom je fakt, ze kazdy z recenzentov vyzdvihuje herecké
vykony. Stastka zmiefiuje uZ tradiénd podporu hereckého ansémblu, Krebr
doveryhodné herectvo zaraduje k vrcholom inscenacie a Erml uvadza herecké

vykony ako ddvod, pre ktory sa inscendciu oplati vidiet.

% MESZAROS, pozn. 79
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Tusim, Ze nikdy nejsem schopny naplnit o¢ekavani. Citim vnitfni hlas, i kdyz je
tissi, nez spousta téch hlu¢nych, ma vétsi hodnotu.

Dodo Gombar

Straty na ceste slobody
Analyzou troch rozdielnych inscenacii z obdobia Gombarovho pOsobenia vo

Svandovom divadle na Smichové dopifiam komplexny obraz tejto scény. Od
vedenia divadla sa oblukom dostdvame az ku konkrétnym umeleckym vytvorom,

k najmensej Casti skladacky.

Napriek mnohym rozdielnostiam maju rozobrané inscenécie aj viditelné stycné
body, ¢i uz ide o tematick( pribuznost, alebo obdobné inscena¢né pristupy
k textom. Na Gombarovych réziach je fascinujuci model, ktory sa v ramci nich
nendapadne objavuje. Rezisér do procesu vstupuje s ideami naplnenou predlohou,
jeho dramaturgické volby su vacsinou ,neopozerané" a putavé. V rozhovoroch
poskytnutych pocas skusobného procesu zaznievaju vyklady a tvrdenia na
zaklade ktorych mozno usudit, Ze tvorivy tim nasiel porozumenie - s autorom
predlohy, s rezisérom, ale aj medzi sebou. Nakoniec pride Cas premiéry a proces
sa zasekne. Vypovede tvorcov bud ostanu akosi nedopovedané, alebo prilis
zaSifrované pre rozlustenie. Alebo naopak, z mnozstva zaujimavych motivov
nakoniec vyvstane iba jeden a to tiez nasilne, s jasnou deklamaciou, ak by to

nahodou niekto nepochopil...

Vdaka tomu, ze Gombar cCasto reziruje nedramatické diela, obvykle je sam
autorom finalnej textovej predlohy (¢i uZz ide o adaptaciu, alebo rozhodnutie
napisat novy kus priamo pre divadlo). Vo Svandovom divadle reZisér
spolupracoval najma s kmenovymi dramaturgickami Martinou Kinskou a Luciou
Kolouchovou. Je vSak otazne do akej miery sa do vysledného projektu premietol
ich vplyv. Samozrejme, urcit sa to nedd, no prevaha rezisérovej autority sa zda
byt, aj na zdklade mnoZstva videnych Gombdarovych inscendcii v spolupraci

s inymi tvorcami, dominantna.

Sledovat sa da hlavhe Gombarova praca s hercami. Ako to mdzeme vidiet aj na
vybranych troch inscenaciach, rezisér kombinuje niekolko principov.
Psychologické herectvo plynule strieda s brechtovskym odstupom, scudzovanim
a posilnenou divadelnostou. Tento princip vyuZil hlavne v inscenacii Zavislosti
navzdory, kde takéto prechody musel zvlddat najm& Robetr Jaskéw v Ulohe
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filmového reziséra. Rezisér Casto zachadza aj do zveliCovania a na scéne vytvara
karikatury, expresivne postavicky vyuzivajuce rozne typy Stylizacie. K nim patria
napriklad c¢lenovia rodiny Samsovcov z inscendcie Premena alebo vyrazny Don

Juan z particky Popelarov.

Bez ohladu na vysledny tvar je pozoruhodné, ako herci Svandovho divadla
bezproblémovo striedaju tieto polohy. Gombarovym inscenacidm je mnoho
vytykané, no asi jedinym komponentom, ktory si takmer vzdy vyslUzi pozitivne
hodnotenia, je prave herectvo. Kriticka Lubica Krénova este v roku 2010 sa
v ¢lanku o Gombarovi dotkla zaujimavého fenoménu spojenom s rezisérovou
tvorbou. Pise: ,Uhrancivé a zaroven zradné na tvorbe Doda Gombara je, Ze
herci, ktorych dokdze nadchnut pre svoju ideu, strhndt na svoju cestu
a dosiahnut ich stotoZnenie sa jeho divadelnym uvaZovanim, vZzdy chdpu a vedia,
co robia. (Nie vsetci su tomu rovnako pristupni.) Nie vzZdy je ale do jeho videnia
schopny preniknut (vd&sinovy) divak. Gombdr s nim napriek tomu nezlomne
pracuje.™®® To ocividne suvisi s problémom, o ktorom piSem v Uvode tejto
kapitoly. Krénova vo svojom clanku dalej nadvéazuje s tvrdenim, ze tymto
spésobom podnecuje divakovu zmyslovl a intelektovld aktivaciu a nechava mu
dostatocny priestor pre vlastné asociacie. ,Jeho niekedy aZ orgiasticko-
symbolické divadlo je opera aperta."®’ Nie je toto tvrdenie vSak iba jednoduchou

vyhovorkou?

Tvorba Doda Gombéra ocividne nasla stiznenie so siborom Svandovho divadla,
hoci verejnostou nie je prijimand jednoznacne pozitivne. Z ich spoluprace je
citelnd predovsetkym voéla neuspokojit sa s konvenciou, ist vlastnou cestou

a uzivat pritom umeleckl slobodu.

8 KRENOVA, L. Quo vadis, homo viator?. kgd — konkrétne o divadle. 2011, 8, 25.
¥ KRENOVA, pozn. 86
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Zaver

V diplomovej praci som sa zamerala na pésobenie Doda Gombara vo Svandovom
divadle na Smichové. Rezisér na tejto scéne zastava post umeleckého Séfa od
roku 2010, v sucasnosti tam teda kontinualne pracuje uz osem rokov. Divadlo
pocas tohto obdobia vsadilo najma na premenu dramaturgie, ktorda jej
dopomohla k jasnejSej profilacii medzi ostatnymi cinohernymi divadlami.
Zaujimalo ma, ako Gombar pri revitalizacii scény postupoval a jeho vplyv na
formovanie divadla som rozdelila na dve sféry: ,umelecko-séfovskd" a rezijnu.
Sledovanim najma zvolenych dramaturgickych okruhov sa mi potvrdili moje
predpoklady, ze rezisér vo svojej tvorbe plynulo nadvazuje na ciele, ktoré vytycil
ako umelecky $éf. Vdaka tomu mobzeme sledovat jeho pracu v zabere od

koncepcného planu az po konkrétne inscenacie.

V Gvodnej Casti prace sa stru¢ne venujem aj histérii dne$ného Svandovho divadla
na Smichové, ktoré pocas rokov svojej existencie preslo dlhym vyvojom.
Zistujem vSak, ze isté &rty si zachovalo az dodnes. Divadlo sa od svojich
zaCiatkov zameriavalo na cinohru, ktorej opornym pilierom boli predovsetkym
kvalitné herecké vykony - a tak je tomu aj dnes. Uz v minulosti boli priestory
divadelnej budovy vyuzZivané aj na prezentaciu spriatelenych (hlavne
ochotnickych) suborov a inych kultirnych podujati. Tuto tradiciu posilnilo nové
vedenie divadla po roku 2002. V budove Svandovho divadla na Smichové naslo
miesto okrem divadelného aj hudobné ¢&i vytvarné umenie. Aj dnes okrem
c¢inoherného repertoaru scéna ponuka vzdelavacie programy a hosti zaujimavych

tvorcov.

Svandovo divadlo na Smichové pred rokom 2010 akoby stracalo energiu
a postradalo silnG vedicu osobnost, ktord by ho usmernila jeho kroky. Riaditel
Hrbek v zaujme o obnovu scény obsadil do pozicie umeleckého Séfa Doda
Gombéra. Ten, so skusenostami $éfovania nielen v Slovenskom komornom
divadle, ale aj v Méstskom divadle Zlin ponuku prijal a zda sa, ze bol tym

spravnym clovekom a tvorivym impulzom pre smichovsku scénu.

Gombarovi sa podarilo spravne vytusit autorsky potencidl tvorivého suboru
a okolo divadla vytvoril okruh podobne zmyslajucich spolupracovnikov. V snahe o
aktudlnost a reflexiu sucasného stavu sveta divadlo pozyvalo mladych

divadelnikov, hlavne rezisérov a rezisérky mladsej a strednej generacie
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s vyhranenym rezijnym sStylom. S Uspechom tu svoje inscenacie uviedli napriklad
Daniel Spinar, Anna Petrzelkova, David Siktanc & Alzbéta Burianova. Popri
hostujucich umelcoch v divadle nadalej rezirovali aj riaditel Daniel Hrbek a Dodo

Gombar.

Z Gombarovych dramaturgickych planov sa osveddila aj linia tematizujldca
Smichov, teda okolie, v ktorom sa divadlo nachadza. Ta zaroven pomohla divadlu
uvedomit si svoje prirodzené prostredie a vyuzivat jeho potencidl pri tvorbe.

Uspeséné boli aj inscenacie pdvodnych ¢eskych hier.

Repertoar divadla tak pondkal narocnejsie kusy pre mestského divaka,
s obc¢asnymi formalnymi aj obsahovymi experimentami, dopifiany komedialnou
tvorbou (zvéacsa anglo-americkej Ci Skandinavskej proveniencie) a vyraznejsie
autorskymi projektmi v Studiu. V kontexte prazskych divadiel je dnes zamerany
na podobnu cielovi skupinu ako napriklad Cinoherni klub ¢&i Divadlo pod

Palmovkou, vzdialenejSie mozno este aj ako Divadlo v Dlouhé.

Hoci jeho pdsobenie vo funkcii umeleckého Séfa sa stretlo s pozitivnou odozvou,
zo strany divadla aj kritiky - a sUdiac aj podla prosperity a navstevnosti divadla,
aj zo strany publika - o jeho rezijnej tvorbe sa to tak jasne povedat neda.
Pozitivom Gombarovej prace so suborom divadla je predovSetkym skusSanie
a hladanie novych smerov, umeleckych moznosti a volnost tvorivého

experimentovania.

S urcitostou v$ak mozno povedat, Ze obdobie rokov 2010 az 2018 prinieslo
Svandovmu divadlu mnoho pozitiv, za ¢o scéna modze vdacit svojmu vernému

umeleckému séfovi, rezisérovi Dodovi Gombarovi.
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Prilohy

1. Sapis divadelnych rézii Doda Gombara vo Svandovom divadle na Smichové

Zdroj: Databaza Divadelniho Ustavu Praha

Datum Druh prem. Derniéra
Vojcek - Der Romantiker 18.12.2004 premiéra 15. 6.2006
Druh aut.zpr.:  cCinohra
Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Studio Svandova divadla Praha
Anotace: karta*jr*
Autofi: Bichner, Georg dramatik
Gombar, Dodo prekladatel
Ciripova, Dagmar prekladatelka
Gombar, Dodo rezisér
Rotter, David hudba
Horejsi, Michaela scénicka vytvarnice
Polivkova, Kamila kostymni vytvarnice
Belakova, Silvia pohybova spoluprace
Popkova, Blanka asistentka rezie
Stulcova, Hana produkce
Trnka, Jifi dramaturg
Sen noci svatojanské 17.12.2005 premiéra  18. 4.2007
Druh aut.zpr.:  ¢inohra
Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Svandovo divadlo Praha
Autofi: Shakespeare, William dramatik
Hilsky, Martin prekladatel
Gombar, Dodo rezisér
Holly, Marek scénicky vytvarnik
Polivkova, Kamila kostymni vytvarnice
Rotter, David hudba
Belakova, Silvia pohybova spoluprace
Blahova, Markéta dramaturg
Merlin: Zrozeni 16.10.2010 premiéra
Druh aut.zpr.:  ¢inohra
Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Svandovo divadlo Praha
Anotace: p*a*h
Autofi: Ehlerova, Ursula jazykova spoluprace
Dorst, Tankred dramatik
Tomes, Vladimir prekladatel
Gombar, Dodo rezisér
Jifikovska, Eva vyprava
Holy, Roman hudba
Vermelho, Gabriela hudebni spoluprace
Saez, Linda Fernandez pohybova spoluprace
Bursa, Jan pohybova spoluprace
Kinska, Martina dramaturg
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Merlin: Gral 11.12.2010 premiéra
Druh aut.zpr.:  cCinohra
Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Svandovo divadlo Praha
Anotace: ek*
AutoFi: Dorst, Tankred dramatik
Tomes, Vladimir prekladatel
Gombar, Dodo rezisér
Jirikovska, Eva vyprava
Holy, Roman hudba
Saez, Linda Fernandez pohybova spoluprace
Kinska, Martina dramaturg
Ve vanocénim stromecku sekéreck 19.12.2010premiéra 21.12.2010
derniera
Piny nazev: Ve vanoc¢nim stromecku sekérecka

Druh aut.zpr.:

¢inohra

Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002

Scéna: Svandovo divadlo Praha

Poznamka: Uvedeno v ramci cklyu Hyde Park.

PInéno bez programu

Anotace: ek*

AutoFi: Gombar, Dodo dramatik
Gombar, Dodo rezisér
Rotter, David hudebni spoluprace
Kolouchova, Lucie dramaturg

Upaleni Satanica 666

6.2011

Druh aut.zpr.:

Labajova, Lucie vytvarna spoluprace

17.6.2011 prvni provedeni 18.

¢inohra

Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Studio Svandova divadla Praha
Pozndmka: Inscenace cyklu HYDE PARK Svandova divadla.
Obsazeni pravdépodobné neuplné.
Anotace: luc*
Autofi: Gombar, Dodo dramatik
Gombar, Dodo rezisér
Vermelho, Gabriela hudba
Saez, Linda Fernandez choreografka
Cesky kalendaF 22.1.2012 premiéra

Druh aut.zpr.:

Divadlo:
Poznamka:

Cyklus tvofi

(viz.pozn.)
Svandovo divadlo Praha od 2002
Inscenované koncerty.

pasmo villonskych balad, jejichz autorem je Michal Horacek. Balady jsou
v&novany promé&nam kalendaFniho roku a jeho prozivani; divakim je za
pritomnosti autor( skladeb predstavi plejada vynikajicich zpévakd,
Sansoniér( a muzikantd. Balady zhudebnili na zakladé& vyzvy Michala
Horacka znami i neznami skladatelé. Tvorby koncepce a rezie dvanacti
predstaveni se ujal umélecky $éf Svandova divadla Dodo Gombar.

Anotace: luc*

nepr*

AutoFi: Gombar, Dodo koncepce
Horacek, Michal autor
Gombar, Dodo rezisér
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Cesky snaF 22.1.2012 prvni provedeni
Druh aut.zpr.:  (viz.pozn.)
Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Svandovo divadlo Praha
Poznamka: Cyklus zhudebnénych balad.
Spole¢nym tématem je cyklicky ¢as kalendarniho roku; kazda balada je vénovana
nékterému z mésice od ledna az po prosinec. V kazdém veceru vystpupi

jiny host.
Anotace: luc*
nepr*
Autori: Gombar, Dodo koncepce
Gombar, Dodo rezisér
Horacek, Michal autor
Crash u potoka 17. 3.2012 prvni provedeni
Druh aut.zpr.:  cCinohra
Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Svandovo divadlo Praha
Anotace: luc*
AutoFi: Gombar, Dodo dramatik
Gombar, Dodo rezisér
Rotter, David hudba
Jifikovska, Eva vyprava
MI¢, Jobe, mI¢! (Reznikiiv sen) 19. 5.2012 prvni provedeni 16.
5.2013
Druh aut.zpr.:  cinohra
Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Studio Svandova divadla Praha
Poznamka: III. dily cyklu Ted prichazi zakon
Anotace: luc*
Autofi: Jenski, Anica dramatik
Gombar, Dodo rezisér
Jifikovska, Eva vyprava
Vermelho, Gabriela hudba
Kolouchova, Lucie dramaturg
Eskalator 22.9.2012 prvni provedeni
Piny nazev: Eskalator (Manifest outsidera)
Druh aut.zpr.:  ¢inohra
Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002
Scéna: Svandovo divadlo Praha
Poznamka: Sezdna 2012/13 Druhé housle (The Second Hand)
Anotace: luc*
Autofi: Koppa, Karel dramatik
Gombar, Dodo rezisér
Jifikovska, Eva vyprava
Brzobohaty, Ondfej hudba
Muska, Vaclav pohybova spoluprace
Kinska, Martina dramaturg
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Vladimirova dévka
Druh aut.zpr.:  cinohra
Divadlo: ~ Svandovo divadlo
Scéna: Svandovo divadlo
Anotace: luc*
AutoFi: Kratochvil, Jan

Gombar, Dodo
Polivka, Jan
Benko, Matej
Odvarkova, Lenka
Nova, Lenka
Kinska, Martina

Zemé Lhostejnost

Druh aut.zpr.:  Cinohra

Divadlo: Svandovo divadlo

Scéna: Svandovo divadlo

Anotace: luc*

Autori: Kryl, Karel
Vodicka, Libor
Gombar, Dodo
Gombar, Dodo
Stanclova, Petra
Gombar, Dodo
Jifikovska, Eva
Kolouchova, Lucie
Dvorakova, Jitka

Proména

Druh aut.zpr.:  Cinohra

Divadlo: ~ Svandovo divadlo

Scéna: Svandovo divadlo

Anotace: luc*

Autofi: Kafka, Franz

Gombar, Dodo
Kolouchova, Lucie
Gombar, Dodo
Popkova, Blanka
Jelinek, Jifi N.
Masopust, Petr
Gombar, Dodo
Odvarkova, Lenka
Kolouchova, Lucie
Hajkova, Ilona

1.6.2013 prvni provedeni

Praha od 2002
Praha

dramatik

rezisér

scénicky vytvarnik
hudba

kostymni vytvarnice
hudba

dramaturg

5.10.2013prvni provedeni 5. 2.2018

Praha od 2002
Praha

autor predlohy
scénar

scénar

rezisér
asistentka rezie
vybér hudby
vyprava
dramaturg
produkce

31. 5.2014 prvni provedeni

Praha od 2002
Praha

autor predlohy
dramatizace
dramatizace
rezisér

asistentka rezie
hudba

scénicky vytvarnik
scénicky vytvarnik
kostymni vytvarnice
dramaturg
produkce
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Hfebickova s Onufrakovou lehce
Piny nazev: HrebiCkova s Onufrakovou lehce medituji aneb Dévky od Arbesa

Druh aut.zpr.:

Divadlo:
Scéna:
Anotace:
digi*
AutoFi:

PopelaFi

Druh aut.zpr.:

Divadlo:
Scéna:
Anotace:
digi*
AutoFi:

Betonova zahrada

Druh aut.zpr.:

Divadlo:
Scéna:
Anotace:
digi*
karta*jr*
Autofi:

¢inohra

18.10.2014

Svandovo divadlo Praha od 2002

Svandovo divadlo Praha
jr¥

Gombar, Dodo
Gombar, Dodo
Polivka, Jan
Odvarkova, Lenka
Rotter, David
Hajkova, Ilona
Popkova, Blanka
Kolouchova, Lucie

7. 3.2015

muzikal

dramatik

rezisér

scénicky vytvarnik
kostymni vytvarnice
hudba

produkce

asistentka rezie
dramaturg

prvni provedeni

Svandovo divadlo Praha od 2002

Svandovo divadlo Praha
jr*

Sikora, Roman
Holy, Roman
Gombar, Dodo
Gombar, Dodo
Holly, Marek
Odvarkova, Lenka
Muska, Vaclav
Dvoréakova, Jitka
Popkova, Blanka
Kolouchova, Lucie
Vodicka, Libor

¢inohra

libreto

skladatel

libreto

rezisér

scénicky vytvarnik
kostymni vytvarnice
pohybova spoluprace
produkce

asistentka rezie
dramaturg
dramaturg

30. 1.2016 prvni provedeni

Svandovo divadlo Praha od 2002

Svandovo divadlo Praha
luc*

HGlova, Petra
McEwan, Ian

dramatizace
autor predlohy

Brabencova-Valkova, Marie s pouzitim prekladu

Gombar, Dodo
Gombar, Dodo
Jifikovska, Eva
Rotter, David
Rihovd, Tereza
Kinska, Martina
Dvorakova, Jitka
Hodonicky, Vaclav

rezisér

Uprava

vyprava

hudba
asistentka rezie
dramaturg
produkce
produkce
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Zavislosti navzdory 24.9.2016 prvni provedeni

Druh aut.zpr.:  cCinohra

Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002

Scéna: Svandovo divadlo Praha

Anotace: luc*

digi*

Autofi: Gombar, Dodo dramatik
Gombar, Dodo rezisér
Horackova Horejsi, Michaela scénicka vytvarnice
Nova, Lenka kostymni vytvarnice
Cervinek, Tomas hudba
Kinska, Martina dramaturg
Dvorakova, Jitka produkce

Krysar 5.11.2016 prvni provedeni

Druh aut.zpr.:  Cinohra

Divadlo: Svandovo divadlo Praha od 2002

Scéna: Svandovo divadlo Praha

Anotace: luc*

digi*

Autofi: Dyk, Viktor autor predlohy
Kinska, Martina dramatik
Gombar, Dodo rezisér
Erftemeijer, Jacob asistent rezie
Jifikovska, Eva vyprava
Vermelho, Gabriela hudba
Kinska, Martina dramaturg
Dvorakova, Jitka produkce

Lamani chleba 21.10.2017 prvni provedeni

Druh aut.zpr.:  ¢inohra

Divadlo: ~ Svandovo divadlo Praha od 2002

Scéna: Svandovo divadlo Praha

Anotace: luc*

digi*

Autofi: Holcman, Josef dramatik
Gombar, Dodo Uprava
Gombar, Dodo rezisér
Labajova, Lucie scénicka vytvarnice
Odvarkova, Lenka kostymni vytvarnice
Hajek, JiFi hudba
Mikulova, Iva dramaturg
Dvorakova, Jitka produkce
Sojdelova, Eva produkce
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2. Supis divadelnych rézii Doda Gombara v divadlach v Ceskej republike

Zdroj: Databaza Divadelniho Ustavu Praha

Autor Nazov insc. Divadlo Premiéra

Bogosian, Eric - Gombar, Sex, drogy a rock & roll | Divadelni spolek Frida Brno 8.1.2000

Dodo

Gombar, Dodo Hospodska Divadelni spolek Frida Brno 3.1.2001

Polivka, Boleslav - Gombar, | Variace na chlast Divadlo Bolka Polivky Brno 27.1.2001

Dodo

Garcia Lorca, Federico Dom CeskoSlovenska Scéna Praha 5.3.2001

Cechov, Anton Pavlovi¢ Tti sestry Méstské divadlo Zlin 3.5.2002

Nathanson, Arthur - Jarry, Nadsamec Centrum experimentdlniho 11.11.2002

Alfred divadla Brno

Gombar, Dodo UZ troubéji Divadelni spolek Frida Brno 11.1.2003

Gombar, Dodo Panska jizda Divadelni spolek Frida Brno 29.3.2003

Moliere Skapinova Sibalstvi Moravské divadlo Olomouc 12.3.2004

Bock, Jerry Sumafr na strese Méstské divadlo Zlin 19.6.2004

MacDermot, Galt Hair Méstské divadlo Brno 2.10.2004

Gombar, Dodo - Bulgakov, Mistr a Markétka Méstské divadlo Zlin 15.10.2005

Michail

Gombar, Dodo Pavucdina JAMU Brno - Studio Marta, 15.1.2006
scéna Divadelni fakulty

Gombar, Dodo Motylek Divadelni spolek Frida Brno 11.2.2006

Gombar, Dodo Hugo Karas Divadelni spole¢nost Petra 31.3.2006
Bezruce Ostrava

Brdecka, Jifi - Rychlik, Jan - | Limonadovy Joe Méstské divadlo Zlin 21.10.2006

Hala, Vlastimil

Gombar, Dodo Treti vék Méstské divadlo Zlin 5.11.2006

Gombar, Dodo - Fekar, Blazni jsme divadlem Méstské divadlo Zlin 8.5.2007

Viadimir

Goethe, Johann Wolfgang Faust, Pokuseni a Méstské divadlo Zlin 23.6.2007

vykoupeni

Kander, John Kabaret Méstské divadlo Zlin 13.10.2007

Gombar, Dodo Mezi nebem a Zenou Mala scéna Zlin 16.12.2007

Rotter, David Zlodéjky Méstské divadlo Zlin 6.6.2008

Stédron, Milo$ Balada pro banditu Méstské divadlo Zlin 21.6.2008

Kafkova, Jana - Macourek, Opice Zofka Méstské divadlo Zlin 27.9.2008

Milos

Gombar, Dodo Kauza Diva Bara Méstskd divadla prazska Praha | 22.11.2008

Garcia Lorca, Federico Dam Bernardy Alby Cinoherni studio Usti nad 20.2.2009
Labem

Dorst, Tankred Merlin aneb Pustd zem | Méstské divadlo Zlin 25.4.2009

Lukasinska, Danuta Agdta hledd praci Narodni divadlo Brno 12.6.2009

Bogosian, Eric - Gombar, Sex, Drugs, Rock & Roll | Divadelni spolek Frida Brno 13.10.2009

Dodo

Hapka, Petr Kudykam Kudykam s.r.o. Praha 21.10.2009
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Sloboda, Rudolf Armagedon na Grbu Méstské divadlo Zlin 17.4.2010
Gombar, Dodo - Vicenikova, | Stanice: Tancirna Narodni divadlo Brno 10.6.2010
Dora
Gombar, Dodo - Viewegh, Biomanzelka INFILM Praha 30.6.2011
Micha
Gombar, Dodo Mezi nebem a Zenou Divadelni spolek Frida Brno 9.9.2011
Gombar, Dodo - Vodicka, Valka s mloky Slovacké divadlo Uherské 17.11.2012
Libor - Capek, Karel Hradisté
Gombar, Dodo - Mikulova, Laska je slipka Méstské divadlo Zlin 4.2.2014
Iva
Gombar, Dodo Zitkovské bohyné Méstské divadlo Zlin 1.3.2014
Gombdr, Dodo Bata Tomas, zivy Méstské divadlo Zlin 13.12.2014
Levin, Ira Veronicin pokoj Narodni divadlo Brno 10.9.2015
Gombar, Dodo 0, Brno! JAMU Brno - Studio Marta, 27.9.2015
scéna Divadelni fakulty

Kafkova, Jana - Macourek, Opice Zofka Méstské divadlo Zlin 25.9.2016
Milos

Tolik bylo dni Méstské divadlo Zlin 18.11.2016
Gombar, Dodo Mezi nebem a Zenou Méstské divadlo Zlin 28.1.2017
Gombar, Dodo Zelary Narodni divadlo Brno 31.3.2017
Gombér, Dodo Zitkovské bohyné (krev | Méstské divadlo Brno 20.5.2017

je krev
Bajaja, Antonin - Gombar, Zvléeni Méstské divadlo Zlin 16.12.2017

Dodo
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3. Fotografie z analyzovanych inscenacii

Zdroj: Webstranky Svandovho divadla na Smichové (http://www.svandovodivadlo.cz)

PROMENA (autorka fotografii: Alena Hrbkova)



http://www.svandovodivadlo.cz/

POPELARI (autorka fotografii: Alena Hrbkova)




ZAVISLOSTI NAVZDORY (autor fotografii: Alena Hrbkova)
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DODO GOMBAR - UMELECKY SEF A REZISER SVANDOVHO DIVADLA NA
SMICHOVE
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