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ABSTRAKT

Diplomova prace Terezy Kosakové nazvana Flash mob v ceském kontextu
se zabyva vyzkumem flash mobu, jenz vznikl pocatkem 21. stoleti jako
kulturné-sociologicky projekt amerického novinare Billa Wasika. Pro lepsi
porozumeéni tohoto fenoménu nejprve autorka diplomové prace pomoci
mezioborové syntézy shrnuje spolecenské tendence daného obdobi, které
jsou nasledné vychodiskem pro zevrubnéjsi kritické uvazovani a hledani
specifickych nuanci, predevsSim Usili o zachovani anonymity a privlastnéni
méstského prostoru, jeZ odliduji flash mob od podobnych typl vefejnych
udalosti. Tyto aspekty poté diplomantka aplikuje pfi terénnim vyzkumu
tuzemského flash mobu, ktery zaroven zkouma z pohledu ceské tradice
recesistickych hnuti. Soucasti prace je rekonstrukce a analyza flash mobu
oslavujici mezinarodni den kubanského tance rueda de casino a autorsky
preklad vybranych pasazi Wasikova eseje Mdj dav neboli pata faze:

Zprava vynalezce flash mobu a Teorie performance Richarda Schechnera.

KLICOVA SLOVA: flash mob, Bill Wasik, 21. stoleti, performance,

individualizace, anonymita, verejny prostor, recese, Improv Everywhere



ABSTRACT

Tereza Kosakova's diploma thesis entitled Flash Mob in the Czech Context
studies the phenomenon of flash mobs, which was created at the
beginning of the 21st century as part of a cultural and sociological project
by American journalist Bill Wasik. For a complex understanding of the
phenomenon, the author of this diploma thesis uses interdisciplinary
synthesis and summarizes the social tendencies of the postmodern era.
This provides the basis for more detailed theoretical thinking and the
search for specific nuances that distinguish flash mobs from similar types
of public events. The most notable differences are efforts to preserve
anonymity and to overtake the public space. These aspects are applied by
the author to domestic flash mob which is also observed through the
prism of the Czech 'prank' movement. Part of the diploma thesis is the
reconstruction and analysis of the flash mob celebrating the international
day of Cuban dance Rueda de Casino and the author's translation of
selected excerpts from Wasik's essay My Crowd Or, Phase 5: A report
from the inventor of the flash mob and Performance Theory by Richard

Schechner.

KEYWORDS: flash mob, Bill Wasik, 21st century, performance,

individualization, anonymity, public space, pranks, Improv Everywhere
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1. UVOD

Ve své bakalarské praci Od zabavy k tragédii: promény dramatického
proverbu Alfreda de Musset jsem se vénovala konstituci dramatického Zanru
proverbu v salénni kulture a jeho proménam v dile francouzského autora Alfreda
de Musset. Protoze se tato prace zabyvala dramatem primarné jako literarnim
dilem, byla jsem ve Skolitelském posudku od doc. Daniely Jobertové pobidnuta
pristi praci koncipovat tak, aby z ni bylo patrné i mé vnimani divadla a

divadelnosti.

Tento impuls mne motivoval zamérit se pri hledani tématu magisterské
prace na soucasné divadelni trendy, které je mozné zkoumat i v cCeském
prostfedi a dovoluji mi tak pracovat s vlastni divackou zkusSenosti. Kromé
specializace na francouzskou romantickou epochu jsem béhem bakalarského
stupné studia vzdy inklinovala k zajmu o tanec¢ni a pohybové divadlo. Toto
zaméreni, kterému jsem se prilezitostné vénovala i v ramci navazujiciho
magisterského studia, mne poté podnitilo zabyvat se v diplomovém projektu

vyzkumem flash mobu.

Podle slovniku Merriam-Webster je flash mob ,setkani lidi (pomoci emailu Ci
textové zpravy) na predem urCeném misté v konkrétni dobu, kde predvedou
smluvenou akci a poté se rozejdou."! > Cambridgesky slovnik navic v definici
dodava, ze skupina predvede néco ,vtipného a blaznivého".? V ceském prostredi
je definice flash mobu soucasti studie Happening: Mezi zamérem a hrou z roku
2015: ,Flash mob je akce ve verejném prostoru, ke které se nendpadné sejde
mnoho lidi a v jeden moment udélaji stejny pohyb, napf. tlesknou, sednou si,

zastavi se nebo se pridaji k pFipravené choreografii tance, pisné atp."*

Z uvedenych definic je patrné, Ze pfi flash mobu je vyuzivano velice Siroké

spektrum nejriiznéjsich aktivit. V Ceské republice i ve svété viak v poslednich

1 Flash Mob. Merriam-Webster Dictionary [online]. Merriam-Webster Dictionary, 2017 [cit. 2017-
09-20]. Dostupné z: https://www.merriam-webster.com/dictionary/flash%20mob

2 ORIGINAL: A group of people summoned (as by e-mail or text message) to a designated
location at a specified time to perform an indicated action before dispersing.

3 Flash Mob. Cambridge Dictionary [online]. Cambridge University Press, 2017 [cit. 2017-09-20].
Dostupné z: http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/flashmob

4 RYBNICKOVA, Alena, Radek CHLUP, Martin PEHAL a Evelyne KOUBKOVA. Happening: mezi
zamérem a hrou. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2015. ISBN 978-80-7331-377-7,
s. 23.
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letech ziskaly flash moby predevSim podobu tanecnich choreografii. Pravé s
takovym pojetim flash mobu je mozné se nejCastéji setkat pfi zadani tohoto

hesla do vyhledavace na socidlni siti Youtube.

Studie Aleny Rybnickové a kolektivu se primarné zabyva happeningem a
informaci o flash mobu uvadi pouze na okraj, jako pfiklad prebirani happeningu
komercni sférou. Pravé tak vnimaji flash mob i dalSi odborné texty®, které jej
zmifiuji jako jeden z ndstroji marketingové propagace. Tyto pradce mohou pfi
zajmu o flash mob poslouzit jako pocatecni Uvod do problematiky a seznameni s
konkrétnimi priklady, zpravidla ale flash mob detailnéji nezkoumaji. Vyjimku v
Ceském prostredi tvori anglickojazyény bakalarsky projekt Terezy Ryjackové
Flash Mobs: Phenomenon of Modern English Popular Culture® z roku 2014.
Ryjackova ve své praci analyzuje formalni podobu flash mobu, hodnoti pozitivni a
negativni sociologické dopady tohoto trendu a blize se vénuje jeho vyuziti nejen

v komercni, ale predevsim politické oblasti.

Jak je jiz patrné z nazvu, Ryjackova se zamérila pouze na anglickojazyénou
oblast. Odborna prace vénujici se flash mobu v Ceském kontextu a soucasné
analyza tohoto trendu z teatrologického hlediska tedy dosud chybi. Pri
dikladnéjsi rederdi je ovéem mozné nalézt ¢lanek Adama Javirka, byvalého
redaktora tydeniku Respekt, ktery ve svém prispévku Bleskovy konec nahlych

dav({’ pfichazi se zajimavym tvrzenim.

Zatimco jini Cesti publicisté, napriklad ekonom a novinar Marek Fak,® v
¢lancich o flash mobech pripisuji autorstvi fenoménu americkému novinari Billu
Wasikovi, ktery byl inicidtorem prvnich mob( na Manhattanu v roce 2003,
Javirek upozorfiuje nejen na ideovy vzor v hnuti francouzskych situacionistd, ale
také svij ¢lanek zakoncuje prekvapivym zadvérem: ,Cesko totiz predbéhlo [...]
newyorsky flash mob o tfi Ctvrté roku.“® PfedevSim druha informace ovSem dosud

zUstala bez vétsi védecké odezvy. Cilem této diplomové prace je tedy pokusit se

5 Napriklad KUCEROVA, Anna. Nové formy marketingu a jejich uplatnéni v kulturnich
organizacich. Praha, 2014. Diplomovéa prace. Akademie muzickych uméni v Praze.; VACKOVA,
Julie. MoZnosti reklamy v prostoru socidlnich siti. Zlin, 2011. Diplomova prace. Univerzita
Tomase Bati ve Zliné.; RYSAVA, Adéla. Analyza vyuZiti nizkondkladovych komunikacnich kandld.
Brno, 2014. Diplomova prace. Masarykova univerzita.

6 RYJACKOVA, Tereza. The Flash Mobs: Phenomenon of Modern English Popular Culture. Plzen,
2014. Diplomova prace. Zapadodeska univerzita v Plzni.

7 JAVOREK, Adam. Bleskovy konec néhlych davil. Respekt. Economia, 2003, 2003(38). ISSN
0862-6545.

8 FAK, Marek. Masa a zert. Respekt. Economia, 2003, 2003(35). ISSN 0862-6545.

9 JAVUREK, cit. 7.
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vyrok Adama Javlrka potvrdit & vyvratit tim, Ze flash mob vsadim do $irsich
souvislosti tuzemského teatrologického i kulturné-spolecenského vyvoje a
fenomén redefinuji. Flash mob by tak mohlo byt v budoucnu snadnéjsi odlisit od
podobnych uméleckych konceptt, napfiklad happeningl, aktivistického nebo
poulicniho uméni. Mezi klicové zdroje pro splnéni tohoto zdméru patri predevsim
esej Billa Wasika M{j dav neboli pata faze: Zprava vynalezce flash mobu'®, jehoz

vybrané pasaze jsou soucasti prilohy této diplomové prace.

Uvodni kapitola diplomové prace nejprve seznamuje ¢tenare s tendencemi
spoleC¢nosti na prelomu 20. a 21. stoleti, které podobu a vznik flash mobu
ovlivnily. Jednd se predev$im o proces postupné individualizace, sitové
konektivity, pronikani humoru do kazdodenniho Zivota a zkoumani lidského
jednani jako performance. Prestoze na flash mob aplikuji americké divadelni
uvazovani, nelze v tomto kontextu nezminit podobnost s vyzkumem
kazdodenniho scénovani Jaroslava Vostrého ¢i zkoumani scénické udalosti

Andrease Kotteho.

V nasledujici ¢asti popisuji specifické aspekty flash mobu Billa Wasika a
srovnavam je s projekty americké umélecké skupiny Improv Everywhere, jejiz
tvorba je Casto mylné oznacovana za flash moby. Tyto poznatky pak slouzi jako
vychodisko pro uvazovani o udalosti International Rueda Flashmob 2018 Prague,
na které demonstruji vyrazny koncepcni posun, a predevsim analyzuji vztah mezi
aktérstvim a divactvim. Prestoze se v praci vénuji rekonstrukci pouze jediné
udalosti, béhem magisterského studia jsem navstivila nékolik obdobnych akci.
Vzhledem k podobné strukture jsem se rozhodla zvolit pravé oslavu tance rueda
de casino, ktera byla produkéné dobre zvladnuta a umoznila nasbirat dostatecné

bohaty fotomaterial, jenz je zarazen v zavéru této prace.

Je zajimavé, Ze v Ceské republice postupné dochazi ke znovuobjevovani
tohoto trendu a volba tématu se stala béhem let 2017 a 2018 jesté aktualnéjsi,
nez byla v dobé mého prijimaciho fizeni do magisterského studia. O to vice véfim,
Ze tato diplomova prace prisp€je k obohaceni dosavadnich znalosti a podniti dalsi

vyzkum.

10 WASIK, Bill. My Crowd: Or, Phase 5: A report from the inventor of the flash mob. In: Harper's
Magazine [online]. New York, 2006 [cit. 2016-11-28]. Dostupné z:
http://harpers.org/archive/2006/03/my-crowd/
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1.1. Terminologické vymezeni

Drive, nez popisi a definuji specifika flash mobu, rdda bych upozornila na
samotné pojmenovani tohoto fenoménu. Bill Wasik svou prvni akci oznacil jako
tzv. inexplicable mob, nevysvétlitelny dav.!! Velice zahy se vSak pro tento typ
uddlosti vzil termin flash mob, bleskovy dav, ktery vymyslel Wasikiv
spolupracovnik a autor blogu Cheesebikini.com Sean Savage. !’ Savage se
inspiroval povidkou Flash Crowd amerického sci-fi autora Larryho Nivena z roku
1973, jenz se zabyva negativnim aspektem levné teleportacni technologie:
zneuzivanim teleportaénich moZnosti lidmi, ktefi timto zplsobem vyhledavaji

vzrudeni nebo se dopoustdji trestnych ¢&ind.!3

Prestoze je v anglickojazyéném prostiedi mozné setkat se s podobou
oznaceni flashmob, zpravidla prevazuje verze v rozdéleném souslovi, tj. flash
mob. Pravé v této verzi byl v roce 2004 termin flash mob zarazen do

Oxfordského slovniku anglic¢tiny .*#

Pdvodni anglickd podoba i vyslovnost [flaef.mob]® pojmu byla pfejata i v
c¢eském prostredi. Poprvé toto oznaceni nejspise pouzil Daniel Docekal alias Pooh
na svém stejnojmenném blogu Pooh.cz, kde vyhlasil akci Flash mob 7. 9. 2003 -
13:00 - CarreFour prazsky Smichov.'® Béhem prvni viny tohoto trendu je mozné
pozorovat i snahy o pocesténi, Adam Javirek napfiklad termin pfeklada jako
nahly dav, ale tato varianta se neujala. Dnes je mozné se v Ceském kontextu
setkat s terminem flash mob i flashmob,” nebot v disledku Fe¢ového jednani
plsobi anglické souslovi zdanlivé jako jeden slovni celek. Ve svém magisterském
projektu v$ak navazi na plvodni oddéleni tak, jak byl termin zafazen do
oxfordského slovniku a pouzivd jej Bill Wasik, Adam Javirek nebo Tereza

Ryjackova.

11 WASIK, cit. 10, s. 57.

12 WASIK, cit. 10, s. 57.

13 Flash Crowd. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2016-11-29]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Flash Crowd

14 Henry inspires English dictionary. In: BBC News [online]. Londyn, 2004 [cit. 2016-12-02].
Dostupné z: http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk news/england/3876017.stm

15 v Ceské varianté [fleS mob]

16 FLASH MOB 7. 9. 2003 - 13:00 - CarreFour prazsky Smichov. Pooh.cz [online]. Praha, 2003 [cit.
2017-09-20]. Dostupné z:_www.pooh.cz

17 Oznacena je tak naptiklad akce v rdmci Mezinarodniho televizniho festivalu Zlata Praha nebo
Mezinarodniho dne tance. Oba flash moby se kazdorocné konaji na Piazetté Vaclava Havla u
Nérodniho divadla v Praze.
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Abych se vyhnula opakovanému pouzivani oznaceni flash mob, uzivam coby
synonyma i terminy, které se v ¢eském prostredi neuchytily nebo byly pro lepsi
porozuméni textu preloZzeny do cestiny. Ctenar se tak mdze v diplomové praci
setkat s pojmenovanim mob, bleskovy dav, bleskova udalost Ci performance.
Performance je v ramci této prace chapana prizmatem definice Ervinga Goffmana,
jenz je uvedena v podkapitole 2.4. Performujici spolecnost, nikoliv pouze jako
produkt performativniho uméni. Z obdobného divodu také nepouzivdm termin
happening, ktery je pojmem s afinitou k terminu performance v kontextu

performance art.

Z dlvodu prace s cizojazyénymi zdroji jsem se rozhodla text uvadét v
Ceském prekladu a original zaradit pro srovnani do poznamky pod carou. Neni-li
uveden zdroj Ci autor prekladu, jedna se o vlastni preklad pro ucely diplomové

prace.
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2. SITUACE V SOUCASNE SPOLECNOSTI A KULTURE

2.1. Kratce k problematice

Pro porozuméni flash mobu je nejprve nutné definovat dobu a predevsim
spoleCnost, ve které tento fenomén vznikl a na kterou také bezprostredné
reagoval. Napad na bleskovou akci totiz podle autora flash mobu Billa Wasika
vznikl z nudy a rozmaru podniknout védecko-socidlni experiment inspirovany
vyzkumem amerického psychologa Stanleyho Milgrama.!® Nasledujici podkapitoly

tedy mapuji okolnosti, které Wasika i samotnou podobu flash mobU ovlivnily.

Prvni podkapitola je proto vénovana velice zasadnimu spoleCenskému
fenoménu individualizace a personalizace soucasné euroamerické spolec¢nosti, na
ktery Wasik ve svém eseji MJj dav neboli pata faze: Zprava vyndlezce flash
mobu upozoriuje. Pro charakteristiku tohoto chovani jsem se rozhodla vychazet
predevsim z dila francouzského filozofa a sociologa Gilese Lipovetského, ktery se
ve svych rozborech nejrizné&jsich sfér sou¢asného spoleéenského Zivota zabyva
podobnymi fenomény jako Wasik. Lipovetského teze jsou poté doplnény o pasaze
textl od némeckého sociologa Gerharda Schulze a francouzského sociologa Emila

Durkheima.

Dalsi podkapitoly poté shrnuji zalibu dnesni spolecnosti v hédonismu, hre a
zabavé, kterd s flash mobem bezprostiedné souvisi. Pro dané obdobi je také
velice zasadni rozmach internetu. PrestoZze se v dalSich kapitolach ukaze, Ze
rozvoj modernich technologii nebyl pro flash mob natolik urcujici, jak je
mnohokrat mylné uvadéno, byl pric¢inou jeho popularizace a viralniho rozsifreni do

vSech metropoli svéta.

Cilem této diplomové prace je flash mob zkoumat hlavné z divadelniho
hlediska, zavérecna podkapitola tedy shrnuje divadelni tendence druhé poloviny
20. stoleti a predevsim teoretickd vychodiska reziséra, kritika a teoretika
Richarda Schechnera, na které Wasik bezprostfedné navazal. Prestoze ve své
studii Wasik primo nepriznava inspiraci divadelnimi projekty, pravé v pasazi
vénované prinosu Stanleyho Milgrama ocenuje Wasik predevsim performativni

aspekt jeho projektd.

18 WASIK, cit. 10, s. 60.
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2.2. Individualisticka spolecnost

Dle Lipovetského je prelom 20. a 21. stoleti érou masového konzumu, kdy
dochazi k novému globalnimu procesu socializace a individualizace.® Na rozdil od
predchozi moderny, panujici zhruba do padesatych let dvacatého stoleti, ktera se
vyznacovala predevsim disciplinou, virou v budoucnost a technicky pokrok,
dochdzi nyni u postmoderni spolecnosti?® pfedevséim k tendenci rozriznéni a
poZitkarstvi: ,Zit svobodné bez veSkerého omezovani, sém si zvolit viastni
zplsob Zivota: toto je ta nejvyznamnéjsi spole¢enskd a kulturni udalost nasi
doby [...]."2

Postmoderni doba zavedla idedl individudlnich zdjmd namisto racionalnich
pravidel kolektivu. Stézejnim je pro soudobou spolec¢nost predevsSim proces
personalizace, jehoz zakladni hodnotou je osobni realizace, respektovani
subjektivni zvlastnosti a jedineCné osobnosti.?? Lidské jednani je vice nez kdy
drive definovano touhou po origindlni identité, odliSnosti a okamzitém osobnim
naplnéni, které se ridi oblibenym heslem carpe diem: ,Vsichni ted’ chtéji zZit ihned,
tady a ted."?3 Archetypem této postmoderni éry se podle Lipovetského stal narcis,
¢lovék okouzleny sam sebou a soustfedény pouze na své osobni zalezitosti.?*
JPravé to je narcismus: vyjadrovani cehokoli, prednost komunikace jakozto
cinnosti pred povahou sdéleni, Ihostejnost k obsahu, hravé pohlcovani smyslu,

komunikace bez ucelu a bez publika, jejimz hlavnim prijemcem je sam mluvci."?®

Sebezahledéni a egoismus vSak nutné neznamena naprostou izolaci od
spolecnosti. Dochazi naopak ke sdruzovani a stykani s lidmi, kteri sdileji podobné

zajmy: ,Je to jakysi kolektivni narcismus: lidé se sdruzuji, protoZe se navzajem

19 LIPOVETSKY, Gilles. Era prézdnoty: dvahy o soucasném individualismu. V Ceském jazyce vyd. 4.
Prelozila Helena BEGUIVINOVA. Praha: Prostor, 2008. Stfed (Prostor). ISBN 978-80-7260-190-
5,s.7.

20 ,Vyraz ,postmoderni spoleénost’ vyjadfuje historicky zvrat cilG a zplGsobl socializace,
odehravajici se nyni ve jménu otevienych a pluralitnich pravidel. Vyjadfuje skutelnost, Ze
hédonicky a personalizovany individualismus je nyni oprédvnény a jiz nenardZzi na odpor.
VyjadFfuje to, Ze skoncila éra revoluci, skanddlG i futuristickych nadéji, neodmyslitelnych od
modernismu. Postmoderni spolecnost je spoleCnost, kde panuje masové Ihostejnost, kde
prevlada pocit neustdlého omilani a preSlapovani na misté, kde osobni nezavislost je
samozrejmosti, kde je nové prijimano jako staré, kde inovace jsou nécim zcela vsednim a kde
se uZ budoucnost nespojuje s nevyhnutelnym pokrokem." in LIPOVETSKY, cit. 19, s. 13.

21 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 11.

22 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 11.

23 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 13.

24 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 85.

25 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 22.
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podobaji, protoze jim jde o stejné existencni cile."?® Soucasnou subkulturou jsou

naptiklad hipstefi, kterym byl Wasiklv flash mob plvodné uréen.

Hipsterstvi je sociokulturni proud, ktery plvodné vznikl jako opoziéni reakce
na nastup kapitalismu, konzumerismu a popularni bélosské kultury stfedni tridy
po druhé svétové valce ve Spojenych statech americkych.?’” V soucasnosti jsou
hipstefi podle onlinového vykladového slovniku Urban Dictionary predevsSim
mladi lidé ve vékovém rozpéti 20 - 30 let, ktefi si zakladaji na své nezavislosti,
odmitaji ideologii hlavniho proudu a naopak vyhledavaji alternativni a progresivni
uméni a styl Zivota.2® Plvodni idea hipsterstvi odrdZi snahu po odlideni a
vyrazném individualismu. Postupem c¢asu se vsak z tohoto Zivotniho pristupu stal
mezi mladou generaci masovy trend. Vznikly paradox, kdy se pfrislusnici
hipsterské subkultury nijak nelisi a maji totozné zvyky, ndzory nebo hudebni

vkus, se zahy stal cilem nejriznéjsich naradzek a vtipd.

Pravé na tuto davovou snahu byt ,hip™ navazal i Wasik, ktery chtél vytvorit
takovou udalost, které by se chtél zicastnit kazdy prislusnik hipsterské komunity.
Akce zamérné postradala smysl a potlacovala védomi individuality vytvorenim
pocetného, homogenniho celku. Jedinym cilem bylo vyuzit této nutkavé potreby
byt soucasti néceho nezvyklého a nového, co dokaze na nékolik malo minut
ovlivnit podobu verejného prostoru. Jak jiz bylo zminéno dfive, inspiraci mu byl
MilgramQv pokus, ve kterém tento sociolog pracoval se synchronizovanym
davem na ru$né manhattanské ulici. Cim vétsi dav byl, tim vice na sebe strhaval
pozornost v momenté, kdy vSichni spolecné vzhlédli k oknu v Sestém patre.
Wasik Milgramové experimentu nepriklada priliS velkou védeckou vahu, ale
ocefiuje jeho pfinos v performativnosti, pfi které maly dav na nékolik okamzik{

vzdoroval plynuti velkomésta.?®

Jak uvadi nejen Lipovetsky, ale i némecky sociolog Gerhard Schulze,
soudobd spole¢nost touzi po vnitfnim prozitku, 3° jehoz Ize dosahnout

opakovanim jiz osvédéenych ¢innosti nebo zkoudeni novych podnétd. Pravé na

26 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 21.

27 MALY, Ico a Piia VARIS. The 21st-century hipster: On micro-populations in times of
superdiversity. European Journal of Cultural Studies [online]. 2016, 19(6), 637-653 [cit. 2018-
04-30]. DOI: 10.1177/1367549415597920. ISSN 1367-5494. Dostupné z:
http://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1367549415597920

28 Hipster. Urban Dictionary [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Hipster

29 WASIK, cit. 10, s. 60.

30 SUBRT, Jifi. Soudoba sociologie. V Praze: Karolinum, 2008. ISBN 8024614863, s. 164.
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tento faktor Bill Wasik v konceptu svého davového projektu spoléhal. Prestoze je
pro jedince primarni jeho vlastni zkuSenost, je mozné prozitku v nékterych
pripadech dosahnout kolektivni cestou,3! jak jiz na prelomu 19. a 20. stoleti
popsal francouzsky sociolog Emile Durkheim. Na Durkheima navazuje i americky
psycholog Jonathan Haidt, ktery Durkheimova teoretickd vychodiska cituje ve

své knize Moralka lidské mysli: pro€ lidstvo rozdéluje politika a nabozenstvi.3?

V kontextu flash mobu je vyznamna predevsim Durkheimova hypotéza
dvojiho typu emoci, jez nékteré Ize zakouset pouze jako soucast vétsiho
spoleCenského celku: ,Jako mimorfdadné stimulans pdsobi uZ samotné
shromazdéni jako takové. Jakmile se shlukne mnozstvi lidi, rodi se z jejich
fyzické blizkosti jakasi elektrina, ktera je velmi rychle uvede do stavu neobycejné
exaltace."33 Jak dodava Haidt: ,Mame schopnost (za urcitych podminek) prenést
se pres své sobectvi a rozplynout se (doasné a s nadsSenim) v néfem, co nas
presahuje."* 1 v pripadé flash mobu dochazi dle Wasika k potéseni ze spolutdasti,
kterd na nékolik malo okamzikl vede k pFivlastnéni si vefejného prostoru. Tento
Ustredni aspekt flash mobu, spolec¢né s potlacenim pocitu, Ze jsou ucastnici

individualitami, je dale rozveden v nasledujicich kapitolach.

31 SUBRT, cit. 30, s. 167.

32 HAIDT, Jonathan. Moralka lidské mysli: procC lidstvo rozdéluje politika a naboZenstvi. Praha:
Dybbuk, 2013. ISBN 8074380904.

33 HAIDT, cit. 32, s. 277.

34 HAIDT, cit. 32, s. 273.
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2.3. Spolecnost siti

K popularizaci flash mobu vyznamné pfrispél i rozvoj internetu. Nachazime
se nyni ve véku konektivity a virtudlnich siti. Jan van Dijk, nizozemsky profesor
sociologie a komunikacnich véd, v devadesatych letech predstavil koncept tzv.
network society, spolecnosti siti, zalozené na presvédcCeni, ze 21. stoleti je

vékem virtualni komunikace.3®

Pojmem sit pak van Dijk rozumi pfedevsim socidlni, technické a medialni
propojeni. Konstitu¢ni jednotkou sitové spole¢nosti je jedinec zapojeny do néjaké
sité, ktera vytvari slozitéjsi struktury — skupiny a komunity.3® Komunikace pak
mUze probihat v lokdlnim, ale zarover globalnim méfitku a prenos je na rozdil od

tradi¢nich médii zcela nezavisly na Case a prostoru.®’

Vyznamnou charakteristikou kyberprostoru je jeho flexibilita a moZznost
oboustranné interakce. ZjednoduSend komunikace a sdileni nejrizné&jsich
formatd - dokumentd, obrazkd, videi — miZe zaktivizovat jedince b&hem kratké
doby a umoznit mu na zpravu bezprostfedné reagovat.3® Oblibenym sdilenym
obsahem jsou napriklad retézové emailové zpravy, pripominajici pravidla
pyramidové hry. Kromé samotné zpravy je soucasti dopisu i prikaz, aby prijemce
zaslal kopii dalSim osobam. Vyménou za preposlani pak prijemce obdrzi urcity

profit ¢i naopak sankci.®

Na podobném principu Sifeni zajimavych informaci je zalozena i tvorba tzv.
virdld. Termin poprvé pouzil americky medialni teoretik Doug Rushkoff, ktery jim
oznacil obsah, jenz se Sifi mezi uzivateli jako virus.4® Pfijemce videa, obrazku di
zpravy vsak neni nikym povzbuzovan k dalSimu sdileni. Zpravidla se pro

preposlani rozhodne sam, protoze se chce o zajimavy obsah podélit s ostatnimi.

Retézové emailové zpravy a virdly jsou Uzce spjaty i s flash moby. Wasik

35 DIJK, Jan Van. The network society. 3rd ed. London: SAGE, 2012. ISBN 1446248968, s. 2.

36 DIIJK, cit. 35, s. 24.

37 DIJK, cit. 35, s. 43.

38 LEVY, Pierre. Kyberkultura: zprdva pro Radu Evropy v ramci projektu Nové technologie:
kulturni spoluprace a komunikace. Praha: Karolinum, 2000. ISBN 80-246-0109-5, str. 224.

39 Retézovy dopis. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2018-04-30]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Retézovy dopis

40 Co je to viral, jak vznika a jak se Sifi? Viral svét [online]. [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
https://www.viralsvet.cz/co-je-viral/
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totiz vyuzil v ramci svého socidlniho experimentu fretézovou zpravu jako
mobilizaCni vyzvu k Ucasti. Wasik ovSem neprikladal této kyberkomunikaci, jak
popisSi v kapitole 3.1. Flash mob a moderni technologie, velky vyznam. To se
ovsem zmeénilo po roce 2009, kdy zacaly mit bleskové akce komercni vyuziti.
Pozd&jsi tvirci si velice dobfe uvédomovali vyhody okamzZitého sdileni, a virtuaini
prostor se tak zahy stal dominantnim mistem pro virdini sdileni a dalsi interakci
se zdznamy flash mobdQ. Pravé tak totiZ bylo moZné oslovit mnohem $irsi okruh
divdkd - potencidlnich zakaznikim, kterym se reklamni agentury snazily

produkty a sluzby skrze atraktivni formu flash mobd{ prodat.
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2.4. Bavici se spolecnost

Lipovetsky se ve svych Uvahach o soucasném individualismu vénuje také
fenoménim smichu a humoru: ,[Komika] se stala vieobecnym spoledenskym
pfikazem, uvolnénou atmosférou, trvalym prostredim, kterému je Cclovék
vystaven i v béZném Zivoté.“*! Prestoze se veseli a smich objevuje v kazdé dobé i
kulture, postmoderni spolecnost je dle Lipovetského humoristicka vice nez jina,
protoze humor pronikd do vsSech oblasti spoleCenského Zzivota. Neni vsSak jiz
natolik kousavy a Utoc¢ny jako v satife Ci karikature, ale naopak je dnes spiSe
osvézujici a srdecny. 4> TerCem humoru jiz nejsou pouze ostatni, ale i
individualistické j&, zpUsobené tendenci permanentné reflektovat své jednani a

rozbirat vlastni smésnost.

~Humor zmirfiuje vztahy mezi lidmi, odstrarnuje zdroje tfenic, a pritom v
nicem neslevuje z poZadavku individualni originality. V tom tkvi spoleCenska
prestiz humoru, rovnostarského socializacniho kodexu, ktery zde musime chapat
jako néstroj socializace [...]."* Jak jiz bylo uvedeno dfive, socializace se muze
uskutecnovat digitalni formou, napfriklad preposilanim legraéniho obsahu, nebo

aktivizaci k fyzickému setkani ve vefejném prostoru, jako v pfipadé flash mobd.

Idedlem humoru je zprostredkovat lidsky kontakt, na chvili se nebrat vazne,
byt vice spontannéjsi a ,vytvorit uvolnéné ovzdusi, pohodu [...]."** Zabava je
v soucasnosti prostfedek jak byt vice vidét, protoZze na socidlnich siti je nutné
zaujmout uzivatelovu pozornost béhem nékolika malo vterin. Velmi Uspésna a
vyhleddvanad jsou napriklad videa zalozend na principu skryté kamery, jenz
Wasik ve svém eseji ve spojitosti s vyzkumem Stanleyho Milgrama popisuje.
Jedna se o tentyz princip, ktery se pozdéji zacal uplatfiovat pfi zdznamu a editaci
pozdé&jsich komerénich flash mobd, kde nejde pouze o zachyceni ¢innosti aktérd,
predvadéjicich hravy spektdkl, ale predevSim o natoleni prekvapenych reakci
nahodnych kolemjdoucich. Pravé takova videa, jejichz smyslem neni nikoho
napalit, ale naopak zachytit snahu narusit rutinni zivot a nékomu zprijemnit den,

se pak snadno stanou viralni senzaci.

41 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 217.
42 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 221.
43 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 250.
44 LIPOVETSKY, cit. 19, s. 251.
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2.5. Performujici spolecnost

V Ceském kontextu je pojem performance uzivan predevsim podle definice
némecké teatrologie. Tato diplomova prace vsSak bude pracovat s terminem
performance, jak je vykladan v performance studies ve Spojenych statech
americkych. Pro vysvétleni pojmu bude tedy vyuzito kromé teatrologickych
slovnikd4> predevéim zahraniéni literatury, napriklad The Routledge Companion
to Theatre and Performance* & textl zakladatele Katedry performaédnich studii
na New York University Richarda Schechnera.#” Klicova je pro tuto kapitolu také
disertacni prace The Performance and Reception of Flash Mobs: Authenticity,
Youtube and the Fantastic Benjamina Gaileye z University of Illinois*® a studie o
Richardu Schechnerovi, kterou publikoval Marek Hlavica v Divadelni Revue v roce
2009.4°

V anglickojazy¢ném prostredi bylo slovo performance>° dlouho chapano
pouze jako bézné slovo oznacujici samotné predstaveni®! ¢i vykon herce.>? V
druhé poloviné 20. stoleti vSak doslo k tzv. performativhimu obratu, jehoz
podstatou je prechod od dila k udalosti a vnimani mezilidské interakce jako
sebeprezentace. Vyznamnym predstavitelem tohoto proudu je napfriklad
americky literarni teoretik a filozof Kenneth Burke. Tento pristup v 50. letech
minulého stoleti vyrazné ovlivnil dalSi vyvoj teatrologie, literarni védy,

antropologie, sociologie, etnografie a dalgich humanitnich obord.53

Na Burkeho navazal americky sociolog Erving Goffman, ktery v knize

45 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojm(]. Praha: Divadelni Gstav, 2003.
ISBN 80-7008-157-0.; SEMIL, Matgorzata a Elzbieta WYSINSKA. Slovnik svétového divadia
1945-1990. Praha: Divadelni Ustav, 1998. ISBN 80-7008-066-3, s. 378.

46 ALLAIN, Paul. a Jen. HARVIE. The Routledge companion to theatre and performance. New York:
Routledge, 2006. ISBN 0-415-25720-4.

47 SCHECHNER, Richard. Performance theory. Rev. and expanded ed. London: Routledge, 2003.
ISBN 0-415-31455-0.; SCHECHNER, Richard a Sara. BRADY. Performance studies: an
introduction. 3rd ed. New York: Routledge, 2013. ISBN 9780415502306.

48 GAILEY, Benjamin Joseph. The Performance and Reception of Flash Mobs: Authenticity,

Youtube and the Fantastic. Urbana, Illinois, 2015. Disertacni prace. University of Illinois.

49 HLAVICA, Marek. Richard Schechner. Divadelni revue, 2009, ro¢. 2009, ¢. 4. ISSN 0862-5409.

50 Jan Hyvnar pouziva ve svém textu O Schechnerové tvodu do performatiky pojem ,performans",
aby jej odligil od pojmu performance, ktery mGze byt vniman i jako akce performativniho uméni.
In HYVNAR, Jan. O Schechnerové Uvodu do performatiky. Disk: ¢asopis pro studium
dramatického uméni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2008, 25(zafi). ISSN 1213-8665, s. 154 -
161.

51 Napriklad: The play ran for 300 performances.

52 Napfiklad: Richard Burton's performance of Hamlet was outstanding.

53 CARLSON, Marvin. Theatre: a very short introduction. Oxford: Oxford University Press, 2014.
Very short introductions, 402. ISBN 978-0-19-966982-0, s. 78.
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Vsichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kazdodennim zivoté (The
Presentation of Self in Everyday Life, 1959, ¢. 1999) definoval performance jako
.veskeré aktivity jednoho Uclastnika pri konkrétni prilezitosti, jejichz ucelem je
udélat dojem na kteréhokoli z ostatnich ucastnikd".>* Performance se stala
novym analytickym nastrojem pro vyzkum scénickych i nescénickych udalosti,
tedy jakychkoli udalosti od folklédrnich tanch az k ritualizovanym praktikdm
bézného zivota.>> Zpravidla se vSak performacni koncepty ve smyslu predvedeni,
konani, provadéni nebo vytvareni néjaké udalosti aplikuji na akce vztahujici se

ke kultufe a jsou spojeny s oznacenim kulturni performance.>® >’

V Sedesatych letech poté mezioborové propojeni antropologie a teatrologie
ovlivnila spoluprace antropologa Victora Turnera a reziséra, kritika a teoretika
Richarda Schechnera. Schechner vystudoval anglistiku na Cornell University a
State of Iowa University, poté ziskal doktorat z divadelni védy na Tulane
University, kde vychazel dosud nevyznamny odborny ¢asopis The Tulane Drama
Review (pozdé&ji byl nazev zjednodusSen na The Drama Review a zaroven znamy
pod zkratkou TDR).>® Pravé v tomto zpravodaji, ktery se za Schechnerova
pUsobeni orientoval na reflexi a analyzu souasného divadla, vy$el v roce 1966
Schechnerlv vyznamny esej Pfistupy k teorii/kritice (Approaches to
Theory/Criticism). > V tomto textu Schechner poprvé predstavil své chapani
divadla zaloZzené na strukturalni antropologii Claude Lévi-Strausse®® a sociologii

Ervinga Goffmana.®!

Divadlo podle Schechnera neni mozné nadale vnimat pouze v ramci
literatury a historie divadla, ale je nutné o ném uvaZovat v ramci Sirokého
spektra lidskych aktivit, jako jsou ritudly, hry nebo sport. Kazda z téchto aktivit

pak pouziva odliSné metodiky vyzkumu, jenz Schechner navrhuje vyuzit

54 GOFFMAN, Erving. VSichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZzdodennim Zivoté. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1999. ISBN 80-902482-4-1, s. 21.

55 PAVIS, cit. 45, s. 297.

56 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: tGvod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010. Disk (Akademie
muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-7437-019-9, s. 100.

57 Tento pojem pouzil v roce 1959 Milton Singer ve svém Gvodu k esejim o indické kultufe.
Véechny performance, které Singer u narodd jizni Asie pozoroval mély nasledujici rysy:
omezena doba trvani, za¢atek a konec, organizovany program, soubor umélcl, divaky a misto
a ddvod pro konani akce. In CARLSON, cit. 53, s. 3 - 4.

58 SEMIL, cit. 45, s. 378.

59 SCHECHNER, Richard. Approaches to Theory/Criticism. The Tulane Drama Review [online].
1966, 10(4) [cit. 2018-03-11]. DOI: 10.2307/1125208. ISSN 0886800X. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/1125208?0origin=crossref

60 HLAVICA, cit. 49, str. 47 - 48.

61 SCHECHNER, Richard. Performance theory. Rev. and expanded ed. London: Routledge, 2003.
ISBN 0-415-31455-0, s. IX.
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mezioborové.®? Z nasledujiciho ¢lenéni je patrny i vliv francouzského sociologa
Rogera Cailloise a nizozemského kulturniho historika Johana Huizingy, ¢ od

kterych Schechner prejal vnimani divadla jako hry:

JAktivity jako hra, zapasy, sporty, divadlo a ritual maji nékolik zakladnich
spoleénych kvalit: 1) jsou specificky Easové strukturované; 2) pfedmétim v
ramci téchto aktivit pfisuzujeme specialni hodnoty,; 3) nevytvareji statky; 4) maji
pravidla. Mnohokrat se odehravaji na specialnim, neobvyklém misté, které mize

byt vybudovano pro potreby téchto aktivit.“®* ®°

Tyto kvality Ize vztdhnout i na fenomén flash mobu. Pravé témito
charakteristikami Wasik flash mob definuje, obdobné jako pozdéjsi slovnikova

hesla.

Samotny flash mob, stejné jako jak&koliv jind performance, kterou mizeme
hledat v uméni, ritudlu & kazdodennim zivoté, je tvofen z obnoveného chovani (v
origindlu pouzivd Schechner souslovi restored behavior).% Takové chovani se

nekona poprvé a je opakovatelné, i kdyz si to nemusime uvédomovat:®’

,Obnovené chovani je klicovy proces vsech druh jednani a chovani, at uz v
kazdodennim Zivoté, pri IéCeni, béhem ritualu, ve hfe nebo uméni. [...] Budeme-li
jej vnimat v osobni roviné, obnovené chovani je chovani ,jak se chovam kdybych
byl nékym jinym’ nebo ,jak jsem predurcen se chovat’ nebo ,jak jsem se naucil

chovat’.“\68 69

Schechnerovo obnovené chovani si osvojujeme v ramci tzv. enkulturace,
uceni a trénovani kulturné specifického a podminéného chovani, abychom obstali

v zivotni roli v nejrizné&jdich socidlnich situacich.’® Schechner timto nazorem

62 SCHECHNER, cit. 59.

63 CARLSON, cit. 53, s. 84.

64 SCHECHNER, cit. 47, s. 8.

65 ORIGINAL: Several basic qualities are shared by these activities [play, games, sports, theater
and ritual]: 1) a special ordering of time; 2) a special value attached to objects; 3) non-
productivity in terms of goods,; 4) rules. Often special place — non-ordinary places - are set
aside or constucted to perform these activities in.

66 Preklad terminu je pfejat z jiz zminéné studie Marka Hlavici.

67 HYVNAR, cit.50, s. 156.

68 SCHECHNER, cit. 47, s. 34.

69 ORIGINAL: Restored behavior is the key process of every kind of performing, in everyday life,
in healing, in ritual, in play, and in the arts. [...] To put it in personal terms, restored behavior
is ,me behaving as if I were someone else," or ,as I am told to do," or ,as I have learned".

70 SCHECHNER, cit. 47, s. 28 - 29.
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navazuje na francouzského antropologa a filozofa Clauda Lévi-Strausse, podle
kterého neni ritual tvoren novymi prvky, ale novou kombinaci jiz existujicich. I
takové akce, které se odehraji jenom jednou a nejsou predem pripravovany
(Schechner napriklad uvadi happeningy Allana Kaprowa), jsou slozeny z nami jiz

znameého chovani:

~Kazdodenni, obfadni nebo umélecky Zivot se sklada prevazné z rutiny,
zvyk( a ritudld, které jsou rekombinaci zndmych vzorci chovani. I ,nejnovéjsi’,
,originalni’, ,Sokujici’ nebo ,avantgardni’ postupy jsou zpravidla novou variaci
znamého chovani nebo prenesenim tohoto chovani ze znamého do

neolekavaného kontextu nebo situace."? 72

Jak zdQrazfiuje Hlavica, pro Schechnera neni divadlo specialni druh, ktery je
oddélen od bézného Zivota, ale liSi se pouze ve stupni obnoveného chovani. To
vdak nevyluéuje, Ze performance nemize byt origindlni a jedine¢nd. Udalost se
totiz vzdy bude odehravat ve zcela specifickém kontextu a situaci, za pritomnosti
jinych divakd.”® Jak bude popsano vice ve tfeti kapitole vénuijici se flash mobu, i
Wasik pracoval pfi tvorbé svého projektu s konceptem obnoveného chovani a
zasazenim predvadéné akce do neocekavaného kontextu. Predevsim druhy

element pak byl zdrojem pUsobivého efektu, ktery flash mob proslavil.

71 SCHECHNER, cit. 47, s. 35.

72 ORIGINAL: [...] Daily life, ceremonial life, and artistic life consist largely of routines, habits, and
rituals: the recombination of already behaved behaviors. Even the
Jlatest," ,original," ,shocking," or ,avant-garde" is mostly either a new combination of known
behaviors or the displacement of a behavior from a known to an unexpected context or
occasion.

73 HLAVICA, cit. 49, s. 53.
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3. FLASH MOB

Na rusném centrdlnim namésti katalanského meésta Sabadell stoji hudebnik
s kontrabasem coby Ziva socha. Pristoupi k nému divka a do klobouku mu hodi
nékolik minci. Socha muzikanta ve fraku na tento podnét ozije a zaCne hrat. Nic
netusici dav ocekava, ze si podvecerni odpoledne zpfijemni poslechem sélového
zpracovani Ody na radost Ludwiga van Beethovena. Pohled maji divaci
pfipoutany ke kontrabasistovi a ani si nevSimnou, ze z banky za jeho zady
vychazi zena s violoncellem. Usadi se na prazdnou zidli vedle svého kolegy a
pripoji se k nému. Postupné se pridavaji dalsi a dalsi nastroje, az je béhem dvou
minut na ndmésti asi tficitka umélcl, véetné dirigenta. Nahle se ukaze, Ze &ast
publika je tvorena sborem. Oda na radost tedy i s jejich zapojenim nabyva
klasické koncertni podoby. Necekanému vystoupeni, které v zavéru cCitd vice nez
100 udinkujicich, pFihlizi i obdobné mnozstvi nad$enych divdkl. Nikdo z nich
necekal, ze se stane svédkem kampané Jsme Sabadell, Som Sabadell, kterym
chce sabadellskd banka podékovat obyvatelim mésta za 130 let Uspésného

fungovani.”

Podobnych videi Ize na internetu nalézt nespocet: stovka divek tancujicich
ikonickou choreografii na pisen Single ladies americké zpévacky Beyoncé,
necekané tanecni vystoupeni v obchodnim retézci IKEA, které skonci zadosti o
ruku. VSechny tyto kulturni performance jsou oznacovany jako flash mob,
fenomén, ktery vznikl ve Spojenych statech americkych pocatkem 21. stoleti a

rychle ziskal na popularité na celém svété.

Za prvni Uspésné zorganizovany flash mob je povazovan takzvany Mob ¢. 2,
ktery prob&hl v New Yorku 17. ¢ervna 2003.75 Cislovani se odviji od série osmi
flash mobl souborné nazvanych Davovy projekt, The Mob Project, které

zorganizoval Bill Wasik, tehdejsi hlavni redaktor magazinu Harper's.

Vibec prvni flash mob, ktery byl napldnovany pfed prodejnou Claire's
Accessories na Astor Place, se nakonec neuskutecnil, protoze informace o

chystané akci s predstihem ziskala newyorska policie a zabranila shromazdéni v

74 Som Sabadell flashmob - BANCO SABADELL. Youtube [online]. 31. 5. 2012 [cit. 2018-04-22].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=GBaHPND2Q]g

75 WASIK, Bill. The Mob Project. In: Bill Wasik Blog [online]. 2009 [cit. 2016-11-21]. Dostupné z:
http://billwasik.com/post/104403795/the-mob-project#disqus thread
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misté konani. Wasik, zamérné znamy pouze jako Bill, si pro konani druhé, jiz
uspésné akce zvolil obchodni fetézec Macy’s na Herald Square na Manhattanu. Z
anonymniho emailového G&tu preposlal svym prateldm fetézovou zpravu s
nékolika malo pokyny, predevsim aby si pro presnost sefidili ¢as podle
atomovych hodin a dorazili do &tyF vybranych bard, kde maji olekdvat dalsi
instrukce. Deset minut pred avizovanym zacatkem celého flash mobu pak byly v
baru rozdany letdcky s informacemi, at se vSichni zG¢astnéni dostavi do oddéleni
koberct obchodniho domu Macy'’s v devatém patfe. Spoleéné se pak shromazdi u
koberce v zadnim levém rohu a coby komunita z Long Islandu si budou vybirat
podlozku k milovani. Po desiti minutach dohadovani s obsluhou se pak dav nahle

rozplyne podobné rychle, jako se objevil.”®

Mobu se zU&astnilo vice neZ 100 zadjemcl a pozitivni ohlasy a zpravy o akci,
napriklad v magazinu Wired,”” odstartovaly obrovskou vinu zajmu poradat tento
typ udalosti i v dalSich metropolich Ameriky a nasledné i po celém svété. Prvni
evropsky flash mob se podle amerického vzoru odehrél v Rimé&, nésledovaly akce

v Londyné, Berliné nebo ve Vidni.”®

Jak Wasik pozdé&ji uvedl v rozhovoru pro Stay Free! magazin, jeho projekt
inspirovala newyorska umélecka komunita, jenz vzdy touzi byt soucasti néceho
nezvyklého a nového. Pravé tato nutkava potreba byla podnétem a soucasné i
dlvodem, pro¢ se flash mob stal natolik viralni udalosti. Napad byl provokaci,
skrytym vtipem pravé na tuto pseudo-kulturni spole¢nost, a akce zamérné
postradala smysl| a presah.”® Zaroven Wasik zamyslel flash mob predevsim jako
hru pro samotné Ucastniky, ktefi béhem nékolika malo minut svym nezvyklym

jednanim promeéni verejny prostor.

Velice rychle se vSak blogeri, se zajmem sledujici jednotlivé moby, zacali
proti této bezucelnosti bourit: ,I ti, kdo si neprali, aby flash moby obhajovaly
explicitné urcitou politiku, zacali doufat, Ze zacnou v néjaké mire pritomnym
,divakdm" néco demonstrovat."8° Podobné v ¢eském prostfedi reagoval i Adam

Javirek: ,N&hlé davy ve své stivajici podobé konéi. Maji budoucnost, pouze

76 WASIK, cit. 10, s. 57.

77 WASIK, cit. 10, s. 57.

78 SHMUELI, Sandra. 'Flash mob' craze spreads. In: CNN [online]. Londyn, 2003 [cit. 2016-11-29].
Dostupné z: http://edition.cnn.com/2003/TECH/internet/08/04/flash.mob/

79 HEANEY, Francis. The Short Life of Flash Mobs In: Alternet: Media [online]. 2005 [cit. 2016-11-
28]. Dostupné z: http://www.alternet.org/story/26807/the short life of flash mobs

80 WASIK, cit. 10, s. 64.
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pokud se stanou vice aktivistickymi (politickymi) nebo uméleckymi.“8* I Wasik si
byl tohoto faktu védom a po sérii osmi akci, kdy se béhem jednoho roku flash
mob stal obrovskou senzaci, se rozhodl svlj socidlni experiment ukonéit. O tfi
roky pozdé&ji se k autorstvi flash mobu pFiznal v eseji M{j dav neboli péta fize:

Zprava vynalezce flash mobu.

Wasik vnimal flash mob jako spolecensky pokus, provokaci a predevsim hru
s fyzickym prostorem. DalSi rozvoj internetu, predevsim vznik internetového
serveru Youtube pro sdileni videi v roce 2005, vdak zpUsobil novou vinu
popularizace flash mobl skrze sdilené zdznamy a moZnost mobem oslovit $irsi
okruh divakd. Toho vyuzila naptiklad reklamni agentura Saatchi & Saatchi, kter3
v roce 2009 usporadala v rémci kampané Zivot je ke sdileni, Life's for Sharing,
spoleC¢nosti T-mobile tanecni flash mob na frekventované londynské stanici
Liverpool Street Station. 82 Deset skrytych kamer snimalo tanec postupné
zapojenych 350 tanecnikd, ktefi tandili na vyb&r osmi klasickych popovych hitd.
Video se ihned stalo senzaci, jenz se viralné Sifilo na socialnich sitich a operator
zaznamenal ndarlst trzeb o 52%.83 Projekt byl v roce 2009 zvolen nejlepéi

televizni reklamou ve Velké Britanii.8*

Uspéch spole¢nosti T-mobile inspiroval k vyuziti flash mobu coby reklamniho
nastroje, ktery pocita nejen s nahodnymi divaky pfimo na misté, ale predevsim s
divaky na internetu. U puvodnich flash mobl bylo zasadni, aby se viralné $itila
pozvanka k Ucasti, v pozdéjSich mobech se naopak viralnim mél stat zaznam
zachycujici reakce divak(. Bleskovy dav totiz vzdy vytvaiel emoce, jaké si firmy
praly vzbuzovat ve spojitosti se svymi produkty. ,Zakaznika dnes zajimaji hlubsi
hodnoty - rodina, pratelé, soundlezitost, emoce. Chtéji védét, ze podobné
hodnoty sdili i jejich znacka. Dnesni reklamy tak zobrazuji vice jak si lidé uzivaji,

bavi se s prateli, zaZivaji nové zaZitky,"8> uvedla v roce 2014 Irena Sovcikova na

81 JAVUREK, cit. 7.

82 The T-Mobile Dance. Youtube [online]. 16. 01. 2009 [cit. 2018-04-28]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=VQ3d3KigPQM

83 MULDOWNEY, Tom. T-Mobile Liverpool Street Station Advert Evaluation. Slide Share [online].
31. 01. 2012 [cit. 2018-04-28]. Dostupné z:
https://www.slideshare.net/TomMuldowney/tmobile-liverpool-street-station-advert-evaluation-
11358757

84 T-Mobile 'Dance' Named UK's Best TV Commercial of 2009. Saatchi & Saatchi [online]. 11. 03.
2010 [cit. 2018-04-28]. Dostupné z: http://saatchi.com/en-us/news/t-
mobile dance named uks best tv_commercial of 2009

85 SOVCIKOVA, Irena. Emoce maji v reklamé obrovskou roli. Marketing Journal [online]. 09. 01.
2014 [cit. 2018-04-28]. Dostupné z: http://www.m-journal.cz/cs/emoce-maji-v-reklame-
obrovskou-roli- s288x10311.html
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odborném portalu Marketing Journal. Tohoto trendu si vSima také Lipovetsky
,Predevsim se fada reklamnich kampani oprostuje od repetitivniho upoutavani
pozornosti na produkt a do popredi naopak stavi spektakl, hravost, humor,
pfekvapivost a svidnost. [...] Mechanicky fungujici strategie vystfidaly strategie

citd a emoci, které odpovidaji proZitkovému individualismu."8

Vlivem této kampané se flash mob vyrazné proménil a od hry pro Uzkou
komunitu G¢astnikd se z fenoménu stala forma kreativni reklamy, kterd pomé&rné
ucinné dokaze zakaznika presvédcit k zakoupeni sluzby nebo produktu. V letech
2003 - 2006 zacal byt flash mob natolik popularni, Ze se stal naplni rady
sociologickych vyzkumd a predmétem prvnim pokusim o definici a ¢lenéni podle
svého Ucelu. Jednou z nejvyznamnéjsSich publikaci je studie sociolozky Virag
Molnarové Reframing Public Space Through Digital Mobilization: Flash Mobs and
the Futility of Contemporary Urban Youth Culture.®” Pravé Molnarova navrhuje
asi nejfunkénéjsi déleni typl flash mobl do 5 kategorii, ve kterych odkazuje
nejen na Wasikdv pGvodni koncept, ale také na tendence navazujici na kampar
od Saatchi & Saatchi:

e Atomovy flash mob je po vzoru Wasikovych prvnich mobt ptedevsim
sociologickym experimentem a neni u néj podstatna pritomnost publika.

o Interaktivni flash mob chce udalosti rozbijet kazdodenni rutinu divaka.

o Divadelni flash mob vznikd vét&inou na popud samotnych umélcd nebo
profesionalnich skupin jako prostredek vlastni prezentace.

o Politicky flash mob se snazi docilit vétsSiho povédomi o politickych
tématech nebo stranach.

o Reklamni flash mob si klade za cil propagovat nejrizné&ji produkty a

sluzby.

V zahrani¢nim i ceském kontextu jsou dodnes rozsifené predevsim posledni
tfi varianty. V roce 2011 byl také kratce popularni fenomén tzv. flash robs,
bleskovych kradezi, které poradaly teenagerské gangy ve vyloucenych oblastech

americkych metropoli.88

86 LIPOVETSKY, Gilles. Paradoxni stésti: esej o hyperkonzumni spolecnosti. Praha: Prostor, 2007.
Stfed (Prostor). ISBN 978-80-7260-184-4, s. 106.

87 MOLNAR, Virag. Reframing Public Space Through Digital Mobilization: Flash Mobs and the
Futility of Contemporary Urban Youth Culture. In: Scribd [online]. 2012 [cit. 2016-12-02].
Dostupné z: https://www.scribd.com/document/91277534/Reframing-Public-Space

88 WASIK, Bill. 'Flash Robs': Trying to Stop a Meme Gone Wrong. Wired [online]. 23. 11. 2011 [cit.
2018-04-28]. Dostupné z: https://www.wired.com/2011/11/flash-robs/
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3.1. Flash mob a moderni technologie

Nebyl to Zadny protest, vyjadreni socidlni Uzkosti nebo iniciaéni schizka
kobercovych fetisist{.8°

Martyn Perks pro internetovy magazin Spiked

MnoZstvi dostupnych odbornych i publicistickych zdrojli zabyvajicich se
fenoménem flash mobu pracuje pouze s jednoduchymi definicemi ze slovniku
Merriam-Webster a slovniku z Cambridge, které jsem uvedla v Uvodu této
diplomové prace. Jejich uziti zdGvodriuji predev&im proto, Ze ,termin pod sebe
zahrnul rozliény typ udalosti, které problematizuji vytvoreni jediné definice."?° °!
Profesor politologie na Baldwin Wallace University Mark Mattern tim odkazuje na
pozd&jsi diferenciaci flash mobl na nejrizné&jéi tanecéni, politické nebo hudebni
akce.®? Podobné k definici pfistupuje i Tereza Ryjackova, ktera ve své bakalarské
praci tvrdi, ze ,fenomén flash mobu se postupné vyvinul do divadelniho tvaru

nejriznéjsich forem, ktery nelze presnéji definovat."%3 %

Jak ale uvadi samotny autor flash mobu Bill Wasik: , Ve skutecnosti flash
mob, ktery vznikl v Cervnu 2003, zcela nadobro zanikl jesté tu samou zimu,
prestoZze se béhem nékolika malo mésici rozsifil na vsechny kontinenty s
vyjimkou Antarktidy."%> °¢ Je tedy nutné rozliSovat mezi flash moby Billa Wasika,
které vznikly v ramci jeho experimentu, a pozdéjSimi akcemi, které jsou
zpravidla postavené na popularizaci ¢i propagaci urcité osobnosti, udalosti,
produktu, sluzby nebo instituce. Vyzkumem Wasikovych mobd, jenz se lisi od
viny naslednych marketingovych projektt, se dikladné vénuje také prace The
Performance and Reception of Flash Mobs: Authenticity, Youtube and the

Fantastic Benjamina Gaileye, kterd byla hlavnim inspiracnim zdrojem pro tuto

89 ORIGINAL: It was no protest, no expression of social angst, not even an inaugural meeting of a
carpet fetish society. In PERKS, Martyn. A mob for no reason: Email gangs come together - and
go away again. In: Sp!ked [online]. 2003 [cit. 2016-11-29]. Dostupné z: http://www.spiked-
online.com/newsite/article/5082#.WD150YdBMdU

90 MATTERN, Mark. Anarchism and Art: Democracy in the Cracks and on the Margins: SUNY series
in New Political Science. New York: SUNY Press, 2016. ISBN 978-1-4384-5919-6, s. 105 - 106.

91 ORIGINAL: The term has gradually encompassed a more diverse array of events, making a
single definition more problematic.

92 MATTERN, cit. 90, s. 105.

93 RYJACKOVA, cit. 6, s. 4.

94 ORIGINAL: The phenomenon of flash mob has mutated into a multiform performance mode
that cannot be precisely defined.

95 WASIK, cit. 10, s. 57.

96 ORIGINAL: In fact the flash mob, which dates back only to June 2003, had almost entirely died
out by that same winter, despite its having spread during those few months to all the world'’s
continents save Antarctica.
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pasaz. Pro kapitolu je také opét klit¢ovy Wasiklv esej Mdj dav neboli péta fize:
Zprava vynalezce flash mobu a rozhovor The Short Life of Flash Mobs pro
magazin Stay Free!,®’ ktery vysel o rok dfive, nez se Bill Wasik verejné priznal k

autorstvi newyorskych mobd.

Mohlo by se zdat, Ze se flash mob od podobnych divadelnich typd, naptiklad
happeningd, lidi na zakladé média, ktery vznik této udalosti zprostfedkovava.
Tato domnénka je zalozena predevsim na faktu, Ze v roce 2003, kdy Wasik
rozeslal prvni vyzvu k (casti na nevysvétlitelném davu, dosSlo k rapidnimu
rozmachu modernich digitdlnich technologii. V témze roce se zacinaji poprvé
proddvat mobilni telefony s fotoaparatem, o rok diive v Ceské republice presahl
pocet registrovanych emailovych Gétd u spoleénosti Seznam jeden milion.% S
flash moby je také velice ¢asto spojovana kniha Smart mobs: The Next Social
Revolution®® amerického teoretika Howard Rheingolda, ve které se autor vénuje
socialnim, politickym a ekonomickym zméndm v dlsledku pouZivani mobilnich

technologii.

V roce 2000 v New Yorku zaloZil bavi¢ a producent Charlie Todd uméleckou
skupinu Improv Everywhere, 1% kterd ma k flash mobUm velice blizko. Protoze
Todd nemél po svém prijezdu do americké metropole moznost pronajmout si
divadelni scénu pro své vystupy, rozhodl se své komické skele presunout do
verejného prostoru. Mezi nejuspésnéjsi performance této skupiny patfi napriklad
Jizda metrem bez kalhot, postavena na provokativhim napadu zaskocit v
polovind zimy cestujici rGznych linek metra. %2 Pobavit a zprostfedkovat
nahodnym kolemjdoucim nezvykly zazitek se skupina pokusila i fadou dalSich
akci, napriklad nahlym ,zamrznutim" Ucinkujicich na hlavnim nadrazi!®2 nebo
vytvorenim fiktivniho obchodu spole¢nosti Apple z vytahu do metra. 1 V

soutasnosti ¢itd databaze skupiny vice neZ 50 000 registrovanych dobrovolnikd,

97 HEANEY, cit. 79.

98 Rok 2002. Seznam.cz [online]. [cit. 2018-04-01]. Dostupné z: https://onas.seznam.cz/cz/o-
firme/historie-firmy/2002/

99 RHEINGOLD, Howard. Smart mobs the next social revolution: transforming cultures and
communities in the age of instant access. Reading, MA: Basic Books, 2007. ISBN
9780465004393.

100 Improv Everywhere: We cause scenes. Improv Everywhere [online]. Improv Everywhere
Productions, 2017 [cit. 2017-10-15]. Dostupné z: https://improveverywhere.com

101 No Pants. Improv Everywhere: We cause scenes [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
https://improveverywhere.com/2002/01/05/no-pants/

102 Frozen Grand Central. Improv Everywhere: We cause scenes [online]. [cit. 2018-04-22].
Dostupné z: https://improveverywhere.com/2008/01/31/frozen-grand-central/

103 Fake Apple Store. Improv Everywhere: We cause scenes [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné
z: https://improveverywhere.com/2017/11/01/fake-apple-store/
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se kterymi organizacni jadro umeélecké skupiny komunikuje skrze emailovou
korespondenci. Mnohokrat doslo k zaménam, ¢ kdy byla skupina Improv
Everywhere oznalena za poradatele flash mobd, ale Improv Everywhere tento

dohad poprelo:

.Prestoze nékteré nase mise% si jsou s flash mobem podobné (velké
mnoZzstvi lidi se setka a spoleCné predvede aktivitu ve verejném prostoru), nikdy
jsme tento termin neuzivali. Nékteré mise Citaji pouze par lidi, jiné zase tisice,
zalezi na okolnostech. Nase projekty také nejsou bleskové, Casto trvaji nékolik
hodin. Za ty roky byl termin ,flash mob’ zcela vycCerpan médii a marketéry. Z
pojmu se stala lind vSehochut od lidi tancujicich na koncerté hudebni skupiny
Black Eyed Peas, aby prekvapili moderatorku Oprah Winfrey, az po vytrZnictvi
nactiletych v Chicagu. Nejsem si jisty, co flash mob znamena a nezajima mne,

jestli popisuje nasi ¢innost."1%6 107

Definici flash mobu tedy nelze zalozit pouze na podmince, Ze je vytvaren
pomoci modernich technologii. Wasik sdm tuto domnénku vyvraci: ,[...]
Technologie hrala jen velmi malou roli. Ostatné emaily byly rozesilany tyden pred

akci a myslim si, Ze by to fungovalo stejné, kdyby se roznasely letaky .18

104 Flash mobbing and its unstoppable rise. BBC News [online]. 5. 9. 2011 [cit. 2018-04-22].
Dostupné z: http://www.bbc.co.uk/news/magazine-14769454

105 Skupina pouziva nazvoslovi ,missions" a ,agents".

106 FAQ. Improv Everywhere: We cause scenes [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
https://improveverywhere.com/faq/

107 ORIGINAL: While some of our missions may have certain similarities to a flash mob (large
numbers of people engaging in a coordinated activity in a public place), we have never
embraced that term. Some missions use just a few folks while others might use thousands,
depending on what suits the idea. Also, our projects are rarely over in a flash. Many last for
hours. Over the years the term “flash mob” has been beaten to death by the media and co-
opted by marketers. It’s become a lazy, catch-all term to describe things as varied as people
dancing at a Black Eyed Peas concert to surprise Oprah Winfrey to teens meeting up to commit
crimes in Chicago. I'm not sure what it even means anymore, and I don’t really care to use it to
describe what we do.

108 WASIK, cit. 10, s. 58.
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3.2. Flash mob a anonymita

Prdvé srovnani Wasikovych flash mobd s uméleckou skupinou Improv

Everywhere nabizi pomé&rné G&inny zpusob, jak flash mob definovat pfesnéji nez

vykladové slovniky.

Zamérem a tedy ustfedni ,misi* skupiny Charlieho Todda je predevsim
nahodné kolemjdouci rozesmat a nechat je uvérit, Ze byli soucasti néceho
opravdového.1% Pfiprava jejich recesistickych akci je natolik dikladna, Ze je pro
mnohé prihlizejici opravdu obtizné rozeznat, co je a co neni realné. Prikladem
mZe byt jedna z neddvnych akci, kdy ,agenti® vytvofili pro cestujici metra
dojem, zZe zde bude tajna oslava Sestnactych narozenin.!® Do vagdénu nejprve
nastoupila skupinka mladych lidi, ktera metro vyzdobila balénky a napisy, a
ostatni prihlizejici presvédcila, ze dalSi =zastavku pristoupi nic netusici
oslavenkyné. Zaskoceni cestujici byli razem vtazeni do centra déni a byli vyzvani,
aby se pripojili k naslednému zpivani narozeninového prani Happy Birthday nebo
k drzeni vyzdoby. Dojatd oslavenkyné se pak s ostatnimi fotila, rozdavalo se
sladké obcerstveni a po chvili cely spektakl skoncil vystoupenim ucinkujicich ve

stanici. Skupina ho jesté tentyz den na stejné lince metra pétkrat zopakovala.

Prestoze je umisténi oslavy do vlakové soupravy velice nezvyklé, jedna se o
pravdépodobnou a uvéfritelnou situaci. Charlie Todd chtél touto misi reagovat na
reality show stanice MTV Mych super sladkych sestnact o extravagantnich a

opulentnich oslavach bohatych teenagerd.

V tomto pfipadé jde i o velice jasné oddé&leni aktérl a divakd. Zatimco
cestujici na sobé maji bézné obleceni, bundy a saka, agenti Improv Everywhere
maji obleceni, které se hodi na letni narozeninovou party. Protoze jsou do celé
akce zasvéceni, jedna se také o animatory, ktefi celou akci fidi. Kostym je
obecné velice podstatnou slozkou performanci Improv Everywhere. V roce 2011
se Toddovi ozval jeden z fanouskl s tim, Ze se podobd Filipu IV. Spanélskému na
obrazu od slavného malife Diega Velazqueze. Todd se tedy s timto dvojnikem

vypravil usporadat autogramiadu v newyorském Metropolitnim muzeu uméni,

109 I created Flash Mobs. Shamengo: the living lab of the new world [online]. [cit. 2018-04-22].
Dostupné z: http://www.shamengo.com/en/pioneer/73-charlie-todd

110 Subway Sweet 16. Improv Everywhere: We cause scenes [online]. [cit. 2018-04-22].
Dostupné z: https://improveverywhere.com/2017/05/09/subway-sweet-16/
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kde Udajny kral v dobovém kostymu podepisoval své podobizny a fotil se s

navstévniky muzea do chvile, nez je oba vyvedla ostraha.!!!

Improv Everywhere pracuje ve velké vétsing pripadl s kostymem nebo
jinym vizualnim prvkem, kterym se performefi od ostatnich odliSuji a poutaji na
sebe zamérné pozornost. Kostymem na sebe berou masku a hraji nékoho jiného,
¢imz se jejich koncept blizi principu divadla. Pro upoutani pozornosti také casto
vyuZzivaji specifické dovednosti a vlastnosti performerl, jako napfiklad podobnost
s panovnikem ze 17. stoleti. Nékteré projekty jsou naopak zaloZzeny na
spolupraci s jednovaje¢nymi dvojcaty. Udalost Improv Everywhere je vzdy

zamérné nezvykla, aby si ziskala pozornost téch, kterym je urcena.

Flash mob je oproti akcim Charlieho Todda postaven na zcela opacném
principu. Bill Wasik cht&l od samého podatku zlstat v anonymit&, Gdajné& pro
védecké Ucely svého vyzkumu,!!? a do uverejnéni ¢lanku v Harper's Magazine byl

Siroké verejnosti zndm pouze jako ,tajemny Bill*. Pokyny k jednotlivym mobim

chodili z anonymniho Uc¢tu themobproject@yahoo.com a Wasik po celou dobu
mystifikoval své okoli predstiranim, Ze je pouhym ucastnikem, kterému byla
vyzva preposldna. Retézové emaily se pak $&ifily nahodné a je jen malo

pravdépodobné, ze by se mezi sebou vsichni mobstefi znali.!!3

Jak poznamenava Gaileye, tento zamér zachovat flash mob ,bez
reziséra" tim padem ovlivnil i podobu jednotlivych performanci. Emailem byly
rozesilany pouze informace, kam se maji zajemci o Ucast na projektu dostavit,
nikoliv jak a kde bude samotny flash mob probihat. Instrukce pak byly rozdany v
podniku na malém papirku a bylo tedy nutné, aby flash moby nebyly slozité a

bylo moZné jejich podobu shrnout do nékolika méalo pokynu:

LPrvni tfi minuty budte potichu jak nejvice to pdjde. Pokud umite napodobit

cvrlikani ptakd, maZete jej ob&as udélat.

e V 19:21 mdzZete délat jakékoliv realistické nebo nerealistické cvrlikani.
e V 19:23 miZete za&it mumlat slova ,ptaci zvuky”.

e V 19:25 mdzZete na ostatni kolemjdouci vykfikovat: ,Pfiroda! Pojdte si uzit

111 King Philip IV. Improv Everywhere: We cause scenes [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
https://improveverywhere.com/2011/03/06/king-philip-iv/

112 WASIK, cit. 10, s. 57.

113 GAILEY, cit. 48, s. 50.
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trochu prirody.’
e V 19:26 zpivejte slovo ,pri-ro-da’ dvacet sekund, jasejte a pak

odejdéte, " 114 11>

I z tohoto dlvodu trvaly akce deset minut & méné a jejich podoba méla byt
natolik jednoduchd, aby ji synchronné zvladly desitky Ucastnikd bez predchozi
pripravy a zkouseni. Nikdy také nebyly k flash mobu Billa Wasika vyuzivany
kostymy nebo rekvizity, teoreticky se mohl pripojit kazdy, kdo se nahodou
nachdzel v jednom z bard, kde se instrukce rozdavaly. Wasik zdmé&rné planoval
akce jako ,predpripravené spotirebni zbozi" o kterém, jak sdm uvadi v rozhovoru
pro magazin Stay Free!, si lidé pomysli: ,To bych zvladl. Je to jenom deset minut,
po praci a blizko linky metra." ''® Tento koncept se ve srovnani s Improv
Everywhere podobd vice perfomanci nez divadlu. Vzdalené flash moby svou
podobou pripominaji umélecky koncept readymade, ktery prispél ke vzniku

americkych happeningd.

Nemoznost odligit Gc¢astniky nevysvétlitelnych davd od okoli, zachovani
anonymity mezi performerem a divdkem az do vypuknuti flash mobu, je i
hlavnim zdrojem prekvapeni pro kolemjdouci. Prestoze Wasik ve své reflexi
védeckého experimentu tvrdi, ze ,flash moby byly setkanim zasvécenych a jako
takové mohly jen stézi komunikovat néco nezasvécenym,"!’ rozhodné nelze s
Ucasti divdka nepocitat, at uz v podobé daldich aktérli nebo kolemjdoucich. Dle
Wasika se jednalo pouze o interni hru, jejiz podstatou bylo vyuzit terén a
nevSimat si okoli. Toto jednani vsSak okolni lidi vtahne do pozice divaka a
zakonité dochazi k interakci, prestoze divak zprvu netusi, ze zde dochazi k
néjaké udalosti. Richard Schechner tento jev nazyva zastfena hra,''® dark play,

pri které ,pouze jedna strana vi, Ze se jedna o hru.“11°

114 HEWITT, Giles. Flash mobs: a new social phenomenon? In: News in Science [online]. New York,
2003 [cit. 2016-12-02]. Dostupné z:
http://www.abc.net.au/science/news/stories/s913314.htm

115 ORIGINAL: For the first three minutes, make as little noise as possible. If you can make a
realistic bird call, you may occasionally do so.

- By 7:21 pm, you may make all bird calls, unrealistic or no.

- By 7:23 pm, you may also mumble, 'bird noise’.

- By 7:25 pm, you may also call out, "Nature here! Come get some nature," to passers-by.
- At 7:26 pm, chant "Na-ture" for 20 seconds, cheer and disperse.

116 HEANEY, cit. 79.

117 WASIK, cit. 10, s. 64.

118 Doslovny preklad terminu dark play byl byla spiSe temna hra. Pfesto jsem se rozhodla tento
pojem prelozit volné&ji, protoze praveé zastfena hra |épe odraZi popisovany princip.

119 SCHECHNER, Richard. Performance Studies: An Introduction - Play ("Deep Play/Dark Play").
Youtube [online]. Kalifornie, 17. 12. 2012 [cit. 2018-04-08]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2ga5wPftAsU
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Béhem flash mobu dochazi ke zmateni a prekvapeni, kdy divaci v prvnich
chvilich nedokazi performanci vyhodnotit jako performanci. Zatimco Improv
Everywhere akci béhem dne nékolikrat opakuje a nékteré trvaji mnohondsobné
déle nez 10 minut, u jednorazového a velice kratkého flash mobu zalezi na
nezasvéceném prihlizejicim, zda si najde vlastni interpretacni kli¢ a zda hru

vibec pochopi.

Po skonceni akce je zasadou, Zze se performefi chovaji jako bézni
kolemjdouci a maji z mista zmizet bez jediného naznaku, Zze se odehralo cokoliv

neobvyklého.

Jak zmifuje Wasik ve svém eseji, anonymita je zvolena i z ddvodu mozného
stretu se zakonem: ,Nad legalnosti projektu se dosud vznasi otaznik. Jako
odesilatel mailu bych nejspise mohl byt shledan vinnym z nedovolené organizace
demonstrace a mohl bych byt odpovédny za $kody zplsobené béhem akce."12°
Proto také Wasik zvolil fiktivni mailovou adresu, mista v rusném centru mésta,
kde se jednoduse dav rozptylil ,pry¢ ze dveri, zrovna ve chvili, kdy dorazily

policejni hlidky se zapnutym majakem."1?!

Zakladatel Improv Everywhere Charlie Todd byl od samého pocatku
vyraznym rezisérem a organizatorem. Naopak flash moby Billa Wasika byly
zameérné vytvoreny bez hierarchie a bez osobnosti, ¢imz byla posilena jejich
tajemnost a pritazlivost. Cilem byl nejen ,boj za deindividualizaci rozsifenou mezi
newyorskymi hipstery," ?? ale zaroven snaha vytvorit opravdu virdlni projekt,
ktery k Ucasti strhne co nejvétsi pocet zdjemcl. K tomu mél poslouZit argument,
e se flash mobu U¢astni tisice dal$ich anonymnich G¢astnikd a souasné pravé
atraktivni forma vyuzivajici principu Schechnerovy zastfené hry, kdy jsou

ucastnici zasvéceni a vi vice, nez jejich okoli.

Flash mob si zarover velice rychle ziskal pozornost blogeri a médii,
protoze nabizel svou instantnosti rychly prozitek a (anonymni) slavu. Anonymni
autorstvi projektu zpUsobilo, Ze flash mob mnohem vice vybizel fanousky k
napodobovani a organizovani vlastnich akci, nez je tomu u Improv Everywhere

spojené s tviircem Charlie Toddem. Kazdy si mohl zorganizovat vlastni flash mob

120 WASIK, cit. 10, s. 57.
121 WASIK, cit. 10, s. 58.
122 WASIK, cit. 10, s. 56.
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a mohl byt druhy den v mistnich novindch nebo v televizi. Pfestoze plvodné mél
flash mob zeSmésnovat touhu po sebevyjadreni a mainstreamu, velice zahy se
stalo, ze se moby béhem jediného roku konaly skoro ve vSech metropolich svéta

a staly se soucasti pop kultury.
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3.3. Flash mob a privlastnéni prostoru

Dle oxfordského slovniku oznacuje termin mob ,velké a neusporadané
sroceni lidi, kteri chtéji zpravidla pdsobit potize nebo pachat nasili."'23 124 Pokud
bychom se na verejnosti setkali s jedinym clovékem, ktery v parku skanduje
slovo pfi-ro-da a napodobuje cvrlikdni ptdkld, nejspiSe bychom jeho jednani
nevyhodnotili jako flash mob. Nase pozornost by se soustfedila pouze na néj a
jen velmi tézko by mohl umélec splynout po skonceni performance s okolnim
davem. Wasik zamérné distribuoval pozvanku k akcim Davového projektu s
vyzvou o virdlni pfeposlani informace nejen ptatelim, ale vdem znamym.
Argument, proC by se lidé méli zapojit byl podporen i pasazi ,Casto kladené

dotazy", ktera obsahovala jedinou otazku a odpovéd:

,Pro¢ bych se mél pripojit k nevysvétlitelnému davu?

Protoze to udéla i tisic dalsich lidi."1%>

Velké shromazdéni lidi nezarucCovalo nejen anonymitu, ale zdaroven
umozfiovalo G&astnikim si na nékolik okamzikl v rédmci interni hry, jak Wasik

sam uvadi, privlastnit prostor podobné jako divadlo:

Ve flash mobu byl, nicméné, jeden politicky element, [...] ktery byl (na to,
Ze to byl zert zrozeny z internetu) prodchnut ludi¢nosti. Nejlépe ho bylo mozné
spatrit v momenté, kdy se dav spojil: jakasi bytostna radost vidét prevalcovat
spolecnost a narusit rad; micky proniknout do pseudoverejného prostoru, tohoto
komeréniho svéta plného ndkupnich rfetézcd a obchodnich center, a najednou se

Zzjevit a obsadit jej."126 127

Jak je patrné z definice oxfordského slovniku i citace z Wasikova eseje,

podstatou flash mobu bylo anarchistické obsazeni zvoleného prostoru a potlaceni

123 Mob. English: Oxford Living Dictionaries [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
https://en.oxforddictionaries.com/definition/mob

124 ORIGINAL: A large crowd of people, especially one that is disorderly and intent on causing
trouble or violence.

125 WASIK, cit. 10, s. 57.

126 WASIK, cit. 10, s. 65.

127 ORIGINAL: There was, however, one successful element of politics in the flash mob [...] that
(suprisingly enough, for a fad born of the Internet) was tinged almost with Luddism. It could
best seen at the very moment that a mob came together: a sort of fundamental joy at seeing
society overtaken, order stymied, at silently inflitrating this pseudopublic space, this corporate
space, these chain stores and shopping malls, and then rising at one to overrun them.
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jeho plvodniho vyuZiti. DlleZité také bylo zvolit takovy prostor, ktery byl pro
tuto intervenci dostatecné kontrastni - lobby hotelu Grand Hyatt, oddéleni
kobercl ndkupniho centra Macy's nebo hrackarstvi Toys ,R" Us na Times Square.
Zatimco soudasné flash moby se odehravaji na prostranstvi namésti nebo parkd,

vétsina projektl Billa Wasika byla zdmérné pladnovéna do vnitiniho prostoru:

.Z pohledu fyzického prostoru flash moby zavisely na jistych omezenich,
potrebnych k vytvoreni iluze nadrazené sily. Blogeri si také stézovali, Ze jsem
flash moby nikdy neporadal v otevieném prostranstvi pro dostatecné mnoZstvi
pfihlizejicich, ale to byl z mé strany naprosty zamér. [...] Jenom uzavrené
prostory mohly davu umoZzZnit zakusit trochu potfebného narcismu i UzZasu ze
vzniklé sily; pokud by dav neopanoval veSkery prostor, cely princip by se

zhroutil 128

Soucasné bylo zamérem flash mobu bojovat proti vnimani kulturnich akci
jako pouhych socidlnich prilezitosti, kde se ucastnik snazi byt vidén, nez jako

prilezitosti prohlédnout si uméni:

.Teoreticky by tedy mélo byt mozné vytvorit umélecké dilo, které by
vychazelo pouze ze scény, ve smyslu, ze by scéna byla jedinym smyslem dila a

utvarela by jej."

Jak jiz bylo zminéno dFive, ptekvapeni divdkl skupiny Improv Everywhere
je zaloZzeno predevsim na rafinovaném napadu a vyrazném odliSeni od bézného
prekvapeni je predevSim v masovosti celé akce, skoro az snaze donutit
nahodného kolemjdouciho na maly okamzik zpochybnit své vlastni chovani,
pokud se jako jediny v nakupni hale neza¢ne klanét modelu dinosaura. Vyuzitim
uzavienych a relativné malych prostor se také limitoval pocet divakd, kterym
primarné nebyla udalost uréena. O to vice vsSak bylo timto pristupem

akcentovano ,narcistické" divactvi mezi Ucastniky flash mobu.

Tento zdmérny rozmér udalosti zplUsobil, ze akce mély bezprostiedni ohlas v
médiich. Zatimco se nékteré relativné komorni akce Charlieho Todda odehravaly

v New Yorku bez povsimnuti, dvé stovky ¢lenl komunity z Long Islandu spole¢né

128 WASIK, cit. 10, s. 58.
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hledajici koberec na milovani, zvlasté v kontextu americké obezretnosti a zasad
bezpecnosti, prirozené vzbudilo mnozstvi pozornosti. A to také byl kyzeny impuls,
ktery dopomohl flash mobu nabyvat na popularité a pritdhnout pozornost dalsich
hipsterl, kterym byl projekt uréen. Jak ale poznamenal Adam Javirek v ¢lanku
Bleskovy konec nahlych davd pro asopis Respekt, prilis velkd pozornost médii

flash mob znehodnotila a mob se jiz jako nezavazna zabava vycerpal.l?®

V dnesni dobé je sporné, nakolik jsou divaci intervenci ve verejném prostoru
doopravdy zaskoceni. Flash moby jsou masové sdileny na socialnich sitich,
mnohdy jsou i celé prevzaty a chybi jim jakakoliv originalita spjata s mistem
konani. Jejich vyuziti coby marketingovy nastroj zcela pozménil jejich plvodni
podobu i U¢el. Pro novodobé udalosti stale z{stava stézejni efektnost v zaplnéni
verejného prostoru, zaroven vsak velice Casto dochazi k nedodrzeni anonymity,
kterd byla pro Wasikovy projekty zasadni a pro akce i z produkéniho hlediska
urcujici. Reklamni ucel novodobého flash mobu také proménil vnimani vztahu
divdka a performera. Zasvéceny Gcinkujici jiz neni natolik dllezity, protoZe je
pfedevsim podstatné ohromit netusiciho divéka, ktery bude svij zazitek dale
sdilet a pozitivné si jej spoji s firemni myslenkou nebo produktem. Tomuto
pozadavku byl pFizplsoben i ¢as trvani, prestoze pravé bleskovost plvodnich

akci byla hlavnim zdrojem divackého Soku, zmateni a prekvapeni.

129 JAVOREK, cit. 7.
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4. FLASH MOB V CESKEM KONTEXTU

Jak jiz bylo vysvétleno v predchozich kapitolach, flash mob rozhodné neni
novy Ci ojedinély trend. Nejenom v cCeském prostiedi je mozné hledat velice
podobné aktivity, které dokonce vznik amerického fenoménu predbéhly o desitky
let. PFesto je flash mob v nékterych nuancich specificky, protoze plvodni projekt
Billa Wasika akcentoval predevSim hru pro samotné aktéry. V tomto aspektu se
podobd soucasnému trendu tzv. alternate reality gaming (dale ARG), hry na
alternativni realitu, kterd je vzdalené pribuzna s larpy (live action role-playing
games, her na hrdiny na Zivo).!3° Na rozdil od larpl v pripadé ARG hra¢i
nepfrijimaji roli, ale hraji sami za sebe. Pouze jako hraci pfistupuji na urcita
pravidla, ktera upravuji jejich vlastni, skutecnou realitu sérii indicii.
Zjednodusené receno, jedna se o detektivni bojovou hru Ffizenou znamym Ci
neznadmym organizatorem, kterd ma hraci zprostredkovat zajimavy pribéh. 13!
Takovymto organizatorem se stal i samotny Wasik, ktery inicioval recesistickou,

ne déle nez deset minut dlouho interni hru pro hipstery v centru New Yorku.

Méstsky prostor vSak lIze ozivovat nejen pervazivnimi typy her, ale v
tuzemském kontextu je mozné sledovat také velice bohatou linii recesistickych
akci a happeningll. Cesky flash mob je tak nutné vnimat v $ir$im kontextu ceské
performativni kultury, pro kterou je charakteristicky smysl pro hravost,
dadaisticky nonsens a je vyrazné spojena s kulturnim undergroundem.
Nasledujici podkapitola tedy shrnuje tyto tendence pred vznikem amerického
flash mobu a postupné mapuje jeho prosazovani v nasem kulturnim prostredi.
Prestoze v zahranici jiz v poslednich letech zajem o flash mob zvolna upada, v

Ceské republice je mozné zaznamenat pomérné silny boom v poradéni a

navstévovani téchto bleskovych akci.

130 Jedna se o hry, které vychazeji z deskovych her, ale hraci figurky jsou do velké miry
personifikovany samotnym hracem. Prvni takovou hrou byla roku 1974 hra Dungeons &
Dragons, Draci doupé. V momenté, kdy se hraci rozhodli jednani svych postav napodobovat,
prerodil se tento fenomén do performativni podoby tzv. live action role-playing games, her na
hrdiny na Zivo. In ZACHOVAL, David. Clovék a hra: Pokus o interdisciplinarni nahled. Ceské
Budéjovice, 2009. Diplomova prace. JihoCeska univerzita v Ceskych Budéjovicich, s. 67.

131 Alternate Reality Gaming. Larpedie [online]. [cit. 2018-05-01]. Dostupné z:
http://wiki.larpy.cz/Alternate Reality Gaming
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4.1. Recesisticka hnuti

Plvodni vyznam slova recese oznaloval dolasny pokles hospodafského
rozvoje. Ve 30. letech 20. stoleti vSak tehdejsi student, spisovatel a scénarista
Vladimir Bor zacal termin pouzivat ve smyslu uvadét nékoho v recesi, délat
recesi, az zacCala recese znamenat urcity typ humoru.'3? Kolem Bora se nasledné
vytvofila skupina Prazskych recesistd, kterd vznikla ,v ¢asech, kdy poradatelé
americkych happening( byli jesté na houbdch.“!33 Recese se podle Bora zpravidla
dosahovalo pouliéni hrou, kdy skupina studentl konfrontovala své okoli a
zatahovala jej do hry snimanim klobouk(, pronasledovanim vybranych chodcd,

mystifikaci nebo zneklidiovanim smichem.34

Hnuti recesistld v$ak rozhodné neni prvnim projevem tohoto fenoménu na
nasem Uzemi. Recesistické tendence je mozné sledovat napriklad v kabaretni
kulture Uzce spojené s Jaroslavem Haskem a jeho prateli, ktefi v roce 1911
zalozili satirické politické hnuti Strana mirného pokroku v mezich zakona. V
mezivaleCném obdobi je mozné hledat projevy recese v teatralnich formach
Osvobozeného divadla. V padesatych letech 20. stoleti poté vznika hnuti Smidrd
zaloZzené studenty Akademie vytvarnych a muzickych uméni v Praze, ktefi pro
své spoluzaky poradali surrealistické vecirky Ci kratkodobé vystavy v meéstském
prostoru. 3> Velice casto mystifikacni a recesistické aktivity souvisely s
hospodskou a kavarenskou kulturou, kde vznikala fada rlznych hospodskych
uskupeni a subkultur. 3¢ Takovym sdruzenim byla i Kfizovnickd Skola Cistého

humoru bez vtipu, kterd vznikla v $edesatych letech v hospodé U kfizovniky.3”

NejspiSe nejznaméjsi byla v ceském prostfedi skupina Aktual, kterd se
vytvotila okolo vyznamného tvirce happeningl Milana Knizaka. Skupina pofadala
vylety, hry, lidové privody nebo kratkodobé vystavy a instalace, &imZ bojovala
proti tehdejSimu strnulému uméni Utokem na kazdodennost a veSkeré smysly.!38

V sedmdesatych aZ osmdesatych letech mezi vyrazné poradatele happeningl

132 BOR, Vladimir. Recese. Praha: Paseka, 1993. ISBN 80-85192-35-7, s. 16.

133 BOR, c. 132, s. 16.

134 BOR, cit. 132, s. 50.

135 BOR, cit. 132, s. 223.

136 STEFLICKOVA, Jana. Happening. Praha, 2007. Magisterska prace. Akademie muzickych uméni
v Praze, s. 31,

137 STEFLICKOV,A, cit. 136,VS. 33.

138 MORGANOVA, Pavlina. Ceské akéni uméni 60. - 90. let: Historie a problematika dobové reflexe
a interpretace. Praha, 2006. Disertacni prace. Univerzita Karlova, s. 48.
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patfila napriklad Zorka Saglova,!3° skupina K. Q. N. nebo vytvarna organizace B.
K. S. (Bude Konec Svéta) vytvarnika Frantiska Skaly.14°

Ani zmé&na politického reZzimu v roce 1989 nezpUsobila Upadek zdjmu o
recesi a podobné aktivity. Na prelomu osmdesatych a devadesatych let vznikla
napriklad SpoleCnost za veselejsi soucasnost Ci Balbinova poeticka strana. V roce
1999 zalozil Cesky klub skeptikl Sisyfos recesistickou anticenu Bludny balvan,
kterd se udéluje jednotlivcdm a druzstvim za mateni ¢eské vefejnosti.*! Bez
preruseni se od roku 1966 kazdorocné kona dalkovy pochod Praha - Prcice,
jehoZ recesistickym zdmérem bylo prekonat vzdalenost 100 tisic loktd
Ceskych.42 Tento pochod je nyni pofddan pod hlavi¢kou Klubu &eskych turistd a

v roce 2018 se jej zG&astnilo vice nez 24 000 ,,pochodnik{®.43

V kontextu flash mobQ je podstatné zminit, 2e v ¢eském prostiedi se na
poCatku 21. stoleti odehravaly také happeningové intervence ve verejném
prostoru oznacované jako reality hacks. Dle cambridgeského slovniku oznacuje
hack jako podstatné jméno ,naruseni osobniho soukromi, napriklad v telefonu
nebo pocitaci, za ucelem ziskat nelegalné citlivé informace"'** a zaroven jako
sloveso znamena hack ,néco Uspésné vyresit*.145 Podle ¢lanku Adama Javirka
skupina sdruzujici se okolo webu maslo.cz o organizaci reality hacks uvedla:
~Nasim cilem je nabourat realitu. Donutit nahodné kolemjdouci, aby se zastavili a
alesponi na chvili vypadli z kazdodenniho stereotypu, podivali se na svét jinak.“14®
Jednou z akci tohoto web blogu, kterd se konala 10. fijna 2002 v Praze, bylo
napriklad patnact minut nenucené postavat pred vylohou restaurace McDonald's

a pozorovat déni uvnitr.4’

V Praze také dodnes funguje napriklad volné uskupeni Désir (Déti sidlistni

139 MORGANOVA, cit. 138, s. 66.

140 STEFLICKOVA, cit. 136, s. 36.

141 Ceny bludny balvan. Sisyfos: Cesky klub skeptikd [online]. [cit. 2018-05-01]. Dostupné z:
http://sysifos.cz/index.php?id=homepage&idd=bludn%FD%20balvan

142 Historie pochodu. Pochod Praha - Prcice [online]. [cit. 2018-06-03]. Dostupné z:
http://www.praha-prcice.cz/historie

143 Pochod Praha - Prcice. Pochod Praha - Prcice [online]. [cit. 2018-05-01]. Dostupné z:
http://praha-prcice.cz

144 Hack. Cambridge Dictionary [online]. Cambridge: Cambridge University Press, 2017 [cit. 2017-
09-20]. Dostupné z: http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/hack

145 Hack, cit. 144.

146 JAVOREK, cit. 7. 5

147 ZDAREK, Pavel. Flash mob: CeSi se zifejmé boji, pro studenty je to zdbava. IT BIZ: Vase
jednic¢ka mezi nulami [online]. 24. 12. 2007 [cit. 2018-05-01]. Dostupné z:
http://www.itbiz.cz/flash-mob-bleskovy-dav-v-ceske-republice; Reality hack. Maslo.cz [online].
[cit. 2018-05-06]. Dostupné z: https://maslo.cz/hack01
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recese), které vzniklo v devadesatych letech jako soucdst obCanského sdruzeni
déti a mladeze Duha.!*® S prestavkami skupina, poradajici ,rozlicné akce k
osvézeni vsedni sedi*, organizuje recesistickou udalost kazdy 13. den v mésici a
o pripravovanych akcich informuje prostiednictvim socidlnich siti Facebook a
Twitter. Mezi nejznaméjsi akce, ktera se opakuje vzdy v dobé Vanoc, je hrani
oblibené détské hry Rybicky, rybicky, rybari jedou v centru Prahy s nahodnymi

kolemjdoucimi.4°

148 Co je Désir? [online]. [cit. 2018-05-01]. Dostupné z: http://desir.hrejsi.cz/desir.html
149 ZDAREK, cit. 147.
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4.2. Ceska weblogova subkultura

Informace o prvnich flash mobech v Ceském prostredi zpravidla neexistuji,
protoZe zanikly spoleéné s osobnimi blogy tehdej$ich inicidtord. 15° Pravé
anonymizované blogy, obcdas nazyvané také jako weblogy, byly totiz v tuzemsku
hlavni platformou, na které organizatofi vyzvy k prvnim flash mobdm umistovali.
Do jisté miry tak bylo obtiznéjsi dosahnout opravdu virdlniho efektu, protoze

stranku sledovalo pouze specifické internetové publikum.

Opomineme-li reality hacks, za nejspise prvni a nejvyraznéjsi akci,
inspirovanou Wasikovym projektem, je povazovana udalost v obchodnim domé
CarreFour na Novém Smichové. Akci zorganizoval konzultant a publicista Daniel

Docekal alias Pooh, ktery na sv{j blog napsal:

.Pro ty, kdoZ si chtéji trochu zasSpdsovat, pfindsim ddlezZité informace:
nedéle, 13:00, CarreFour (obchodni centrum), prazsky Smichov. Nutna rekvizita
je fotoaparat, posta&i se projit uvnitf obchodniho centra a fotit. MdZete jenom
jako, mdZete doopravdy, mizete digitdlem (a poté miZete své fotky poslat na

flashmob@pooh.cz nebo je nékde nechat ke stazeni, prijdou do gal.pooh.cz). Pro

slabsi povahy je tu jesté pointa - vlastnik objektu je posedly zakazem foceni. A
to natolik, Ze si nemGzZete vyfotit ani vlastni polovi¢ku, aniz by vds neobtéZoval
néjaky jejich manik [ostraha]. Smyslem FLASH MOB SMICHOV je tedy jediné,
vyfotit toho co nejvic. Pokud se vam prici ,porusovat" toto nesmysiné narizeni,

neni to akce pro Vas, vzkazuje vyhlasovatel..."1>1

150 Fenomén blogovani, tedy psani a sprava virtualniho deniku a sdileni osobnich nazorl s
ostatnimi, byl do velké miry nahrazen uzivanim socialnich siti. Prvnim ceskym blogem byl
patrné Neviditelny pes Ondieje Neffa, zalozeny v roce 1996. Boom &eskych blogd poté ptigel po
roce 2003, predevsim diky prechodu publikacniho systému Blogger pod jiZz rozsifenou a
uspésnou firmu Google. V Cesku vsak tuto sluzbu provazely technické potize, coz bylo
pfileZitosti pro ¢eské podnikatele vytvofit podobnou blogovaci platformu pFizptsobenou
tuzemskym podminkam a technickym moznostem. V cervnu 2003 tedy Martin Maly spustil
systém Bloguje.cz, ktery ve své dobé patfil mezi nejvlivnéjSi portaly ceské internetové
subkultury. V podobné dobé poté vznikly dalsi platformy, napfiklad Sblog portalu Seznam.cz
nebo Blog.cz. Nejvyssi pocet registrovanych adres poté Bloguje.cz zaznamenalo v roce 2006,
kdy méli uzivatelé registrovano necelych deset tisic blogl. Poté zalal trend klesat. V roce 2012
tehdejsi provozovatel systému Jakub LeSikar z LAAR, a. s. oznamil ukonceni sluzby. V mnoha
pfipadech tak zanikly i zdroje pro tuto diplomovou praci. In ZANDL, Patrick. Zl/ata éra weblogd
I.: Pocatky weblogd v Cesku [online]. 8. 8. 2012 [cit. 2018-05-06]. Dostupné z:
https://www.marigold.cz/item/zlata-era-weblogu-i-pocatky-weblogu-v-cesku;Bloguje.cz
In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2018-05-06]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Bloguje.cz

151 FLASH MOB 7. 9. 2003 - 13:00 - CarreFour prazsky Smichov. Pooh.cz [online]. Praha, 2003
[cit. 2017-09-20]. Dostupné z: www.pooh.cz [PFispévek jiz neexistuje z dlvodd aktualizace
webu.]
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Podle Patricka Zandla, autora webové stranky Marigold.cz, se akce kromé
Docekala zucastnil marketingovy expert Radim Hasalik alias Darkmaster a
spisovatel a novinar Radek Hromusko alias Kostéj. Akci prihlizel i nejmenovany
reportér Lidovych novin, diky kterému na akci okrajové reagovala i zpravodajska
média.!>? PFi flash mobu totiz doslo k potycce a pravé Hasalik!>® a Hromusko byli

ochrankou obchodniho centra napadeni.>*

Odhlédneme-li od etického aspektu akce, protoze za viralitou flash mobu stal
predevsim stfet s ochrankou a nasledna ucast policie, je patrné, ze Dolezal na
americky fenomén navazal jen CastecCné. Prestoze udalost oznacil za flash mob,
podobnost Ize hledat pouze v konani mobu v uzavieném, komerc¢nim prostredi.
Akce postradala nonsensovy a zabavni rdz, na coz upozornili i uzivatelé
Didactylos a Trillian v diskuzi pod prispévkem Martina Malého alias Arthura Denta:
.Bez ohledu na to, jak akce probihala, myslim, Zze to prosté Flash Mob nebyl,
protoZe se ho zucastnila jen pétice lidi, ktera se navic znala. [...] Maselné akce
mi pripadaji poetictéjsi a flashmobovéjsi.," 1>> Udalost byla koncipovana jako
konfrontace a do jisté miry i nelegalni provokace. O to vice je paradoxni, ze pro
DoleZala nebyla vice dileZitd anonymita. Naplfi akce také vyzadovala jako
rekvizitu fotdk a svym zamérem nevzbudila masovéjsi zajem, prestoze pokyn
fotografovat v nakupnim retézci typové odrazel Wasikova zadani. Jak uvadi Zandl,
Dolezal jiz zddnou podobnou udalost neorganizoval.

Jako dalsi udajny flashmob poté v listopadu 2003 vyhlasil jiz zminény Radim
Hasalik udalost nazvanou Prvni internetovy Flash Mob. Jednalo se o vyzvu v
konkrétni hodinu zaplnit diskuzni férum pod clanky na webové strance
moderatorky Radky Pilné alias Cernovldsky. V tomto pfipadé nedo$lo vibec k
fyzickému setkdni aktérd a akce byla do velké miry nelspé&$nd, protoZe autorka

omezila moznost své ¢lanky komentovat.!%6

152 Policie resi bitku s ochrankou obchodu. IDNES.cz [online]. 8. 9. 2003 [cit. 2018-05-06].
Dostupné z: https://zpravy.idnes.cz/policie-resi-bitku-s-ochrankou-obchodu-dhy-
/domaci.aspx?c=A030908 134608 praha ton

153 HASALIK, Radim. Fotil jsem. Zmlatili mne. Brouzdej.cz [online]. 7. 9. 2003 [cit. 2018-05-06].
Dostupné z: http://brouzdej.cz/blogy/darkmaster/941.html

154 ZANDL, Patrick. Zlata éra weblogl 2: Flashmob v Carrefour. Marigold.cz [online]. 14. 8. 2012
[cit. 2018-05-06]. Dostupné z: https://www.marigold.cz/item/zlata-era-weblogu-2-flashmob-v-
carrefour

155 MALY, Martin. Rozbiju ti hubu, hajzle!. PfevéZné neskodny... [online]. 7. 9. 2003 [cit. 2018-
05-06]. Dostupné z: http://blog.maly.cz/index.php?item=419

156 ZANDL, Patrick. Blogefi zase vymysleli kravinu: hon na Cernovlasku. Marigold.cz [online]. 25.
11. 2003 [cit. 2018-05-06]. Dostupné z: https://www.marigold.cz/item/blogeri-zase-vymysleli-
kravinu-hon-na-cernovlasku
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4.3. Davové flash moby

Opravdu masové udalosti, oznacované verejnosti i médii za flash moby, se v
¢eském kontextu zacaly konat od roku 2008. V breznu téhoz roku probéhla podle
vzoru umélecké skupiny Improv Everywhere akce Freezing Prague ve vestibulu

metra Muzeum. NejspiSe skrze webovy portal www.flash-mob.cz a socidlni sité

vznikla vyzva, které se nakonec zucastnilo podle programatora Jana Tichého
okolo dvou tisic aktért. Jak popisuje Tichy, udalost Uspésné& naplnila Wasikdv
zamér ovladnout prostor: ,Pfitomnych bylo na Muzeu opravdu hodné. [...] Ale i
navzdory stojicimu namackanému davu neprisel efekt hromadného zamrznuti
vniveé. Lavinovité se Sifici ticho a strnuti bylo opravdu pisobivé. Mnozi Géastnici
se navic roztrousili i dold na ndstupisté nebo naopak ven na Vaclavak. Zamrznuti
se tak Fetézovité rozlilo daleko za prostor samotného vestibulu."'>? Zmrazeni,
které odstartoval prichozi ¢lovék v oranzové kapuci, trvalo jednu minutu, dokud
se dav opét nerozpohyboval a nerozptylil.*>® Pokyn zamrznout byl jednoduchy a
zédrovell nevyzadoval 7adnou zvldstni pripravu. Uspéch proto motivoval
organizatory a daléi fanougky ke kazdoro&nimu opakovani na rliznych mistech

Prahy, napriklad na Vaclavském?>® nebo Staroméstském nameésti.'%°

Pravidelné se v hlavnim mésté od roku 2008 kona i pochod oZivlych mrtvych
tzv. Zombie Walk. Prestoze je Zombie Walk nékdy povazovan za flash mob,%! je
u tohoto privodu dilezitym aspektem predevsim presvédéivy herecky vykon a
kostym. SpiSe nez mezi flash moby by se méla akce fadit k trendim tzv. Cosplay

(Costume Play), coz v prekladu znamena kostymova hra.!6?

O rok pozdé&ji pridla ze zahrani¢i nova vina zajmu o pofadani flash mobd,
ovlivnéna jiz zminénou tanecni udalosti spolec¢nosti T-mobile. Flash moby se tedy

po vzoru zahranicnich akci staly produkénéji naro¢néjsi a prestalo byt mozné se

157 TICHY, Jan. Praha zamrzla aneb Freezing Prague 2008. Jan Tichy [online]. 19. 3. 2008 [cit.
2018-05-06]. Dostupné z: http://www.jantichy.cz/blog/freezing-prague-2008

158 Ve vestibulu metra "zmrzly" stovky lidi. Novinky.cz [online]. 18. 3. 2008 [cit. 2018-05-06].
Dostupné z: https://www.novinky.cz/koktejl/135649-video-ve-vestibulu-metra-zmrzly-stovky-
lidi.html

159 Freezing Prague II. [online]. 23. 11. 2009 [cit. 2018-05-06]. Dostupné z:
http://www.147.cz/archives/1495

160 FREEZING PRAGUE 2010 - reportaz TV Nova. Youtube [online]. [cit. 2018-05-06]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=rJt9cEc4ptU

161 Flash mob. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2018-05-06]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Flash _mob

162 Cosplay. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2018-05-06]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cosplay
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do nich zapojit bezprostfedné pred zacatkem. Zpravidla je totiz nutné o akci
védét s dostateCnym predstihem a zajistit si rekvizitu, napriklad polstarek pro
ucast na polstarovych bitvach,®3 nebo se naucit tanecni kroky, pisné ¢i hudebni
skladby. Flash moby ziskaly mnohem divadelnéjsi charakter a jejich realizace
zalala v nékterych pfipadech vyzadovat nacvik a predchozi uméleckou pripravu.
Vznikla tedy potreba reziséra, ktery by pfi pripravé performance zastaval
souéasné roli i inspicienta a dramaturga. Tim ov&em zanikla moznost z(stat v
naprosté anonymité. Akce se mnohem vice priblizily formatu skupiny Improv

Everywhere.

Po zahrani¢énim vzoru zacaly flash moby v Ceském prostredi poradat
predevéim rlzné kulturni instituce nebo zajmové skupiny. V roce 2013
usporadala Filharmonie Brno se zndmym houslistou Pavlem Sporclem flash mob
v nakupnim centru Vankovka,'®* jehoz cilem bylo motivovat vice lidi k navstévée
koncertt vazné hudby. Irska taneéni skupina Rinceoiri se v roce 2015 pFipojila k
mezinarodnim oslavam svatku svatého Patrika, patrona Irska, organizaci irského
flash mobu na Hlavnim nadrazi v Praze.!®>

Z prtikladld je patrné, Ze z masovych akci, které byly pdvodné tvorené
obnovenym chovanim, se stala spiSe vystoupeni uzsi profesni nebo zajmové
skupiny, ktera predvadi svou specifickou dovednost. Do velké miry se tim
priblizily konceptu tzv. buskingu, poulicnimu uméni, jenz oznacuje jakékoliv
umeélecké vystupovani ve verejném prostoru. ' Post-wasikovsky flash mob si
ovsem na rozdil od buskingu nendrokuje Zzadnou odménu, vcetné pouhého
potlesku. Aktéri i v této novodobé podobé flash mobu zpravidla odchazeji z mista
bez Uklony a zdmé&rné& nereaguji na potlesk divakd. Flash mob ma velice jasné
vymezenou dobu trvani a neni mozné jej jakkoliv prodluzovat nebo performanci

opakovat.

V ptipadé oslavy mezinarodnich dn(, napfiklad mezindrodniho dne tance, se

163 PROUZA, Vladislav. Polétafova bitva v Hradci pFildkala stovky bojovnik{. Novinky.cz [online].
Borgis, a. s., 1. 4. 2017 [cit. 2018-06-03]. Dostupné z:
https://www.novinky.cz/koktejl/433902-polstarova-bitva-v-hradci-prilakala-stovky-
bojovniku.html

164 Filharmonie Brno natocila flash mob!. Youtube [online]. 26. 6. 2013 [cit. 2018-06-03].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xYrieSaPNFk

165 St. Patrick dance - Praha, Hlavni nadrazi 17. 3. 2015. Youtube [online]. 18. 3. 2015 [cit. 2018-
06-03]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=NvXyvVGSBag&t=38s

166 FLORIAN, Jonas. BUSKING - Pouli¢ni performance. Brno, 2017. Diplomova prace. Janackova
akademie muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta, s. 9.
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vSak Ceské flash moby v obméné cyklicky opakuji a divaci, ktefi by si chtéli icast
v nékterych flash mobech vyzkousSet se tak mohou zapojit dalSi rok. Mezi
pravidelné flash mobové udalosti u nas patfi napriklad oslava mezinarodniho dne
tance, kterou jiz nékolik let v Ceské republice porada spolek Vize tance o. s.,
nebo mezinarodni den tance rueda de casino, jenZz v Praze pravidelné iniciuje
tanec¢ni Skola Salsa cubana con Leon. Pravé oslava kubanského tance z roku
2018 je predmétem terénniho vyzkumu, jehoz hlubsi analyza je uvedena v
nasledujici kapitole této diplomové prace. Soucasti této cCasti prace je také

fotografickd dokumentace zarazena v priloze.
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5. INTERNATIONAL RUEDA FLASHMOB 2018 PRAGUE

Akce International Rueda Flashmob Prague je soucasti celosvétové oslavy
kubanského skupinového tance rueda de casino, ktery se pravidelné od roku
2014 slavi na prelomu brezna a dubna.®’ Prvni flash mob iniciovali tanecnici ze

Slovinska a kazdorocné se jej ucastni tanecni skoly a kluby z vice nez 50 zemi z

celého svéta.168

Rueda de casino je kruhovy tanec podobny kubanské salse, ktery vznikl
nejspise jiz v 18. stoleti. Jako rueda de casino je vSak znam od padesatych let 20.
stoleti, kdy kvUli zdkazu hazardnich kasin na Kubé& vznikly z prostor taneéni saly.
Mista se i nadale nazyvala kasina a pro tanec se vzilo oznaceni, které v prekladu
znamena ,kolo z kasina“.'®® S kubanskymi imigranty se poté tento typ tanecni
zabavy dostal na americké pobrezi, odkud se jeho popularita rozsirila nejprve do
vSech americkych metropoli a pozdéji do celého svéta.!”°

Tanec v sob& kombinuje mnoho tane&nich i kulturnich folklérnich vliva a
improvizace. Zakladem jsou rdzné& obtizné rueda figury propojované v
nejrGizné&jsich variacich, ob&as prokladané zabavnymi prvky, napfiklad vykfiky,
tleskdnim nebo dupanim. Souslednost celého tance urcuje pokrocily tanecnik, tzv.
El Cantante, ktery jednotlivé figury zpravidla &panélsky ostatnim tanecnikim
béhem tance s predstihem hlasi. Rueda de casino také vyuziva specifického
usporadani v kruhu k prib&Zznému st¥idani taneénich partnert. Velikost taneéniho
kruhu neni nijak omezena, pouze je vzdy nutné zachovat sudé Ccislo, protoze

tanec probiha v paru.

V Ceské republice se flash mobu od prvniho celosvétového ro¢niku tradi¢né
Ucastni prazska tanecni skola Salsa cubana con Leon. Od roku 2017 se k oslavam
pripojila Salsa Rueda Ostrava a v roce 2015 se konal rueda de casino flash mob

také v Brné.

167 International Rueda de Casino Multi Flash Mob Day [online]. [cit. 2018-05-08]. Dostupné z:
https://flashmob.dileque.si/index.php

168 International Rueda Flashmob 2018. Salsarueda.dance [online]. [cit. 2018-05-08]. Dostupné z:
http://flashmob.salsarueda.dance/en/

169 Rueda de Noche s Leonem. La Macumba [online]. [cit. 2018-05-08]. Dostupné z:
http://www.lamacumba.cz/rueda-de-casino-s-leonem-kazdy-ctvrtek/

170 Rueda de Casino. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2018-05-08]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Rueda de Casino
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5.1. Popis udalosti 7. dubna 2018

Tanecni oslavy rueda de casino v roce 2018 se konaly v sobotu 7. dubna. PFi
této prilezitosti prazska tanecni Skola Salsa Cubana con Leon vytvofila s
dvoumésic¢nim predstihnem na socidlni siti Facebook verejnou pozvanku, kterd
zvala vSechny mirné pokrocilé tanecniky, aby si pfisli zatancit si na HradCanské
nameésti od 16:15 do 16:30 hodin.!”! Jedinou podminkou Ucasti byla predchozi,
alespon jednoleta tanecni zkuSenost a Ucast na nacviku rueda figur v tanecnim
klubu La Macumba.'’?

V den i hodinu konani akce bylo slunec¢né pocasi a ke komplexu Prazského
hradu vyrazili na prochazku nejen turisté, ale i mistni obyvatelé. Presto se
vsichni zdrzovali u Brany gigantl a vét$ina Hradéanského namésti byla, aZ na
vyjimky kratce parkujicich turistickych mikrobusl a historickych aut, prazdna
(Obr. 1). Na Urovni plynové lampy u prlichodu ke Sternberskému paldci poté
mlcky postavala asi Ctyfriceticlenna skupina, ktera poslouchala informace od
muze ve slunecnich brylich (Obr. 2). Mohlo by se zdat, Ze se jedna o turistickou
prohlidku, ovSsem skupinu jiz od plynové lampy sledovalo i nékolik prihlizejicich
(Obr. 3).

V 16:13 zadala ze dvou pomérné silnych reproduktorl, umisténych taktéz
vedle brany ke Sternberskému paldci (Obr. 4), hrat kubanska hudba. Skupina se
trochu rozestoupila a nejprve par vtefin sledovala nékolik parQ, které se z houfu
oddélily a tane¢nim krokem se presunuly vice do prostoru namésti (Obr. 5).
Tanelnici a hlasitd hudba ihned pfitdhli pozornost turistl, ktefi za&ali od

Matyasovy brany mifit blize k novému centru déni (Obr. 6).

Mezitim zaéinalo tanéit ¢im dal tim vice pard, nejprve nepravidelné v rtizné
vzdalenosti od sebe, béhem jedné minuty vsak jiz tancili vSichni, usporadani do
vétsiho a mensiho kruhu (Obr. 7). Okolo této tanecni formace pak prirozené
vznikl jesté tfeti kruh z divdkd, z nichz mnozi tocili udalost na své mobilni

telefony nebo fotoaparaty (Obr. 8). V pribé&hu akce se jeété vnéj&i taneéni kruh

171 Rueda Flashmob (07.04.18, Praha) / Mezindrodni den Rueda De Casino na Hrad¢anském
nameésti. Youtube [online]. [cit. 2018-05-08]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=a05rPmUpi6g

172 International Rueda Flashmob 2018 Prague. Facebook [online]. [cit. 2018-05-08]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/events/869414636575316/
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zvétsil o dalsi pary, vétsina se vSak zapojila do dvou minut od spusténi hudby.

Podobné jako v tancdirnach, i nyni hlavni lektor tanecni sSkoly oznamoval
jednotlivé taneéni figury. V 16:18 jiz ptihlizejici tvofili okolo taneé&nikl trojstup a

kvQli potizovani zab&rl zatali zvedat své tablety a mobily nad hlavu (Obr. 9).

V 16:19 dohrala hudba a divaci a nékteri ucinkujici prirozené zacali tleskat.
Skupina vSak setrvala na svych pozicich a opét zacala tancit s dalsi skladbou.
Pocet tanecnikl se jiz nezvétSoval, pouze se ptipojovali dal$i turisté, které
ocividné choreografie, prokladana zabavnymi prvky evokujici détské tleskacky,
bavila podobné jako samotné aktéry (Obr. 10). Tésné pred koncem nebyla hudba
tolik slySet, protoze ptfed reproduktory na chvili zaparkovali svij viz popelafi
(Obr. 11) a pusobilo jim problémy projet davem déle ve sméru do Kanovnické

ulice.

Po skonceni dalsi pisné jiz potlesk nezaznél a tanecnici se bez Uklony
spolec¢né pozvolna vratili do rohu namésti, kde méla vétsSina své osobni véci (Obr.
12). Mnozi aktéri také tento okamzik vyuzili jako prilezitost kratce si popovidat s
ostatnimi tanecniky, pripadné se pfipojili ke svym znamym mezi divaky (Obr. 13).
V 16:25 probéhlo jesté spolecné foceni (Obr. 14) a skupinu si vyfotilo i nékolik
divakd, ktefi je&t& na misté chvilku po skon&eni flash mobu vy&kavali. Kratce na
to také nedaleko zaparkovalo auto, odkud si tanecnici vyzvedli batohy a tasky
(Obr. 15). Nékteri z nich pak jesté chvilku postavali v okoli, dokud se nakonec

vSichni postupné nerozesili.
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5.2. Scénicky prostor

Akce se konala na Hrad¢anském namésti, podobné jako predchozi ro¢niky v
letech 2015 az 2017. Vyjimkou je pouze prvni rok 2014, kdy poradatelé zvolili

pro misto konani okoli pred Rudolfinem na Palachové namésti.1”3

Jako tanecni prostor ma Hradc¢anské namésti nepochybné radu praktickych
vyhod. U flash mobu je obtizné odhadnout, kolik se ho pfi samotné udalosti
zU¢astni tanecnikd, prestoze poradatelé mohou predpokladat, Ze se bude jednat
o podobny pocet jako pri povinném, predchazejicim nacviku. Rueda del casino je
vSak tancem natolik rozsSifenym a univerzalnim, i diky oznamovateli figur E/
Cantante, ze je pravdépodobné, Ze se do néj mohou zapojit tanecnici z jinych
meést ¢i zemi. Jednoduché tanecni figury jsou vétSinou na nékolik dob a skladaji
se z opakovani drobnych krokd ve svizném tempu. Krokové variace nejsou
obtizné, naudit se je mdze kdokoliv bez ohledu na vék. Figury pak spocivaji ve
stfidani rlznych otocek a vymén, aby se docililo pribé&Zného stfidani tane&nich
partnerl. V soucasnosti jiz také neni nutné navstévovat tanedni studio, ale je
mozné se tanec naucit pomoci amatérskych i profesionalnich vyukovych videi na

internetu.74

HradCanské nameésti bohuzel nema nejlepsi tanecni povrch, ale zato je jeho
nespornou vyhodou dostatecné velky a bezpeény prostor bez aut a segwayd,
ktery vyznamné ovliviuje prijemnost mista. 17> P&Si zéna také predstavuje
obnovenou prilezitost se navzajem slySet nebo poslouchat hudbu. ’® O to
snadnéjsi je poté pravé hudbou pritahnout pozornost a flash mob se tak velice

snadno stane nevSedni méstskou atrakci.

Diky rozloze ndmésti a kratkodobému trvani akce také neni nutné zajistovat
zabor verejného prostranstvi u prislusného spravniho Uradu. Zaroven se jedna o
oblibenou turistickou lokalitu, prirozené se tedy akci dostane pozornosti

nahodnych kolemjdoucich. Podle doporuceni by dokonce poradajici Skoly nemély

173 Prague flash mob of Rueda de Casino. Youtube [online]. 29. 3. 2014 [cit. 2018-05-28].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=aakKWNSOIXew

174 La Rueda for Begginers, 10 Simple Moves. Youtube [online]. 25. 8. 2012 [cit. 2018-06-23].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iZ-y4dAcmWg&t=51s&frags=pl%2Cwn

175 GEHL, Jan. Zivot mezi budovami: uzivani verejnych prostranstvi. Boskovice: Albert, 2000.
ISBN 80-85834-79-0, s. 173.

176 GEHL, cit. 175, s. 169.
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s predstihem verejné ohlasovat presnou lokalitu, tu by méli znat pouze zapojeni
taneénici. 177 Zd&mérem je tedy podobné jako u plvodnich Wasikovych mobl
zachovat moment prekvapeni. Prazska tanecni sSkola Salsa cubana con Leon sice
tento pokyn porusuje, presto je z popisu udalosti 7. dubna 2018 patrné, ze se

pro vétdinu divdkl jednd o ne¢ekanou zkugenost.

HradCanské namésti ma také velice specificky symbolicky vyznam. Jiz ve 14.
stoleti bylo HradCanské namésti ustfednim prostorem Hradcan, pozdéji se diky
prominentnim obyvateldim stalo vyznamnym centrem svétské, kulturni i cirkevni
moci.'”® Tato specificka tradice mista pretrvala dodnes, kdy se nameésti spole¢né
s Vaclavskym naméstim stadvd &astou lokalitou protesti a demonstraci. Brana
gigantd sousedici s Hraddanskym naméstim je také nejreprezentativnéjsim
vchodem do Prazského hradu, sidla hlavy statu, a slouzi jako misto pro uvitani

vyznamnych hostl a statnich navstév.

Zkoumané nameésti je tedy svymi predpoklady idedlnim mistem k zastaveni,
kde jiz lidé nesetrvavaji pouze z funkéni povinnosti, napriklad kdyz se musi
zastavit na prechodu, ale z vlastniho zajmu.!'”® Dansky architekt a profesor
urbanismu Jan Gehl, zabyvajici se architektonickou strukturou meést, upozoriiuje
také na potrebu dobré viditelnosti, protoze zprvu se lidé budou shromazdovat u
okrajd nédmésti, pobliz sloupl, aby se mohli divat, ale zarovef nebyli pFilis

vidét.180

Dle sociologického pojeti Erwinga Goffmana je mozné HradCanské namésti
scénickou akci rozdélit na predni a zadni region. Regiony Goffman definuje jako
misto ohrani¢ené do urcitého stupné bariérami vnimani. RozliSuje poté predni
region, kde probihd predstaveni a kam sméruje ohnisko vizualni pozornosti, a
zadni region, ktery naopak slouzi k navratu do reality a vystoupeni z role.'% Z

divadelniho pohledu se v podstaté jedna o déleni na scénu a zakulisi.

V pripadé flash mobu rueda de casino je patrné, ze prichod u Stenberského

palace (Obr. 2), co nejméné exponovany v prostoru, slouzil pro aktéry jako zadni

177 Internat/ona/ Rueda de Casino Multi Flash Mob Day, cit. 167.
178 JUZLOVA Jana, Antonin KOCI a Nada SPETLAKOVA ed. Cesko. V Praze: Knizni klub, 2005.
Universum (Knizni klub). ISBN 80-242-1525-x, s. 135.
179 GEHL, cit. 175, s. 149.
180 GEHL, cit. 175, s. 151.
181 GOFFMAN, Vsichni hrajeme divadlo, cit. 54, s. 108 - 114.
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region, kde si odlozili své osobni véci, méli prilezitost pozdravit se se svymi
znamymi a jesté nebyli rusSeni divaky. Predni region se poté utvoril v okoli
plynové lampy tanecni akci (Obr. 7) a soucasné také hudbou, kterd pritahla
pozornost prvnich divakd. Po skonéeni udalosti ovéem doslo ke slouc¢eni obou
regiont, nebot se pozornost divak( otodila smérem k zadnimu regionu, ktery
nebyl fyzicky jakkoliv oddélen. Tanecnici po skonceni performance pfirozené
smérovali do svého zakulisi k odpocinku, néktefi divaci se vSak jesté na misté
zdrzovali a vyckavali, zda se udalost nebude opakovat. Spolec¢né foceni, prestoze
by jinak probéhlo nejspiSe v zadnim regionu, se tak odehravalo v nové

utvoreném prednim regionu.
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5.3. Aktérstvi a divactvi

Hlavnimi aktéry flash mobu se nepochybné stali tanecnici pod vedenim E/
Cantanta a organizatora celé akce Leona Bemba, ktery béhem celé udalosti z
divadelniho hlediska vykonaval funkci reziséra. Vsichni tanecnici dfive nebo
pozdéji po spusténi hudby prebrali aktivni Ulohu a zapojili se do déni. V pripadé
flash mob{ je ovéem hranice mezi aktérstvim a divactvim velice tenka. Trendem
poslednich let totiz je, ze se aktéri zapoji nikoliv synchronné najednou, ale

postupné.

Ve flash mobu od spolecnosti T-mobile z roku 2009 zacne v prostoru zprvu
tancit pouze jediny aktér. Ostatni aktéri jsou jiz na misté, ale zprvu na tanciciho
aktéra zamérné reaguji podobné prekvapené, jako nahodni divaci. Ti jsou zaujati
touto performanci a zpravidla netusi, ze se bude polet aktérd dale zvySovat.
Postupné si pribyvajici tanecnici privlastni cely prostor. Flash mob tak na rozdil
od jinych hromadnych akci, tfeba spolecného zamrznuti, graduje svym
postupnym zvétSovanim zapojeného davu. Podobny princip vyuzil i orchestr v
mésté Sabadell a obecné pfrispiva k prodlouzeni momentu prekvapeni a zmateni.
Ze strany aktérl, ktefi nejprve ptedstiraji, Ze jsou divdky a nasledné se proméni
v aktivni ucastniky mobu, aniz by to nahodni kolemjdouci tusili, dochazi od

pocatku flash mobu k jiz dfive zminéné Schechnerové zastrené hre.

V moment&, kdy divdk vyhodnoti d&ni okolo sebe jako performanci, mize
svou pozornost zamérit na samotny flash mob nebo naopak posilovat ludi¢nost
celé akce tim, ze bude hledat pohledem mezi publikem zastrfené hrace, kteri nyni
pouze hraji roli divaka. Pro nékteré se tedy i divaci v prednim regionu mohou
stat aktéry, 82 podobné jako popisuje interakci s poulicnim hudebnikem Viktor

Cernicky v prispévku Aktéri a divéci verejnych udalosti.183

Problematice divactvi se Viktor Cernicky vénuje také ve své bakalarské praci
Teatralita indie koncertov: scéna nezavisla od hudby,'® ve které na koncerty

soucasné hudby aplikuje koncept tfi zén participace, jenz prejal od profesorky

182 Jsou to mnohdy pravé divaci, ktefi vzbudi u nahodnych chodcll zdjem o samotnou udalost.
183 CERNICKY, Viktor. Aktéri a divaci verejnych udalosti. Theatralia: revue sou¢asného mysleni o
divadelni kultufe. Brno: Masarykova univerzita, 2014, 2014(1). ISSN 1803-845X.
184 CERNICKY, Viktor. Teatralita indie koncertov: scéna nezavisla od hudby. Brno, 2013.
Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.
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antropologie na losangelské Glendale Community College Wendy Fonarowové.
Tento princip je poté mozné aplikovat také na divactvi béhem zkoumaného flash
mobu. Prvni zdénu, vyznacovanou nejsilnéjSim projevem podpory a zapojeni,
tvofila prvni tfada divakl, kterd rueda de casino sledovala se zaujetim a
reagovala emoéni odezvou na nejrtiznéjsi zdbavné taneéni kreace taneénikl (Obr.
10). Obdobné jako u dalich tvir&ich procest také u flash mobu totiz dochazi k
tzv. vnitfrné hmatovému vnimani, na ktery v ceském kontextu upozornil

predevsSim estetik Otakar Zich v knize Estetika dramatického uméni-

,Pozorujeme-Ii jednani jinych lidi, at v Zivoté, & na scéné, vybavujeme si
své vlastni zkusenosti motorické zcela bezdécné, ani o tom nevédouce; vybavuji
se nam tim hojnéji a mocnéji, ¢im dokonaleji se do jednani druhych vzivame, coz
zajisté cinime pravé pri vnimani divadelnim. Ba nevybavuji se nam pak jen
pouhé motorické predstavy, mimodék jsme strzeni k viastnimu napodobeni toho,
co vidime a slysime, a to aspori v jakychsi naznacich, tak recenych inervacich,

jez vsak zaplna postaci, abychom se do jednani jinych plné vzili.,"18>

Tato svalova a emocni odezva divaka pak byla prokazana ve vyzkumu
italského neurologa Giacoma Rizzolattiho a jeho spolupracovnik( v roce 1996. Pfi
pokusu s opicemi druhu makak dosel Rizzolatti k neuropsychologické teorii o tzv.
zrcadlovych neuronech, které se aktivuji nejenom v pripadé, kdy Cclovék
vykonava specificky pohyb, ale i pokud vidi nékoho jiného takovy pohyb
provadét. 18 Pravé tyto neurobiologické a neurokognitivni modely, které se
nachazi na jedné ze stran koncového mozku, nam pomahaji |épe porozumét
nejenom b&Znému dé&ni v nadem okoli, ale soutasné také lépe vnimat rdzné

umeélecké formy.18”

Jiri Kulka v publikaci Psychologie uméni uvadi citaci italského filozofa Gilla

Dorflese, kterd doklada silu tance jako silného stimulu zrcadlovych neuronu:

,Prihlizet rytmickému sledu télesnych pohybd, zvlasté za doprovodu hudby,

je neodolatelné nakazlivé. A jestlize Ize touto nakazou vysvétlit magickou a

185 ZICH, Otakar a Ivo OSOLSOBE. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. 2. (v
Panoramé 1.) vyd. Praha: Panorama, 1986. Dramaticka uméni (Panorama), s. 39.
186 MUSILOVA, Martina. Gesto a Dialogické jednani. Theatralia: revue souc¢asného mysleni o
d[\{ade/n/' kulture. Brno: Masarykova univerzita, 2011, 14(2), 89-107. ISSN 1803-845X.
187 SIPEK, Jifi. Psychologické souvislosti scénické tvorby. Praha, 2010. Disertacni prace. Akademie
muzickych uméni v Praze.
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hysterickou uc&ast prirodnich nebo starovékych narodd na kmenovych tancich, Ize

Jji také vysvétlit dnesni ucast na kolektivnich tanecnich a dzezovych podnicich."88

Druhou zénu dle miry participace tvorili divaci sledujici flash mob skrze
hledd¢ky nebo obrazovky mobilnich telefont, tabletd & fotoaparatl. Mira jejich
zapojeni jiz nebyla natolik silnd jako u prvni rfady, kde dochazelo k aktivaci
zrcadlovych neuronl a divaci se usmivali a pohupovali. Podobné jako u koncertl
totiz pri sledovani performance skrze elektroniku dochazi k preruseni kontaktu

mezi aktérem a divakem a tedy i k polovi¢nimu zazitku.!8°

Treti zonu poté tvorili divaci, ktefi jiz neméli pres dalsi divaky a zvednuta
mobilni zarizeni dobry vyhled. Namisto soustredéného sledovani udalosti se tu
tedy pozornost divaky tfistila mezi vlastni socidlni interakci a ob¢asné sledovani
flash mobu. Piikladem muUze byt skupinka mladych turistd, kterym dala hudba a
jednotlivé tanecCni prvky podnét k vlastnimu parodickému pokusu o tanec s
otoCkami (Obr. 16). Vypadli tedy z primého Ucastenstvi jako divaci, ale soucasné
se stali aktéry pro dalsi okolni prihlizejici. Treti zonou také prochazeli divaci, ktefi

zvolili ostentativné nedivani se a nezapojovani se.

Kromé& divactvi divdkd a pfimého divactvi ve tfech zénach participace je v
kontextu flash mobl neméné podstatné také medidlni divactvi. Pfedevsim divaci
v druhé zoné udalost nataceli Ci fotili se zamérem uchovat si vzpominku, zazitek
zdokumentovat a nasledné jej sdilet s dalSimi lidmi. Se zaznamem performance
ovSem vyvstava otazka, zda je opravdu zkusenost z flash mobu prenositelna a
autenticka. Touto problematikou se v divadelnim kontextu zabyvaji napfriklad
americti teoretici Peggy Phelanova a Philip Auslander. V kontextu flash mobu
vSak zpravidla nedochdzi k pokusu o vytvoreni nového umeéleckého artefaktu.
Autor zdznamu se samozfejmé& snaZi o estetizaci zabérd a co nejlepsiho
zachyceni &innosti aktér( a publika, ale zdznam ma spiSe dokumentaéni raz,
podle kterého jsme v idedlnim pripadé schopni zpétné udalost rekonstruovat a
kriticky o ni uvaZzovat.'®® U¢elem zdznamu neni zachytit tzv. Zivost flash mobu,

ale jak uvadi francouzsky teoretik Roland Barthes, dosvédcit cosi zruseného, co

188 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-
7,s. 285.

189 ZOMORODI, Manoush. If you really want to remember a moment, try not to take a
photo. TED [online]. 7. 9. 2017 [cit. 2018-06-24]. Dostupné z: https://ideas.ted.com/if-you-
really-want-to-remember-a-moment-try-not-to-take-a-photo/

190 KOPRIVOVA, Petra. Problematika dokumentovani a zaznamu performance art. Brno, 2010.
Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, s. 79.
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vskutku bylo. !t V dnesni dobé sebeprezentace a kyberkomunikace je navic
dilezité dosvédeit viastni pritomnost a zdjem o tento typ populdrnich udalosti.
Video tak nema ani tolik umélecké ambice, ale je spiSe nastrojem pro upevnéni

socialniho statusu v urcité socialni strukture, napfiklad na socialnich sitich.

191 BARTHES, Roland. Svétla komora: vysvétlivky k fotografii. Bratislava: Archa, 1994. Filosofie do
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6. ZAVER

Pfestoze se téma mé bakalarské a magisterské prace zdanlivé nepodobad, u
obou textl dochazi ke zkoumani spole¢enské hry, kterd se postupné prerodila v
komplexnéjsi scénicky tvar. Wasikovy newyorské flash moby byly vnimany
predevéim jako mimouméleckd ¢&innost sloZend z jednoduchych pokynd, tzv.
obnoveného jednani, uréena k rozptyleni kazdodenniho stereotypu hipsterl. Mélo
se jednat o provokativni, kratké aktivity bez hlubsSiho zdméru a smyslu, které
jako hlavni ludicky princip vyuzivaly anonymitu a snahu privlastnit si komercni,

uzavreny prostor.

Wasiklv koncept byl natolik jednoduchy a zaroven pfitazlivy, Zze zahy doslo
k rozSireni tohoto fenoménu do vsech svétovych metropoli. Zajem poté na
nékolik let utichl, dokud flash mobu nevyuzila britska reklamni agentura Saatchi
& Saatchi a neusporadala tanec¢ni udalost na Liverpool Street Station. Zaznam
akce se stal pomoci internetového serveru Youtube viralné sdileny, i diky
zachyceni reakci nicnetusSicich kolemjdoucich, a podnitil novou vinu zajmu
pofadat tento typ produkci pro &irokou konzumni vefejnost. Z flash mobQ se
ovéem vytratilo spontanni dé&ni v ramci nékolika malo pokynd a bylo nahrazeno

rafinovanéjsi a vyraznéjsi scénicnosti a rezii.

V Ceském prostredi probihaly jesté pred vznikem amerického fenoménu
performance nazvané reality hacks, jejichz cilem bylo narusit kazdodenni realitu
nadhodnych kolemjdoucich. Prestoze Adam Javirek uvadi, ze pravé tyto reality
hacks byly pfimymi predchidci amerického flash mobu, je z diplomové prace
patrné, ze kazda z téchto forem méla v pocatku mezi roky 2002 a 2003 odliSny
zameér. Zajem o flash mob se poté v cCeském kontextu projevil predevsSim v
navaznosti na druhou vinu popularity. Jak ovsem priznava Anna Kucerova ve své
diplomové praci Nové formy marketingu a jejich uplatnéni v kulturnich institucich
z roku 2014: ,V porovnani se zahraniénimi akcemi vyznivaji ¢eské flash moby
zatim trochu krecovité."1°? Kucerova dale toto tvrzeni nijak nerozviji, nejspise
ovSsem jde o produkéni zvladnuti celé udalosti a dosahnuti podobného rozméru

opulentnosti a fantasti¢nosti, které jsou také pric¢inou viralniho sdileni.

192 KUCEROVA, cit. 5, s. 69.
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V kontextu flash mobU a teatrality vefejnych udalosti je kfeovitost mozné
hledat i v souCasném trendu Ceské spolecnosti neprojevovat se na verejnosti a
soucCasné neschopnost vstupovat do vyraznéjSich interakci, jak o tomto
fenoménu piSe Martina Musilova ve svém prispévku Teatralita verejnych udalosti
- uvedeni do problematiky 13 z roku 2014. Dlkazem muZe byt mé& divacka
zkuSenost z oslav Mezinarodniho dne tance v Brné 29. dubna 2018, kdy byl flash
mob moderatorem predem oznamen a pred samotnym tancem nasledovalo
kratké zkouseni s instruktazi. Do této pripravy se ovSsem pritomni divaci odmitali
zapojit, protoze pripravend choreografie byla pomérné krokové narocna a
zdrovefi se ji Gcastnila pouze neceld desitka tanecnikd (Obr. 17). Akce tak
nenabizela dostatecnou, alespon cCastec¢nou anonymitu, které by bylo mozné

dosahnout velkym poétem aktérd.

Domnivdm se tedy, ze Cesi ziskdvaji odvahu vyraznéji se projevovat na
verejnosti predevSim v ramci znamého kolektivu, tak jak tomu bylo pri flash
mobu na oslavu kubanského tance rueda de casino. Takovych udalosti se ovsem
prirozené nebudou Ucastnit tisice lidi a akce se stavaji komornéjsi. Sroceny dav
je zpravidla dostatecné velky, aby na sebe upoutal pozornost, ale rozhodné si jiz
nedokaze svym jednanim prostor podmanit a proménit jeho vnimani a funkci. Je
tedy mozné, ze v budoucnu bude flash mob z verejnych prostranstvi ustupovat
do mensich a soukromych prostor a po zapadnim vzoru bude spiSe zpestfenim
rodinnych oslav ¢ neobvyklym zplsobem Zadosti o ruku. Cim dal tim vice totiz
zanika poetika Wasikovych mobi a je naopak nahrazena touhou ocitnout se na
nékolik okamZikd v muzikalu. Obloukem se tak opét vracime k potfebé& osobniho
naplnéni a poptavce po vnitfnim prozitku. Tuto tendenci je mozné sledovat
napfiklad v souvislosti s uvedenim hollywoodského muzikalového hitu Nejvétsi
showman (The Greatest Showman, 2017) a popularitou emancipacni pisné This
is me. Bohuzel je tento vyzkum uzavren k C¢ervnu 2018, v srpnu téhoz roku se
vSak v Praze dle facebookové udalosti planuje tanecni flash mob pravé na pisen
This is me jako soucast doprovodného programu festivalu gay hrdosti Prague
Pride. Doufam vsSak, Ze se nejedna o posledni odbornou praci zabyvajici se
problematikou flash mobu a diplomovy projekt podniti a inspiruje c¢eskou

divadelni obec k dalSimu studiu a vyzkumu.

193 MUSILOVA, Martina. Teatralita vefejnych udalosti - uvedeni do problematiky. Theatralia: revue
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8. PRILOHY

A. MUJ DAV NEBOLI PATA FAZE: Zprava vynalezce flash mobu

Bill Wasik, prelozila Tereza Kosakova

Prvni faze: Pocatecni experiment

Dne 27. kvétna 2003, znudén a tedy v dostatecném rozmaru podniknout
v8decko-socidlni experiment, jsem rozeslal email asi Sedesati pratelim a

zndmym. Zacatek zpravy znél:

Jste zvani k ucasti na mobu, projektu, jenz vytvori nevysvétlitelny dav lidi v
New Yorku na deset, ¢i méné minut. Prosim, preposlete tuto zpravu lidem, o

kterych vite, Ze by se radi pripojili.

Zpravu jsem presnéji preposlal z anonymniho emailového uctu, odkud jsem
. 4 Ié rv 7 . v . Y4 o e
si pozvani tentyz den rano poslal, abych neprozradil, ze jsem jejim puvodnim
autorem. Jako dalSi vysvétleni email nabizel pasaz ,Casto kladené dotazy", ktera

obsahovala jedinou otazku a odpoveéd:

Pro¢ bych se mél pripojit k nevysvétlitelnému davu?

.....

Email dale uvadél instrukci, Zze hodinky by mély byt sefizeny podle
atomovych hodin vlddy Spojenych statd. Aby se dav netvofil pfed stanovenym
¢asem, byli Gcastnici pozadani, aby na misto dorazili ze vSech ctyr svétovych
stran podle mésice svého narozeni: leden a Cervenec méli postupovat po
Broadwayi od jihu smérem nahoru; Unor a srpen po téze ulici ze severu smérem
dold atd. Dav se mél setkat nasledujici Gtery 3. &ervna v 19:24 v Claire's
Accessories, malém fretézci na Astor Place, ktery prodava sponky, gumicky a
podobné drobnosti. Shromazdéni mélo trvat presné sedm minut do 19:31 a poté
se rozpustit. Email varoval: ,NIKDO BY NEMEL NA MISTE ZOSTAT PO 19:33".

Pozvani byli doktorandi, zastupci rlznych nakladatelstvi, technologové,
dramatici, aspirujici basnici, hudebnici, herci a spisovatelé ve vékovém rozmezi

dvacet az tricet pét let. Dalo by se fici, ze se jednalo o pomérné reprezentativni
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prifez hipsterd, ktefi by si neradi nechali takovou udalost ujit. Sance na Uspéch
byla pomérné dobra.

Prvni mob nicméné selhal kvili technické chyb& - newyorskd policie byla
oCividné predem upozornéna, takze kdyz jsme dorazili, obchod branilo Sest
straznikl a pred vstupem parkovala policejni dodavka.!%* Teorie kazdopadné
fungovala a pro mob Cislo dvé, o dva tydny pozdéji, byly potrfeba jenom
minimalni Upravy. Nedaleko zamysleného mista jsem naSel ctyfi malo
navstévované bary, kde se méli Ucastnici shromazdit opét podle mésice narozeni.
Deset minut pred uréenym casem byly v barech rozdany papirky s cilovym
mistem. D&jistdm mélo byt oddé&leni kobercl nakupniho centra Macy's, kde se
dvé stovky UGc&astnikG mély shromézdit u koberce v levém zadnim rohu. Podle
pokyn( pak méli prodavadim vysvétlit, ze pochazeji z komunity na Long Islandu

a spolecné hledaji koberec na milovani.

~Emailovy dav obsadil Manhattan," stalo o dva dny pozdéji v titulku v
magazinu Wired. Uspéchu si véimlo i mnoho blogl a brzy jsem obdrzel emaily ze
San Francisca, Minneapolisu, Bostonu nebo Austinu, oznamujici vlastni
pokracCovani projektu. Nékteré zadaly o radu, kterou jsem jim rad poskytl.
Zajemcum z Minneapolisu jsem napfiklad poradil, at si pfed rozeslanim instrukci
vyzkousi navstivit misto ve stejny den i hodinu v tydnu, aby si udélali predstavu,
jak dlouho bude lidem trvat se do cile dopravit. Bloger Sean Savage, pisici na
Cheesebikini.com, pojmenoval koncept ,flash moby" podle sci-fi povidky Flash
Crowd, kterda se zabyva necekanym negativnim aspektem levné teleportacni
technologie: zneuzivani teleportovani bandou lidi, ktefi timto zplsobem
vyhledavaji vzruseni kdykoliv si zamanou. Hlavni hrdina povidky, televizni
moderator Jerryberry Jensen, neumysiné odstartuje nepokoje v nakupnim centru,
ale nakonec oc&isti své jméno dlikazem, Ze na viné jsou pravé technologie.

Podobna tvrzeni se brzy zacala spojovat s flash moby, prestoze si myslim, ze

194 To byl jediny stfet se zdkonem, pfestoze se nad legélnosti projektu dosud vznasi otaznik. Jako
odesilatel mailu bych nejspiSe mohl byt shledan vinnym z nedovolené organizace demonstrace
a mohl bych byt odpovédny za $kody zplisobené b&hem akce. V neuskute¢né&ném projektu
Nuclear Option, ktery navazuje na moby, by se pravnim otdazkdam mélo dat vyhnout
mechanizaci celého procesu, kde by nikdo nebyl plvodcem, tudiz by nemohl byt nikdo pravné
napadnutelny. Sit poéitatovych serverl umisténych na pobFeZzich by slouzila jako zapisova
mista na jeden celosvétovy emailovy seznam. Kdyz by celkovy pocet vSech emailovych adres
dosahl néjaké hranice, tfeba 10 miliond, servery by ,vybouchly® a vsichni zapsani by rano
obdrzeli email s pokyny se odpoledne shromazdit v centru svého mésta.
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technologie hrala jen velmi malou roli. Ostatné emaily byly rozesilany tyden pred
akci a myslim si, Zze by to fungovalo stejné, kdyby se roznasely letdky. Pro
projekt byla st&Zejni predevsim tendence newyorskych hipsterl schézet se a

bojovat za deindividualizaci.

Zakladni hypotézou projektu bylo ukazat, jak je veskerd newyorska kultura
Uzce spojend se stereotypni stylizaci. Pdvab koncertl, divadelnich predstaveni,
verejnych Cteni a vystav se jiz netykd samotnych dél, ale spiSe nabizenych
socidlnich prilezitosti. Teoreticky by tedy mélo byt mozné vytvorit umélecké dilo,
které by vychazelo pouze ze scény, ve smyslu, ze by scéna byla jedinym

smyslem dila a utvarela by jej.

Uspésné moby poskytly tomuto konceptu formalni jednotu, jak dokazuje
mob Ccislo 3, ktery nasledoval 15 dni po predchozim mobu a konal se v hotelu
Grand Hyatt, sidlicim na 42. ulici, hned vedle nadrazi Grand Central. Predstavte
si vstupni halu v délce celého bloku, stavéjici na odiv zachovalé vybaveni ve stylu
osmdesatych let, zlaté pochromované zabradli, zdi obloZzené zrcadly, fontanu z
mramorovaného kamene a ochoz lemujici halu nad vasdi hlavou. Cas byl
stanoveny na 19:07, konec vecerni dopravni Spicky. Nedaleké nadrazi bylo plné
cestujicich, stejné jako chodnik, na ktery bylo vidét skrz prosklenou hotelovou
fasadu. Vstupni hala byla naopak skoro prazdna, jen v kreslech si hovélo par
businessmanu, nejspise hostl. P&t minut pred predpokladanym startem do haly
vklouzli Ucastnici mobu, ve dvojicich, trojicich i deseti¢lennych skupinach.

Vytvarely Cily ruch a predstiraly, ze si povidaiji.

V jeden okamzik pak vSichni vyjeli eskaldtory na ochoz a nehlasné
olemovali zabradli, jak je zndzorn&no na obrazku &islo 2. Hrstka hotelovych hostl
opét osaméla, najednou ale konfrontovana s pohledy armady dvé sté hipsterq,
ktefi na né jeden vedle druhého tiSe zirali nad jejich hlavami. Cilem ovSem
nebylo nékoho zastraovat, jen jsme se divali dold, kde jsme jesté pfed malou
chvilkou stali a zarovefi jsme hledé&li jeden na druhého: dvé stovky umélci-
divadkd si pfivlastnilo atrium na 42. ulici. Ugnili jsme z né&j divadlo. Po péti
minutach civéni propukl ochoz v presné patnactisekundovy bouflivy potlesk a pak
se dav rozptylil zpét doll a pry¢ ze dvefi, zrovna ve chvili, kdy dorazily policejni

hlidky se zapnutym majakem.
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[***]

Predchozi vyzkum

Kdyz se britsky magazin uméni zeptal, jaky minuly nebo soucasny umélec
nejvice ovlivnil mdj flashmobovy projekt, odvétil jsem, Ze Stanley Milgram -
socialni psycholog znédmy predev§im pro svlj experiment s poslu$nosti vaci
autoritdm, pii kterém presvéd¢il primérné Ameri¢any, aby cizim lidem davali
zdanlivé smrtici elektrodoky. Cirou ndhodou jsem pozdé&iji zjistil, Ze Milgram sam
inicioval projekt podobny flash mobu, ve kterém se ,stimulujici dav" spoleénikd,
Citajici jednu az patnact osob, postupné zastavil na rusné manhattanské ulici a
vSichni spole¢né pak vzhlédli k oknu v Sestém patre. Vysledky si Ize prohlédnout
na obrazku Cislo 4, coz je tabulka z Milgramovy studie ,Zprava o sile davd rizné

velikosti*.

Stanley Milgram si podle mne zaslouzi uznani jako jeden z nejvyznamnéjsich
umé&lcd minulého stoleti a to pfesto, Ze jeho davovy experiment nema pfilis
velkou védeckou hodnotu. Vsichni tusime jeho vysledek, proc¢ je tedy nutné se
tomu vénovat? Ne, prinos experimentu je predevsSim v jeho performativnosti, v
jeho prosté smeélosti: maly synchronizovany dav vzdorujici plynuti velkomésta.
Podobd se happeninglm hnuti Fluxus, jen bez jejich Uzkoprsého optimismu, &imz
se blizi konceptu ,Niceho“ Raye Johnsona. Milgramova studie davu byla
expresivni, elegantni metaforou konformismu, nez Ze by vysvétlovala nebo

objevné popisovala jeho priciny Ci problém.

Jiné Milgramovy vytvory se spiSe podobaly kolektivnimu uméni. Parizany
pozadal o nakresleni mentalni mapy svého mésta, které pak spojil do jednoho
dila. Predchazel tak napriklad genidlnimu sociologickému projektu ,nejoblibenéjsi
obraz" Komara a Melamida z devadesatych let. Podobné jako pozdéji Ray
Johnson se Milgram také zaméril na medialni aspekty posty, predevsim v pokusu
s oznamkovanymi a nadepsanymi ,ztracenymi dopisy". Ty byly schvalné
nastrazeny na kolemjdouci, ktefi je mohli (a nemuseli) zaslat na adresu
smyslenym, kontroverzné znéjicim organizacim (napriklad Spolek pro rovna
prava negrl, Pratelé nacistické strany). Skrze postu se Milgram dokonce v roce
1964 pokusil ovlivnit vysledek prezidentskych voleb, kdyz z letadla nad méstem

Worcester vyhodil stovky dopisd na podporu obou kandidatd.
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Milgramianskou uméleckou tradici Ize podle mne definovat dle nasledujici
premisy: Clovék, jehoz reakce na socidlni vlivy lze predvidat, je sam tim
nejlepdim uméleckym médiem. Toto je hlavni sila Milgramovych experimentl s
autoritou. Vyzkum o konformismu a autorité délali mnozi, Milgrama vsSak odliSuje
aZz zavratna podstata prib&hd, k jejichZ vytvoreni nepotieboval vic nez ucastniky
svych experimentl. Na fale§ném pfistroji na elektro$oky se znackou vyrobce
(Generator elektrickych ok{, typ ZLB) od fiktivni spole¢nosti Dyson Instrument
Company se sidlem ve Walthamu v Massachusets, bylo tficet vypina¢i od
mirnych $okd pres extrémné intenzivni Soky s varovanim aZ po strohé oznaceni
XxX. Posledni vypinac, tak zlovéstné nadepsany, byl pomérné c¢asto pouzivan i v
momentée, kdy krik obéti utichl. To je to, co pohnulo verejnosti - jak Milgram

velice snadno podnitil lidi k naprostému barbarstvi.

Existuje i zhoubny otisk plvodniho experimentu, ktery Milgram piedpovédél:
reality shows, které bavi lidi dokumentarnim voyeurismem. V jednom z
poslednich esejl, na kterém se spolupodilel a které publikoval pted svou smrti,
se Milgram vénoval poradu Candid Camera (zabavny porad zaloZzeny na principu
skryté kamery - pozn. prekl.), pfedchidci dnednich reality shows. Jeho prace
byla z velké Casti opravnéné pozitivni, protoze - jak piSe ve shrnuti vlastniho
estetického postoje - nam porad ,pfinasi novy nahled narusenim bézného". ,Ale
presto vsechno je Candid Camera komercni aktivitou. Prvotnim zamérem vyrobce
je natocit takové zabéry, které bude moci prodat stanici nebo distributorovi.
,Védecké - a zde mizeme nahradit i pojmem ,umélecké" - nedostatky plynou z

podstaty poradu, ktery je komercni zabavou.“

Jako ptiklad takového zkresleni Ize uvézt zplsob, kterym je show Candid
Camera zjednoduSena na snadno stravitelnou zabavnou zdapletku. Podobné
pracuji i laciné reality show Vyména manzelek a dalsi. ,Divak je vypravécem
ddkladné naveden na to, ¢eho si v§imat; vypravé&dv komentar upevriuje dojem,
Ze to, co uvidime, bude zabavné," napsal Milgram. ,Studiovy smich doprovazi
kazdou epizodu, aby bylo jednani konstantné vnimano jako zabavné, a aby se
divak utvrzoval, Ze je scéna vtipna, radé€ji nez aby citil sympatii nebo soucit s
vaznou situaci obéti nebo se ji pokousel pochopit.™ To je pfesné to, pro¢ musime
v Milgramové umeéni pokracovat - abychom namisto zjednodusenych zapletek

nabizeli mnohoznacna poselstvi.
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[***]

Spolecenské disledky: Howard Dean a jeho ,,Dokonala boure"

Patrné nejzvlastnéjsim pranim, objevujicim se v ¢lancich o flash mobech
bylo, aby se jednou tento fenomén proménil v néco vaznéjsiho. Rok pred tim,
nez se moby staly moddni zalezitosti, vydal moudry clovék jménem Howard
Rheingold knihu Smart mobs o mimotadnych spole¢enskych dUsledcich mobilnich
telefond a dalSich kapesnich technologii. Flash moby se zdaly byt jakymisi
nihilistickymi, zvrhlymi mutacemi téchto myslenek, presto se Rheingold nechal
zatahnout do medialniho humbuku okolo projektu. V kazdém pripadé se stal
osobou, ktera prohlasila, Ze tento zcela infantilni vtip je ve skutecnosti poslem
nééeho mnohem dllezit&jsiho. ,Pfiznak fenoménu, ktery ma dlouhodoby a
Sirokosahly efekt," rekl Rheingold taktné v Dallas Morning News, které o ném pisi
jako o futuristovi. ,Prvotni naznaky néceho, co se proméni v néco mnohem

vétsiho," uvedl pro Christian Science Monitor.

Blogefi méli tendenci sdilet podobny nazor, ale jak si moby zachovavaly
absurdni raz, zacali byt nastvani. I ti, kdo si neprali, aby flash moby obhajovaly
explicitné urcitou politiku, zacali doufat, Ze zaCnou v néjaké mire pritomnym
,divdkim" néco demonstrovat. Napfiklad Sesty mob, ktery se odehrdl v
hrackarstvi Toys ,R" Us na Times Square a byl nesporné nejvétSim a
zkaZzeny MOB," znél verdikt na blogu Fancy Robot. ,Namisto toho, aby byl flash
mob zasazen ve verejném prostoru Times Square, jak vsichni doufali, flash
mobovy guru se rozhodl umistit jej do Toys ,R" Us a byl to zjevny
propadak." Blog SatansLaundromat.com (blog, ktery obsahuje nejobsahlejsi
fotodokumentaci newyorského projektu) souhlasil: ,,Nebylo to dostatecné verejné;
prilis mélo divakd, které by bylo mozné prekvapit.® Chris z CCE Blog napsal:
~Myslim, Zze vsichni v blogosfére se ptaji: kam tento napad sméruje?... Poté, co
jsme vidéli stovky lidi sejit se pro nic za nic, je zfejmé, Ze je tu néjaky potencial

pro umélecké nebo politické vyjadreni.®

VSem tedy Slo zjevné o to, ze by flash moby mohly byt vyuzity k sdéleni
néjakého konkrétniho poselstvi, ale z mnoha divodli byl tento zdmér pfedem

preduréen k zaniku. Predevsim, jak jiz bylo fecCeno drive, flash moby byly
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setkdnim zasvécenych a jako takové mohly jen stézi komunikovat néco
nezasvécenym. Jednalo se o interni hru. Zdrojem energie celého projektu nebylo
délat dojem na okoli nebo ho né&jakym zplsobem dé&sit. Naopak &lo o to si
okolniho svéta nevSimat a vyuzivat ho jen jako terénu pro vlastni hru. Zadruhé,
flash moby byly ze své podstaty pomijivé, trvaly deset minut a méné, a timto
nepriliS vhodné, aby zaujaly néjaky ndzor nebo néco vypovidaly. Zatreti, z
pohledu fyzického prostoru flash moby zavisely na jistych omezenich, potfebnych
k vytvoreni iluze nadrazené sily. Blogefi si také stézovali, ze jsem flash moby
nikdy neporadal v otevieném prostranstvi pro dostatecné mnozstvi prihlizejicich,
ale to byl z mé strany naprosty zamér. Stejné jako Colin Powell (americky
general, autor doktriny, jejimz obsahem jsou body nutné ke zvazeni pred
vyhlasenim vale¢ného konfliktu — pozn. prekl.) jsem se Fidil doktrinou drtivé sily.
Jenom uzavrené prostory mohly davu umoznit zakusit trochu potfebného
narcismu i Uzasu ze vzniklé sily; pokud by dav neopanoval cely prostor, cely

princip by se zhroutil.1%>

Ctyfi mésice po poslednim newyorském flash mobu probéhla v Iowé série
setkani a jejich ponurym vysledkem bylo potvrzeni mé teorie. Tato setkani, tzv.
~Dokonalé boure", mély formu Ctyr vikendovych lobbovani na podporu Howarda
Deana pred lednovym sjezdem Demokratické strany v Iowé. Podle svého
priznacného pojmenovani (stejné jako termin flash mob odkazuje k
meteorologické metafore) pritahly vikendové Dokonalé boure na 3 500
Deanovych podporovatell z jinych statd, aby chodili od domu k domu a
pfimlouvali se za svého kandidata. Ustiedi dobrovolnikl pak zabralo cely jeden
méstsky blok; vsichni dobrovolnici méli stejné oranzové &epice, aby zdlraznili
svlj potet a davali na odiv svou vSudypFitomnost. Jednalo se, podobné jako u
flash mobu, o plvodné virtudlni komunitu, kdy si vétdina G&astnikl vytvofila

vztah ke kampani online.%®

Klan Deanovych kybermozk( skute¢né& pfisel s vizi kampané ve formé

»socidlniho softwaru®, kdy mohli fanousci dlit ve virtudlni putyce nazvané

195 To je i dlvod, pro¢ je plan projektu Nuclear Option tak velkolepy. Obrovské pocty (stovky
tisict) Gcastnikl vytvori dav dostate¢né obrovsky i v otevieném venkovnim prostoru.

196 Neni prekvapenim, ze ti, kdo si pfali, aby se flash mob stal politickym nastrojem, véfFili, ze by
meél byt vyuzit pravé na podporu Howarda Deana. Je az neskutecné, Ze poté, co komiks
Doonesbury otiskl postavicku planujici flash mob pro Deana, se jeden takovy mob doopravdy
uskutecnil.
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,DeanSpace". Kdyz se ¢&asopis Wired zeptal jednoho z kybermozkl
(technologického maga Joi Ita), jak budou tyto onlinové masy frizeny, odpovédél:
~Neni to o vedeni, ale o misté, jako je park nebo zahrada. Kdyz to bude prijemné

a ,cool", lidi to pritahne. DeanSpace neni doopravdy o Deanovi, ale o nas.“

Podobné jako flash moby byla Deanova kampan vysostné o scénég,
nezalezelo ani tolik na kandidatovi jako na diskusnim féru a na tom, jak se lidé
citili propojeni s mladistvym a zdanlivé nekone¢nym davem. Pokud by Deanova
kampan vypadala mald, predurdilo by ji to k nelspéchu; a b&hem téch &tyF tydnd
v Iowé, kdy se 3 500 oranzovych ksSiltovek rozprchlo po zamrzlych planich a
politicky otup&lym ob&nim vnucovalo své politické presvédéeni, se Sance

kandidata Deana zhroutily.
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Veskeré fotografie jsou vlastnictvim autorky.
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