AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

Dramaticka umeéni

Teorie a kritika

DIPLOMOVA PRACE

Proména poetické vinarny Viola v Divadlo Viola

na zakladé analyzy vybranych inscenaci od 90. let do soucasnosti

Lucie Krapkova

Vedouci prace: PhDr. Radmila Hrdinova
Oponent prace: Prof. PhDr. Jan Cisar, CSc.
Datum obhajoby: 6. 9. 2018

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2018




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

THEATRE FACULTY

Dramatic Arts

Theory and Criticism

MASTER'S THESIS

A transformation of Poetical Wine Bar Viola
at the Viola Theater

based on analysis of selected theatre performances
from the 1990s to the present

Lucie KFrapkova

Dissertation Leader: PhDr. Radmila Hrdinova
Dissertation Reader: Prof. PhDr. Jan Cisaf, CSc.
Date of Defence: 6. 9. 2018

Academic Title Awarded: MgA.

Prague, 2018




Vg

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem magisterskou praci na téma

Proména poetické vinarny Viola v Divadlo Viola

na zakladé analyzy vybranych inscenaci od 90. let do soucasnosti

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne oo e

podpis diplomanta

1. Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




2. Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim G&elGm
a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Diplomova prace se vénuje prazské scéné Viola, ktera prosla za dobu své vice nez
padesatileté existence vyraznou dramaturgickou proménou. V prvni casti se
zabyva tfemi hlavnimi ddobimi Violy neodmyslitelné spojenymi se tfemi vedoucimi
osobnostmi: Jifim Ostermannem, Vladimirem Justlem a Milusi Viklickou. Poukazuje
na proménu spoleCensko-kulturniho prostfedi a stim spojeny vyvoj
dramaturgickych linii. Druhou &ast tvofi analyza deseti vybranych inscenaci, které
spadaji do jednotlivych dramaturgickych linii a liSi se od vybéru slovniho materialu
az po scénické ztvarnéni. Na zakladé této analyzy prace hleda specifika jevistnich
tvarQ objevujicich se ve Viole a pokou$i se o jejich vymezeni s cilem podat
pojednani o vyvoji divadelnosti této scény. V zavérecné cCasti se zamysli nad
smérovanim a profilaci divadla a moznym budoucim mistem Violy v ¢eském

prostredi s prihlédnutim k sou¢asnym divadelnim tendencim.

Abstract

This master's thesis deals with the Prague theater Viola, which has experienced
significant dramaturgic changes within its existence of more than fifty years. In
the first part, three main periods of Viola Theater are introduced. These are
inherently connected with three leading figures: Jifi Ostermann, Vladimir Justl and
Miluse Viklicka. It refers to the transformation of socio-cultural environment and
development of dramaturgical lines. The second part consists of an analysis of ten
selected performances, which belong into individual dramaturgical lines and differ
from the choice of verbal material to scenic interpretation. Based on this analysis,
the thesis seeks for the specifics of stage form appearing at the Viola Theater and
tries to define them in order to discuss the development of its theatricality. In the
final part, direction and theater’s profiling and possible future position of Viola in

Czech environment considering current theatrical tendencies are discussed.
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Uvod

Prazské divadlo Viola proslo za dobu své vice nez padesatileté existence
vyraznou dramaturgickou promé&nou. Z plvodné Poetické vinarny, kterd vyrostla
z tvUréi atmosféry 60. let a kterd se ve svych pocatcich zaméfila vyhradné na
hudebni produkci a interpretaci poezie, se postupnym prerodem stalo komorni
divadlo s rozSifenym dramaturgickym zabérem orientovanym na cinoherni
predstaveni. Této proméné se vénuji ve své diplomové praci, a to prostfednictvim
analyzy dil¢ich inscenaci rlznych 2anrl spadajicich do rlznych dramaturgickych
linii objevujicich se napfi¢ historii Violy s cilem podat ucelené pojednani o vyvoji

divadelnosti této scény, kterého se ji doposud nedostalo.

V prvni ¢asti nazvané Minulost se soustifedim na tfi hlavni Gdobi Violy,
neodmyslitelné spojena se tremi vedoucimi osobnostmi: na samy pocatek vzniku
tzv. Poetického kabaretu a stalé scény Poetickd vinarna Viola v roce 1963 pod
vedenim zakladatele, uméleckého Séfa, reziséra a recitatora Jifiho Ostermanna.
Dale na éru reditele, rezZiséra a dramaturga Vladimira Justla, ktery stal v Cele Violy
od roku 1965 do roku 1992. A naposled na éru reditelky MiluSe Viklické, ktera
nastoupila v roce 1992 a zastavala tuto funkci do roku 2016. Pri zkoumani
dramaturgické promény Violy se zaméruji také na udalosti mimodivadelni,
neodhlizim od zakladnich vyvojovych tendenci ve spolecnosti, kulturnich,

politickych a ekonomickych zmén, na které divadlo jako organismus reagovalo.

Viola je dnes neodmyslitelné spojena s zanrovou pestrosti. Divadelni tvary,
které se v ramci dramaturgickych linii v prib&hu jeji existence objevovaly, se
vyvijely a proménovaly, a také, coz je velmi podstatné, do znac¢né miry prolinaly.
Ve druhé Casti prace pojmenované Pritomnost se na zacatku zamyslim nad tim,
kdy se divadlo stava divadlem. Opiram se o teoretickou literaturu i nazory
sou¢asnych divadelnich teoretikl a svédectvi praktickych divadelniki a pokoudim
se o pocatecni vymezeni pojmi a stanoveni $kaly miry divadelnosti jednotlivych
forem na zakladé soucasného repertoaru Violy. Nejedna se o ukol lehky a je do
znacné miry nesplnitelny ve smyslu jasného definovani a kategorizovani, jelikoz
Ize mluvit o zna&ném stirani hranic jednotlivych divadelnich Zanrd. Hlavni &ast této
kapitoly tvori analyza inscenaci souc¢asného i nedavného repertoaru Violy, které se
nachazeji na rlznych stupnich zmifiované &kaly a jsou zamérné rtznorodé od

vybéru slovniho materidlu az po scénické ztvarnéni. Jedna se o deset inscenaci,



které v zasadé reprezentuji vSechny podoby divadelnosti objevujici se ve Viole, a
jsou to jmenovité: Pro¢ si nezatancite?, Stafec a more, Adresat neznamy, Andél
v modrém, Mé&j, Ndhlé nestésti, The Gin Game, Zena z Korinta, Zahrada Jane
Austenové a Commedia finita. Na zakladé téchto analyz poukazuji na specifika
forem jednotlivych inscenaci a pohlizim na né z hlediska divadelnosti. V souvislosti
s nimi z¢asti nahlizim také specifika rezisérské, herecké a scénografické tvorby ve
specifickém komornim prostoru Violy, toto vSak netvori podstatu mé prace, pracuji

s nimi jen pro dolozeni vySe zminéného tématu divadelnosti.

Po celou dobu pracuji s odbornou literaturou, dale pak s dokumentaci tvorby

Violy dostupnou v Divadelnim Ustavu, tedy s divadelnimi programy, dobovymi
kritikami, ¢lanky o déni okolo Violy a dostupnymi zvukovymi a video zdznamy
inscenaci. Dal$im ddlezitym zdrojem jsou osobni sv&dectvi divadelnikd
spolupracujicich s Violou, od nichz jsem ziskavala materidl formou osobnich
o 7 v o] Vo, 7 . 7 . v 7 .
rozhovoru. Nemeéne dulezitymi se pro mou praci staly konzultace se soucasnymi

divadelnimi teoretiky tykajici se pojmu divadelnosti.

Za pocate¢ni divod mého zdjmu o Violu povaZuji svou osobni divackou
zkusenost s timto divadlem. City a zazitky pojici se s navstévovanim této scény
mé vedly k hlub&imu zajmu o jeji podobu a vyvoj. A diky kontaktu a rozhovordm
se stalym okruhem lidi, ktefi ve Viole tvofi Ci se o ni zajimaji, cerpam a rozvijim
vztah k tomuto mistu a k tomu, co se zde odehrava. Divacka zkusenost je jednim
z nejdllezitdjsich a stdle aktudlnich zdroji pro mou praci. Nejsem pamétnici
vzniku a minulosti Violy, ani neni mou ambici psat historickou praci, fada svédectvi

tvarch jednotlivych etap a shrnujicich pohledd jiz vy$la ve sbornicich k vyro&i Violy.

V zavérecné casti zvané Budoucnost se zamyslim nad smérovanim, profilaci
a mistem Divadla Viola v dneSnim prazském kulturnim prostredi s prihlédnutim k
souCasnym divadelnim tendencim. Sleduji vnimani slova ve vztahu k publiku.
V této casti nahlizim budoucnost Violy také v souvislosti s nastupem nového
reditele Roberta Tamchyny, ktery tuto funkci prevzal v roce 2016, a s jehoz
prichodem se poji otdzka, na co se bude dramaturgie Violy konkrétné zamérovat
a zda by se méla Uzeji vymezit, aby nasla své specifi¢téjsSi a nezaménitelné misto

v siti prazskych divadel.



1. Minulost!

1.1 Divadla 60. let

Viola vyrostla z atmosféry 60. let, doby rozkvétu ceského divadelnictvi, a
zaradila se Casové i svou pocatecni naplni do hnuti divadel malych forem.? Jejich
zrod zaznamenavame jiz ve 20. letech 20. stoleti ve spojeni s kabaretni poetikou.?
Po obdobi tvrdé komunistické dogmatizace, umélecké deformace a diktatury
socialistického realismu se konec 50. let nesl v duchu politického ,tani* a
uvolnovani institucionalizovaného prostoru, kam spadala nakladatelstvi, sSkoly a
také divadla.* Ze strany komunistické vladni moci se léta po XX. sjezdu KSSS,
ktery se uskutecnil v Ginoru 1956,5 stala obdobim diskuze mezi zastanci a odpdrci
reformnich tendenci, zasadni otazky se mimo jiné tykaly také vyznamu divadla a
spolec¢enskych funkci divadelniho uméni. Doslo k prehodnoceni gottwaldovsko-
nejedlovské  kulturné  politické  koncepce,® coz nakonec vedlo k
demokrati¢téjSimu rozsireni repertodru v prostredi malych i velkych divadel
(v&etn& Narodniho divadla). Vladimir Just zddrazfiuje, Ze jiz v ran&jsi dobé 50. let,
v Sirsim méritku jiz od pocatku 20. stoleti, se objevovaly revolty nékterych divadel
proti umélecké nesvobodé a tviréi diktatufe.” Progresivnimi scénami, které
Sedesatym létim predchazely a mély na né vliv, byly napfiklad Cervend sedma a

tradice literarniho kabaretu,® Osvobozené divadlo V+W, Divadlo satiry, stejné jako

1 DdleZitym zdrojem informaci o historii Violy se mi stala osobni Ustni sv&dectvi tvircl
spojenych s touto scénou, kterymi byli MiluSe Viklicka, Lida Engelova, MiloS Horansky a
Radovan Lipus.

2 Jako prvni vznikla Reduta 1957/1958 se svymi text-appealy (I. Vyskocil, J. Suchy),
nasledovalo znovuotevieni kabaretni scény v Rokoku (D. Vostfel), v témze roce vzniklo
Divadlo Na zabradli, brnénské divadlo X, o rok pozdéji prazsky Semafor a v roce 1960
Paravan a Kladivadlo.

3 Just datuje zrod zanru tzv. divadel malych forem na pfikladech historickych jevistnich
debutl plvodné& amatérskychO tvirch v divadlech, kterd nebyla hotovou instituci, ale
hledala, co budou produkovat: Emil Fiala v Cervené sedmé r. 1919 a Jiii Plachta tamtéz r.
1921, JUST, Vladimir. Promény kabaretniho herectvi, s. 1-4

4 ALAN, Josef. 2001. Alternativni kultura, s. 21

> Na XX. sjezdu KSSS, ktery se konal 14.-25.2. 1956 poodhalil Nikita Sergejevi¢ Chruscov
zlociny Stalinova rezimu a vyslovena byla téz teze o nahrazeni valky mirovym soutézenim
vychodu se zapadem. Tento projev byl oficidlné otisknut v Lidové demokracii. JUST,
Vladimir. Ceska divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech: divadlo v totalitnim
systému, s. 271

6 JUST, Vladimir. Ceska divadelni kultura, s. 49

7 JUST, Vladimir. Mald divadla jako hnuti, s. 4

8 Zakladatel Cervené sedmy Jifi Cerveny se roku 1959 vyjadfil k formé kabaretu takto:
».Na divadle hraje herec roli, kterou mu autor predepsal, predstavuje Nékoho. V kabareté
musi kabaretiér pfedstavovat sam sebe... Divadlo se hraje, kabaret se déla." JUST,
Vladimir. Promény malych scén, s. 38

10



napriklad studentské scény, kam patfila divadla DAMU a JAMU.® A také ve velkych
kamennych divadlech po roce 1956 prisel priliv dramat vyznamnych zapadnich
autord jako byli naptiklad Friedrich Diirrenmatt & Eugene Ionesco.l® Jak uvadi
Just, tendence tykajici se vybé&ru tituld i inscenaénich praktik se zacaly objevovat
napric divadly jiz dfive a doba Sedesatych let zapfricinila jejich plny rozvoj. Dle této
Justovy myslenky tedy hnuti divadel malych forem nebylo v prvé fadé revoltou
proti spole¢enskému Utlaku, ale spiSe radostnym tviré&im projevem.!! Jak Fekl
Josef Skvorecky: ,V ¢eské kultuie byla ta doba krasna véc, radost navéky,“!? a
dost mozna pravé tato tviréi radost dala vzniknout mnoha novym scéndm hnuti

malych forem.!3

V neposledni fadé doslo k vétsimu rozkvétu inscenacnich
praktik navazujicich na doposud tabuizované mysleni c¢eské a svétové divadelni
avantgardy. Uvolnéni zapfi¢inilo také ndvrat nékterych dfive likvidovanych Z&anrd.
V pFipadé Violy se jednalo napftiklad o kabaret, vyznadujici se dirazem na hudebni
a literarni slozku, i svou znacnou interaktivitou s publikem jakozto zivym a
neformalnim kontaktem.!* Mala divadla navazala na svétové déni pocatku 60. let,
které se neslo v duchu druhé divadelni reformy,!> kam spadalo napriklad uceni
Konstantina SergejeviCe Stanislavského v americkém pojeti Lee Strasberga,
divadlo Bertolta Brechta, Antonina Artauda, Jerzy Grotowského Ci Petera Brooka.
Prvnim znakem bylo nachdzeni prostord mimo oficialni kulturni mista, jako byly
kluby anebo sklepy. Nejhlavnéjsim rysem téchto divadel vSak bylo, Ze vznikala ze

spole¢nych setkavani. Pri vzniku Violy nepadlo slovo divadlo, jak tvrdi rezisérka

9 JUST, Vladimir. Ceska divadelni kultura, s. 16-17

10 Tamtéz, s. 83

11 JUST, Vladimir. Mala divadla jako hnuti, s. 7

12 TICHY, Zdenék A. Sest z $edesatych, s. 11

13 Dal$imi scénami Fadicimi se k divadldm malych forem, jsou naptiklad Divadlo Na
zabradli, které zalozil roku 1958 I. Vyskocil spolu s prateli J. Suchym, L. Fialkou aj., dale
divadlo Semafor, které vzniklo hned nésledujiciho roku diky J. Suchému a J. Slitrovi, roku
1961 vznikl prvni soubor Cerného divadla J. Srnce, které plsobilo také v Litvinové jako
divadlo poezie Docela malé divadlo vedené M. Kovafikem, roku 1963 zalozil v Liberci J.
Schmid Studio Ypsilon a o dva roky pozdé&ji vznikl Cinoherni klub s reZiséry L. Smockem,
J. Kacerem a J. Vostrym, téhoZ roku zaloZil O. Krej¢a Divadlo Za branou, v roce 1967
vzniklo Divadlo Jary Cimrmana tvircl L. Smoljaka, Z. Svéraka aj. a téhoZ roku v rémci
brnénské scény vznikla diky B. Srbovi Husa na provéazku. JUST, Vladimir. Ceska divadelni
kultura 1945-1989 v datech a souvislostech: divadlo v totalitnim systému, s. 92

14 JUST, Vladimir. Promény kabaretniho herectvi, s. 10

15 Nebo také Velké divadelni reformy, jejiz pocatek lze stanovit na prfelomu padesatych a
Sedesatych let 20. stol., kdy vznikla Fada novych skupin a divadel, které si kladly nové
umélecké cile, stejné tak star&i tvirci pfehodnocovali své dosavadni styly prace. BRAUN,
Kazimierz. Druha divadelni reforma, s. 13, 21
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Lida Engelova.!® Scény slouzily predevsim jako mista setkdavani, a pravé
v takovémto prostredi jiné kultury ve vztahu k systému, kde vladlo sepéti,
tolerance a pratelstvi na zakladé shodnych Zivotnich postojd tvircl i publika, se
tvotilo. DUleZitad byla vzdjemnd interakce tvirct a divak(, do popredi se dostala
procesualnost a jejich spolecné prozivani.l” Neméné vyznamna byla komorni
atmosféra, otevrenost, chudost, dialogi¢nost.'® Spojovala je také priorita autorstvi
v literdrni roviné i v roviné prezentovani textu. Autorsky princip vystihoval zakladni

aspekt tvorby.!?

Viola spada do obdobi, pro které je priznacné zanrové splyvani, ve kterém
se misily nejrGzné&jsi zanry, divadelni projevy a prvky a ve kterém se kreativni
tvardi pristup projevoval pravé ve stirdni hranic. Tradiéni kategorie jako &inohra,
opera, opereta a balet prestaly byt dostadujici. Z nové&jich zanrl se naopak
objevily jevistni pisfiova pasma, text-appealy, divadlo poezie, pohybové divadlo,
nedivadlo, divadlo jednoho herce a Cerné divadlo, rozvijela se pantomima a nové
rozvinula prace s loutkou. A zadaly se prolinat rdzné umélecké druhy, jako
vytvarné umeéni, film, ¢tena literatura a hudba. Vytvareni novych alternativnich
smérl a zanrl Ize vnimat také jako vyraz potfeby prosadit mys$lenky, kterym

v obdobi umélecké nesvobody a ideologické totality nebyl dan prostor.2°

1.2 Viola Jifiho Ostermanna

Vznik Violy je spojen s osobnosti jejiho zakladatele, prvniho reditele,
uméleckého Séfa, reziséra a recitatora Jifiho Ostermanna. Ten dal v roce 1963
vzniknout skupiné Poeticky kabaret, jejiz ¢leny sdruzoval zajem o poezii a jejichz
c¢innost se neobesla bez participace publika. Nejdrive hledal pro skupinu misto
v Prazském kulturnim stfedisku, poté v kiné Praha, a nakonec nasel utocisté u
feditele Restauraci a jidelen v Praze 1 Karla Majera, ktery mu jako kulturné
vzdélany clovék a milovnik poezie nabidl prostor v secesnim domé architekta
Osvalda Polivky na Narodni tfidé 7, jednalo se o vinarnu nesouci nazev Viola.?!

Zahajovaci predstaveni Komu patri jazz se zde pod Ostermannovym vedenim

16 7 osobniho rozhovoru s rezisérkou Lidou Engelovou (16. 12. 2016).

17 LAZORCAKOVA, Tatjana. Studiové scény sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti, s.
9

18 Tamtéz, s. 12

19 Tamtéz, s. 13

20 ALAN, Josef. 2001. Alternativni kultura, s. 17

21 VIKLICKA, Miluge. Divadlo Viola - 40 sezon, s. 13
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odehralo 22. Cervence 1963, s touto premiérou se také vaze vznik Poetické vinarny

Viola.

Svou dramaturgii orientovanou na poezii Viola navazala na c¢eskou tradici
divadla poezie spojenou jak s mezivaleCnou avantgardou (v navaznosti na
avantgardni poezii, dadaismus a cesky poetismus napfiklad spojenou s
Osvobozenym divadlem rezisérl J. Frejky, J. Honzla, E. F. Buriana a pozdé&ji J.
Voskovce a J. Wericha, ¢ Burianovym Voicebandem), tak s protektoratnimi
scénami (malym D 41, Vétrnikem, brnénskymi Komornimi hrami a také tradici
literarniho kabaretu).?? U samého vzniku Violy staly literarni a hudebni vecery,
které se z nejvétsi Casti soustredily na interpretaci moderni poezie ve spojeni s
jazzovou produkci. Viola se tak prifadila k malym scénam, které ve svém
repertodru nezacinaly od dramatu.?*> Pro vznik a vyvoj jednotlivych
dramaturgickych linii Violy byly urcujici kulturni tendence. Pramenily v divackém
zajmu o soudobou literaturu - Ceskou a svétovou poezii a prozu. Volba pravé
poezie a jazzu byla vyrazné spojena s dobou - oba umélecké sméry byly u nds na
vrcholu popularity.?* Jak vzpomina Lida Engelova, poezie byla v té dobé stejné
¢tend jako prdza, vznikaly hodnotné preklady, existoval Klub pratel poezie a staly
se fronty na knizky, poezie se &etla i v tramvaji.2> V knize Sto rUZi z bidetu
rezisérka Engelova piSe ve spojitosti s prvnimi léty Violy o ,salech narvanych lidmi,

ktefi chtéli slysSet poezii.“2®

Z hlediska 24anrd prevlddaly za Ostermanna na repertodru porady
prednasené a inscenované poezie i prozy. Texty se Cetly Ci byly prednaseny
zpaméti (v tomto ohledu je vzpominana Ostermannova genidlni pamét).
S literaturou Viola seznamovala publikum v réamci jednorazovych literarnich
vecerd, pro které byla pfiznaéna nulovd nebo minimalni reprizovanost. U téchto
tvarQ se neuvadéla rezie, pouze autor predlohy, jelikoz dulezitd byla osobnost

basnika a ucinkujiciho herce, ti také udavali raz a konkrétni podobu témto

22 VIKLICKA, Miluge. Divadlo Viola - 40 sezon, s. 11

23 CISAR, Jan. Divadla, kterad nagla svou dobu. s. 28

24 Se spojenim poezie a jazzu se poprvé setkavame v Divadle hudby a na Mezinarodnim
jazzovém festivalu v divadle ABC pod vedenim basnika Jaromira Hofce. Ostermann tou
dobou recitoval ve Studiu 5 Ludka Hulana a zde vzesla jeho inspirace pro scénar k
zahajovacimu poradu Violy, Komu patfi jazz. VIKLICKA, Miluse. Divadlo Viola - 40 sezon,
s. 14

25 Z osobniho rozhovoru s rezisérkou Lidou Engelovou (16. 12. 2016).

26 ENGELOVA, Lida. Sto r#i v bidetu, srov. s. 213
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predstavenim. Zde nachazime mimo jiné i divod pro to, pro¢ ve Viole nikdy
nevznikl staly soubor. Jak tvrdi Lida Engelova: ,Kdo pfisel do Violy, byl tam za
sebe,"“?’ z Cehoz Viola nejvice Cerpala - tedy z vkladu a pfitomnosti jednotlivych
osobnosti, a to napfi¢ svou historii, se kterou se proto poji nekonecna rada
osobnosti z Fad autorl i hercl. Herci vystupovali nejéastéji sami nebo se pfi
recitdlech na jevisti stfidali, hereckého partnera jim nahrazovalo publikum.
V popredi stal divadelni zaZitek v podobé Zivého sekdni publika a aktérl s dirazem
na jejich osobnost. Inscenace vyznacujici se minimalni divadelnosti se tak blizily

ontologické podstaté divadla ve smyslu setkani ve stejny ¢as na stejném misté.

Prvni dramaturgie Violy se nesla v duchu revolty 60. let. Ostermanna
zajimala predevsim americka beatnicka poezie, autori jako Allen Ginsberg, Gregory
Corso Ci Lawrence Ferlinghetti, kteri byli v té dobé nové prekladani Janem
Zabranou. Zmifovanym prvnim predstavenim se stal porad nazvany Komu patri
jazz (premiéra 22. Cervence 1963), ktery byl nazvan podle stejnojmenné basné
Ivana DiviSe, jez byla jeho soucasti.?® Byl postaveny na poezii americké, ruské a
Ceské beatnické generace ve spojeni s jazzovou hudbou. Dvorni kapelou
Ostermannovych poradl bylo Jazz studio Ludka Hulana, ktery do nékterych poradd
psal i texty. Porad se téSil velkému uUspéchu, konkrétné devadesati sedmi
reprizam,?° ¢imz byla uréena i hlavni dramaturgicka linie Violy. Nasledovalo pasmo
Dzez nas vezdejsi (1964) a dalSi samostatné porady, které predstavovaly
jednotlivé basnické osobnosti americké a ¢eské beatnické generace.3? Jak na toto
obdobi vzpomina rezisér a basnik MiloS Horansky: , Kdyz utichla poezie, nastoupila
tehdejsi jazzova esa, Arnet, Déczi, Hulan, Konopasek a dalsi, ktefi tvofili kreace a

improvizované hratky a jammovali do polorana."! Jednalo se o tzv. jazz-sessions,

27 7 osobniho rozhovoru s rezisérkou Lidou Engelovou (16. 12. 2016).

28 Jednalo se o pasmo verd( Ferlinghettiho, Corsa, Hughse, Jevtu$enka, Vozné&senského,
Cerepkové, Sotoly, Divise, Hulana, Farského a Hofce. Vedle Ostermanna verde prednaseli
také Drahomira Fialkova, Miriam Kantorkova, Jiti Martinek nebo Petr Zelezny.

29 VIKLICKA, Miluge. Divadlo Viola - 40 sezon, s. 14-15

30 Mezi uvadéné beatnické autory za Jifiho Ostermanna patfili ze zahranic¢i vedle
zmifiovanych Ameri¢and Ginsberga, Corsa a Ferlinghettiho napfiklad Langston Hughes a
Kenneth Rexroth, z ruskych autort to v “byli Jevgenij Jentudenko a Andrej Vozné&senskij, a
z ¢eskych napfiklad Vladimira Cerepkova, Ivan Divi§, Vladimir Farsky, Jaromir Horec a Jifi
Sotola.

31 Tamtéz, s. 48
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diky kterym si Viola vydobyla povést nejvyhledavanéjsiho jazzového klubu v Praze,

a které byly na programu Violy az do zacatku 70. let.3?

1.3 Viola Vladimira Justla

S datem 19. listopadu 1963 se v historii Violy poji premiéra basnického
textu Vladimira Holana Noc s Hamletem, jejimz plvodcem se stala dal&i osobnost
neodmyslitelné spojena s Violou, jeji v pofadi druhy feditel a umélecky Séf, taktéz
dramaturg a rezisér Vladimir Justl. Jako tehdejsi redaktor nakladatelstvi Odeon se
od roku 1960 vénoval recenzovani divadel malych forem a jiz od jejich pocatku je
kladné hodnotil.33 Pozdéji psal také o poradech prednasené a inscenované poezie
a prozy ve Viole a reflektoval déni okolo této scény, nacez byl Ostermannem
pfizvan do dramaturgické rady. Poté, co se Ostermann rozhod| zanechat reditelské
funkce,** byl roku 1965 Vladimir Justl radou jmenovan feditelem Violy. Tuto
¢innost s nim zpocatku vykonaval Alexej Kusak, ktery pozdéji prevzal pouze funkci
dramaturga, az nakonec v srpnu 1968 emigroval, podobné jako Jifi Ostermann.3>
Justl se tak stal i uméleckym séfem a dramaturgem Violy a v jejim cele takto stal
az do roku 1992.36

S bezmdla tficetiletym feditelskym obdobim Vladimira Justla se
poji postupné dramaturgické rozsireni Violy a Zanrova pestrost z hlediska
jevistniho ztvarnéni i z hlediska tituld, které byly uvadéné v Sirokém historickém i

zanrovém rozpéti (od antické poezie a starych eposd, pres ¢teni ze Starého zékona

32 Data ziskana z databaze Divadelniho Ustavu.

33 JUST, Vladimir. Ceska divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech: divadlo v
totalitnim systému, s. 82

34 Jiff Ostermann odstoupil z funkce z vice dlvodl, které mély jednoho spole¢ného
jmenovatele, a to potfebu zmény, kterd Violu v nadchazejicim obdobi cekala: umélecka
rada shodné s vedenim Restauraci a jidelen Praha 1 Zzadala zaruku dlouhodobé koncepce
Violy a jeji disledné provadéni, stejné jako konstantni kvalitu produkci. Dal&im dtvodem
byla c¢asova narocCnost, Ostermann jako feditel a umélecky vedouci nemohl zaroven
rezirovat vétsinu poradd, a také ve vétsiné z nich jako hlavni interpret vystupovat. Viola
se nastupem Vladimira Justla zprofesionalizovala. Cast tvircd spjatych s Violou tuto zménu
vnimala jako velmi citlivou a ryze pragmatickou, a prestala proto s Violou spolupracovat
(patrili sem napriklad blizci Ostermannovi spolupracovnici a pratelé Ludék Hulan se svou
skupinou a Jifi Martinek). Informace dostupné ze d¢lanku tvoreného vzpominkami
pamétnikd Jiff Ostermann - beatnik a exulant Violy. Krajane.net. [online]

35 Jifi Ostermann v roce 1968 emigroval pres Berlin do Kanady. Zemfrel kratce po revoluci
2. zafi 1990 v Torontu. Ve sbornicich vychazejicich k vyro¢im Violy o Ostermannovi pfilis
prispévk{ nenachazime. Jeho osobnost, kterd dala vzniknout Viole a vtiskla jejim prvnim
létdm progresivni tvar antiakademického programu, je v tomto ohledu opomijena.

36 VIKLICKA, Miluge. Divadlo Viola - 40 sezon, s. 13-14
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a staroCeské hry, az po svétové osobnosti tehdejSi moderni literatury).3”
Dramaturgie se zpocatku soustiedila na uvadéni novych autord, tituld a prekladd,
ke kterym mél Justl jako zameéstnanec Odeonu pristup, ale také na dila
zapomenutych osobnosti zejména z fad &eskych basnikl. Vznikla tzv. text-féra,
ktera seznamovala s novou poezii a novymi preklady. Jak vzpomina rezZisérka
Engelova, lidé chodili do Violy na literarni novinky.3® Od treti sezony 1965-66
uvadéla Viola pres CEtyricet tituld — v jednordzovych provedenich nebo v malém

poctu repriz (jednou az pétkrat).3°

Viola byla od zadatku vnimana jako misto umé&leckého prednesu.%® Tvirci
neusilovali o inscenovani tituld jako plnohodnotnych inscenaci (malou mérou k
tomu prispél také fakt, Ze titull bylo tolik, Ze se nedaly stihnout zinscenovat). U
literdrnich vecer( a inscenaci z té doby se sice objevovala vyprava, v mnohych
pripadech vsak slouzila pouze jako dekorace pro vytvoreni atmosféry, jelikoz Viola
zprvu uzivala principy antiiluzivnosti (¢imz jako mnoha jind mala divadla 60. let
reprezentovala poruseni konvence a odklon od tradice zaloZzené na noeticky iluzivni
vychovné funkci divadla*'). AZ pozdéji se herci zacali ke scénografii vztahovat
(Justl vzpomina na scénu Noci s Hamletem, kterou tvofil panel z prostéradla, které
doma uzmul své mamince, i jemu vsSak bylo pozdéji v divadle odcizeno neznamo
kym a nejspiSe z ryze praktickych dvodd). Dalsi okolnosti byly nejvlastn&jsi
prostorové dispozice Violy, s nimiz se poji omezena divadelnost prostoru. Spojeni
s jevistém umoznoval hraci prostor, ktery je (dodnes) velmi maly a umoznoval pro
inscenatory nastup pouze z jedné strany, coz predstavovalo znacné technické

limity.

37 Data ziskana z databaze Divadelniho Ustavu.

38 Z osobniho rozhovoru s rezisérkou Lidou Engelovou (16. 12. 2016).

3% Data ziskana z databaze Divadelniho Ustavu.

40 JystlQv literdrni duch udaval podobu discipling uméleckého prednesu téZ mimo Violu.
Napfiklad v Podébradech Justl zastitoval festival uméleckého pfednesu po dobu dvaceti let.
Prvni roCnik festivalu Neumannovy Podébrady se konal v ¢ervnu 1963, pak jej vystridaly
v roce 1990 Podébradské dny poezie, kterych se Ucastnili nejen erudovani umélci, ale také
posluchadi konzervatofi, vysokych Skol a amatéfi, pro néz byly pfipraveny seminare a
diskuzni bloky. HORANSKY, Milo$. In Skvosty poezie, s. 80 Justl byl také dvacet let ¢lenem
Krajsky festival poezie (prvni roCnik 1964), pozdé&ji Moravsky festival poezie. A dale se
podilel na festivalech Divadlo jednoho herce v Chebu, Seifertovy Kralupy ¢i Ortenova Kutna
hora. JUSTL, Vladimir. Ozvuky c¢asu: rozhovor, s. 169

41 cISAR, Jan. Divadla, kterd nadla svou dobu, s. 20
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Z hlediska tvaru zlstaly v t&chto letech nadale uréujici dilo a osobnost
basnika a ucinkujiciho herce. Jak tvrdi reZisérka Engelova, s uvedenim Noci
s Hamletem vstoupili do Violy prvni predni ¢lenové hereckého souboru Narodniho
divadla,** kteri ji pak provazeli po celou dobu jeji existence az dodnes. Minimalni
vyprava svedcéi o tom, ze v popredi nadale stalo slovo, za kterym divaci do Violy
chodili. Ve spojitosti s divadelnosti Violy mluvi Justl o tvorb& scénail pro literarni
vecery, které v nejenom pripadé odhalovaly potencialni dramati¢nost basnického
¢i prozaického textu, a byly tudiz dramatickym tvarem a zamérné spély
k divadelnimu ztvarnéni. V takovou chvili, aby vyjadril osobitou poetiku Violy,
pouziva Justl termin Josefa KovalCuka, kterym oznacuje Violu jako tzv. divadlo

poetické emoce.*?

S osobnosti Vladimira Justla se srokem 1965 ve Viole objevila
dramaturgicka linka postupné predstavujici predni osobnosti ¢eské basnické scény,
jako byl Jiri KolaF, FrantiSek Halas, FrantiSek Hrubin, Jaroslav Seifert, Jifi Orten a
dalsi.** Tim, ze Justl prinesl do Violy rukopis Vladimira Holana, pomohl, jak sam
tvrdi ,navratu tohoto basnika do Ceské poezie“*> (Noc s Hamletem vysla poprvé
casopisecky Ctyri mésice po jeji premiére ve Viole). Tato dramaturgicka linie odrazi
priznacnost druhé éry Violy, ve které vedle sebe existovaly jednorazové vecery Ci
nékolikrat reprizované vecery a kmenovy repertoar (kam patfila napriklad Noc

s Hamletem, ktera byla na repertoaru 20 let).

S plsobenim Justla doslo k postupnému zanrovému rozsifeni. Vliv na to
mélo také to, Ze se vztah divdkd k poezii postupné promérioval. Dle slov Lidy
Engelové prestala byt tato literatura prestizni spolecenskou zalezitosti.*® Divaci
zacali byt narocnéjsi ve smyslu zazitku a prestali se zajimat jen o nové literarni
novinky. Na tuto proménu dramaturgie divadla zareagovala uvédoménim, Ze se da
poezie vyjadfit i jinou 38kalou vyrazovych prostfedkl nez dosavadni formou
prezentace ver$l s malou mirou vizualizace a ¢astdji se zacaly objevovat jiné
podoby, jako byly kabarety, ve kterych se mohla vice uplatnit herecka slozka a
interaktivita s publikem, dale jevistni divadelni koldze a cinoherni predstaveni,

predevsSim tzv. monodramata, v jejichz pfipadé se ve Viole mluvilo také o tzv.

42 ENGELOVA, L. Sto rGzi v bidetu, s. 213

43 Ano, slySet se navzajem, s. 20

44 Data ziskana z databaze Divadelniho Ustavu.

45 VIKLICKA, Miluge. Divadlo Viola - 40 sezon, s. 16

46 7 osobniho rozhovoru s rezisérkou Lidou Engelovou (16. 12. 2016).
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monovecerech, které charakterizovalo slovo spojené s hereckou osobnosti.
Dramaturgickd linie reagovala na spolecenské a kulturni déni, mimo jiné na
novinku, kterou predstavovaly festivaly monodramat v Chebu a Divadlo jednoho
herce (autor Miroslav Castek, ktery v letech 1976-1981 ve Viole tvoFil*?). Prvnim
monodramatem ve Viole se stal Monolog Samuela Becketta uvedeny v prosinci
1965 v rezii Vladimira Justla s Josefem Chvalinou, nasledovaly Gogolovy Blaznovy
zapisky roku 1967 v rezii Jaroslava Gillara s Janem Preucilem a k nejznaméjsim
monovecerdm se roku 1971 pfFidal Coctealv Lidsky hlas reziséra Josefa Henkeho
s Jaroslavou Adamovou. Monodrama predstavuje mezni priklad dramatu z hlediska
své komornosti, nicméné s bytostné divadelnim potencidlem, jelikoz se neobejde
bez konfliktu a zdsadné pocita s dialogem: herec se na nékoho obraci, at uz je to
publikum, figurina na jevisti, dopisy, imaginarni postava na druhé strané telefonni

linky nebo jen obraceni se do prazdna.*®

Postupné dosSlo k posunu repertoaru smérem k divadelnim predstavenim a
porady zacaly ve Viole tvorit pfedni Ceské rezisérské osobnosti, které byly osloveny
poetickym dotekem této scény i jeji inscenacni Uspornosti. RezZiséri se podileli na
vzniku literdrnich vecerd, jevistnich koldZi i ¢inohernich inscenaci. V 60. letech
prichazi plvodné rozhlasovy reZisér Josef Henke, pozdé&ji vyznamné spjaty s Violou
(1964 cinoherni inscenace Antisvéty), dale se objevuje osobnost Otomara Krejci
(1965 Do vysky volim pad), nasleduje Evald Schorm (rezie literarniho vecera
Nezoufejte 1967), v 70. letech prichazi Jan Kacer (rezie Cinoherni inscenace Ve
sluzbach pani 1975), pak Miroslav Machacek (1978 ucinkovani v literarnim veceru
Milovat znamena Zzit), v 80. letech inscenuje také Jan Grossman (Cinoherni
inscenace Duel 1980). Prestoze se do divackého zajmu zacala zretelné zapojovat
stale véti potieba vizuality, i nadale z(stala dlleZitd literarni slozka, ddraz na

autorstvi a herecka ¢i rezisérska osobnost.

Ruska invaze, ktera ukoncila prazské jaro, byla Sokujici a vedla k dalsSi formé
nesvobody v normalizacnich 70. letech. Na druhé strané prvni léta tohoto
normalizacniho obdobi provazelo doznivani uméleckého vzedmuti 60. let, pri

kterém se nadale projevovala jeho tviréi sila. Zménila se také divadelni politika,

47 VLK, Jaroslav. Jak se rodi divadelni festival. In Divadlo jednoho herce, uspof. VI. Justl,
s.171-173

48 RUT, Premysl. Divadlo nejednoho herce. In Divadlo jednoho herce, uspof. Vladimir Justl,
s.9
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na divadlo prestalo byt byrokraticky nahlizeno jako na nejsilnéjsi masmédium,
nahradila je televize a rozhlas coby média se &ir§im polem plsobnosti. Zaroven s
tim se zmensila také dozorci pozornost zamérena na divadla a umérné k tomu i
statni péce.*® Jak uvadi Justl: prestoze bylo obdobi 70. let ¢asem spolecenské

nehybnosti, nebylo natolik drsné jako léta padesata.>°

Obrat k nesvobodé ved| tvirce k tomu, Ze se vice zamé&fili na subjektivni a
k sob& obraceny tviréi prostor, ve kterém bylo moZno se svobodné pohybovat a
tvorit,5! také z toho dlvodu se reZiséfi z hlediska uvadénych tituld i nadale
uchylovali k literdrnim vecerim a poezii. Vizualita se v8ak za&ala v 70. letech
zFeteln&ji promitat do inscenaénich postupl. Na repertoaru Violy se objevuje vice
¢inohernich inscenaci, s nimiz je spojen cetnéjsi vyskyt dramat a dramatizaci.
Vedle reziséra posilila funkce dramaturga a scénografa a Viola se postupné stavala
vice repertoarovym divadlem s vétSim poctem repriz. Od 70. let pribyl cyklus
pFedstaveni pro déti (1970 Alenka v Fisi divd v rezii Anny Smetanové) a od 80. let
StaroCeské vanocni hry (1980 rezie Eva Kroschlovd), pricemz obé dvé linie

pretrvaly v ramci dramaturgické linie ¢inohernich predstaveni dodnes.>?

1.4 Viola Miluse Viklické

Nejvyraznéjsi proména dramaturgie probéhla po zméné vedeni v
c¢ervenci roku 1992, kdy se reditelkou Violy stala Miluse Viklickda. Opomeneme-li
jeji drivéjsi bohatou divackou zkusenost s touto scénou, jeji prvni autorské setkani
s Violou probéhlo pfri tvorbé vlastniho scénare k inscenaci Ranni mésic v zahradach
Kjota roku 1989 (rezie Josef Henke), od té doby se angazovala na vzniku dalsich

inscenaci, prevazné jako dramaturgyné.

Zmeéna dramaturgického profilu Violy souvisela do znac¢né miry s obménou

trznich mechanismd, které ptines| pfevrat po roce 1989. Nastaly nové spolecenské

49 JUST, Vladimir. Ceska divadelni kultura, s. 77

50 VIKLICKA, Miluge. Divadlo Viola - 40 sezon, s. 16

> ALAN, Josef. 2001. Alternativni kultura, s. 44

52 Justl zdstal poezii vérny po cely Zivot. Od roku 1999 Fidil a pfipravoval edici Skvosty
poezie (celkem 22 svazk{), ve které uplatnil svou celoZivotni znalost poezie i jednotlivych
ceskych basnikl. Kazdy svazek obsahoval vybor z basni jednoho &eského autora, dale
Justlem vytvoreny medailonek, ktery oteviral ¢tenafi cestu k basnikové svébytné poezii a
Casto také nakladné ilustrace Ci specialni grafickou Upravu. Touto edici Justl pfimo navazal
na edici Skvosty, kterou v predchozich desetiletich redigoval a pozdéji i fidil ve Statnim
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, pozdé&ji SNKLU a Odeonu. SULC, Jan. In
Skvosty poezie, 83-85
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a hospodarské podminky. Na rozdil od prechoziho obdobi socialistického rezimu,
ve kterém byl urcujicim ekonomickym subjektem stat, ktery rozhodoval o
mechanismech trhu (regulace cen vstupenek atd.), po revoluci zac¢al byt hlavnim
svébytnym kupcem divak. S padem diktatury vSak odesSel také velky pocit divacké
pospolitosti dany odporem vi¢i reZimu, &imZ se oslabila participace publika na
konecné tvorbé sdéleni, Castokrat spojovana s intertextualni odbojarskou rovinou.
Pro porevolucni obdobi se stala pfiznacnou masova dostupnost kulturnich akci,
taktéz divadelnich predstaveni, a ta snizila jejich vzacnost a hodnotu.>® Na rok
1992 vzpomina Miluse Viklickd jako na obdobi, ve kterém se stalo nejvétSim
problémem samotné zachovani Violy: ,Po revoluci byly zruSeny Restaurace a
jidelny a Viola zacala bojovat o svou existenci. Hrozilo, Ze se stane striptyzovym
barem.">* Na zdkladé téchto okolnosti vzniklo Divadlo Viola s novym statusem
obecné prospésné spolecnosti (0. p. s.), jejimiz zakladateli byli vedle M. Viklické
napriklad také Boris Rosner a Adolf Born, pficemz vsSichni byli dominantnim
orgédnem a v Cele s predsedou doktorem Michaelem Svorcem jmenovali spravni

radu a schvalovali dramaturgicky plan.

Nové tvirei vedeni zacalo systematicky budovat divackou zakladnu. Viola se
v této éfe dostala na svou nejvétsi $ifi repertodru: cyklus Poezie a jazz zlstal,
taktéz literarni vecCery v Cele s poezii a prézou v 90. letech stdle tvorily
nejpodstatnéjSi cast repertoaru. Objevila se série Divadlo-poezie (uvadénymi
basniky této doby byli napriklad Jifi Orten, Ivan Divis, Vaclav Hrabég, Josef Kainar
a Karel Kryl). Pribyl cyklus Rozhlasova hra na jevisti a své pevné misto ziskaly i
besedni porady s umélci. Na repertoaru se pravidelné objevovala détska
prestaveni, na ktera chodily déti s rodici a v pozdéjsich letech pribyl Klub mladého

divaka, oboji s cilem vychovat nové publikum.

Po roce 92 “se u inscenaci zacaly jiz pravidelné objevovat funkce reziséra,
dramaturga, scénografa a autora hudby. Smérovani k ¢inohernim inscenacim bylo
od 90. let postupné a pojilo se s rezisérskymi osobnostmi, pricemz volba literarnich
predloh zlstala i nadale Zanrové neomezend. Pfikladna je v tomto ohledu tvorba
reziséra Jana Nebeského, ktery v roce 1992 ve Viole dvakrat inscenoval, a to

literarni vecer z tvorby dramatika Augusta Strindberga a ¢inoherni predstaveni na

>3 ALAN, Josef. Alternativni kultura, s. 39
>4 Viola do té doby spadala pod ministerstvo obchodu. Z osobniho rozhovoru s Feditelkou
Milugi Viklickou (19. 2. 2017).
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zakladé dé&l prozaikd Henryho Millera a Ernesta Hemingwaye. Od 90. let ve Viole
zacali pravidelné rezirovat Lida Engelovd a Tomas Vondrovic, ktefi se nasledné
stali kmenovymi reziséry, s nimiz pravidelné spolupracoval jevistni vytvarnik Ivo
Zidek. Od roku 2000 se ke kmenovym rezisérdm pripojil Milo§ Horansky. Timto
rokem se cinoherni inscenace jiz dostaly do cCela repertodru, s ¢imz souviselo
prevazeni dramatickych titull a dramatizaci nad jinymi literarnimi zanry (postupné
byli uvedeni napriklad dramatici Tennessee Williams, Peter Hacks, Samuel Beckett
i Cesky autor Oldrich Danék, ze svétové literatury byly zdramatizovany prézy
autorl jako byli Johann Wolfgang Goethe, Paulo Coelho, Robert Fulghum,
Marguerite Durasova, F. M. Dostojevskij, Antoine de-Saint Exupery ¢i Oscar Wilde).

A Viola se postupné stala repertodarovym divadlem s velkym poctem repriz.

Nastupem Miluse Viklické zacal tedy postupny obrat k cinohernim
predstavenim. Jiz dramaturgicky plan nového vedeni orientovany na cinoherni
inscenace zapricinil roku 1992 zménu v nazvu Violy, kterd zamérné vedla k posunu
Violy smérem k regulérni profesionalni ¢inoherni scéné: z hlediska vyvoje se od
prvni Poetické vinarny Viola nejdiive mezi tvlrci a divaky hovofilo o Divadlu Poezie
¢i Divadelni vindrné, s nastupem reditelky Viklické vsak vznikl konecny oficialni
nazev Divadlo Viola. Se zménou dramaturgického planu se postupné proménil také
prostor této scény, o ¢emz svédci nejvlastnéjsi prostorova dispozice: zachovana
zUstala stolova Uprava hledidté (prostoru pro vnimani)s®> a zménilo se jevisté
(prostor pro hru).58 Ve Viole se od jejich po¢atkt nenachazela herecka $atna, v 90.
letech v3ak doslo k pfestavbé, &¢imz byl pfekonan jeden z technickych limitQ Violy

a prostor se stal vice divadelné funkcnéjsi.

55 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakousSeni, s. 5
56 Tamtéz.
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2. PFitomnost

2.1. Definovani divadelniho prvku

Pro nejednoho divadelniho teoretika i praktika - nehledé na c¢asové obdobi - je
zasadni otdzka, kdy se divadlo stava divadlem. Je urcujici tvar, ktery se odehrava
na jevisti? Jakou ddleZitost hraje pohyb v prostoru a jakou vizudlni slozka?
Vystupuje herec nékdy za sebe &i pokazdé za postavu? Lze se orientovat podle
vychoziho literarniho materidlu (préza, poezie, drama)? Tyto otazky tykajici se
miry divadelnosti provazely také mou praci. Pro kraceni po této cesté se mi staly
dilezitymi konzultace s Eeskymi divadelnimi teoretiky a s tvirci spjatymi s Violou,
ale také osobni divacké zkusenosti s predstavenimi ve Viole. Pri analyzach
inscenaci této scény se pokousim vSechny zmifnované nazorové pohledy zohlednit.
Pro mou praci neni dilezité definovat pojem divadelnost obecné&, ale upfesnit ho
pro podminky vzniku a fungovani inscenaci ve Viole, aby bylo jasné, jak ho

v konkrétnim materialu chapu a jak s nim pracuji.

2.1.1 prof. Jan CisaFr

Zakladnim hlediskem pro rozliSovani divadelnosti dle prof. Jana Cisare je,
zda herec vystupuje za sebe Ci za postavu. Zde se Ize odkazovat na teoretické
pojeti Otakara Zicha, ktery oznacuje prednes jako projev, ve kterém herec
nevystupuje za nékoho, ale za sebe. Prof. Cisar ve své knize Clovék v situaci uvadi,
Zze herecka postava (oznacujici) existuje na jevisti objektivné a vedle toho je
subjektivni predstava herecké postavy a dramatické osoby (oznacované).>’ Herci
se v takovou chvili promé&nuji v nékoho jiného, potlaéuji svij original, sebe sama,
stavaji se nékym jinym.>® Prof. Cisaf uvadi jako priklad herecky pfistup Ivana
Vyskocila a jeho Nedivadlo, ve kterém Vyskocil sméruje k tomu, aby nevznikaly
herecké postavy ani dramatické osoby. Tehdy herci ukazuji svij osobni postoj,
nejsou nikym jinym - nejsou znakem. Prof. Cisar uvadi, ze se pri takovém
predstaveni zda, ze nevznikaji situace ani zpravy, ovSem pouze zdanlivé.
V disledku toho se pta, zda se jednd o divadlo, a dochazi k poznatku, Ze &lovék,

ktery vstoupi na jevisté, je hrajici herec.>®

57 CISAR, Jan. Clovék v situaci, s. 30-31
58 Tamtéz, s. 84
> Tamtéz, s. 30-32
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Takovyto herec by mél byt podle prof. Cisare hlasem, ktery vede dialogické
jednani.s° Dal$im smé&rodatnym kritériem divadelnosti tedy miZe byt, zda je veden

dialog (dalsi postava mdzZe byt zprostiedkovéna také zvukem).

V neposledni radé se prof. Cisar na divadlo divd jako na spojeni slova a
pohybu a na herectvi jako na pohyb v prostoru.6* Za ddlezité shledava, do jaké
miry se herectvi vizualizuje a herci se vztahuji k okoli — chdzi, gesty, pohybem.
Dale pak zohlednuje, jak velké slovo ma v komunikaci vizualni slozka -
scénografie, kostymy, svétla. Na zakladé toho Ize stanovit Skalu, na jejiz jedné
strané stoji prednes a na druhé dokonale provedeny pohyb v prostoru obsahujici

herecké vztahovani se pohybem k okoli.®?

Jak prof. Cisaf tvrdi, na divadle se ztvarfiuji texty i jinych literédrnich Zanrd
nez jen z oblasti dramatu, napriklad texty lyrické. Ty jsou ovSem urceny pro jinou
komunikaci, nez jakou provozuje divadlo. Situace vyZaduje nikoliv text pouze
ilustrovat, ale vyrovnat se s nim v prostoru. V takovou chvili vdak pohyb nemdze
byt oddéleny od slova a je schopny byt na stejné Urovni jako text. Inscenovana
poezie pro né€j znamena obraznost prenesenou do prostoru. ¢ Miluse Viklicka v této
spojitosti upozorfiuje na inscenace reZisérky a autorky scénarl Ireny Zantovské
(prvni méla premiéru v listopadu 1992, posledni v prosinci 2001), které byly dle
slov byvalé reditelky ,nefalSované divadelni inscenace - ac¢ sestaveny vylu¢né
z ver$d, byly rozehrdvany, obsahovaly hrané improvizované &asti a vyznacovaly

se silnou potrebou vypravy."“®4

2.1.2 prof. Jaroslav Etlik

Prof. Jaroslav Etlik pripousti, Zze se divadelnost v souvislosti s divadlem
poezie definuje obtizné.®®> Za rozhodujici oznacuje kod jednani (jinak je tomu u
literarniho vecera a jinak u cinoherni inscenace). Tomuto kdédu slouzi vsSe, co se
objevi v ramci jevitniho tvaru a nic nemuzZe zrudit typ predstaveni. Rozhodujici
pro oznaleni typu pfedstaveni tedy neni kvantita divadelnich prvkd. Prof. Etlik

uzndva, e nékteré inscenace jsou smésici rdznych druh( divadla, napfiklad se

60 CiSAR, Jan. Clovék v situaci, s. 112-116

61 Tamtéz, s. 89

62 7 osobniho rozhovoru s prof. Janem Cisafem (20. 4. 2017).

63 Tamtéz.

64 VIKLICKA, Miluge. Divadlo Viola - 40 sezon, s. 25

65 7 osobniho rozhovoru s prof. Jaroslavem Etlikem (29. 1. 2018).

23



mUzZeme setkat s inscenaci postavenou na zdramatizované préze rozehravané
v situacich, ve které bude prednes slouzit celkovému divadelnimu kodu. V dnesni
spolecnosti se pojem divadla v obecné predstavé okamzité spoji s divadlem
¢inohernim. Na predstaveni Violy Ize od pocatku jejiho vzniku dle prof. Etlika

pohlizet jako na divadelni inscenace, nikoliv vSak ¢inoherni.®®

Prof. Etlik tvrdi, Ze je dlleZité zamyslet se nad rozdé&lenim divadla, tedy jeho
druhy a typy. Na jednom poélu se dle néj nachazi divadlo se zakladem v hereckém
komponentu, ktery je tvofen pouze psychosomatickou totalitou cClovéka, sem
spadaji epické divadlo, Cinohra, opera atd. Zde jsou neménnymi prvky herec
zformovany do postavy a prostor pro hru a prostor pro vnimani. Na protipdlu se
nachazi divadlo s hereckym komponentem, ktery je zalozen nejen na
psychosomatice, ale také na vztahu herce a vytvarného prvku, tedy divadlo

loutkové.®”

Herecky vykon je dle prof. Etlika vzdy stylizaci, herec i v pripadé, kdy
vystupuje za sebe, vytvari postavu stylizovaného sebe sama - chce vystupovat za
sebe a hraje sebe, tudiz vytvari postavu.®® Takovato postava ma néjakou divadelni
funkci. Setkadvame se s hereckymi vyrazy, s hereckym aktem - herec sam sebe
tvaruje, coz plati také v pripadé divadla poezie (reprezentovany subjekt, jehoz
projev divak identifikuje jako akt lidského jednani, tedy umély esteticky tvar,
objekt).%° Nesetkavame se pouze s auditivni rovinou a modulaci hlasu, rozhodujici
je, ze herec vytvari postavu, coz v Cistém prednesu neni (jako tomu bylo napfiklad
u tzv. Nedé&lnich chvilek poezie uvadénych v Ceskoslovenské televizi od roku
1968).

66 Cinoherni inscenace je dle prof. Etlika zavisld na pfimém jednani herce a na
psychofyzické jednoté hereckého projevu. In Divadlo jako zakouseni, s. 11

67 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni, s. 15

68 Just popisuje kabaretni herectvi jako ,zZivou komunikaci s divdkem na zakladé
predpokladu interpretovy osobnosti, individuality, ktera je sama o sobé pro divaka nécim
zajimava. Kabaretni herec je tedy publikem chapan vzdy jako osobnost, ktera nebavi
publikum cizim modelem, postavou, ale origindlem." A usuzuje to z toho, Zze ,herci nebyli
vyskoleni a souddsti jejich ,nehereckych' projevl byla fada osobitych ,Sum{', které byly
zdrojem osobitého humoru." VSechny tyto nedokonalosti jsou vSak dle Justa ,zuzitkovany
a v kone¢ném dusledku zkomunikativiiovany jako sou&ast autorsko-hereckého sdéleni."
Just pfichazi s novym terminem ,autorské divadlo," ve kterém je herec chapan jako ,autor
inspirovany divakem." Just tedy nepopird, ze se jedna o divadelni tvar, ale klade ho do
protikladu tzv. kamennych divadel. Srov. JUST, Vladimir. Cesk& divadelni kultura, s. 1-6
69 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni, s. 4, 6
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Prof. Etlik oznaduje za dilezité pfimé jednani mezi postavami. Zakladnim
klicem pro rozliSeni divadelnosti jsou figury, které prfimo jednaji. Herec v naraci
oslovuje divaka a v pripadé poezie je narace hlavni. U Zicha je tfreba minimalné
dvou hercl, aby bylo mozné mluvit o dialogu, divaka Zich nepovaZzoval za partnera.
Dnes v$ak jiz mGzeme Fici, Ze také v ptipadé divadla jednoho herce se setkdvédme
s dialogem - herec jej vede s publikem. Inscenace spadajici do druhu divadla
poezie, jsou tedy v tomto ohledu regulérnim divadlem. Dle prof. Etlika tedy nejde
stavét jednotlivd obdobi Violy do protikladi a jednoznaéné stanovit, kdy Viola
nebyla divadlem a kdy se z ni naopak stalo divadlo, Ize pouze Fici, Zze se tato scéna
¢im dal vice zdivadelfiovala. Pro prof. Etlika je zména nazvu zalezitosti
institucionalni. Co v8ak mUZeme stavit do protikladd je &istd poezie neboli prednes

a jednani postav.”®

2.1.3 Viadimir Justl

V podobném duchu jako prof. Etlik se vyjadril také Vladimir Justl, ktery rekl,
Ze pro napsani a vystavbu kazdého jevistniho tvaru je rozhodujicim kritériem ucel
(a i v pripadé koldzi se da inspirovat vystavbou klasického dramatu).’! V pripadé
divadla poezie udava skalu, kdy na jednu stranu stavi scénare seznamujici
s jednim Ci vice autory, v pripadé kterych se kdesi uvnitf objevuje dialog ve stylové
scénické podobé; na druhou stranu stavi scénare, které odhaluji potencidlni
dramaticnost textu basnického ¢i prozaického a mohou spét k vyrazné divadelnimu
ztvarnéni. Takovéto scénare jsou dramatickym tvarem, ve kterém se pracuje
s kracenim textu nebo také s jeho akustickou podobou, pficemz zvukova stranka
se stdva nositelkou nového vyznamu. Text mize byt rozsifen také o vytvarny
doprovod, nékdy i choreografie, zadna ze zvolenych slozek vSak nesmi byt ilustraci
ani ornamentem, ale metaforickym sdélenim. VSe se stava organickou soucasti
mozaiky, kterd tvori novy celek.”? V takovouto chvili se setkdvame s divadlem
poetické emoce, jak je pojmenoval Josef Kovalcuk.”® Justl své oznaceni upresnuje
tim, ze tvrdi, ze postupy tvorby scénare a jeho vystavby jsou skoro bez hranic,
paklize slouzi ideové estetickému cili a realizaénim zdmé&rdm.”# Jinak feéeno: Justl

rozliSuje, kdyz je zdmérem inscenace predstavit literdarni osobnost a jeji dilo, to

70 Z osobniho rozhovoru s prof. Jaroslavem Etlikem (29. 1. 2018).
71 Ano, slySet se navzajem, s. 19

72 Tamtéz, s. 20-28

73 Tamtéz, s. 20

74 Tamtéz.
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znamena referovani o dile za uZiti jistych uméleckych prostfedkd, anebo zda je
cilem jevistni realizace v podobé divadelniho tvaru a setkdvéme se s rdznymi

pokusy jak text zdivadelnit.”>

2.1.4 Radovan Lipus’®

V otazce divadelnosti je dle Radovana Lipuse tfeba zohlednit také zkuSenost,
ktera ukazuje na to, ze divadelni zazitek neni Uplné vazany na pohybové vyjadreni
v prostoru, ani na to, zda herec vystupuje sam za sebe i za postavu, nebo
dokonce na volbé predlohy. A na tuto otdzku divadelnosti odpovida ze dvou
hledisek.

Poukazuje na to, Ze je dllezité nezlstat ukotveny v pfemysleni o vychozim
divadelnim materidlu, at se jedna o drama, prozu, poezii ¢i né&jaky jiny zdroj. O
herecké slozce se vyjadfuje, Zze se nejednd o recitaci, ale o prednes, jelikoz
prednasejici se stavaji v divadle vzdy herci. Tvrdi, ze se da mluvit o divadelnim
tvaru od pouhého &teni textu az po uZiti vypravy, svétel, kostymQ ¢&i stylizace.
V souvislosti s tim jako rezisér zdlrazriuje také nejviastné&jsi prostorové dispozice
Violy dané minimalnim prostorem, ktery jde v pripadé poezie ruku v ruce

s minimalnim textem.

V pripadé poezie mluvi Radovan Lipus o slovu, které nese kondenzovany
vyznam a podobné jako u vzorce chemického nebo matematického se setkdvame
s vyrazovou Uspornosti. Poezie se svou malou popisnosti a velkou metafori¢nosti
dostava do rozporu s romanem a na divadle by se s ni mélo takto i pracovat, tedy
neilustrovat. Divadlo je dle néj scénicky ekvivalent basnického textu a nesmi
vytvaret ,lyricno'. Svét a poezie pro néj nejsou oddéleny v tom smyslu, ze by byl

svét nizky a poezie vysoka, neexistuje pro néj redlny svét a poeticky svét.

Reziséru Lipusovi dale nejde primarné o divadelni tvar, takto stanovena hranice

divadelnosti jej nezajima, spise sleduje, zda se jej dilo emocné dotkne.
2.1.5 Pokus o definici divadelnosti Violy

Viola se od svého pocatku prezentuje jako misto, které se soustfeduje na

interpretaci slova, pro které slovo znamena jednat, slovo je pohyb, dramaticka

7> Ano, slySet se navzajem, s. 24, 27
76 Z osobniho rozhovoru s rezisérem Radovanem Lipusem (19. 1. 2017).
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situace. Pokud se jesté jednou zastavim u divadel malych forem, chci poukazat na
fakt, ktery zdQrazfiuje prof. Cisaf: ,Tyto scény byly do znaéné miry spjaty
s antidivadelnosti v divadelnich projevech, tedy alespon v jejich zacatcich. Zde se
nehralo divadlo nebo dokonce drama, ale text. Na zacatku stala literatura
(potazmo hudba), nikoliv jevisté. Az postupné divadla smérovala k jevistné
prokomponované&j$im tvarim.“’? K Viole mé& poutd predevdim silnd divacka
zkudenost s dlrazem kladenym na slovo a jeho vyznam, stejné jako divacky
zazitek s intimnim dialogem, ktery mdZe mezi hercem a divdkem v komornim
prostoru Violy vzniknout a vznikd. Mym prvnim zazitkem se stala navstéva
inscenované antické poezie Miluji — proklinam, a mohu s jistotou prohlasit, Ze tento
zazitek byl ryze divadelni. V takovémto pripadé dochazi naplnéni ontologického
zakladu divadla, kterym je predevsim setkani lidi na jednom misté a ve stejny cas,
vramci kterého jsou informace podavany v estetizované formé.”® Takto
definovany zazitek se blizi také pro mé nejvlastnéjsi podstaté divadla. Jak rika
svym poetickym jazykem prof. MiloS Horansky: ,Kazdy obrad je zesilovan ucasti
kolektivni. [...] Rdzem pociti mytotvornou funkci poezie, kterd ho zlidstuje tim, Ze
je ted, vtento okamzik pres basnika ucasten v jinych lidech. Stane se

spolutviircem obtadu, pti kterém je Uchvat versl zndsoben ozvénou ostatnich."7°

Na zakladé teoretickych poznatkl i osobni divacké zkugenosti se pokousim
pracovné vymezit pojem divadelnost, nikoliv s cilem jej definovat, ale upresnit pro
téma prace a stanoveni skaly, na jejichz protipdlech stoji inscenace vyznacujici se
riznou mirou divadelnosti: rozhodujicim kédem uréujicim miru divadelnosti se mi
stava, zda herec vystupuje pouze za sebe (stylizovaného sebe) nebo za postavu.
A zda vede dialog - at uZ slovni, gesticky nebo pohybem v prostoru, a to
s hereckym kolegou, publikem &i imaginarnim partnerem. DalSi komponenty jako
hudebni ¢i vytvarny (scénografie, rekvizity) jsou Umérné s divadelnosti vice
vyznamotvorné a herec s nimi vstupuje do interakci. Pricemz nikdy nezalezi na
miFe uzitych divadelnich prvk{ z hlediska kvantity, ale na zdméru a cili, s nimz je

inscenace tvorena a na mire divackého prozitku.

77 CISAR, Jan. Divadla, ktera nasla svou dobu. s. 53-54
78 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakouseni, s. 23
73 VIKLICKA, MiluSe. Divadlo Viola - 40 sezon, s. 33
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2.2 Kategorizace inscenaci vybranych ze souc¢asného a nedavného
repertoaru Divadla Viola

v

Stanovena skala ma 8 kategorii: na nejnizSim stupni skaly divadelnosti se
nachdzeji inscenace v podobé literdrnich velerd, pro které je pfiznaény herecky
prednes a zavislost na tisténém textu, jenz podtrhava literarni ¢i hudebni zazitek
z predstaveni, a dalSi komponenty zde slouzi nejvice pro vytvareni potirebné
atmosféry inscenace. Na opac¢ném polu skaly jsou inscenace, jejichz divadelnost
je vytvarena dominantnim hereckym komponentem, herci vystupuji po celou dobu
za postavy a vedou nepretrzité dialogické jednani, text hraji zpaméti a vyznamoveé
pouzivaji pohybovou slozku, vyrazné promlouvaji i vytvarny a hudebni komponent,
s nimiz herci taktéZ? komunikuji. Mezi t&mito poly se nachazi inscenace s rlznou
mirou uzivani divadelnich prvkd, konkrétné o nich pojedndva stanovend &kala

v nasledujici podkapitole.

2.2.1 Stanovena skala inscenaci

1. Literarni vecery vyznacujici se hereckym prednesem, dominantni je literarni
a hudebni slozka: Proc si nezatancite?, Oblecu té do hvézd, Maly princ,
Pribéhy ze Starého zakona II.

2. Herci jiz naznacuji elementarni obrysy charakteru a sledujeme vazbu mezi
aktérem a smysSlenou postavou®: TFi gentlemani, Kylian: Narozen v ciziné,
Koncert na ostrové, Volnost, rovnost, gastronomie

3. Oscilace mezi divadelni iluzi a antiiluzi, objevuji se jak stylizované herecké
postavy, tak literarni postavy, zalezi na mire uvéritelnosti a divackého
prozitku (jak poukazuje R. Lipus): Jako zazrakem / Jak délat podobiznu
ptaka, Svatecni Shakespearova posta

4. Objevuje se vice postav, mezi kterymi probiha dialogické jednani, vytvarny
a hudebni komponent slouzi pro vytvoreni atmosféry: Starec a more

5. Rozhlasova hra na jevisti: vizualizace je potlacena, herci se pohybuji jen
minimalné, a tudiz chybi mizanscény, ale nevystupuji za stylizovaného sebe,
nybrz za postavu, dalSi postavou je zvuk: Adresat neznamy, Smluvni vztahy

6. Komentované divadlo, dramatizace plvodné prozaického textu, herci osciluji
mezi vypraveédi — stylizovanymi sebe sama a postavami, na jevisti dochazi

k pohybu a k vzajemné herecké interakci, stejné jako k interakci se

80 Cisar, Jan. Divadla, ktera nasla svou dobu, s. 29
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scénografii a k vyuZiti rekvizit: Stard dédma vari jed, KdyZ tece do bot, Zivot
jako smrst, Néjak se to zvrtlo

7. Herci vystupuji za postavy, vedou dialog, dochdzi k pohybu a fyzické
interakci, scénografie je pouzivana vyznamové, uziva se rekvizit, herci ¢tou
z tisté&nych textl: Andél v modrém, Miluji, proklindm

8. Herci vystupuji po celou dobu za postavy, coz se stava nejvlastnéjsim
jazykem inscenace, k némuz prispivaji vSechny ostatni komponenty, které
jsou vyrazné zapojeny, nikdy se neobjevuje ¢teni z textu, jedna se z nejvétsi
Casti o texty uréené primo pro divadelni provozovani - zde Ize uvazovat o
kategorii ¢inohra: Lidsky hlas, Mdj baje¢ny rozvod, Nahlé nestésti, Maj, The
Gin Game, Commedia finita, Sunen Romale, Neumim jinak neZ ldskou, Lesk
a bida zemskych jablek, Zahrada Jane Austenové, Zena z Korinta, Hodné

smichu a par slz

2.3 Analyza vybranych inscenaci

Vyvoj divadelnosti Violy se pokusim priblizit na zakladé analyzy deseti
inscenaci spadajicich do riznych dramaturgickych linii tdhnoucich se historii této
scény. Analyzované inscenace byly zamérné& voleny rlznorodé - od vybéru
slovniho materidlu az po scénické ztvarnéni. Touto analyzou chci sledovat, jaka
specifika jsou pro inscenace nachdzejici se na rliznych mistech zmifiované $kaly

priznacna.
2.3.1 Proc si nezatancite?

Literarni vecery postavené na Cteni ¢i prednaseni poetickych a prozaickych
textd stadly na samém pocatku Violy. Literdrnim zdrojem inscenace Pro& si
nezatancite jsou jak poetické, tak prozaické texty amerického spisovatele 80. let

minulého stoleti Raymonda Carvera.

V predstaveni vystupuje herec Jifi Labus, jehoz mluveny a zpivany projev
doprovazi ziva klavirni hudba v podani Emila Viklického. Ihned na zacatku Labus
divaky seznamuje s tim, jak se setkal s Carverovou tvorbou a jak se rozhodl s ni
seznamit také divaky Violy. Neformalné se obraci do publika i na kolegu Viklického
a na uvod informuje napriklad o tom, jak dlouho jiz inscenaci ve Viole uvadéji, jak
Casto ji reprizuji a co pro né osobné znamena. Tento princip se poji s antiiluzivnosti

priznacnou pro divadla malych forem. Jak tvrdi prof. Cisaf o herectvi té doby:
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,Divadla zacinala na principu, ze herec pfindsel sam sebe, nechtél stvofit iluzi
predepsanou textem, ale vytvofil postavu ke svému obrazu, tlumodcil své
myslenky."“® Nicménég, jak jiz bylo feceno, herec nikdy nevystupuje pouze za sebe,
ale vzdy za postavu, i kdyz predstavuje stylizovaného sama sebe. Na prvnim
Labusové kroku ze Satny na jevisté lze vnimat prechod do jiného fikéniho svéta
charakterizovaného vymezenym prostorem a ¢asem. Konkrétné to herec vyjadruje
obezretnym krokem a pomalym naslapnutim. Stejné tak jeho pohled je stylizovany
- s naivitou az prekvapenim v ocich mapuje publikum a vysila otazku ve smyslu,
kde se to vlastné ocitd? Za malou chvili (po Uvodni pisni) vSak nasleduje jiz
zmifiovand promluva informujici o historii inscenace a vztahu jejich autorl
k predndSenym textlim. V této ¢asti se objevuji také informace o bdsnické a
prozaické formé textl, coZ jesté vice podtrhuje charakter literdrniho vecera a jeho
funkci seznameni s literarnim autorem a jeho dilem. Ve strukture vecera se tedy

sekavame s prolinanim iluze a antiiluze.

Scéna je hold, nachdzi se na ni pouze klavir, dvé Zidle a stdl, za ktery useda
Labus a na kterém je umisténa sklenice s vodou majici funkci obCerstvovaci, nikdy
funkci rekvizity. Herec texty z nejvétsi casti ¢te a v takovou chvili jen nékdy
pozveda pohled do publika. Kdyz zazniva hudba, tehdy se vSak stylizované zabofi
rychlym pohledem do divadkd. Tyto chvile jsou stfihové, &mz se jesté vice
zdUraziiuje jejich stylizovanost. Pohyb herce na jevisti se odehrdva v prostoru mezi
stolkem, za ktery useda a odkud prednasi, a prostorem vedle klaviru, u kterého
vestoje zpiva, vchazi také na forbinu. Prestoze hercova pritomnost na jevisti neni
statickd, pohyb ve vét&iné pripadd nedodava vyznami. Pouze u jednoho textu se
herec uchyluje k fyzickému vyjadreni ¢asti pribéhu, kdyz s uchem polozenym na

sténu klepe drobnym gestem ruky na zadni sténu jevisté.

Hudba pini funkci hudebni vlozky mezi jednotlivymi texty, setkdavame se
také se zhudebnénim nékterych textd, které jsou v takovou chvili zpivané. Hudba
se tedy nestava postavou, se kterou by bylo mozné vést herecky dialog. Labus se
po celou dobu dialogicky obraci bud’ k publiku nebo ke zmifiovanému hudebnikovi

Viklickému, a to priznané jako ke kolegovi, nikoliv hudebnikovi jakozto postavé.

Porad je postaven na herecké osobnosti Labuse a jeho vztahu k literarnimu

dilu. Herec sice vystupuje za stylizovaného sebe sama, ale text predcita a literarni

81 CISAR, Jan. Divadla, kterad nala svou dobu. s. 28
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strdnka stoji v poptedi i z hlediska hereckych vyrazovych prostfedkl. Divadelnost
neni cilené budovana ani v roviné komunikace, jelikoz herec se obraci k publiku
s antiiluzivnim priznanim funkce obou téchto stran a také na hudebnika Viklického
jako na ucinkujiciho kolegu. V roviné vytvarné a hudebni je pak uzito naprostého

. & r ’ o
minima vyznamotvornych prvku.

2.3.2 Starec a more

Inscenaci oznacila rezisérka Lida Engelova podtitulem , Dramaticka skica pro
dva muzské hlasy - mistra a jeho ucednika - podle slavné novely Ernesta
Hemingwaye." Jak podtitul napovidda, prozaicky text, ktery se stal predlohou, byl
rozdélen do dialogu o dvou postavach doplnény o vypravéce. Postavu starého
rybate ztvarnil dlouholety herec Violy, jeden z nejvyraznéjsich hercl své generace,
Josef Somr. Partnerem v dialogu a predstavitelem chlapce se stal Marek Holy, ¢imz
doslo k jednomu z mnoha mezigeneracnich hereckych setkani, ktera jsou pro Violu

priznacna.

Oba herci vystupuji za uvedené postavy, nikoliv vSsak po cely c¢as, Somr
chvilemi prebird roli vypravéce. Redeni scény, stejné jako pohyb hercl na ni, se
blizi spide literdrnimu vecéeru. Prostor jevisté je jednoduse rozdé&len na dvé plle,
ve kterych se nachazi dva stolecky a dvé zidle, na které usedaji herci a odkud ctou
texty z tist&nych listd. Scénar je tvoren deldimi textovymi pasdZemi. Hereckd
komunikace je z hlediska posunk{ a gest minimalistickd, dialogi¢nost a napéti véak
nejsou tvoreny pouze hlasovym projevem, ale také také pohledovym kontaktem.
Kdyz jeden herec mluvi, druhy mu bez vétsiho upozornovani na sebe hereckymi
vyrazovymi prostiedky nasloucha. Holého projev osciluje mezi pozornosti mladého
chlapce k starSimu rybari a uctivosti mladého herce vzhlizejiciho ke zkusenému
kolegovi. Somr se v nékterych okamzicich, v nichz nepredndasi text, obraci
pohledem do hledist& smérem k divakiim a stava se jakoby jednim z nich. Herci
z nejvétsi ¢asti zaujimaji k sobé vztah, ktery maji k sobé postavy, ale nehraji tak,

aby zrusili védomi divacké pritomnosti.

Prace s rekvizitou upozornuje na umélost divadelniho tvaru a opét odkazuje
spiSe k literarnimu vecderu. Somr drzi v ruce tuzku, ktera v tésné blizkosti
s tist&nymi texty asociuje tvorbu hereckych poznamek a $krtd anebo odkazuje na

vznik samotného textu a jeho autora. Podobné Holého rekvizitu tvori hudebni
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nastroj — bubinky, a hrou na né herec pfimo na jevisti obstarava hudebni slozku

inscenace.

Hudba, kterd je v inscenaci pouzita, slouzi z nejvétsi casti k vytvoreni
atmosféry ¢&i pred&ldm mezi textovymi Useky. Zaznivaji nahravky zvuki more a
Holy nékolikrat hraje na zmiflované bubinky. Na zadni sténé jevisté se nachazi
velka fotografie more, na kterou se herci v nékterych chvilich, kdyz zazniva hudba,
obraceji pohledem, &¢imZ se buduje dialogi¢nost hercl s vytvarnou slozkou, kterd
tak nabyva konkrétniho dramatického vyznamu v souvislosti s textem i hereckou
akci. Svétla se pouzivaji tak, Ze oznacuji zménu denni doby, pres den je pouzivan
zluty reflektor, v noci modry. Jevistni prostfedky tedy slouzi nejen k vytvoreni
atmosféry a orientaci v pribéhu, ale ze strany hercl je s nimi v nékterych

pripadech také komunikovano.

vIv.

prozaického textu do dialogického scénéafe, na coz navazuje podoba hereckého
komponentu. Herci vystupuji vétsi ¢ast prestaveni za postavy a vedou spolu dialog.
Po celou dobu se objevuje oscilace mezi vystupovanim za stylizovaného sebe sama
coby posluchace a divdka a zminovanou postavou. V pfipadé obou téchto
hereckych variant dochdzi k momentdm dialogi¢nosti s hudebni a vytvarnou
sloZzkou. K podobé literarniho vecCera pak odkazuje usporadani scény a celkova
hereckd stati¢nost i minimalni uziti gestickych prostfedkd, coZ sméfuje divackou

pozornost k literarnimu textu.

2.3.3 Adresat neznamy

Inscenace spada do linie Rozhlasova hra na jevisti, ktera se v dramaturgii
Violy objevila az za éry Miluse Viklické v 90. letech. Patfi sem dila uvedenad

v rozhlase, ktera jsou posléze prevedena na divadelni jevisté.

V rozhlasové verzi (natoceno v roce 2003, rozhlasova premiéra duben 2004)
vystupuji tfi postavy v podani Jana Hartla, Jifiho Dvordka a Josefa Somra.
Vinscenaci (premiéra kvéten 2004) pak fyzicky vystupuji pouze prvni dva

zminovani herci. Obé tato zpracovani rezirovala Lida Engelova.

Na cerné scéné se nachazeji pouze dvé zidle a dva stolecky, za kterymi sedi
herci po celou dobu predstaveni, odéni do Cernych kosil a kalhot. V prostoru se

tedy nepohybuiji, v celé inscenaci chybi mizanscény. Herci text ¢tou z listd v jeho
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plné délce, ale zaroven po celou dobu vystupuji za postavu, nikdy za stylizované
sebe sama. V ramci téchto postav spolu herci vedou dialog a komunikuji
prostfednictvim drobnych gest, posunkl a oé&niho kontaktu. Touto gestickou
komunikaci se posiluje divadelnost a inscenace uvedena na jevisti nabyva jiné
vyznamové hodnoty nez pri rozhlasovém provedeni. Vyznamotvornou mimoslovni
komunikaci herci buduji charaktery postav, které jsou vytvareny nejen hlasovou
interpretaci, ale také v roviné vizualni, o kterou je divacky zazitek ve spojitosti

s hereckym komponentem rozsiren.

Vizualizace je v celé inscenaci omezena na minimum. Vyrazné slovo ma vsak
zvukova slozka. Zvuk ma dvoji funkci: hudba a vale¢né ruchy dotvareji valecnou
atmosféru, ve které se hra odehrava, a déle zazniva v podobé hlasu Josefa Somra,
ktery vstupuje do déje jako postava Postaka. Na oboji zvukovy projev herci reaguji
a jsou snim ve slovnim ¢i gestickém dialogu, prestoze mnohdy velmi

minimalistickém. Takovymto uzitim zvuku se opét posiluje divadelnost.

Volba literarni predlohy v podobé rozhlasové hry predurcuje dramati¢nost
textu, rozdélenim mezi postavy je vytvorena dialogi¢nost, stejné tak rezisérské
pojeti pracuje s nepreru$ovanym vystupovanim hercl za postavy a dal&i postavu
vytvari zvukem. Zminovana dialogi¢nost je diky prevedeni rozhlasové hry do
jevistni podoby budovana také minimalistickou hereckou mimoslovni komunikaci,
nejvice v8ak probihd na roviné textu, ktery herci po celou dobu &¢tou z pultikli a

ktery diky celkové omezené vizualizaci stoji v popredi.

2.3.4 Andél v modrém

Inscenace reziséra a autora scénare Tomase Vondrovice pojednava o vztahu
francouzského herce Jeana Maraise a spisovatele Jeana Cocteaua, ktefi se v ramci
divadelni fikce setkavaji v jeden Cas priblizné ve stejném stari. Marais jiz zestarl a
Cocteau k nému sestupuje z nebe, pricemz oba vzpominaji na spolecné prozity cas
neoddélitelné spojeny s jejich uméleckou praci. Predstavitelé téchto postav Jiri
Dvorak a Jifi Langmajer vystupuji po celou dobu za postavy, pricemz v interpretaci

postav reZisér ¢erpéa ze silnych osobnosti a charismat samotnych hercQ.

Scéna je pomysIné rozdé&lena na dvé plle: na levé strané se nachdzi prostor
Jeana Maraise - bily stolek a zidle, na které témér po celou dobu inscenace sedi

Dvorak obleceny do cerné koSile a ¢ernych kalhot. V pozadi se nachazi papirova
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maketa Eiffelovy véze a ze stropu visi lehce naraseny pruh bilé latky, ktera je
v prib&hu nasvécovéna barvami &ervenou a modrou (barvy odkazuji také na
francouzskou trikoléru). Modra barva je pfiznacna pro jevistni prostor Cocteaua,
ktery se nachazi v druhé plice jeviété - predstavitel Langmajer, odény do rezné
kosile a kalhot bilé barvy po nejvétsi ¢ast predstaveni sedi na vyvyseném misté
tvoreném tremi schody. Ty jsou na vrchu dekorovany velkym srpem meésice a
stejné celou zadni ¢ernou sténu zdobi nékolik nebeskych hvézd. Pres schody se
tahne narasena modra blystici se latka, ktera taktéz visi ze stropu. Jak scénografie
vyznamové naznacuje, Cocteau v no¢nim Case sestupuje z nebe, aby vedI| dialog
se svym pfritelem. A jsou to také zminované latky, které spolu hrou barev vedou
dialog. VSe ukazuje k tomu, ze vizualni sloZzka tvoreni scénografii a kostymy v této

inscenaci nabyva na vétsim vyznamu.

Oba herci se vétSinu Casu setrvavaji na téchto protilehlych mistech. Texty
¢tou z listu, scénar je napsan formou dialogu v podobé monologickych casti
(inscenace je silné zabydlend ve slovu) adresovanych tomu druhému. Herci na
sebe neustdle reaguji: pro Dvoraka jsou priznacnda vyraznéjsi gesta, pro
Langmajera zase stati¢téj$i pozice doplnénd hrou vyznamnych pohledd a

minimalistickych zmén vyrazu v obliceji.

Dalsimi predméty na scéné se stavaji dvé sklenky cerveného vina, se
kterymi herci pracuji vzdy jako s divadelnimu rekvizitami. Polovina inscenace je
oddélena prestavkou, chvili pred tim herci vstavaji, berou sklenky do rukou a jako
postavy si jdou pripit, odehrava se kratka bujard scéna, kterd se nakonec
promeénuje v lehce opilecky tanec, pri kterém dochazi k dalsi formé hereckého
kontaktu v podobé objeti ramen. V druhé Casti inscenace herci opét usedaji na sva

mista.

Jistd stati¢nost inscenace, dana sezenim hercl na jednom misté&, stejné jako
¢teni textd z listd, vedou k mensi vizualizaci hereckého komponentu. PFesto,
v porovnani s predchozimi inscenacemi, je vyznamova funkce vizudlniho
komponentu citelnéjsi a je s ni tak zdmérné pracovano pro podporu divadelnosti
celého dila. Jako v pfipadé inscenace Starec a more je text rozdélen na vice delsich
textovych pasazi. Po celou dobu si vSak na rozdil od zmifované inscenace
zachovava formu dialogu, text je psan nikoliv ve treti ale v prvni osobé, ¢imz se

jesté vice buduje jeho dramati¢nost. Herci neprestavaji vystupovat za postavy, a
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vedou spolu neustdle dialog, ¢imz se inscenace posunula smérem k vétsi

divadelnosti.

2.3.5 M4j

Inscenace Maj reziséra MiloSe Horanského (premiéra duben 2003) spada do
kategorie inscenované poezie. Jedna se o jednu z nejstarsich dramaturgickych linii,
ktera dodnes ve Viole pretrvava. Literarni predloze Karla Hynka Machy se na této
scéné dostalo rGznych ztvarnéni, na nichz lze sledovat vyvoj smérem k
divadelnosti: text byl poprvé uveden Vladimirem Justlem v roce 1966, byl z¢asti
zhudebnény, zpivany Milenou Zahrynowskou a prednaseny Jifim Bednarem, autory
hudby se stali Traxlefi, v tomto provedeni byl uvadén deset let,®? poté byl opét
v rezii Justla roku 1976 v ramci literarniho vecera prednasen Rudolfem Hrusinskym

a v roce 2003 inscenovan jako Cinoherni inscenace v rezii MiloSe Horanského.®?

Scéna je v pripadé Maje tvorena cernym sametem, ktery zahaluje zadni ¢ast
jevisté, coz znamena, ze nejsou odkryty holé stény divadla ani jeho Utroby, jak se
s tim setkavame u vétsiny jinych inscenaci. Na podiu se nachazi jen par dekoraci
v podobé nizkych stromovych patizkl umisténych uprostied scény a vpravo kulatd
kovova nadoba coby ohnisté a dalSi nadoba s vodou. VSechny predméty jsou
v prib&hu inscenace vyuzivadny jako scénografické prvky & rekvizity, a to ve
scénach, v nichZ se herecka omyva vodou i pali nékolik stran z tisténého vytisku
Maje (coz lze chapat i jako metaforické vyjadreni toho, ze se ve spojitosti
s obsahem Madje na jevisti Violy, stejné jako v zivoté, nesetkdvame jen s pouhou

literaturou).

Rezisér Horansky zvolil za interpretku Maje herecku Baru Hrzanovou, ktera
spliuje zakladni narok textové predlohy a z ného plynouci herecky predpoklad:
perfektni reCovou kulturu. Jeji dikce, rytmus i schopnost jit po vyznamu textu cini
i tak komplikovany Machlv ver$ a lyricky text plny obrazl a metafor veskrze

srozumitelnym.

Hrz&nova je oble¢end do bilé Iné&né kosile a kalhot, v prib&hu inscenace ma
ponechané $perky v podobé& nausnic a pFivéskl na krku, &imZ se zddrazfiuje jeji

zenstvi. Po celou dobu inscenace vsak vystupuje za nékterou z postav pribéhu,

82 JUSTL, Vladimir. Ozvuky casu: rozhovor, s. 184, 193
83 Data ziskana z databaze Divadelniho Ustavu.
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nikdy ne za stylizovanou sebe samu. Jakmile herec¢ka vstupuje na jevisté,
v muzském kozeném panském klobouku a ¢erném plasti, jiz v tu chvili se stava
postavou, konkrétné Vypravéce ¢i chceme-li Poutnika (pficemz jiny vystup této
postavy uzavira také celou inscenaci). Hrzanova postupné ztvarmuje i dalsi postavy
v pfibéhu vystupujici, jsou to vypravé¢, Vilém, sbor duchl a alegorické postavy

z obou intermezz.

Hrzdnova vyjadfuje rozdilné charaktery postav rlznorodym télesnym
napétim a drzenim téla. V pripadé postav Vypravéce a Viléma se nékdy uchyluje
k niternéjsSimu prozitku, jeji gesta jsou Uspornéjsi a pohled opakované sméfuje do
jednotlivych bodd mimo hlediété. Naopak ztvarné&ni alegorickych postav a duchd
je vice pohybové rozehravané a zivelnéjsi, navic doplnéné modulaci hlasu a zpév.
Scény zamérné vyznivaji z velké &asti groteskné az dryjacnicky. Cast&jsi je oéni
kontakt s publikem, ktery probihda ve vsech c¢astech inscenace a pripadé vsSech

postav.

Se svétlem je pracovano vyznamotvornég, ve chvili, kdy Hrzanova pronasi
verSe o kamenech na brehu jezera a hvézdach odrazejicich se ve vodni hlading,
sviti modra svétla do hledisté, kde se divaci stavaji obéma druhy téchto
zmifiovanych pfedmétd. Podobné se pracuje s éervenym svétlem v pasazich
tykajicich se smrti, kdy svétlo symbolizuje proliti krve. Tyto situace jsou podporeny
také hereclinym projevem tvorenym pomysinym dialogem s divaky, kteri se
stavaji znaky tvoricimi tento obraz. Prostfednictvim dalSi svételné zmény se na

zadni sténé vytvari obraz mrizi a my se tak ocitdame ve vézenské kobce.

Ve srovnani s prvnimi veclery v Poetické vinarné Viola se nesetkdvame
s improvizaci, ale s pevné fixovanou formou. Pro divadelni uchopeni Maje ma
zasadni vyznam také to, ze Hrzénova jako jedina herecka v historii Violy prednasi
cely text zpameéti, coz ji umozniuje velmi pestré herecké rozehrani v podobé
gestikulace a mimického vyraziva, pohybu v prostoru a prace s rekvizitami a
predevsim bezprostredni herecky kontakt s publikem. Textova Uprava je v podobé
dramatického textu, Hrzanova vystupuje v inscenaci za rozlicné postavy, nikdy ne
za stylizovanou sebe sama. Interpretace v podobé reCového a hereckého
pohybového ztvarnéni, stejné jako scénografickd a svételnd slozka, jsou ryze

divadelnim prinosem.
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2.3.6 Nahlé nestésti

Rezisérka Hana Kofrankova a dramaturgyné Miluse Viklicka daly na zacatku
devadesatych let vzniknout inscenaci (premiéra rijen 1993), jejiz predlohou se
stala stejnojmenna divadelni hra ceské dramaticky a spisovatelky Daniely
Fischerové. Inscenace byla o dva roky pozdéji ztvarnéna do filmové podoby jako
televizni inscenace. Predstaviteli hlavnich postav jiz v plivodni podobé ve Viole se

stali herci Johanna Tesafova a Borivoj Navratil.

Ve hrfe dochazi k setkani dvou mytickych bytosti — Niobé a Jéba, dvou
civilizaci - antické a Zidovské a k dialogu dvou rozliénych svétd, pri¢emz oba jejich
zastupci vedou polemiku a spor o vyznamu a smyslu lidského utrpeni. Text vSak
ve v§i své nepredpojatosti hledd v prvé Fadé styéné body obou kultur i postojl

moralky a viry.

Prace se scénografii a kostymy je vysoce vyznamotvorna a je s ni v prib&hu
inscenace pracovano tak, ze je nakonec prostrednictvim ni ztvarnéna i pointa
celého pribéhu. Inscenace je zasazena do nemocni¢niho prostiedi, do pokoje,
v némz jsou JOb i Niobé hospitalizovani. Prestoze je evidentni, Ze jsou si postavy
vzdaleny nazorem na vyznam svého Zivotniho utrpeni i pristupem k bozskym
autoritdm, kvdli uzavieni do jedné mistnosti jsou odsouzeny k vzajemnému
spoluziti a ke komunikaci. V pokoji prevlada Seda barva, stejné tak neltulnym a
sterilnim dojmem plsobi nemocniéni pyzama a zupany, které se stavaji hereckymi
kostymy. Centrem mistnosti je pozorovaci zrcadlo, za nimz se nachazeji oSetrujici
lékafi obou pacient(, jak se alespoft J6b s Niobé domnivaji. Lékati predstavuji
bohy obou téchto zastoupenych kultur - Jéb se pres sklo vztahuje k Hospodinu,
Niobé k bohyni Létd. Na vé$aku opodal zrcadla v3ak visi plasté obou té&chto ,bohd
lékafd". Ty si na zavér inscenace oba hlavni predstavitelé oblékaji, z ¢eho? Ize
vycist interpretaci, ze si jsou svymi nejvétsSimi poruc¢niky a soudci v posledku oni

sami.

Daldimi kulisami jsou stll, Zidle a nemocni¢ni postel, se kterymi
predstavitelé opakované interaguji, a diky tomu se také v prostoru opakované a
riznorodé pohybuji. Herectvi je civilni, stejné tak maskovani neni stylizované,
napriklad J6b je namaskovan tak, aby jeho klze ptfipominala skuteéné viedové

onemocneéni.

37



Toto dilo naplfiuje parametry klasické ¢inoherni inscenace od vybéru literarni
predlohy v podobé divadelniho textu, pres rezii a scénografii az po plnohodnotné
herecké ztvarnéni dramatického textu, jelikoz herci hraji zpaméti bez textové
opory. Vystupuji za postavy, uzivaji celou fadu vyrazovych a pohybovych
prostfedkl, stejné jako interaguji se scénografii, naptiklad v podobé& kostyml a

rekvizit.

2.3.7 The Gin Game (Dzin)

Jednim z vné&jsich dikazl divadelnosti inscenace The Gin Game (premiéra
bfezen 2001, hrala se do ¢ervna 2015) je udéleni Cen Thalie z roku 2001 dvéma
hlavnim hereckym predstavitelim, Blance Bohdanové za Zensky herecky vykon a
Josefu Somrovi za muzsky herecky vykon. O rok pozdé&ji se inscenace zaradila také

na repertoar divadelni prehlidky Divadlo v Plzni.

Rezisérka Lida Engelova v tomto pripadé zvolila jako literarni predlohu
dramaticky text amerického spisovatele Donalda L. Coburna, ktery za néj roku
1978 ziskal Pulitzerovu cenu v kategorii drama. Jedna se o dvouaktovou hru o
dvou postavdch postardich dlchodcl, ktefi se setkdvaji v ne pfilis
podnétném prostredi peCovatelského domu a ktefi se sblizi diky hrani jedné karetni

hry, u které v jejich pfipadé ani v nejmensim nezalezi na tom, kdo vlastné vyhraje.

Rezisérka Engelova tvrdi, ze je pro ni inscenovani ve Viole vyzvou také
z toho dlvodu, Ze kdyZ pracuje s divadelni vypravou, snazi se za pouZiti minima
dosdhnout maxima.8 Pravidelné spolupracuje se scénografem Ivem Zidkem, pro
kterého je nejdllezitdjsi dostat napad, ktery by odpovidal vyznamu tématu
inscenace, a v jehoz duchu se pak nese celd scénografie. Na scéné se v pripadé
této inscenace nachazi pouze nékolik kusl nabytku v podobé Zidli a stolku, za
kterym se ovSem da hrat karetni hra Gin, ktera je v pribéhu Ustfedni. Tim se
dostavame také k velmi dilezité rekvizit&, kterou jsou hraci karty, se kterymi je

ve scénach hrani Ginu v inscenaci opakované zachazeno.

Prestoze je pro tuto scénu typické, ze jsou herecké prostredky osekany na
minimum, pohyb hercl na jevisti je v tomto ptipadé daleko frekventovanéjsi. Ba

co vice, pro vstupy a odchody z jevisté se vyuziva nejen hlavniho levého vchodu

84 7 osobniho rozhovoru s rezisérkou Lidou Engelovou (16. 12. 2016).
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smeérujiciho z herecké satny, ale také bocnich dveri vedoucich z foyer do hledisté

nebo malého kumbalu za dvefmi na pravé strané jevisté.

Zvukova i svételna slozka tvori pouze predély mezi jednotlivymi dny, které
se ve hte stiidaji. DlleZité slovo maji kostymy (autorka Ivana Bradkovd), jedna se
o inscenaci, ve které divadelni kostym zcela plIni svou funkci. Oba herci jsou
oble¢eni do dobovych $atl, které odkazuji k dob& vzniku americké premiéry hry
roku 1976.

Inscenace se vyznacuje zamérné budovanou divadelnosti, a to
prostiednictvim vsech divadelnich slozek, které prispivaji k jednomu spole¢nému
zameéru klasické divadelni inscenace. Setkavame se s dramatickou literarni
predlohou, s vystupovanim hercl za postavy po celou dobu pfedstaveni, s hranim
textu zpaméti a s uzitim celé &kaly hereckych vyrazovych prostfedkl. Vyrazna
je komunikace mezi hereckym a vytvarnym komponentem. V centru konfliktd
dil¢ich situaci pravidelné stoji v centru divacké pozornosti hlavni rekvizita v podobé
hracich karet. Poprvé se setkdvame s rozSifrenim prostoru pro hrani zasahujicim
do predni ¢asti hledist&, dvefi vedoucich z foyer a ptilehlé mistnlstky v pravé ¢asti

jevisté.
2.3.8 Zena z Korinta

Kmenovy rezisér Violy Tomas Vondrovic v této inscenaci (premiéra cerven
2013) ztvarnil stejnojmenné drama ceského autora Oldficha Darnka. Tfi herecké
osobnosti Hana Maciuchova, Johanna Tesarova a Jaromir Meduna se zde stavaji
postavami z antické mytologie a rozehravaji Darftkovu mystifikaci o bajné Medei,
ktera v anonymité navstivi spisovatele Euripida s prosbou, aby pravdivé ztvarnil

jeji tragicky krvavy zivotni pribéh.

Diky vytvarné sloZzce (vyprava Ivana Bradkova) se ocitame ve vstupni hale
antického domu dramatika Euripida. Scéna, stejné jako kostymy Euripida a jeho
otrokyné Hébé, jsou prevazné bilé barvy a z hlediska materidlu u nich prevlada
platno. Tim je pokryta také zadni sténa jevisté a je jim tvorena zasténa na pravé
strané, za kterou se nachazi dalSi pomysIina mistnost domu. Platéné pradlo je dale
jednou z mala rekvizit, které se v inscenaci objevuji: kdyz sluzebna na zacatku
predstaveni v&&i latky na $flru v levé ¢asti jevistd, instalace po zbyvajici dobu

inscenace funguje jako platéna zdasténa dotvarejici scénografii, konkrétné
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predstavuje vstupni dvere do haly. Pouze kostym Medei je syté cerveny a svym

stfihem i vysivkou plsobi zdmé&rné cizokrajné a orientalné.

Prestoze se déj hry odehrava na jednom misté a po celou dobu se ocitdme
ve vstupni hale, a prestoze je text vysoce postaven na slovu a vystavén na
postupném odkryvani tajemstvi jedné z postav prostifednictvim dialogt, jak jsme
u Dafkovych dramat zvykli, pohyb herct na scéné neni pfevazné staticky, prestoze
minimalisticky. Herci se na jevisti pohybuji, do pomysiné domovni haly postupné
pfichazeji nebo z ni odchazeji a vyuzivaji také zmifnovanych zastén coby dalSich
mistnosti. V prib&hu predstaveni dale usedaji na mensi taburety dekorované bilou
latkou. Pro prichod na jevisté herec¢ky Maciuchové coby Médei se v této inscenaci
vyuziva prvku, ktery se ve Viole poji vyhradné s inscenacemi s velkou mirou
divadelnosti: jako bajna bytost z jiného svéta a ¢asoprostoru, vchazi na jevisté ze
dveri vedoucich z foyer. Tim se jesté vice rusi uz tak minimalni portal Violy a

rozsifuje prostor pro hru.

Mezi herci, ktefi vystupuji po celou dobu inscenace za postavy, probiha
nepretrzity dialog a dochazi mezi nimi k slovnim i fyzickym interakcim. Prostor
Médei je pomysiné vyhrazen v levé Casti jevisté nachazejici se za vstupnimi
dvefmi, EuripidQv pak v pravé &asti, kterd pokrauje do daldi mistnosti domu
(otrokyné se pohybuje ve vsSech téchto castech). S prekracovanim téchto

stanovenych prostor je vyznamové pracovano po celou dobu inscenace.

Hudba plni funkci pfed&ld mezi jednotlivymi akty & dé&jstvimi. Ve chvilich,
kdy zazniva, je nejvétsi ddraz kladen na herecky komponent - ve spojeni
s hereckym vyrazem Maciuchové, kterd je v tu dobu pfitomna na jevisti, plsobi
vyrazné melancholicky. Hudba se proto stavad spide podkresem zdUrazfiujicim

hereckou akci.

Také zde se setkavame s inscenaci, na jejimz pocatku stoji dramaticky text,
ktery herci hraji zpaméti a vystupuji po celou dobu za postavy. V porovnani
s predchozimi inscenacemi se jevistni zpracovani vyznacuje vyraznéjsi hereckou
pohybovou slozkou, nejen kvili tomu, Ze je prostor pro hru rozsifen o vstup z foyer
pres predni ¢ast hledité. Scéna je sloZit&ji a dimysIngji ¢lenénd, s &imz reZie
pracuje: herci se pohybuji v rdznych &astech jednoho domu a postavy nemohou
slySet rozhovory odehravajici se ve vedlejSich mistnostech, vyuzito je tedy

zamérné divadelniho iluzivniho jazyka.
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2.3.9 Zahrada Jane Austenové

Predlohou této inscenace se opét stala ¢eska divadelni hra, tentokrate dilo
Ceské dramatické autorky Lenky Lagronové. Drama rezijné ztvarnil Radovan Lipus
(premiéra brezen 2014). Hra je urcena pro tfi herecké predstavitelky a v jejim
pribéhu se setkdvame s Zivotnim tématem spisovatelky Jane Austenové: Zenské
osudy poji velkd touha po lasce a svobodé a vibec po viech jejich nenaplnénych

snech.

V hudebni slozce (autor Emil Viklicky) prevladaji tklivé tony klaviru, které
zrcadli vnitfni naladéni postav. Herecky vystupuji celou dobu inscenace za postavy,
jsou odény do dobovych kostymd a vedou spolu ustaviény dialog tii osob
nachazejicich se v jedné mistnosti. Scénografie se stava dominantnim prvkem
inscenace (scénicky vytvarnik David Bazika): nejméné tfi ¢tvrtiny malého pddia
Violy zabird masivni dfevény stll. Kolem né&j jsou umistény tii Zidle, které
predstavuji tfi vymezené prostory pro tfi zenské postavy. Kazda z herecek se
nejvétsi ¢ast inscenace pohybuje v jednom z vymezenych prostorl. Pfedstavitelky
vSak své casti zaroven ve zvoleny Cas prekracuji, ¢imz je scénografie vyrazné
brana do hry a vyznamové promlouva. Pouzivan je také maly boc¢ni kumbal, ktery
se v inscenaci proméfuje ve spizirnu, ze které herecky v pribé&hu inscenace

vytahuji rGzné rekvizity.

V inscenaci se pouziva (v porovnani s jinymi analyzovanymi inscenacemi)
velké mnozstvi rekvizit, napriklad psaci potreby Austenové, koS s pradlem jeji
mlad$i sestry a fada mensich obrazkd s motivy rostlin a ovocnych plodi visicich
na zadni sténé jevisté, které je jinak Cerné a obnazené. V nejhojnéjsSim poctu jsou
zastoupeny prazdné zavarovaci sklenice. Ty jsou na zacatku inscenace prazdné,
postupné je here¢ky naplfiuji riznymi pfedméty, a sklenice se tak stavaji naptiklad
lucernami s vlozenymi svickami nebo urnami pro spalené rukopisy Austenové ci
také nadobami na podomacku vyrobené vino. Lze vidét, ze rekvizity podobné jako

prace se scénografii vyrazné dotvari vyznamovou rovinu pribéhu.

Scénografie je v tomto pripadé stézejnim prvkem inscenace. K divadelnosti
této inscenace vSak o nic méné prispiva volba dramatického textu a také rezijni
prace s hereckou slozkou, jelikoz herecky po celou dobu vystupuji za postavy a

vedou spolu nepretrzity dialog, text hraji zpaméti a vyuzivaji tak bez omezeni radu
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pohybovych prostiedkd, at uz gestickych nebo v podobé prace s rekvizitou, ktera

je zasadné vyznamotvorna a silné metaforicka.

2.3.10 Commedia finita

Mezi divadelni inscenace, jejiz predlohou se stal ¢esky dramaticky text, patfi
také Commedia finita rezisérky Lidy Engelové (premiéra bfezen 2015). Vychazi ze
stejnojmenné hry autorky Viktorie Hradské, kterou Engelova jiz drive opakované
zpracovala.® Ve Viole byla hra zinscenovana a uvedena pfi prilezitosti 85. vyroci
uamrti Emy Destinnové, jelikoz hra je inspirovana pravé osudem nasi nejslavnéjsi

operni pévkyné.

PfestoZe byla hra o &tyfech postavach plvodné napsana jako monodrama,
rezisérka ji pro Violu interpretovala jako hru pro Ctyri herecké predstavitelky: Dana
Cernd v roli U¢itelky zpévu, Jana Synkova v roli Uklize¢ky, Daniela Koldfova v roli
Placené spoleCnice a Masa Malkova v roli Komorné. Zakladni princip inscenace
spoCivd v tom, Ze herecky postupné prichazeji na scénu, kde vedou své
samostatné monology vztahujici se k postavé Emmy Destinnové. Osobni vypovéd’
je hlavnim a specifickym rysem v$ech monologl predstavuji svédectvi zen, které
poprvé v zivoté dostavaji moznost Fici verejné své osobni stanovisko, tykajici se
osobnosti pé&vkyné. Jakmile here¢ky ukonéi svlj vystup, usazuji se na jednu ze
zidli u zadni stény jevisté. Hlavnim partnerem, kterému jsou monology urceny, je
pro herecky publikum. Navzdory tomu herecky po celou dobu své pritomnosti na
jevisti, a to i v pripadé, ze pravé nevedou monolog, ale pouze sedi na zidli a sleduji
kolegyni, nevystupuji z roli a v nékolika pripadech se na sebe obraceji a vedou

spolu miniaturni dialogy.

Scénografie je v tomto pripadé minimalistickd, nicméné vyrazné znakova
(autorem se stal dlouholety spolupracovnik rezisérky Engelové v ramci jeji tvorby
ve Viole Ivo Zidek). Jedinymi kusy nabytku v rdmci této inscenace je osm &ernych
zidli (Zidli stejné znacky jako t&ch v hledisti, konkrétné znacky Thonet). Zidle z&asti

slouzi jako dekorace, v prib&hu predstaveni se ale vétSina z nich stava také

85 Lida Engelova inscenovala drama Commedia finita v minulosti jiz nékolikrat, poprvé pred
tficeti lety bezprostfedné po vzniku hry, tedy v roce 1985 v Divadle J. K. Tyla v Plzni.
V roce 1998 se k textu znovu vratila, zinscenovala ho v Klubu Lavka v Praze a poté jesté
jednou o rok pozdé&ji, kdy ho zrezZirovala pro Malé divadlo v Liberci. Hra byla ztvarnéna také
v rozhlasovém provedeni na CRo Vitava v roce 1984 jako monodrama v podéni herecky
Jifiny Jirdskové v rezii Vladimira Gromova.
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rekvizitami, protoze s nimi here¢ky aktivné pracuji. Rada osmi zidli napfiklad pro
here¢ku Cernou v roli Ucitelky zpévu predstavuje $kolni nébytek, na ktery vedle
sebe useda domnélych osm Zzakyn. Velkd kulisa, zavésena v centru zadni stény
jevisté v podobé tympanonu nesouciho nazev ,Narod sobé", odkazuje k tomu, ze
se Viola stava pomysinym jevistém Narodniho divadla, na némz mohou postavy
zvéstovat sva poselstvi celému narodu. Zaroven ma symboli¢téjsi vyznam
vztahujici se k osobnosti Emy Destinnové a tématu hry, v jejimz stfedu stoji

mysSlenka, ze nikdo neni ve své domoviné prorokem.

Divak v této interpretaci neni pokladan za prihlizitele, ale aktivniho cinitele
a intimni spojeni mezi nim a hereckami je na tak malém prostoru nejenom mozné,
ale také zadouci. Ke zdUraznéni dialogu z hlediska sviceni prispivéd polovié¢ni
nasviceni hledisté, ¢imz jsou divaci zamérné vtahovani do hry a hereckam je tim

umoznéno vést zivy dialog s divakem.

V inscenaci se uZivd také rekvizit, hlavni rekvizitou here¢ky Cerné je
taktovka, s niz aktivné pracuje po celou dobu svého monologu i celého predstaveni
- jako ucitelka zpévu si napriklad pri zacatku taktovkou sjednava pozornost a klid.
Herecka Kolarova svou postavu Placené spolecnice vytvari radou rekvizit v podobé

krajkového kapesni¢ku, drahych $perkld nebo toaletnich potieb.

Hudba neni uzitéd jako pouhy podkres, hudebni vystupy Emmy Destinnové
znéjici z nahravky funguji jako dialogické repliky. V takovou chvili je v séle pIné
zhasnuto a na jevisti pouhé pritmi, ¢imz je pozornost presunuta zcela k pévkyni a
k obsahlm jejich zpivanych textl. N&které z téchto ukazek byly pfedepsany jiz
v textu autorkou hry, dalSi vybrala rezisérka Engelova spolu s hudebnim
dramaturgem Emilem Viklickym, vSechny vSak s replikami hry vstupuji do dialogu.
Nepfitomna Destinnovd se k monologim &ty Zen nepfimo vyjadfuje jednak
neoddiskutovatelnou kvalitou svych zpévnich vystupl, jednak slovnimi obsahy
zpivanych arii. Herecky v takovych chvilich vystupuji stadle za postavy a aktivné

(byt minimalisticky) na dalsi postavu v podobé hudby - tj. Destinnové, reaguiji.

Pfevedenim plvodniho monodramatu do jevitniho ztvarnéni v podani &tyf
herecek, které spolu vedou nepretrzity dialog, a poskytnuti velkého prostoru dalsi
postavé v podobé hlasu Emy Destinnové, se dramati¢nost textu jesté vice
podporila. Dialog neustava ani v komunikaci s publikem, ke kterému jsou

monology pfimo vznaseny a které zde v dialogu hraje zasadni partnerskou roli.
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ReZijni prace se scénou, prestoze minimalistickou, se vyznacuje ddmyslnou praci
s divadelnim znakem. Divadelnost inscenace i jeji ¢inoherni pojeti dokazuje také
umisténi here¢ky Dany Cerné v $ir§i nominaci Cen Thalie 2015 za mimoradny

jevistni vykon v kategorii Cinohra.
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3. Budoucnost

3.1 Zamysleni nad budoucnosti Violy

Prostor Divadla Viola je mistem s dlouholetou tradici, jehoz genius loci je po
vice nez padesat pét let vytvaren pritomnosti ic¢inkujicich osobnosti. Popirat ducha
tohoto mista, neodmyslitelné spojeného s jeho tremi vedoucimi osobnostmi, by
znamenalo popfit nejvlastnéjsi svébytnost Violy. Jak vSak udava prof. Cisafr:
,Vyvoj divadla je popiranim toho, co bylo."8 V této casti se pokousim podat
vysvétleni, co je Viola dnes, a to s dirazem na svébytnou historii této scény ve

vztahu k soucasnym divadelnim tendencim.

Voditkem se mi v této ¢asti stava pohled soucasného reditele Violy Roberta
Tamchyny. Dlouholety novinar na poli kultury a divadla do své funkce nastoupil
v Cervnu roku 2016 a vystridal tak po dvaceti Ctyrletém obdobi reditelku MiluSi
Viklickou. Jeho divacké zkusSenosti s touto scénou z let vysokoskolského studia
vyustily v diplomovou praci, ve které zkoumal ohlas prvnich let Violy v medialni
oblasti. Nasledoval vznik prvniho predstaveni ve Viole, na kterém se podilel, a
v jehoz popredi stéla poezie, porad Oblecu té do hvézd (premiéra zari 2010), ktery
byl kombinaci vypravéni a vzpominek Ludka Munzara o jeho pratelstvi s
FrantiSkem Hrubinem a jinymi ¢eskymi basniky.®” Robert Tamchyna se kromé své
reditelské funkce podilel a podili na souCasném repertoaru Violy také
dramaturgicky (ojedinéle autorsky). S osobnim prinosem a na zakladé diskuzi mj.
napriklad s reziséry Engelovou, Vondrovicem, Horanskym ¢i s dramaturgyni a
kritickou Radmilou Hrdinovou rozhoduje o formovani a rozvijeni poetiky soucasné

Violy.
3.1.1 Spolecensko-kulturni promény a svébytnost Violy

Poeticka vinarna Viola vznikla v 60. letech na zakladé oboustranného zajmu
o poezii, tedy jak na strané inscenatord, tak i divak(. DFive chodili divaci na
basnické osobnosti, Vladimira Holana, Jaroslava Seiferta, Josefa Kainara. Basnici
se vSak z dnesniho repertoaru Violy postupné vytraceji. Neni to vsak jev, ktery se
tyka jen Violy. Verejné uvadéni poezie v soucasnosti proslo posunem, z hlediska

formy se setkavame napfriklad s vecery Slam poetry, které jsou z ¢asti medialni

86 CISAR, Jan. Divadla, kterad nasla svou dobu. s. 9
87 Z osobniho rozhovoru s reditelem Robertem Tamchynou (30. 5. 2018).
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udalosti a vykazuji znaky verejné show. Objevuje se také fenomén literarnich
kavaren, které opét zvolna nabyvaji na vyznamu, a ve kterych se mizeme
setkat s autorskym &tenim textl a nové vydavané poezie nebo literatury obecné,
v Praze je to naptiklad Literdrni kavarna Retézova nebo Café Fra, kterd je i malym
nakladatelstvim. Proménila se také role basnika ve spolecnosti a s ni i odpovéd na

otazku, kdo je dnes uméleckou autoritou.

Rezisérka Engelova prisuzuje celkovy zajem o psanou literaturu v prvnich
obdobich Violy tomu, ze byla spojena s jistou absenci médii, ktera v 60. letech
nebyla tolik populdrni nebo neexistovala vibec. Prof. Cisaf poukazuje na to, ze se
moderni divadlo dostalo do podoby inscenace, kdy hlavni funkci komunikace
prevzala vizualni slozka (prostredi, predméty, objekty scén), coz dalo vzniknout
novym vazbam mezi hereckou funkci a funkci vizualniho komponentu.8® Doba se
postupné ¢im dal vice vizualizuje, coz mimo jiné dokazuje inscenacni podoba

soucasné ¢inohry, v disledku ¢ehoz se stale proméniuje divacké vnimani.

Na konci 20. stoleti dolo k postupnému prekroéeni prostorovych limitd ve
smyslu prostorového uspofadani divadelnich sali. Tato zména se spolupodilela
na proméné divactva a vedla k umocnéni aktivni spoluti¢asti a spoluautorstvi
publika.®® Navzdory této tendenci, i navzdory principu divadel malych forem a
studiovych divadel, ze kterych Viola vzesla, je prostor této scény v soucasnych
inscenacich vyuzivan takrka vyhradné klasicky - jako kukatkové jevisté - podium
Violy je vyvysSené a jasné oddélené od hledisté, prostor pro vnimani a prostor pro
hru jsou tedy striktn& oddéleny. Na druhé strané si Viola zachovava své puvodni
dédictvi Restauraci a jidelen ve stolové Upravé hledisté, kam se ke kulatym
stole¢kim ¢&i na lavice vejde néco malo pres sedmdesat divakl. Mezi hledistém a
jevistém neexistuje portal a diky malé kapacité salu je kontakt mezi herci a divaky
velmi intimni, diky ¢emuz se i pri klasi¢téjSim vyuziti prostoru setkavame
s aktivizacnim prostfedkem ve vztahu k divakovi. V koneé¢ném disledku je nutno
pripomenout, Ze nejvlastnéjSim divackym narokem Violy neni vizualni nybrz
literdrni slozka a dlraz kladeny na slovo, které divdka vedou cestou svébytného

vnimani a imaginace a ktery je vzdy nadrazen vizualizaci.

88 CISAR, Jan. Clovék v situaci, s. 95-101
8 LAZORCAKOVA, Tatjana. Studiové scény sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti, s.
13
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Viola se od pocatku prezentuje jako misto, které se soustfeduje na
interpretaci slova, pro které slovo znamena jednat, slovo je pohyb, dramaticka
situace. Na konci 20. stoleti se objevuje nedlvéra ke slovu a odmitnuti textu jako
zdkladu inscenacniho tvaru. Slovo se dnes stdvd u mladych inscendtorl &asto
pouhou inspiraci a prevazuje dominance tématu nad pevnym textem (autorska
divadla si vytvarela nova pojeti divadelnosti svym zamérenim na téma®°). Ve Viole
je nicméné slovo dodnes dominantni a je rovnocennym partnerem hereckym a
vizudlnim prostfedkiim, které jsou v disledku tohoto komorniho prostoru
minimalni (byt existuji vyjimky, napf. rozebirand inscenace Zahrada Jane
Austenové). Vytvari se tim jiny druh kultivovaného premysleni, fantazie a vnimani.
Viola nadale z(stdva divadlem, které je ve sluzbé textu, a zachovava si tak svou

plvodni svébytnost a také jedinecnost.

Rada osobnosti spojenych s Violou o této scéné skutecné hovoii i dnes jako
o poetickém divadle, at uz se pfi tvorbé inscenaci pracuje s jakykoliv vychozim
materidlem - dramatem, prézou, poezii ¢i néjakym jinym zdrojem, a tento
material dojde jakéhokoliv riznorodého jeviétniho zpracovani. Dle reZiséra Lipuse
je skutecné dobré nebyt omezeny v pohledu na vychozi materidl i jevistni tvar, a
to napriklad v tomto ohledu: ,Co je staré, musi byt Spatné, co je nové, musi
znamenat dobré - a naopak. Dobré je tfeba vnimat ve vyznamu aktudlni, tedy
takové, které promlouva o problémech dneska jazykem, kterému rozumime."*!
Téz reditel Tamchyna zaujima v tomto ohledu podobné stanovisko, v jeho zajmu
je ,spojeni kvalitniho textu, byt ne vylozené divadelniho, a kvalitnich interpret( a
rezisér(.“92 Viola tedy byla a z(stala vZzdy mistem, kde je kladen diraz na slovo
nevyhranéné jednoznaéné z hlediska literarnich Zzanrd i tematickych obsahl, na
texty inscenované v komornim prostfedi s minimalistickym uzitim hereckych a
vytvarnych prostfedk( s maximalnim vyznamem. ReZisérka Engelovd se v této
spojitosti vyjadfuje takto: ,Myslim, Ze cestou k divdkovi je i objevovani jeho snd,
ztrat, tichych pfani - a tomu odpovidajici volba autorl, zpracovani jejich textd,
pripadné vlastni autorstvi inscenaci. Ve Viole jsme se vzdycky snazili nabidnout

divdkim ta témata, kterd "visi ve vzduchu", ale v nadem pojeti se nenajdou na

90 | AZORCAKOVA, Tatjana. Studiové scény sedmdesatych a osmdesatych let 20. stoleti, s.
13

°1Z osobniho rozhovoru s rezisérem Radovanem Lipusem (19. 1 2017).

2 7 osobniho rozhovoru s reditelem Robertem Tamchynou (30. 5. 2018).
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zadné jiné scéné."?3 A zde je také mozno hledat nejvlastnéjsi svébytnost Violy

vyznadujici se naro¢nosti pro tvirce i divaky, i blizkym setkdnim svého druhu.

3.1.2 Soucasna dramaturgie Violy

V touze po zachovani a udrzeni krdsy slova ve Viole existuji volani hercl
starSi generace, aby se zde Castéji objevovaly porady, jejich materidlem by se
stala poezie, ¢i dokonce, aby se Viola stala jedine¢nym a jedinym mistem v Praze,

kde by vladlo jen a jen basnické slovo. °*

Dramaturgicka linie inscenované poezie je ale dodnes neodmyslitelnou
soucasti repertoaru Violy, i kdyz v porovnani s predchozimi lety znacné
upozadénou. Dle Feditele Tamchyny: ,Reditelka Miluse Viklickd i v dsledku
spolecensko-politickych zmén od vétSinového inscenovani poezie trochu upustila.
J& jsem se rozhodl poezii do Violy vratit, protoze si myslim, a zdGrazfiuji mi to i
samotni herci, Viola je jedno z mala mist, kam lidé mohou dnes jesté za poezii
prijit. Existuji literarni nakladatelstvi a poetické kavarny, kde se mizeme setkat
s autorskym ¢&tenim textl a nové vydavané poezie nebo literatury obecnég, ale

nikoliv tak jako ve Viole."?>

Na druhé strané soucasna mlada herecka generace jiz v oblasti poezie neni
dostate¢né vzdélavana, jak je mozno zjistit porovnanim zkugenosti stargich hercl
s pedagogickymi hereckymi osnovami.®® DdleZitou okolnosti je také zmifiovany
Ctenarsky a divacky odklon od poezie. Rezisérka Engelova na otazku, zda by se
méla Viola stat divadlem poezie, odpovida: ,K navratu vyhradné basnickych textd
jsem v 21.stoleti velmi skepticka. Rozhodné by ale mély byt soucasti repertodru
(napriklad vecer z dila Jacquesa Préverta Jako zazrakem).“°” OvSem jak tvrdi prof.
Cisaf: ,Divaci ziji duchem své doby a divadlo neZije bez divakd a hledani tvircd je

hledanim novych cest k divakovi."®® Otazkou dalSiho vyvoje Violy se tedy stava,

93 Z osobni korespondence s rezisérkou Lidou Engelovou (29. 6. 2018).

94 Z osobniho rozhovoru s here¢kou Tatjanou Medveckou (24. 1 2017).

%5 Z osobniho rozhovoru s reditelem Robertem Tamchynou (30. 5. 2018).

% Seskupeni vénujici se uméleckému pFednesu byla plvodné sou&asti hereckych instituci,
nasledné vzniklo samostatné Sdruzeni pratel uméleckého prednesu a v roce 2003 se jeho
nazev zmeénil na Slovo a hlas. Toto obCanské sdruzeni existuje dodnes, vénuje se podpore
mluveného projevu, pofada seminare, kurzy a festivaly, predevSim Podébradské dny
poezie a vydava publikace vénujici se této tematice. HORANSKY, Milos. In Skvosty poezie,
s. 81

7 Z osobni korespondence s rezisérkou Lidou Engelovou (29. 6. 2018).

98 CISAR, Jan. Divadla, kterad nasla svou dobu. s. 8
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zda by se ve vztahu k divdkdm méla linie inscenované poezie ve Viole posilit a

v jaké formé by se méla objevit?

Pfi zachovani tradice a kofend Violy by se Feditel Tamchyna k poezii rad
vratil v nékolika rovinach: ,Nejedna se jen o samotné Cteni poezie nebo poetické
vecery, ale napriklad o nové vytvoreny cyklus Slovo a hudba s prednimi symfoniky,
zastupci nebo sélisty Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK v kombinaci
s vyznamnymi texty, které stoji samy o sobé nebo pfimo odkazuji k hudbé. Dalsi
je rovina poeticko-hudebni, mame v jednani vystoupeni Jana Spaleného s jeho
ukazkami ze zhudebnéné Nezvalovy poezie Signal Casu, Edison a Nezvalova
prekladu Poeova Havrana. Premyslime o veceru Mirka Kovarika s Vladimirem
MiSikem - zhudebnéna Kainarova poezie - stejny veler by mohli mit v
Malostranské besedé, ale tam je to opacné, predevsim koncert Misika, ale u nas
by byl dominantnim Kovarik. Vedle toho jsou to koncertni vystoupeni, napriklad
Jaromira Nohavici, ale opét specificky program, se kterym vystupuje jen zridka a

ktery je pojmenovany Jarek a cesti basnici.

Vedle toho se ve Viole samoziejmé objevuji divadelni dramatizace povidek
a divadelni hry samotné, coz byla rovina nastolena reditelkou Viklickou. A pak je
zde jedté tfeti rovina tzv. veer( s osobnostmi, kterd je pro mé& velmi dilezita a o
které by se dalo Fici, ze je sou¢asti mnoha jinych kulturnich prostord, ale ve Viole
je vzdycky spojena s prostfedim a geniem loci a toto se uréitym zplsobem utvafi
jenom tim, ze kazdé takové vystoupeni zacind osobni vzpominkou c¢lovéka na to,

jak Viola pUsobila v jeho Zivoté.

Zakladni roviny tedy jsou: literatura, divadlo, poezie, hudba a vedle toho v
nejlepsim slova smyslu jista literarni nebo divadelné-publicisticka linie. Kdyz jsme
k dlouholeté inscenaci Malého prince pridali ndvstévu doktora Jifiho Grygara, ktery
dal do kontextu Exupéryho text s vypravénim o gastronomii (sidlime v budové
Akademie véd), tak divaci po dvouhodinové inscenaci jesté hodinu zdstali a
vyuzivali prilezitosti, ze si mohli s doktorem Grygarem popovidat."®® Tolik tedy

plany a vize stavajiciho reditele Violy Roberta Tamchyny.

Rezisérka Engelovda nachazi silu a jedineCnost Violy mimo jiné v

zanrové pluralité jejiho repertodru (coz demonstruje na prikladech vlastnich

3 Z osobniho rozhovoru s reditelem Robertem Tamchynou (30. 5. 2018).
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inscenaci, jelikoZz pravé u nich vi nejvice o divackém prijeti): ,Rovnovaha mezi
inscenacemi "¢tenymi" a presto vysostné divadelnimi (napfiklad dramaturgicka
fada Rozhlasova hra na jevisti - Adresat neznamy), inscenacemi, zalozenymi na
klasickych divadelnich prostfedcich v&etné interpretace roli, vypravy, kostymd
(naptiklad troji zpracovani Cechovovych povidek - Tisic a jedna vaser, Né&jak se to
zvrtlo a KdyZ tece do bot) a velerd, ve kterych se zdmé&rné jedna o pfimy dialog s
divaky (napfriklad Tri gentlemani) je nadale dramaturgickou budoucnosti Violy.
Jakykoli dalsi napad, zaloZeny na vyjimeénosti zazitku z blizkosti interpretd,
schopnych divdkim sdélit nejen to, co pravé dnes veer mozna chtéli, ale spise
potfebovali dostat jako darek, jako splnénou touhu, by mél byt kazdym novym

reditelem Violy vitan."100

3.1.3 Publikum Violy

DlleZitou okolnosti z hlediska vnimani specifiky Violy se stava, do jaké miry
se po dobu své historie prezentovala jako divadelni scéna ¢i do jaké miry na ni
bylo odbornou verejnosti pohlizeno jako na svébytnou divadelni scénu. Této otdzce
se nevyhnula ani rada dalSich malych a studiovych divadel. Viola ve
svych pocatcich fungovala jako misto uméleckého prednesu a jazzové
improvizace, dokazuje mimo jiné i fakt, ze k jejimu 15. vyroci nevysSlo ani tricet
kritik. Reditel Tamchyna se k této problematice vyjadril takto: ,Casto se stava, ze
novi divaci nerespektuji Violu pouze jako divadelni prostor. Viola méla dlouhou

dobu pouze klubovy charakter, ale to uz je neudrzitelné."10!

Z marketingové analyzy Divadla Viola vyplyva, Ze nejvlastnéjsi divackou
skladbu této scény v soucasnosti tvori publikum ve vékové kategorii 50 plus.192
Proto existuji predstaveni uréena vyhradné pro studenty, diky ¢emuz vedeni Violy

systematicky rozsirfuje divacky okruh.

Viola ma vdak stale svdj okruh publika. Je pro ni pfiznaéna dlouholeta
reprizovost inscenaci, coz je dano i malym poctem divackych mist. Nékteri
navstévnici chodi na predstaveni i opakované (napriklad na inscenaci Maly princ),
nicméné jak uvadi reditel Tamchyna, s témi se vSak nedd dlouhodobé pocitat:

»Musime hledat nové opory repertodru a nabidnout divdkim i néco nového.

100 7 osobni korespondence s rezisérkou Lidou Engelovou (29. 6. 2018).
101 Tamtéz.
102 Tamtéz.
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NemUZeme se spoléhat na opakované navstévy divdkd u nékolika predstaveni.
Vicekrat se u inscenaci stalo, ze neprobéhla jejich derniéra, ale pouze rozlouceni
na ¢as s texty, k nimZ se interpreti n&jakym zplsobem vraci, naptiklad Andél v
modrém je stejny text po patnacti letech, kdy se chtéli na jevisti potkat Jifi
Langmajer s Jifim Dvorakem, patnact let je dlouha doba a mnoho lidi uz nemohlo

plvodni inscenaci s Miroslavem Moravcem a Jifim Langmajerem zaznamenat."103

DalSim problémem je obecné povédomi o existenci Violy. Robert Tamchyna
pfiznava, ze mnozi divaci o Viole nevédi: ,Diky nové zavedenému prodeji online
vstupenek (doposud se listky ve Viole prodavaly pouze na pokladné) se pres nové
prodejni moznosti lidé dozvidaji, co je vlastné Viola." Ozfejmé&nim divodu nezdjmu
& jisté zmatenosti divactva muze byt ndzor mladého odborného divéka
(absolventa Divadelni akademie muzickych uméni v oboru Teorie a kritika a Rezie-
dramaturgie Tomase Louzného), ktery svij vztah k Viole vyjadFil v tom smyslu, Ze
Violu jako scénu neregistruje, neshledava ji ni¢im ojedinélou, mezi ostatnimi
prazskymi divadly pro néj nevyc¢niva a nema jasnou profilaci.'%* Je ale otazka, do
jaké miry je to ndzor vétSinovy. Jiny pohled mladé odborné divacky (studentky
Teorie a kritiky Karoliny Bathory) poukazuje na jisté specifika Violy, kvili kterym
se divacka do tohoto divadla opakované vraci: ,DUvodem je Utulné prostiedi
vinarny, ale predevSim dramaturgie slozena z poezie, klasické prozaické literatury
a experimentalni literatury. Prostor scény je pomérné maly, tudiz se jednani ¢asto
omezuje na Cteni s drobnymi hudebnimi a scénickymi viozkami. OvSem neni ¢teni
jako Cteni, herci precizné pracuji se svymi hlasy a nechavaji tak plné zaznit textové
kvality. Mezi mé nejoblibenéjsi inscenace patfi Maj v podani Bary Hrzanové, Jako
zazrakem / Jak udélat podobiznu ptéka, predstaveni sestavené z poezie Jacquese
Préverta, a Maly princ.“1% Je zfejmé, Ze ve stfedu zajmu této divacky stoji intimita
spojena s herectvim, které v komornim prostoru Violy nachazi, stejné jako citelné

zacileni na vyznam slova, zvlasté ve spojeni s poezii.
3.1.4 Alternativni duch Violy a osobni pohled na jeji specificnost

Poeticka vinarna Viola byla na pocatku svého vzniku vnimana jako prostor

alternativni. Pohlizeno na ni bylo také jako na studiovou scénu a s timto

103 7 osobni korespondence s rezisérkou Lidou Engelovou (29. 6. 2018).
104 7 osobniho rozhovoru se studentem DAMU Tomasem Louznym (12. 10. 2016).
105 7 osobni korespondence se studentkou DAMU Karolinou Bathory (17. 7. 2018).
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fenoménem se poji odmitani divadelni rutiny, proména estetiky divadla,
kontrakulturni tendence a také diferenciace divactva. Otazkou se stava, jak dnes
vnimame ve vztahu k divadlu pojem ,alternativni'? Stejné jako v dobé vzniku Violy,
kdy byla podstata divadla a divadelnosti pojmenovavana predevsim jako kontaktni
komunikace ,zde a nyni" nikoliv v prvé radé jako zkusSenost estetického typu?!%’
Dnes by Viola v této podobé jako alternativni neobstala. Esteticka zkusSenost hraje
v soucasném divadle zdsadni roli. Z programu divadel malych forem si vSak Viola
stale zachovava néco velmi podstatného, a tim je blizké setkani tvircl a divakd a
diraz kladeny na vztah obou té&chto komunikujicich slozek. Na zakladé& vlastni
divacké zkusenosti nachazim jedno ze specifik této scény pravé zde, v intimnim
divadelnim setkani, ¢imz se pro mé Viola stava ojedinélou také v ramci prazskych
divadel. Stejné tak zivd hudba doprovazejici vétSinu predstaveni Violy je
nepretrzitou soudasti produkci od za&atkld Violy a posiluje ono divadelni setkani v

jeho ontologickém slova smyslu.

Rezisérka Engelova nachazi poeticnost Violy ,v samém géniu loci* a
oznacuje Violu za ,magické misto, lezici naproti prazskému Narodnimu divadlu,
zvané také Malé Narodni divadlo." Paklize vyjdeme z citace o duchu mista Violy a
jeji magi¢nosti, které hraji pro tvlrce spojené s Violou skute¢né zésadni roli, a
v souvislosti s nimi budeme uvaZovat o dalSim smérovani této scény, nesmime
opomenout skute¢né vSechny osobnosti, které Violu od jejich pocatku formovaly.
A pravé zde je zdhodno vzpomenout antiakademické smérovani prvnich let Violy
pod vedenim Jifiho Ostermanna, tehdejsi nekonformnost, autenticitu a
apelativnost spojenou vyhradné s basnickou vypovédi a jazzovou hudbou, kterd
byla pro Violu ptiznaénd. Nekonformnost se dnes dé&je spiSe na pudé skutecnych
alternativnich scén, neni v$ak radno opomenout pravé onu plvodni vyraznou
tvarnost Violy, kterou ji Ostermann vtiskl, a hledat jeji novou podobu, ktera by
byla v soucasnosti pro Violu prihodna. Na mozné cesty, které by k tomu mohly

vést, se pokusim poukadzat v nasledujicich odstavcich.

Viola se s nastupem Vladimira Justla zprofesionalizovala, coz znamenalo

v prvé fadé dlsledné provadéni dlouhodobé koncepce, coZ si zachovava dodnes.

106 pogatky vzniku alternativnich divadel nachazime v 50. letech v USA a jsou spojeny se
vznikem off-off-theatre. ROUBAL, J. Alternativni divadlo: slovnik Ceského alternativniho
divadla, s. 14
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Od této cesty by jisté neméla odstoupit, jelikoz navrat ke klubové a studiové
podobé Violy v jeji plvodni podobé dnes jiz neni mozny, spige by tato scéna méla
po vzoru Justla usilovat, aby sv{j status profesionalniho divadla v siti prazskych

divadel jesté vice upevnila.

V ramci Justlovy dramaturgické koncepce Viola postupné dosla ke stale vétsi
Sifce dramaturgickych linii i zanrovych podob inscenaci vyznaéujicich se rlznou
mirou divadelnosti. Toto Justlem zapoc&até rozsifeni dovedla do dlsledku Feditelka
Milue Viklickd a bylo za jejiho plsobeni spojeno s &m dal vét&im tihnutim
k divadelnim tvarim. A zde dochazime k zasadni pFiznacnosti pojici se s Violou:
tim, Ze si Viola po témé&F celou dobu zachovava riznorodost dramaturgickych linii,
se na jedné strané vytvari jeji specificnost a ojedinélost v ramci prazskych divadel.
Na druhé strané pravé zde, v podobé Sirky repertoaru, shledavam jeji nejvétsi
uskali: tvar Violy je tim pro potencialniho divaka rozostfena a bez jasnych kontur.
Jak uvadi Radmila Hrdinova: ,Jiz vroce 1983 na konferenci usporadané
k dvacatému vyroci vzniku Violy vyslovil rezisér Jifi Hrase obavu, Ze Siroka paleta
repertodru miZe ohroZovat repertodrovou jednotu a soudrznost Violy - a v této
souvislosti byly na konferenci zminény i tituly dvou komornich dramat, jez se v této
dobé vyskytovaly na repertoaru - Tfi na lavi¢ce a Bitva na moravském poli. Od té

doby jich dosti pFibylo."1%8

Na zakladé vlastni divacké zkusSenosti mohu fici, Ze navzdory mnohaleté
tvardi praxi inscenatorl ve specifickém komornim prostoru Violy neni u nékterych
inscenaci zfejmé, k jakému divadelnimu tvaru tvdrci cilili, o jakou miru
divadelnosti usilovali a zanrova nevyhranénost i jista oscilace mezi zanry, které
jsou ve Viole nastaveny, se v nékterych pripadech stavaji pro inscenatory
alibismem. Napriklad série inscenaci zdramatizovanych ¢echovovskych povidek ci
inscenace Stara dama vari jed se stavaji spise jakymisi nejasné konturovanymi
napdl epickymi napll divadelnimi predstavenimi, jelikoz kombinuji kratké
¢inoherni scény a pred¢itani z tisté&nych textl, pfiéemz neni jasné opodstatnéni,
dle jakého klite byly jednotlivé scény zpracovény a celd kompozice pUsobi

nahodile.

108 HRDINOVA, RADKA. Zdédéna Viola zni tdny zndmymi... In Divadlo Viola 40 sezon, s.
74
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Nedefinovanost divadelniho tvaru se poji napriklad také s inscenaci Kylian:
Narozen v ciziné, kdy neni v predstaveni vzdy konkrétné rozpoznatelné, zda herec
Jifi Labus vystupuje za stylizovaného sebe, &i za postavu Jifiho Kylidna, a zda je
tedy v ramci role hercem referujicim o zivoté tanecnika ¢i o zivoté spisovatele nebo
zda se stavd sam postavou tohoto vsSestranného umélce, celd situace se
komplikuje tim, ze je vedle zivého herce pritomného na scéné na platné promitan
filmovy obraz skutecného Jifiho Kylidna pri tanecni akci, herec pritom predcita
Kylidnovy povidky napsané v prvni osobé a k tomu zachazi s rekvizitou v
podobé Kylidnovy busty a vede s ni dialog - hranice mezi hercem a postavou tedy
neni rozpoznatelnd. U nékterych inscenaci je skutec¢né rozpoznatelna jejich

vychozi neucelenost.

Soucasny reditel Robert Tamchyna se vSak ve své dramaturgii postupné
vraci k charakteristice Justlovy éry, ve které vedle sebe existovaly jednorazové ci
nékolikrat reprizované vecery a kmenovy repertoar. A pravé zde, ve zretelnéjSim
vymezeni dramaturgickych linii (udavajicich rdz napfriklad publicisticky ladénym
veéerim ¢&i &inohernim inscenacim) vidim cestu, na které by se mohly podoby

rlznych druhd inscenaci ucelit, vymezit a s jasné&jsimi konturami také specifikovat.

Nejvétsi silu a jistotu Violy naopak shleddvam v dirazu kladeném na slovo
a ve vybéru literarnich predloh (nehledé na literarni zanr). Textovy obsah, stejné
jako poselstvi inscenace, jsou vzdy apelativni a kladou znacny narok na divaka.
Texty, zanrové rlznorodé, skuteéné stoji v poptedi. Jedna se o Gzky okruh divakd,
ktefi si k Viole nachazeji v ramci Siroké nabidky divadel cestu, a kterymi je slovo
velmi dobfe vnimano. Jak dokazuje uz celkovy vyvoj Violy, tvlrci si uvédomuji, ze
nelze odhlédnout od soucasné potreby divacké podivané. Tendence zvysené miry
divadelnosti, budované reditelkou Viklickou, vSak ve Viole nikdy nedosla zcela
naplnéni. Nejspise proto, Zze by se tak Viola zaradila mezi mnoha dalsi komorni
divadla a prisSla o svou specificnost stojici na kultu slova. Jak jiz bylo receno,
souCasné dramaturgické smérovani se naopak opét trochu vice vraci
k jednordzovym vecerlm a navazuje tak na polateéni program a porady
autorskych osobnosti, literarnich novinek a novych interpretd. Ani zde netvori
odlehéenou formu podivané vizualni slozka, ale slovo v podobé popularné
naucnych setkavani s odborniky. Touto cestou Viola znovu hledd a zkousi mezi

stavajicimi dramaturgickymi liniemi nalézt, co z toho je Viola a kterou cestou se
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ma dale vydat. Otazka miry divadelnosti je vsak urcujici, zvlasté pokud ma Viola

status profesionalizovaného divadla.
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Zavér

Ve své praci jsem se zabyvala definovanim promény Violy v divadelni scénu
a pokusila se stanovit, jakého typu tato scéna je. Prostirednictvim kategorizovani
souCasného i nedavného repertoaru divadla Viola a analyzy vybranych deseti

inscenaci jsem se pokusila o ucelené pojednani o vyvoji divadelnosti této scény.

Zminované kategorizaci predchazelo vymezeni divadelnosti nikoliv v obecné
platném méritku, ale pro potifeby mé prace: rozhodujicim kritériem se stalo, zda
herec vystupuje v inscenaci za sebe (stylizovaného sebe) ¢i za postavu, v jaké
podobé vstupuje do dialogu, mira vizualizace hereckého komponentu a jakou
mérou herec interaguje s dalsimi divadelnimi komponenty (vytvarnym a
hudebnim). Prostrednictvim tohoto vymezeni jsem stanovila Skalu, na jejichz
protipolech stala nejmensi a nejvétSi mira divadelnosti a posléze analyzovala

zvolené inscenace.

Ve Viole se setkdvédme s inscenacemi rlznych zanr( a forem, které se ¢asto
prolinaji, a s jejich rdznou mirou divadelnosti budovanou prostiednictvim
zakladnich komponentt. Nejméné uZivaji divadelnich prvk( literdrni vedery, které
dodnes stavi na textu a hereckych osobnostech, jez text nehraji zpaméti, ale
prednaseji s oporou tisténého textu. Vizualizace hereckého komponentu je zde
minimalni, stejné jako vyznamotvorna funkce vytvarné a hudebni slozky. U
hereckého komponentu se z hlediska rtznych forem setkdvame s postupnym
smeérovanim k vétsi divadelnosti. V ramci zdramatizovanych povidek a prozaickych
textd sledujeme rdzné formy hereckého projevu: oscilovani mezi stylizovanym
sebe sama a ndaznaky obrysl charakterli, kombinovani vystupovani za
stylizovaného sebe sama, za postavy a vypravécCe nebo také vystupovani za

postavy spolu se zapojenim osobnosti herce.

Na opacném podlu skaly se v mire divadelnosti setkdvame s klasickymi
¢inohernimi inscenacemi, ve kterych herec vystupuje vyhradné za postavu a text
nepredcitd, ale hraje zpaméti. Tim se vyrazné zvétSuje Skala jeho vyrazovych
prostfedkl, pohybovych, gestickych a mimickych. V rdmci stanovené &kaly
sledujeme tedy na jedné strané herectvi, které Ize prirovnat k rozhlasovému a
jehoz prostfedky jsou osekdany na minimum, na druhé strané pak v pripadé

¢inohernich inscenaci bohaté vyrazové prostredky. Je vSak dobré si uvédomit, ze
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herectvi je ve specifickém komornim prostoru Violy vzdy velmi intimni a mira uziti

téchto prvkd je v pripadé nékterych inscenaci napfi¢ divadelnimi formami kolisava.

Smérem ke klasickym ¢inohernim inscenacim vyznamoveé
promlouvaji vizualni a hudebni slozka. Herci ¢im dal vice interaguji s hudbou a
zvukovymi nahravkami, se kterymi je pracovano od pouhého vytvareni atmosféry,
az po tvorbu dalSich postav, se kterymi herci vedou dialog. K vétsi divadelnosti
smeéruje také prace s rekvizitou. I zde je nutno zminit, ze v pripadé scénografie
tvdrci v komornim prostoru Violy také nejéast&ji pracuji s minimalistickymi
vytvarnymi prostredky, i ty vSak umoznuji hereckou interakci. VSechny zminéné

’

prostiedky tvofici vizudlni minimalismus zamérné vedou k jinému druhu
hereckého i divadckého premyéleni a kladou dlraz na divackou predstavivost, ktera

je pro Violu pfiznacna.

Dialogi¢nost je z hlediska budovani divadelnosti formou textovych uUprav
zasadni. Sledujeme zde vyvoj od textd, které neusiluji o dramati¢nost a nepoéitaji
s jevistnimi divadelnimi prvky, pres texty, které ziskavaji na dramati¢nosti
zamérnou Upravou do dialogické podoby, az po divadelni hry, které se stavaji
nejcastéjsi predlohou cinohernich inscenaci a vyznamové pracuji se vsSemi

komponenty (hereckym, vytvarnym i hudebnim).

Viola klade diraz v prvni fad& na slovo a jeho vyznam, &mz vizudini sloZka
nezaujima vysostné postaveni. V disledku toho Viola klade na divdka znalny
narok, a ten v Siroké nabidce prazské divadelni produkce shledava, ze se tato
scéna svym narokem na vnimani slova odklani od divadelniho populismu.
V kontextu prazskych divadel podobného komorniho typu (jako jsou napriklad A
studio Rubin ¢i divadlo Ungelt) si Viola zachovava svou specificnost nejen kultem
slova, ale také Siroce Zzanrové koncipovanym repertodrem postavenym na
rGznorodosti inscenacnich forem. Sirokou $kalu inscenaci vyznacujici se rdznou
mirou divadelnosti sledujeme jiz od ranych po¢atk( Violy. Sou¢asné dramaturgické
pojeti neinklinuje k naplnéni miry divadelnosti formou cinohernich inscenaci, ale
naopak se vice vraci kjednordzovym veéerlm seznamujicim s literdrnimi
novinkami a autorskymi osobnostmi. Tim Viola opét postupné zaujima ojedinélé
misto mezi prazskymi komornimi divadly i literarnimi kavarnami prezentujicimi
vecCery formou autorskych cteni, a znovu tak ziskdva vyraznéjsi tvarnost v siti

prazskych divadel. Bez stalého souboru stavi také na ojedinélych setkanich

57



rezisérskych a hereckych osobnosti, které k Viole poutad osobni vztah, a které od

samé doby vzniku Violy buduji specificky génius loci tohoto mista.

Viola v soucasnosti pfirozené hleda své specifické misto a vyhranénost. At
pljde jakymkoliv smé&rem, méla by si pti posileni vybranych dramaturgickych lini
spojenych s rlznou mirou divadelnosti zachovat diraz na kultivované slovo. Bez
ohledu na manaZerskou stranku véci, kterd mize byt velkou prekazkou pro uzsi
vymezeni této scény, by Viola neméla sledovat soucasnou divackou potrebu stale
vétsi vizualizace. Stejné tak by neméla pristoupit na ustupujici potrebu katarze,
kterou shleddvdme u divadelnich tvircl napFi¢ scénami. Ve chvili, kdy jako divak
navstévuji Violu, jsem si jista, ze se ve vétsiné predstaveni na jevisti néco velmi
zdsadniho stane, Ze spolu s divdky rlznych vékovych kategorii i divackych
zkusSenosti vytvorim spoleCenstvi, které ve Viole zakousi vyznamnost divadelniho
setkdni a svou vnitfni aktivitou pomahd k vytvareni onoho dlleZitého ¢asu a
prozitku. Predpokladam, Ze zvolené texty budou kvalitni, narocné a Ze témata
predstaveni budou podstatna, pricemz setkdni s nimi povede k mé celkové
duchovni kultivaci. A v neposledni radé ocekdavam, ze se setkam s dalSi jedinecnou
priznacnosti Violy - s tak velkou intimitou hereckého projevu, diky niz budu
schopna rozpoznavat, které herecké reakce se odehraji vyhradné v komunikaci se

mnou.

Viola ma své divaky, ktefi na ni slysi, stejné jako ty, ktefi si ji stale nové
nachazeji. Ma také své herce a reziséry, kteri vyhledavaji Violu pro jeji vyjimecnost
a ktefi v tomto specifickém komornim prostoru uméji tvorit (nejedna se o véc
samozrejmou, jelikoz ne vsSichni jsou schopni tento maly prostor pochopit, prozit
a ovladnout). Otazkou tedy zUstava, jaka je skute¢nd a nejhlavnéjsi potieba Violy
- setkavani lidi svého druhu? Zachovani pomalu se vytracejici tradice zivého slova?

Ci snaha rozsifit divacky okruh?

Pravé tehdy, kdyz se lidé do Violy vraceji a nachazeji si k ni cestu, ve chuvili,
kdy se do Violy vracim také ja, nepochybuji o jeji sile, jedinecCnosti a pritazlivosti,
zaroven vsak Viole preji, aby se nebala sebereflektovat, hledat a prezentovat se
v soucasném divadelnim kontextu jesté zretelnéji tak, aby jeji jedinecnost mohli

jasnéji objevovat i druzi.
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