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ABSTRAKT

Cilem této prace je zodpovédét otazku, na jakych formalnich a obsahovych
principech jsou vystavény tfi celovecerni filmy némecké filmarky Maren Ade Les
pro stromy, Véichni ostatni a Toni Erdmann. K vybéru téchto filmd mé ved| hlavné
zdjem o hlubdi porozuméni fungovani tzv. character driven vypravéni, filma
zaloZzenych na podrobném prokresleni charakterd a vzajemnych vztahd Ustfednich
postav. Z vyraznosti protagonistl filmd Ade jsem usuzovala, e by character driven
vypravénimi mohly byt. V zavéru této prace se tak na zakladé vychodisek
dramaturgickych analyz vy$e jmenovanych filmd zabyvdm také tim, zda jimi

opravdu jsou a jaky to ma vliv na jejich plsobeni na divéka.

ABSTRACT

The aim of this work is to analyse both formal and narrative principals of the
structure of Maren Ade’s movies Forrest for the trees, Everyone else and Toni
Erdmann. 1 chose those movies because I wanted to gain more insight into
character driven movies. Through the strength and originality of Ade’s
protagonists I concluded that her movies belong to this category. At the end of
this work I therefore try to ascertain, if my assumption was right and what

impression do the movies of Maren Ade have on the viewer.



OBSAH

Lo OVOD ..o 1
2. MAREN ADE A BERLINSKA SKOLA ...............ccoocioiomnneeeeereecesssseneeeersenn 4
2.1. Berlinska@ SKOlQ.............cccooooiiiee e 4
2.2, MArE@N AdE@ ...ttt 5
3. TEORETICKO - METODOLOGICKY RAMEC A KLICOVE POIMY ............... 8
3.1. VO ..o 8
3.2. Klasicka vystavba filmového sujetu.................c.cccoooviiviiviieice 9
3.2.1. Vztah sujetuafabule.............. e 9
3.2.2. Role protagonisty ... 10
3.2.3. Konflikt: cil, prekazka, napéti.............ccccoooveevvveceesseceeen 11
3.2.4. Princip Kauzality ... 12
3.2.5. Trojaktova struktura dramatického vypravéni....................... 12
3.3. Epicka filmova dila............. e 14
Bud. SHINURI oot 16
4, LES PRO STROMY (WALD VOR LAUTER BAUME)...........cccooccoovooniomerrnnn, 18
4.1. SYNOPSE ...ttt bbbt b bbbttt ettt enes 18
4.2. Dramaturgickd@ analyza ... 18
4.2.1. POStaVY @ d@j.......cooooviv e 18
4.2.2. SErUKRIUA ...ttt 22
4.2.3.  TEMALA ... 23
4.2.4. PE@ICEPCE ...ttt ens 24
4.3, SRHINURT ..o 24
5. VSICHNI OSTATNI (ALLE ANDEREN).........cooocoomiiomioomeeeeeeeeeeeseeeceseeeeesseeeseeee 25
5.1. SYROPSE ...ttt b et ettt ae b te b e nae e et enaeneas 25
5.2. Dramaturgickd analyza..............ciccceeeee e 25
5.2.1.  POStaVY @ d@j........cooonei s 25
5.2.2. STrUKEUFA ...t 30
B5.2.3. TeMAtA ... 31
5.2.4. PEICEPICE ...ttt ens 32
B5.30  SHINULI oot 33
6. TONI ERDMANN ...ttt 34
6.1. SYROPSE. ...ttt ettt sttt ettt teste st e nte e et eneenens 34

6.2. Dramaturgickd analyza..............iiieeeeeeeeeee e, 35



6.2.1.  POStaVY @ d@j.........coooir s 35
6.2.2.  SErUKEUFIA ... s 40
6.2.3.  TeMAtA ... 41
6.2.4. o= o =T o T of = PR 42
6.3, SRIFNULE ..ottt 43
y 20N [ LU o o Y 44
8. ZAVER. ... 47

9. SOUPIS POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY ..o, 48



SEZNAM PRILOH

Pfiloha ¢. 1. LES PRO STROMY - obrazové ukazky z filmu

Piiloha &. 2. VSICHNI OSTATNI - série zabér{ tvoficich scénu rozhovoru Chrise a
Gitti na téma muznost (10:47 - 13:16).

Priloha ¢. 3. TONI ERDMANN - obrazové ukazky z filmu



1. UVOD

Némecka rezisérka Maren Ade mé zacala zajimat béhem mého studijniho pobytu
na Filmuniversitédt Konrad Wolf v Babelsbergu v roce 2016. Z jejiho celovecerniho
filmu Toni Erdmann' se tehdy stal fenomén? a mné jako pozorovateli z jiného
kinematografického regionu pripadalo, ze byl v kontextu némecké kinematografie
tak dlouho ocekdavanym zazrakem, az byl mnohymi filmovymi profesionaly,

studenty filmu i béznymi divaky v mém okoli pfijiman s az nekritickym nadsenim?.

U predchozich dlouhometraznich filmG Ade, Les pro stromy* a V&ichni ostatni®, se
kterymi jsem se v Némecku seznamila, tomu tak nebylo, prestoze v ramci svého

festivalového tazeni byly ocenovany vice nez dobre.® Triptych o zakladnich formach

1 Toni Erdmann [Film]. Maren Ade, Némecko / Rakousko / §v§/carsko / Rumunsko / Francie, 2016.

2 Toni Erdmann byl po sedmi letech prvnim némeckym filmem uvedenym v hlavni soutéZi MFF v Cannes a po své
premiéfe na jeho 59. rocniku se stal diky bouflivym reakcim divakd i kritikd favoritem na vyhru hlavni ceny
festivalu, prestizni Zlaté palmy. Nakonec ji neziskal, byl vsak vyhlasen filmem roku 2016 mezinarodnim spolkem
filmovych Zurnalistt a kritik(l Fipresci a zastupoval Némecko v boji o Cenu americké filmové akademie® za nejlepsi
zahraniéni film. Velmi Gspé3ny byl také u divak(. Jen v némeckych kinech vydélal $4,832,090, ve Francii
$2,425,518 a v USA $1,479,387.

PILARCZYK, Hannah: Das deutsche Kino hat trotzdem gewonnen [online]. Spiegel Online, 2016 [cit. 2018-07-03].
Dostupny z WWW: http://www.spiegel.de/kultur/kino/cannes-pleite-fuer-toni-erdmann-kommentar-a-
1093560.html

ZEIT ONLINE: "Toni Erdmann" wird deutscher Oscar-Kandidat [online]. c2016 [cit. 2018-07-03]. Dostupny z
WWW: https://www.zeit.de/kultur/film/2016-08/oscar-nominierung-toni-erdmann-deutscher-film

BOX OFFICE MOQJO: Toni Erdmann [online]. c2017 [cit. 2018-07-03]. Dostupné z:
http://www.boxofficemojo.com/movies/?page=main&id=tonierdmann.htm

KROLL, Justine: Jack Nicholson to Star in ‘Toni Erdmann’ Remake [online]. Variety, 2008 [cit. 2018-07-03].
Dostupny z WWW: https://variety.com/2017/film/news/jack-nicholson-toni-erdmann-remake-retirement-
oscar-nominated-1201980617/

3 Pro ilustraci cituji vlastni preklad nékolika superlativi na Toniho Erdmanna ze stranek pfednich némeckych
médii. Vybrany byly proto, Ze ho zasazuji do SirsSiho kontextu. FRANKFURTER RUNDSCHAU: ,,V celé své historii
bylo uméni malokdy tak zdbavné jako ve filmu Toni Erdmann.” FRANKFURTER ALLGEMEINE: ,Maly filmovy
zazrak.” DEUTSCHLANDRADIO KULTUR: Originalni az na hranici absurdity. Film, ktery nema obdoby. Jako by byla
komika pro némeckou kinematografii vynalezena az s nim.”

PROGRAMMIKINO.DE: Toni Erdmann [online]. c2016 [cit. 2018-07-03]. Dostupné z:
https://www.programmkino.de/content/Filmkritiken/toni-erdmann/

4 Wald vor lauter Bdume [film]. Maren Ade, Némecko, 2003.
5 Alle Anderen [film]. Maren Ade, Némecko, 2009.

5 Les pro stromy ziskal zvla$tni cenu poroty na FF v Sundance, VSichni ostatni dva stfibrné medvédy na 59. MFF
Berlinale (velkou cenu poroty a ocenéni na nejlepsi Zensky herecky vykon pro Birgit Minichmayr).



bazalnich mezilidskych vztah( (samoté&, partnerském vztahu a vztahu rodi¢ - dité),
ktery vSechny jmenované filmy pomysiné tvofi, je tak i zajimavym materidlem pro

sledovani vyvoje autorské osobnosti.

Dal$i dlvod pro mé zaujeti filmy Ade tusim v mé zalibé& v tzv. character driven
vypravénich, vypravénich poutavych zejména hloubkou vykresleni postav a jejich
vzdjemnych vztahl v rdmci pro né charakteristickych svétll, které by bez nich
nemohly ve vypravéni vlibec vzniknout. Ta byvaji stavéna proti plot driven
vypravénim typickym propracovanosti sérii zvratt narusujicich existenci postav ve
svétech fungujicich nezavisle na nich, nebo dokonce proti nim.” Sama Ade postavy
jako jadro svych filmQ vidi.8 Zda tomu tak opravdu je, jak konkrétné& jsou
vystavény a s jakym ucinkem, chci zjistit v této praci. Pfredpokladam vsak, ze se
moje hypotéza potvrdi. Vychodiska mych zavérl by pak bylo moZné zobecnit na

character driven filmy obecné, nejen na film Ade.

Idedlnim hlediskem ke zkoumani zvoleného tématu se mi zda byt filmova
dramaturgie. Vyuzivam pro néj tedy dramaturgické analyzy vSech vySe zminénych
filmd, tedy v&ech filmd Maren Ade celovederni metrdze zrealizovanych v dobé
vzniku této prace. Ty predstavuji svym rozsahem jeji nejvétsi ¢ast. Jako klicovou
vSak vnimam zejména Cast teoreticko - metodologickou, ve které si pro né
vymezuji pojmoslovi i analytickou metodu uzivanou v némeckém vydani publikace

Dramaturgie v autorském filmu® spisovatelky a scenaristky Michéle Wannaz.

Tato kniha upoutala moji pozornost zvlastnim oddilem vénovanym dramaturgii
filmG Berlinské $koly, hnuti, ke kterému byva Ade fazena. Hned na zacatku

aktivniho zkoumani jejich film& jsem ale dospéla k tomu, Ze se jimi v kontextu

7 Pojmy plot driven a character driven jsou ve filmové hantyrce hojné pouzivany, pfesnou definici v odborné
literatufe se mi ale nalézt nepodafilo. Nékdy se uvadi, Ze prototypem plot driven vypravéni jsou modely struktur
filmové narace Syda Fielda, autora pfirucky Screenplay: The Foundations of Screenwriting. Character driven
vypravéni by mél zachycovat model cesty hrdiny Christophera Voglera z pfiru¢ky The Writer’'s Journey (viz
teoreticko — metodologicka c¢ast této prace). Vzhledem k mnozstvi pfibéhd, které odpovidaji obéma modelim
nebo se jim bliZi, se mi toto déleni ovSem nezda byt relevantni. Oba v této pozndmce rozebirané pojmy budu
uzivat ve vySe popsaném smyslu.

8 ,Esist eher so, dass aus den Figuren dann die Handlung kommt, oder aus der Figurenkonstelation.”
Ade in SUCHSLAND, Rudiger. Man hat nicht immer Recht. Maren Ade (iber Ihrer Arbeit und Ihren neuen Film Alle
Anderen. film-dienst, 2009, ¢. 3, s. 58.

9 WANNAZ, Michéle. Dramaturgie im Autorenfilm. Schiiren Verlag, 2009. 288 s.

2



Berlinské $koly vénovat nechci. Vzhledem k velkym rozdildm mezi rukopisy filmatt
fazenych k Berlinské skole by uz jen samotné zarazeni Ade mezi né zabralo z této
prace prilis velky rozsah, samotna Ade navic pfiznava, ze se o filmy Berlinské skoly
zajima, ze ji inspiruji, byt jeji védomou soucasti se ale neciti !°, nanejvysSe své
generace.!! Nelze vsak vyloucit, ze urcité rysy, které budu na tvorbé Ade
identifikovat, nebudou zaroven rysy Berlinské Skoly. V prvni Casti této prace se o

ni tedy stru¢né zminim v ramci predstaveni Maren Ade.

Hlavni prinos Dramaturgie v autorském filmu pro vyzkum provadény pomoci
dramaturgické analyzy vidim v tom, Ze se v ni Wannaz v prvni fadé snazi vymanit
dramaturgii z drzavy populdrné nauénych priru¢ek o psani scénail. Pravé Gzka
vazba na praktickou realizaci filmového dila totiz ¢ini pohled dramaturgie na film
pro psani védeckého textu problematickym. Ve své komplexnosti je nedostatecné
standardizovany co do pojmoslovi tak forem dramaturgickych analyz. V praxi se
dikladna dramaturgicka analyza zabyva jak tématy, presahy a recepci filmového
sdéleni, tak psychologii postav, stylem narace, vizuality a montaze, spolecensko-
politickym ramcem i femeslnou Urovni filmového dila, s prihlédnutim k tomu, ze
relevance nebo zplsob zkoumani jednotlivych jmenovanych hledisek se lisi film od
filmu v zavislosti na zanru i osobnosti autora.

Wannaz zachazi s Sifi pojmu dramaturgie tak, Ze se soustredi na vystavbu filmové
narace a jeji vliv na schopnost divaka identifikovat témata filmu v autorskych,
socialné - realistickych filmech, zejména tzv. jeune cinema francais. Aplikovani
jejich metod na filmy jiného typu vSak podle mého ndzoru nic nebréni, nebot
baziruji na obecnych dramaturgickych principech, které uvadim v pfislusné
kapitole. To mi umoznuje zkoumat s jejich pomoci filmy Ade bez jejich zanrového
zarazeni. DUkladna prace s hlediskem zanrové teorie v kontextu filmu Ade by

vydala na dalsi praci tohoto rozsahu.

10 I mean, I like those films a lot and I'm definitely influenced by those films.“ [,Abyste rozumél, ty filmy mdm rdda
a urcite mé ovlivnily”.] Ade in PERANSON, Mark. Me, you and everyone they know. A conversation with Maren
Ade. Cinema Scope, podzim 2009, ¢. 40, s. 11.

11 Ididn’t intend to make a portrait of a generation. For me a generational portrait comes naturally because I’'m
part of—unfortunately—that generation and because | wrote things like the way they talk, the way their
relationships are.” [,Neméla jsem v umyslu vytvofit generacni portrét. Podle mého ndzoru vznikl sdm od sebe a
to proto, Ze jd sama jsem — bohuZel — soucdsti té generace a jd jsem napsala to, jak mluvi a jaké jsou jejich
vztahy“).] Ade in Peranson (2009), s. 7.



2. MAREN ADE A BERLINSKA SKOLA

2.1. Berlinska skola

Kdyz v rdmci této prace mluvim o Berlinské Skole, mluvim vlastné o Nové berlinské
dkole. Jak uvadi kolektiv autorl ¢lanku z let 2006 a 2010 dostupného na
strdnce internetového magazinu Sense of cinema??, plvodni Berlinskd S$kola
vznikla v zapadnim Berliné v roce 1968 pod nazvem Berlinska Skola proletarského
filmu na popud studentl tradiéné silné levicové orientované berlinské filmové
akademie DFFB. Pro Novou berlinskou skolu tento nazev znovuobjevil filmovy kritik
Rainer Gansera v roce 2001, v reakci na shlédnuti filmu Thomase Arslana Hezky
den (Der schéne Tag, Némecko, 2001). V ¢lanku Glicks-Pickpocket (Kapsar stésti)
pojmenoval fadu estetickych kritérii, kterd Arslana spojuji se dvéma jeho
spoluzaky z DFFB z konce 80. a zacatku 90. let, Christianem Petzoldem a Angelou

Schanelec, a hnuti bylo na svété.

Trojice jeho zakladatelG se uz v pribé&hu studia v prvni fadé jasné vyhrafiovala
vi¢i mainstreamové némecké kinematografii orientované od druhé svétové valky
zejména na tvorbu Zanrovych filmQ. Ve stfedu jejiho zadjmu staly béckové filmy a
undergroundové variace na mainstreamové zanry - popkultura, ke které se ve
svych filmech Casto vztahovali. Zaroven Ize v jejich filmem pozorovat tendenci k
balancovani na tenké hranici mezi odstupem vytvarenym pomoci umélych gest a
pocitem blizkosti navozovanym pribiranim skutecné reality (napf. procesu

filmovani) do reality filmu, tedy mezi inscenovanim a dokumentarnosti.

Druhou generaci filmafd Fazenych k ,nové Berlinské $kole" jsou Christoph
Hochhausler a Benjamin Heisenberg, ideovi otcové a aktivni ,zakladatelé" této
generace, Valeska Grisebach, Ulrich Kéhler, Henner Winckler a Maren Ade, tvirci,

ktefi se k Berlinské $kole neciti patfit. Od generace zakladatelG se li§i uz tim, Ze

nestudovali na stejné filmové skole, k Berlinu je poji hlavné to, ze v ném Ziji,

12 BAUTE, Michael, KNORER Ekkehard, PANTENBURG Volker, PETHKE Stefan, ROTHOHLER Simon.
The Berlin School — A Collage [online]. Kolik, 2006, Sonderheft 6; Sense of Cinema, 2010 [cit. 2018-07-03].
Dostupny z: http://sensesofcinema.com/2010/feature-articles/the-berlin-school-%E2%80%93-a-collage-2/



setkavaji se a prilezitostné také spolupracujil3. Spoleénym jmenovatelem jejich
tvorby a tvorby Berlinské Skoly jako celku by vSak mélo byt (ve zkratce): védomé
vyhybani se Zzanrdm piipadné jejich vyuZivani k reflexi jich samych, realistické
zachycovani kazdodennosti jako forma i program'#4 , pomalé tempo rozvijeni déje,

smysl pro detail a zasazovani ptib&hl do autentickych prostor periferie.!s

V Dramaturgii v autorském filmu, publikaci klicové pro tuto praci, identifikuje
Michéle Wannaz na tvorbé filmarQ Berlinské $koly daldi momenty. Je podle ni
kinematografii melancholie po padu Berlinské zdi, otiskem spole¢nosti Celici zaniku
jistot, jak socidlnich, tak ekonomickych. Socialni klima a pocit ,tady a ted" je v ni
dulezit&jsi nez dopodrobna propracovana psychologie postav a jasné etablované

konflikty, nebot tyto postavy teprve ,hledaji svoje misto ve svété, "6

2.2. Maren Ade

Filmy Maren Ade, narozené roku 1976 v Karlsruhe, vykazuji mnohé z vyse
zmin&nych znakd, pfestoZe léta svych studii filmové produkce a reZie neprozila
v Berliné, ale v Mnichové. Zde se také seznamila s Janine Jackowski,
producentkou, se kterou zalozila produkéni spolec¢nost Komplitzen Film,
zastie$ujici vyrobu filmQ Ade, Valesky Grisebach a daldich mladych filmaFd.’
Rakousky filmovy Casopis kolik.film o Ade pisSe: ,Filmy Ade jsou o odcizeni, cizosti
k mistu a prekazkach v mezilidské komunikaci. (...) Kazdodenni situace se stavaji
chaotickymi, postavy jsou nepredvidatelné. (...) Postavy z filmd Ade se ptaji: ,Kdo

jsem? Jsem tim, kym chci byt? A jaky vliv na tyto otdzky maji ti ostatni?"18

13 Zejména Maren Ade, Valeska Grisebach a Ulrich Kéhler. Kéhler a Grisebach byli napf. dramaturgickymi
poradci Ade pfi pfipravé a nataceni jejiho druhého filmu VSsichni ostatni.

14 Konkrétné reflexniho realismu Roberta Bressona obracejiciho pozornost k mechaniénosti kaZzdodennosti
oprosténé o emocionalni nadstavbu. Néktefi filmafi Berlinské Skoly (zejména nejmladsi generace) se vsak
obraceji ke komedialni hravosti mikrodramaturgie kazdodennosti, dynamické kamere, prace s neherci a fizené
herecké improvizaci upominajici na ¢eskou a francouzskou Novou vinu.

15 Baute, Knorer, Pantenburg, Pethke, Rothéhler, [online].
18 \Wannaz, s. 214.
17 Ade in Suchsland, s. 57.

18 GUGIC, Sandra. Ich bin kein Anderer. Zwischen Stillstand und Zuzwang: tiber die Filme von Maren Ade. kolik.film,
fijen 2016, Sonderheft 26, s. 40.



Doposud nejpodrobnéjsi publikovanou analyzu tvorby Maren Ade nalezneme v
knize amerického filmového védce Abela Marca vénované Berlinské Skole®. Sadm
nadpis kapitoly o Ade Mezi ironii @ upfimnosti uz napovida, co je podle néj kliCovou
charakteristikou jejich filmd2°. Z jeho pohledu nejsou jejich protagonisté ztraceni,
ani nepredvidatelni, jak pise kolik.film (viz vyse). Patfi vSak ke generaci, ktera je
stejné jako Ade poznamenana dospivanim v kultufe znovusjednoceného Némecka
redukované na zabavu zbavenou jakéhokoliv ideologického podtextu. Podle néj se
v takovém prostredi ti, kdo touzi po hlubsim obsahu a pocitu sounalezitosti s né¢im
vétsim, obraceji k ironii. Ta jim umoznuje vyjadrovat a sdilet jak jejich touhu po
pevnych hodnotach, vaznosti a idedlech, které spojovaly mladou generaci 60. let,
tak védomi, ze to, po ¢em touzi, je nedosazitelné a anachronické. Strucné feceno.
Ade se podle Abela ucila komunikaci v dobé, v niz nebylo mozné byt pfimy, aniz
by clovék vystoupil z distancovanosti chranici pred rizikem ztrapnéni se diky

nostalgickému vztahu k minulosti.

DUsledek takto pokfiveného vztahu k pfimosti vidi Abel ve zvlastni atmosfére jejich
filmd. Snaha o pfimost a autenticitu pfitomna v jejich vypravénich podle n&j vede
k ptilisnému odhaleni slabosti a trapnosti jejich protagonistd vybizejicimu

k vysméchu.?!

Sama Ade svou tvorbu vnima jako otisk svych vlastnich pocitl, pozorovani a
zazitkd, v zddném pFipadé ji nejde o satiru, kterou v jejich filmech mnozi vidi.
Vychdzi z pféni, tuzeb a strachl svych protagonistl, které &asem obohacuje o
zvelitend pozorovani a prib&hy ze svého okoli.22 O vyb&ru protagonistd rozhoduje
hlavné jeji zaujeti urcitou konstelaci nebo situaci, napr. nesourodym, z hlediska

konvenci neklasickym parem mladych lidi jeji generace v pripadé Vsech

1% ABEL, Marco. The Counter-cinema of the Berlin School. New York: Camden House, 2013. 348 s.
20 | esu pro stromy a VSech ostatnich. Toni Erdmann byl dokoné&en a? t¥i roky po vydani Abelovy knihy.
21 Abel, s. 249-251.

22 Den Anfang bildete bis jetzt immer eine Figur (...). Aus deren Wiinschen, Sehnsiichten, Angsten sich dann eine
Geschichte herauskristallisiert. Wéhrend ich suche, bin ich ziemlich wach und offen fiir Eindriicke, beobachte
gerne Menschen, lasse mich leiten von dem, was mir begegnet an Geschichten, Menschen — und auch Filmen. Ich
verstérke oder vergréfSere diese Eindriicke. (...) Ich méchte mich nicht lustig machen, das liegt mir sehr fern. {(...)
Ich fiihle mich selbst in vielen Situationen éhnlich wie meine Figuren, (...).“

Ade in Suchsland, s. 58.



ostatnich??, nebo otce - komika prevlékajiciho se za nékoho jiného, aby se sblizil s

dcerou pracujici v ekonomickém sektoru v pripadé Toniho Erdmanna-??.

Jeji tvaréi postup vychazi z dlouhé, letité faze pripravy, b&hem které pracuje na
postavach. U svych prvnich dvou filmt nevénovala pfili€ mnoho pozornosti pozadi
jejich prib&hu. Soustiedila se zejména na zpUsob jejich Feéi a véci, které by mohly
Fikat v rlznych situacich.2> U Toniho Erdmanna se ptidala zevrubnd reSerde
prostiedi, ve kterych se postavy pohybuji.?® Ve druhé fazi pfichazi intenzivni
zkouseni s herci, nataceni, pri kterém Ade trva na ,Zivosti a pfesnosti"?” a dlouha

faze strihu, v niz ,kombinuje, patra po spravném podtextu a zintenzivriuje.“?®

23 Ade in Suchsland, s. 59.

24 (..) I like to have each character and then a complicated situation that the two are in the middle of. The idea
was that Winfried transforms into someone else to try to get to know Ines better; to be undercover in her life.
And she allows him to play that game. That was there from the beginning. But there were so many more things |
thought about: family structure, that sometimes the role you have achieved in a family is not who you really are,
or how you see yourself; or the subject of parents and children finding a relationship on an adult level. And then
completely apart from that, | was interested in the business world: what are these people really doing? “

Ade in STEVENS, Isabel. Infinite Jest. Sight and Sound, bfezen 2017, s. 32.

25 In the beginning, | only wrote dialogues, and out of those dialogues the main figures emerged. It was not
that | thought, “Yeah, what did they do before? What was their relationship before?”
Ade in Peranson (2009), s. 8.

26 I had to find the right company, and the right job she was doing. | was a bit lucky that | came across this idea
of a consultant. A consultant is interesting to me because a significant part of that job is that you have to
perform—you really have to play a role. (...) Then | did longer research on humour, or on comedy and comedians.
I spent a lot of time with Andy Kaufman on the internet, because it took four weeks to Google everything about
Andy Kaufman (Tony Clifton). (...) | was in Romania visiting places, going out to bars, going to dinner, visiting
hotels, and locations, and then | went back to writing. | did that two or three times. (...) Corneliu Porumboiu helped
me with the research, as did Ada Solomon, so | had some contacts there. Corneliu had some friends who worked
as consultants. Through him actually | found a German woman working as a consultant, (...). Afterwards Sandra
[predstavitelka hlavni Zenské role v Tonim Erdmannovi] was able to learn from her; (...).”

Ade in PERANSON, Mark: A Battle of Humour.Maren Ade on Toni Erdmann. Cinema Scope, léto 2016, €. 67, s. 41.

27 Ich will Lebendigkeit und trotzdem Genauigkeit.”
Ade in Suchsland, s. 59.

28 Da geht es dann viel um Kombinationen, um Suche nach den richtigen Subtexten, ums intensivieren.”
Tamtéz, s. 59.



3. TEORETICKO - METODOLOGICKY RAMEC A KLICOVE POIMY

3.1. Uvod

V této kapitole se vénuji predstaveni analytické metody Michéle Wannaz uzité
v knize Dramaturgie v autorském filmu, kterou budu aplikovat na filmy Maren Ade.
Wannaz se vyhrafiuje vQ¢&i populdrnim scenéristickym ptiru¢kdm, které se t&si
masové oblibé od 70. let 20. stoleti, a hlasi se k tradici neoformalistické filmové
analyzy, za jejihoz pionyra je povazovan David Bordwell, autor prilomovych textt
vydanych roku 1985 v publikaci Narration in fiction film.?°® Odkazuje se také na
pozdéjsi publikace Storytelling in New Hollywood Kristin Thompsonové (1999)3°,
Dramaturgie des populdren Films Jense Edera (1999)3!, Die Tiefenstruktur des

Filmkunstwerks a Filmanalyse und Psychologie Petera Wusse (1990 a 1993)32:33,

2 Bordwell odmital aplikovani analytickych metod uZivanych od 60. let 20. stoleti v literatu¥e na film (nap¥. metod
psychoanalytickych, textovych nebo sociologickych interpretacnich skol). Podle jeho ndzoru hleda analytik, ktery
umi zachazet s jistym sémantickym souborem vyprodukovanym urcitym teoretickym konceptem (metodou), ve
filmu pouze prvky popsatelné pravé timto souborem.

BORDWELL, David. Poetics of Cinema. London — New York: Routledge, 2008. s. 11-12.

30 THOMPSON, Kristin. Storytelling in the New Hollywood: Understanding Classical Narrative Technique.
Harvard University Press, 1999. 398 s.

31 EDER, Jens. Dramaturgie des populdren Films: Drehbuchpraxis und Filmtheorie. Miinster: LIT, 1999. 142 s.

32\WUSS, Peter. Die Tiefenstruktur des Filmkunstwerks: zur Analyse von Spielfilmen mit offener Komposition.
Berlin: Henschelverlag Kunst und Gesellschaft, 1990. 364 s.

WUSS, Peter. Filmanalyse und Psychologie: Strukturen des Films im Wahrnehmungsprozess. Berlin: Sigma,
1993. 468 s.

33 K Ederovy textim se Wannaz vztahuje nejéastéji. Podle ni utvafi paradigma moderni d ramaturgie tim, se mu
ze vSech autord, ze kterych sama vychazi, nejlépe dari syntéza praktické a filmovédné literatury véetné vyzkuma
recepcni psychologie. Na zakladé srovndavaci analyzy vychodisek dvanacti klasickych pfirucek o psani scénaru a
vlastnich analyz ,popularnich” filmd od 70. do 90. let (coZ jeho dilo Cini vedle dalSich jmenovanych autor( tim
nejaktualnéjsim) vytvoril komplexni model typické stavby déje mainstreamového filmu, funkéni vzor analyzy
filmové struktury a ustanovil standardizované dramaturgické vyrazy.

,Auf den letzteren [Eder] werde ich mich hauptsdichlich beziehen {(...). Denn in einer vergleichenden Analyze zwélf
klassischer  Drehbuchratgeber sowie — teilweise stark rezeptionspsychologisch  orientierter —
filmwissenschaftlichen Literatur (darunter Bordwell, Branigan, Carrol, Chatman, Tan a Wuss) hat Eder ein
Paradigma der populdren Dramaturgie entworfen, das ein umfassendes Bild des typischen Handlungsaufbaus im
Mainstreamfilm zeichnet. Durch die Synthese von praktischer und filmwissenschaftlicher Literatur leistet er
sowohl! eine detailliertere Strukturanalyse als bisherige theoriefixierte Ansdtze als auch eine analysetaugliche
Aufbereitung der zuvor reichlich vage definierten dramaturgischen Begrifflichkeiten.”

Wannaz, s 36-37.
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Vichni tito autofi se vénuji zejména filmim vystavénym podle principl klasické
triaktové struktury, resp. na zakladé jejich popreni.?* Wannaz chce poskytnout
prostor i filmdm, které nelze vméstnat ani do $katulky ,drama®, ani ,epika"“, resp.
tém, které zapadaji do obou. Proto se vénuje jak klasické vystavbé filmového

sujetu, tak epickym strukturam3>.

3.2. Klasicka vystavba filmového sujetu

3.2.1. Vztah sujetu a fabule

Vyse zminéna klasicka vystavba filmového sujetu je v ramci pojmoslovi Wannaz
synonymem klasické / popularni / mainstreamové dramaturgie. Pojem sujet chape
jako ,konkrétni reprezentaci fabule, chronologického souhrnu kauzalnich
souvislosti mezi udalostmi ovlivniujicimi postavy nachazejici se v urcitém prostoru
a jejich vzajemné vztahy",3° ktery se tvofi v recipientové védomi zpétné po recepci
dila. Sujet tedy chape jako vyznamotvornou konstrukci pracujici s vybérem
klicovych momentd fabule, ¢&asovymi vypustkami ¢ alternativnim fazeni
jednotlivych casti fabule. Zjednodusené reCeno: vystavba sujetu (dramaturgie) je

organizace fabule za Ucelem jejiho predani, jeji prevypravéni jako aktivni proces.3’

Podrobné&jsimu popisu vztah( sujetu a fabule se Wannaz nevénuje, pouze cituje
struéné vynatky z textl Edera (1999) a Bordwella (1985), kde jsou pojimany jako
konkrétni strukturalni prvky vtahujici se k sobé navzajem prostrednictvim gradaci,
kontrastt a analogii. Jako pfiklady t&chto prvk( Wannaz uvadi napt. zplsoby toho,
jak se mlze fabule se syZzetem prekryvat, rizné kvantity konkrétnich ¢asti fabule
v sujetu, nebo zplsoby posouzeni relevance sujetem zdlrazné&nych &asti fabule

pro hlavni déjovou linku.38

34 Wannaz, s. 35.
35 Tamtéy, s. 36.
36 PFISTER, Manfred. Das Drama. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1977, s. 266. In Wannaz, s. 37

37vzhledem k tomu, Ze v této praci pracuji s Eestinou, angli¢tinou a néméinou, uvadim zde struény piehled pojmu
vztahujicich se ke vztahu fabule a syZetu v téchto jazycich. Fabule = déj / pribéh = story = / der Handlungsablauf
/ die Geschichte. Sujet = vyprdvéni / narace = plot = die Erzdhlung.

38 Wannaz, s. 38.



Pro¢ se t&mto strukturdinim prvkdm nevénuje dopodrobna je jasné uz z jejich
vyCtu. Predstavit si pod jejich popisy konkrétni stavebni prvky filmového vypravéni
neni jednoduché. V jadru se pfi tom jedna hlavné o postupy ovliviujici divakovo
vnimani ¢asu (pomalé, na detaily bohaté vypravéni x akcéni stfihova sekvence),
jeho orientaci v pribéhu (elipsy, retrospektivy) nebo konstrukce pracujici se vztahy
riznych d&jovych linii (uréovani vyznamu rGznych linii mnoZstvim prostoru, které
ve vypravéni dostavaji). Reflexi formalné&-estetickych filmarskych postupd (mise-
en-scéne apod., v pojmoslovi Bordwella ,styl"), Wannaz do svych analyz

dramaturgické vystavby alias vystavby filmového sujetu nezarazuje.*

3.2.2. Role protagonisty

Wannaz zdlrazfiuje, e napojeni divdka na filmové vypravéni probihd prevazné
diky vazbé na jeho protagonistu. Upina se k nému kvuli touze po objektu, na ktery
se mUze kognitivhé i emocionalné navdzat a zaujmout skrze né&j perspektivu na
odehravajici se déje. Klasicky Hollywood tohoto napojeni vyuziva zejména

k vytvoreni napéti (viz kapitola Konflikt: cil, pFfekazka, napéti).4%41

Vznik vztahu k jakékoliv postavé probihd rlznym zplsobem divak od divéka,
stejné jako kredlnym osobam v redlném zivoté. Ve filmu (zejména
mainstreamovém) vsSak Ize nasimulovat takové podminky, diky kterym bude
vétsina divakd pocitovat zadjem o protagonistovo jednani prostfednictvim empatie
a sympatie, bez ohledu na treti faktory.4? Klicovymi prostredky pro vytvoreni
takovych podminek jsou zejména informace o protagonistovi umoznujici divakovi
zaradit ho co nejrychleji do horizontu svych zkuSenosti, a moralni vyse

protagonisty prevysujici ostatni postavy, popf. touha po takové vysi.*3

39 Wannaz, s. 38.
40 Tamtéy, s. 40.

41 ptikladem budiz Zanrovy film. Ak&ni film, thriller, horor, ale i krimindlni nebo detektivni film. Strach o Zivot
protagonisty nebo jeho blizkych jako nejkrajnéjsi lidska emoce zajistuje témto Zanrim neutuchajici oblibu.

42 SMITH, Murray. Engaging characters. Fiction, Emotion and Cinema. Oxford: Clarendon Press, 1995. In Wannaz, s. 40.

43 Wannaz, s. 41.
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3.2.3. Konflikt: cil, prekazka, napéti

Konflikt mezi tim, co protagonista chce, a tim, co ma, resp. nema, je
nepostradatelnou ingredienci pro vznik napéti, hlavni sily umoznujici filmovému
vypravéni udrzet pozornost divaka. V konvencénim vypravéni je prekonani hlavniho
konfliktu hlavnim cilem / motivem protagonisty a nejlépe se ilustruje na vztahu
protagonisty k antagonistovi jako sile plsobici zpravidla opaénym smé&rem#**. Na
zdklad® znalosti Ustfedniho konfliktu pak mdze divdk vytusit i méné dllezitd
dilemata protagonisty spojend s k jeho charakterem, vedlejSimi motivy Cci

vedlejsimi cili. I ty generuji napéti.*®

Kromé déleni konfliktd a cild protagonisty na hlavni a vedlej&i hovoii Wannaz také
o vnitfnich a vnéjsich cilech a konfliktech nebo védomych a nevédomych
motivacich. Populdrni pfiru¢ky o psani scénail ustanovily pro védomé / vnéjsi
motivace vyraz wants, pro nevédomé / vnitfni motivace needs (tedy prani a
potreby). Mainstreamova kinematografie jim vénuje pozornost diky osvédcenosti
syzetl, v nichZz se vné&jsi cile protagonistl (wants) v uréitém bodu vypravéni
projevi jako faleSné touhy zapfi¢inéné skrytym vnitfnim traumatem nebo slabosti
protagonisty. Toto odhaleni je casto poslednim velkym zvratem pred zavérem
filmu. Vnitfni cil (need) se stane novym vnéjsim cilem. Az ten pak dovede postavu

v v,/

k vyvrcholeni pfibéhu, at uz stastnému nebo tragickému.®

Ve vztahu k d&ji vznikd konflikt a napéti tam, kde mize divdk na zakladé&
predchoziho d&je odhadnout, Ze by se piib&h mohl rozejit do dvou (¢&i vice) smérd.
DuleZitou metodou pro tvorbu napéti je pak védomé davkovani informaci tykajicich
se jak dalSiho déje, tak protagonisty. Bez informaci totiz nevznika napéti, ale
prekvapeni, které je ve filmovém vypravéni sice efektni, ale snadno

vyCerpatelné.*” Pouze aktivni snaha divaka predpovédét dalSi déj uspokojuje

4 )ako ptiklad skvéle poslouZi viechny ptib&hy, v nich musi protagonista zachrafiovat milovanou osobu
ohroZovanou antagonistou. Hlavnim vnéjsim cilem protagonisty je porazit antagonistu a ziskat lasku milované
osoby. Cilem antagonisty je zisk milované osoby protagonisty a jeho porazka.

4> Wannaz, s. 42.

46 Tamtéz, s. 45-46.

47 Tamtéy, s. 42-43.
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niternou potfebu cClovéka orientovat se v okolnich déjich, bez niz vypravécstvi

nikdy nemohlo vzniknout.*®

3.2.4. Princip kauzality

Vyse jsme si s pomoci Wannaz vysvétlili, ze protagonista klasického vypraveéni je
postava pohybujici se za svym védomym nebo nevédomym cilem navzdory
prekazkam, které mu stavi do cesty vnitfni a vnéjsi konflikty. Aby mohl divak jeho
cestu sledovat, musi mit moznost odhadovat dalSi déje. Ktomu mu ovSem
samotné informace o protagonistovi a fungovani jeho okoli nestaci. Je tfeba, aby
se mohl spolehnout na princip kauzality, dalsi kliCovy prvek, resp. predpoklad

stabilni struktury klasického dramatického vypraveéni.

V ramci kauzalniho vypravéni maji veskera jednani postav jasné konsekvence,
prestoze ¢asto nevedou k pozadovanému vysledku. ,Akce zpdsobuje reakci: kazdy
krok mé néjaky disledek, ze kterého se stane pricina."*° DUsledek se pfi tom
nemusi projevit okamzit&. Pfi¢ina, kterd neméa odezvu se mize stat tzv. dandling
cause, pri¢inou, kterd se vysvétli opozdéné a jako takovd mize vytvaret napéti.
Podle Wusse vychazi divacka obliba kauzalnich vypravéni z pfirozené touhy clovéka
po kontrole nad okolnim prostiedi a jako takovd nemiZe byt opomenuta.5!

”

3.2.5. Trojaktova struktura dramatického vypravéni

Ani kauzalné odvypravény pribéh se spravnou distribuci informaci a sympatickymi
postavami ale nemusi udrzet pozornost divaka, pokud se neohlizi na fyziologickou
schopnost ¢lovéka udrzet vyraznéjsim zvratem nerusSenou pozornost jen po urcitou
dobu, ktera se zfejmé pohybuje v rozmezi mezi dvaceti a tficeti minutami.>? Ne
nahodou funguje na principu déleni pribéhu na podobné velké dily klasicka

trojaktova struktura dramatického vypraveéni.

48 \Wuss (1993) in Wannaz, s. 42.

4 Bordwell (1985) in Wannaz, s. 51.

50 Thompsonova (1999) in Wannaz, s 51.
51 Wuss (1993) in Wannaz, s. 52.

52 Eder (1999) in Wannaz, s. 60, 64.
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Vzhledem k tomu, jak chronicky je princip fungovani této struktury znamy a
v kolika snadno dostupnych textech je popsana, se ji zde budu vénovat jen zbézné.
Pro pfipomenuti prikladam schémata zakladnich dvou typd trojaktového vypravéni
prevzaté z ptiru¢ek o psani scénaiG Lindy Aronsonové a Christophera Voglera.
Prvni schéma zndzornuje klasickou strukturu dramatu vychazejici ze struktury
dramatu popsané jiz v Aristotelové Poetice. Wannaz popisuje jednotliva déjstvi

jako exposici, konfrontaci a reseni.”3

bod obratu bod obratu
naruseni na konci na konci
‘ vychozi stav rovnovahy prvniho déjstvi druhého déjstvi || vyvrcholeni ” rozfeseni

prvni déjstvi druhé déjstvi treti déjstvi

Obr. 5.3 Triaktova narativni struktura jako cesta ¢i ¢asova osa

Obr. 1 - schéma znazornujici klasickou tfiaktovou strukturu dramatického vypravéni>*

Druhé schéma znazorfiuje model tzv. hrdinské cesty, popsany Christopherem
Voglerem. Tento model umoziiuje presné&jsi zachyceni pfib&hl protagonistt na
cestach, misich atd. Misto klasického ndazvoslovi popisujiciho jednotlivé zvraty
nabizi tento model nasledujici milniky: Obycejny svét, Vyzvu k dobrodruZstvi,
Odmitnuti této vyzvy, Setkani s mentorem, Prvni milnik, Testy, spojenci a
nepratelé, Prichod k nejhlubsi jeskyni, Zkouska, Odména, Cesta zpét,

Znovuzrozeni a Navrat zpét s elixirem.
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Obr. 2 - schéma znazorfujici tfiaktovou strukturu vypravéni typu tzv. hrdinské cesty>>

53 Wannaz, s. 53.
54 ARONSON, Linda. Scéndf pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. s. 51.

55 VOGLER, Christopher. The Writer’s Journey, 3rd Edition. Studio City : Micheal Wiese Productions, 2007. s. 8.
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Obé schémata se vztahuji ke strukture celovecerniho filmu o délce od cca 80 do
120 minut. Délky jednotlivych déjstvi by se podle nich tedy mély pohybovat mezi
20 a 30 minutami v pripadé prvniho a tretiho déjstvi a mezi 40 a 60 minutami
v pripadé prostfedniho déjstvi, které se ve strukturdlnich analyzach casto déli na

dvé &asti v bodu stfedového bodu obratu, tzv. midpointu.

Z hlediska dramaturgie jsou trojaktové struktury vypravéni dilezité pro své
masové rozsireni nejen v mainstreamovém filmu. Dnesni divak se svou bohatou
divackou zkusenosti je zvykly ,cCist film" na zakladé vazby cile protagonisty praveé
na tuto strukturu, coz Ize dobre vycist pravé z Vogelerova modelu. Body obratu,
popr. udalosti odehravajici se v minutazi blizici se jejich obvyklému nacasovani,
tak zpravidla vnima jako momenty ustanoveni, prerodu a Feseni hlavnich konfliktl
a tim i navodnymi signaly pro Cteni hlavni déjové linie i tématu filmu. V pripadé
odklonu od trojaktové struktury je tedy treba pocitat s nutnosti
vytvorit alternativni struktury pro vedeni divakovi pozornosti a s faktem, Ze jen
¢ast divak( bude ochotna ke snaze tyto struktury rozklicovat. Proto se
s alternativami trojaktové struktury pracuje v prvni radé tzv. artova nebo

festivalova kinematografie orientujici se na naro¢néjsiho divaka.

3.3. Epicka filmova dila

Zakladnimi typy filmQ pracujicich s oslabenim trojaktové struktury jsou lyrické a
epické filmy®é. Vzhledem k zamé&feni tvorby Maren Ade a vyzkumG Wannaz se zde
zminim pouze o druhém jmenovaném typu. Nechci tim ovSem naznacit, ze by filmy
Ade byly cisté , epickymi filmovymi dily®. Jak jsem jiz zminila v Uvodu této kapitoly,
Wannaz se ve svych analyzach zabyva zejména filmy, které neni mozné
zaskatulkovat ani do kategorie dramatickych, ani epickych filmovych dél, nebo
naopak do obou zaroven. Vzhledem k dlouhé historii uzivani trojaktové struktury
ve vypravécské tradici a nespornému vlivu epiky, dramatiky i lyriky na vyvoj
filmového jazyka je pFisné déleni filmU na epické, dramatické a lyrické navic velmi

slozité.

56 RABENALT, Peter. Filmdramaturgie. Berlin: Alexander Verlag, 2011. s. 302.
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Podle Wannaz byvaji jako epické oznacovany filmy, které se chtéji z klasického
modelu stavby filmového sujetu vymanit blizkosti k redlnému Zivotu a zpusobu,
jakym plynou udalosti v ném.>” Samotnou jednu kapitolu Dramaturgie autorského
filmu pak v&nuje popisu zdkladnich znakl takovych filmd z dél jinych autord. Pro
potifeby této prace si vdak vystadime s ptimym vyétem principd obsaZenych
v epickych filmech, z jiz vySe citované publikace filmové dramaturgie némeckého

producenta, dramaturga a pedagoga Petera Rabenalta.

A) Filmovy obraz je vypravécem. Zaroven vsak vykazuje autentické znaky
vztahujici se k redlnému svétu mimo kino.

B) Vné&jsi filmovd realita je formou zachyceni vnitfnich i vnéjdich konfliktd
postav.

C) Jednotlivé Useky vypravéni je mozné zaradit do tematickych nebo
motivickych fad spiSe nez do kauzalniho systému. Ve stfedu vypravéni stoji
postavy, ne déje.

D) Postavy se nedefinuji svym jednanim reagujicim na vnéjsi impulsy, ale
zplUsobem svého chovani bez ohledu na né.

E) Vypravéni mize byt jak objektivni, tak subjektivni.

F) Osobnost vypravéée mize zaujimat svou vlastni roli (svou véevé&doucnosti
nebo svym vilastnim subjektivnim pohledem). V dramatickém filmu
vypravec¢ mizi za svymi postavami.

G) Casovad a prostorova kontinuita je zeslabena ve prospéch alternativnich

struktur vyplivajicich ze vztahu fabule a sujetu.>®

Z textd Wannaz i Rabenalta vyplyva, Ze v centru epickych vypravéni nestoji akce,
ale spise stav, situace, ve které se hrdina nachazi. Tato staticnost nuti divaka
k reflexivnimi sledovani filmu, nebot snaha se v dile orientovat skrze sledovani
linedrné kauzalniho retézce ho brzy omrzi. Epické dilo tento retézec bud
neobsahuje, nebo ho nebuduje disledn&. Do poptedi vstupuji vySe zmin&né

strukturdlni prvky vyplyvajici ze vztahu fabule a syzetu a kontrasty, analogie a

57 Wannaz, s. 66.

58 Rabenalt, s. 302.
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variace mezi nimi a jednotlivymi epizodami filmu, které v epickém filmu casto

nahrazuji triaktovou struktury.>®

Divak celici méné standardizované epické stavbé hleda ve vypravéni zachytné
body nahrazujici linedrné kauzalni vazby. Ze tfi Wannaz uvadénych typd struktur
zachycujicich pozornost divdka pfi snaze o orientaci v dé&ji filmu definovanych

Wussem to jsou:

A) Struktury odvozené ze stereotypl. Diky nim si divak vytvaFi oekavani o
dalsim pokracovani filmu vychazejici ze zkusSenosti s zdnrem, ktery ma
podle néj ke sledovanému snimku nejblize.

B) Tematické rady. Potfeba divaka orientovat se v déji filmu je ukojena
zpracovanim opakujicich se, do kauzdlniho systému nezaraditelnych
impulsd z vyprévéni do dedukce ohledné témat, kterd dodavaji vypravéni
smysl| (napf. zmate&né nebo nelogické chovani hrdiny se tak muze stat

samo o sobé naplni takového filmu).®°

3.4. Shrnuti

Filmova dramaturgie je proces prestavby (reorganizace) vychoziho pribéhu
(fabule) do dramatického filmového vypravéni (sujetu). Spociva ve vybéru a
organizaci jednotlivych elementt pfib&hu s cilem upoutat divdka a vyvolat v ném

pozadované emoce.

Dramaturgickd analyza filmu zkouma dramaturgické postupy na hotovych
filmovych dilech. Zabyva se zejména zplsobem prace s postavami, jejich cili,
motivacemi, konflikty, vztahy a vazbami na konkrétnim zplsobem prezentované
prostredi filmové reality, ale také komplexnéjSimi struktury vyplyvajici ze vztahu

fabule a sujetu, a plsobenim filmu na divéka.

U film0 zachovavajicich klasickou trojaktovou stavbu dramatu v kauzalnim

systému se dramaturgie zabyva zejména jednanim postav a jejich reakcemi na

59 Wuss (1993) in Wannaz, s. 70.

%0 Wannaz, s .71.
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vnéjsi impulsy, spadem vypravéni, napétim a na empatii zalozené vazbé divaka

k protagonistovi.

U analyzy filmG vykazujicich prvky epické epizodické formy vystupuje do poptedi
fokus na postavy jako entity, jejichz konflikty, cile a motivy jsou Uzce svazany
s jejich prostfedim bez ohledu na jejich jednani a kauzalitu. Na vyznamu ziskava
specifické hledisko filmového vypravéni a alternativni struktury poutajici divakovu

pozornost, tedy zejména motivické nebo tematické rady.
Analyzy Michele Wannaz publikované v knize Dramaturgie v autorském filmu,
uzpUsobené analyze film{ balancujicich na hranici mezi dramatickym a epickym
filmem, je mozné zredukovat na nasledujici osnovu.
A) Postava a déj (fabule)
Postavy, jejich motivace a cile, jejich aktivita / pasivita. Prekazky dosazeni cile
postav / konflikty branici jejich realizace = zapletka. Hlavni a vedlejsi déjové linie
a jejich vztah (zavislost, nezavislost, gradace, kontrast a analogie).
B) Struktura (sujet)
Organizace fabule: body obratu, montaz, prace s casem a davkovanim informaci.
C) Témata
Jaka témata film obsahuje a jeho vztah k dramaturgii filmu.

D) Percepce

Pdsobeni filmu na divdka. Vztah divaka k protagonistovi. Tempo filmu, prostfedky

budovani napéti.

Pravé této osnovy se drzim ve svych analyzach filmG Maren Ade, naplni dalsich
kapitol. Oproti Wannaz je pro lepsi orientaci doplfiuji o stopaze zacatku vsSech

zabé&r{, scén a sekvenci, o kterych se zmifiuji konkrétné&ji.
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4. LES PRO STROMY (WALD VOR LAUTER BAUME)®!

4.1. Synopse

Melanie Préschle, mlada uditelka z malého mésta plnd idedll, nastupuje na své
prvni misto na zakladni Skole v Karlsruhe. Jejim cilem je, vnést sem ,Cerstvy vitr",
bez ohledu na skepsi ostiilenych kolegd. Zaci viak rychle odhaluji jeji slabiny,
prilétd kakao a misto reformovani vyuky zacind Melanie bojovat o své dusevni
zdravi. Kromé& hrozici ztraty idedld je tu také osamélost, ¢ekajici na ni v jejim
peclivé zarizeném, ale o to prazdnéjsim bytecku. Opétovat prehnany zajem bfridila

Thorstena, dalsiho odstrkovaného uditele, se ji zda byt pod jeji uroven.

Melanie se ale jen tak neda a hlavni naplini jejiho volného ¢asu se stava snaha
navazat za kazdou cenu kontakt se svou sousedkou Tinou. Tu praveé opustil pritel,
coZ Melanie vi diky dalekohledu, kterym ji po veéerech sleduje pres dvdr, a tak je
pro ni kazdé vstricné ucho vitané. Brzy se ale ukaze, Ze ma dostatek jinych pratel
a jeji vielost vi¢i Melanie se zacne vytracet. Cim vic se ale Tina odtahuje, tim
vtiravéjsi jsou pokusy Melanie ziskat pevné misto v Tininé zivoté. Melanie se
zamotava do zacarovaného kruhu sebeponizujicich 1zi a otevieny konec filmu

naznaduje, Ze cestou ven pro ni mize byt jen radikaIni paleni mostd.
4.2, Dramaturgicka analyza
4.2.1. Postavy a déj

K ustanoveni Melanie protagonistkou filmu dochdzi hned v prvni scéné.
Seznamujeme se s ni v jejim novém byt&. Louéi se s muzem, o kterém muZeme z
jemnych naznakl vytusit jen to, Ze je jejim expfitelem a ,hodnym klukem". Venku
Cekaji jeji rodice. Nadchazi dalsi chvile louceni. Melanie je vrzena do nového svéta,

o kterém toho vime stejné malo, jako o jeji minulosti.

Pfed dalSim rozvijenim déje se Ade pousti do podrobnéjsi charakterizace Melanie.

Melanie se seznamuje se svymi sousedy (01:48) a nakupuje v kvétinarstvi

51 | es pro stromy [Film]. Wald vor lauter Bdume; Maren Ade, Némecko, 2003.
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(02:55). Stale jesté neni jasné, co prijela do nového bydlisté délat, ovsem jeji
neobvyklé chovani (rozdavani darkl novym sousedim na misto toho, aby je
prijimala, ptili§ ddvérny rozhovor s pracovnikem zahradnického centra a
sebeponizujici komentare své nervozni nesSikovnosti) velmi rychle ustanovuje jeji

niternou motivaci pro vSechno, co bude dale podnikat. Touhu byt prfijata a uznana.

Svou vnéjsi motivaci a vnéjsi cil byt dobrou ucitelkou odhaluje Melanie v prvni
sekvenci odehravajici se ve Skole, kam na zacatku filmu pfijela vyucovat. Na
uvodnim vecirku ucitelského sboru v novém pololeti optimisticky prohlasuje, Ze si
preje na své nové pracovisté vnést Cerstvy vitr (05:26). Jediny, kdo ji véfi (nebo
to aspon predstird), je ovsem neobratny ucitel jejiho véku Torsten. A i nam jako
divakdm musi byt diky Gvodni charakterizaci Melanie jasné, Ze je tento cil predem
odsouzeny ke ztroskotani. To se potvrdi hned v nasledujici, ve vztahu
k Melaniinym sloviim vyrazné kontrastni scéné, kde se seznamujeme s Melanie
jako ucitelkou (07:02). Jeji zaci okamzité vyciti jeji nejistotu a utrhnou se ze

retézu.

Po minimalné dvou nedobre probihajicich pracovnich dnech a no¢nim telefonatu se
spoluzackou, ve kterém vyslovuje svou touhu po spolecnosti, zacne Melanie vyvijet
aktivitu novym smérem, misto toho, aby se zabyvala svymi problémy ve Skole
(10:15). Vydava na ,lov na pratele", jeji vnitrni potfeba po pfijeti se tedy necekané
stava vnéjsi a vytlacuje do pozadi jeji cil byt skvélou ucitelkou (Melaniin cil byt
dobrou ucitelkou se transformuje na cil prezit praci ucitelky s dil¢im cilem najit si
pratele). Nejprve oslovuje nahodné dvé Zeny u stanku s obCerstvenim, bez
uspéchu. Pozdéji (10:48) zahlédne pred obchodem s oblec¢enim svou sousedku,
kterou predchoziho vecera chvili pozorovala dalekohledem v protéjsim domé
(08:49). Uciti prilezitost, vejde do obchodu, predstira, ze zenu nezna a zaprede

s ni rozhovor diky vymyslené zamince - nakupu pracovniho kostymku.

Nasledujici dny jsou pro Melanie bez ohledu na to, jak seriézni kostymek si u
sousedky koupila, op&t peklem. B&hem hodiny matematiky po ni jeden z 2ak{ hodi
kakaem a novy kostym ji znic¢i (12:19). O prestavce Melanie kostym zachranuje
v umyvarné a setka se starsi kolegyni, ktera se ji pta, co se stalo (13:39). Melanie
zalze a rekne, zZe se polila. V podstaté tak poprvé, ale ne naposledy odmitne

bojovat proti svému primarnimu antagonistovi, détské neposlusnosti.
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Ve scéné 14:48 potkd Melanie jedouci v auté svou sousedku a okamzité jedna.
Zacouva autem zpét, aby ji mohla ,ndhodou" potkat a tentokrat se ji opravdu
podafi se s ni seznamit (jmenuje se Tina) a pozvat ji k sobé na navstévu. Podobné
jako ve scéné&, kde Melanie manifestuje svym kolegm svij cil vnést do gkoly
Cerstvy vitr je vSak i v této scéné v herecké akci jasny naznak, ze Melaniina
predstava o potencidlu jejiho vztahu s Tinou pravdépodobné nebude naplnéna.
Tina je pratelskd, ovSem ne srdecné, spiSe profesionalnim, pokryteckym

o
Zzpusobem.

Na konci 18. minuty Tina Melanie neCekané navstévuje a svéruje se ji s tim, co uz
Melanie diky dalekohledu tusi. Ze pravé vykopla svého piitele. Pratelstvi mezi ni a
Melanii, kterd mezitim stale hQF zvlada své zaky, se tedy preci jen zda byt na dobré
cesté. Ovsem kdyz jde Melanie zdeptana svou praci navstivit Tinu ve 23. minuté,
Tina jako by na spole¢nou noc zapomnéla. Evidentné pro ni neméla zdaleka takovy
vyznam jako pro Melanii a na jeji pokus navazat na intimitu predchoziho setkani
reaguje odmitavé. Nakonec se v Tininé byté objevuje Sabine, jeji skutecna

pritelkyné a Melanie je tise vytlacena pryc.

Nejpozdéji od této chvile zac¢inad byt jasné, Ze zvraty vedouci ke zméné Melaniina
vychoziho stavu, se v Lesu pro stromy jen tak neudaji. Melanie vsadila v boji proti
svému pulvodnimu antagonistovi (détem) na $patného koné (snahu nalézt si
pratele) a misto toho, aby bojovala proti nému, travi ¢as snahou ziskat si Tinu. Jeji
neschopnost toto nahlédnout ji ovsem cini také svym vlastnim antagonistou. Jejim
vnitfnim cilem (potrebou, na ktery musi teprve pfijit) je tedy nalézt sama sebe a

ruku v ruce s tim i silu stavét se ke svym problémim &elem.

Do 30. minuty sledujeme sérii Melaniinych selhani, ve Skole, kde si stale neni
schopna sjednat poradek do té miry, ze si toho zacinaji vSimat jeji kolegové, a
v osobnim zivoté, kde je poprvé napfimo vypecena Tinou. Tina neprijde na jejich
smluvenou schlizku a misto toho se pohybuje ve svém byté& s nezndmym muzem,
coz Melanie pozoruje ze svého pokoje (29:11). V tuto chvili se Melanie opét
odhodla jednat. Zavola svému byvalému pfiteli a rekne mu, Ze na néj mysli. Vrelé

reakce se vSak nedocka.
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Marné Melaniiny pokusy vzit sblizit se s Tinou a zvladnout své zaky jsou motivy,
jejichz variace pak pohani déj filmu az do 56. minuty. Dynamiku vytvari postupna
gradace Melaniina zoufalstvi a jejich ¢&ind, které dosahuji takové trapnosti, az se
jejich sledovani stava fyzicky nepfrijemnym. Melanie pristupuje na drobné Sarvatky
se svymi zaky z pozice sebe samé, ne z pozice autority, a ve snaze ziskat jejich
respekt se jen dale ponizuje, napriklad kdyz s nimi za¢ne trénovat vyplazovani
jazyka na uvolnéni napéti (42:14). Nechava se opakované zneuzivat Tinou, ktera
prokoukla jeji zoufalstvi, a veze s ni obcerstveni na vecirek (35:49), kam se
pozdéji musi vetfit zoufale trapnou vymluvou, ze meéla ztracené volani
z neznamého Cdisla a myslela, ze je to Tina (37:52). Pozdéji, poté co ve Skole
zaslechne pomluvy na svou adresu, rezignované pristoupi i na veceri s Torstenem
ve vyumélkované africké restauraci, kde se rozplace, kdyz pozna, ze uz i Torsten
vidi jeji pedagogickou neschopnost a chce ji radit, ovSem ne pred nim, ale

v koupelné.

Kazda dalsi interakce Melanie s jejim okolim vzbuzuje dojem, Ze hloubé&ji uz
klesnout nemize, e uZ jednodude musi dojit ke zvratu jakymkoliv smérem.
FindIni krize vSak nastane az po 56. minuté. Tehdy zac¢ne Melanie selhavat pres
miru ve své praci (56:51) a definitivné ztracet Tinu otravenou jeji vlezlosti. Tina ji
prosi ji, aby ji vratila ndahradni klice od jejiho bytu. Byt Melanie se zatim promeénil.
Jeho uhlazend vyzdoba byla zlikvidovdna v jednom z Melaniinych zachvatd, Gklid
zde uz evidentné taky néjakou dobu neprobéhl (57:54). Tina se vSak na nic nept3,
jejim hlavnim pranim nyni je, zbavit se Melanie. Nakonec ji ale ujede, Zze ma

narozeniny, ¢imz v Melanii naposledy zazehne jiskru nadéje.

V sekvenci vybudované kolem pfiprav a prib&hu Tininych narozenin Melanie
neobratnou snahou vplést se do milostnych zalezitosti Tiny definicné obrati proti
sobé Tinu, jeji kamaradku i jejiho zpét prijatého expfitele. Je z oslavy vyhozena
(1:04:48) a nasledujici noci, kdyz opatrné nahlédne do Tinina bytu, se stane
svédky nepokrytého vysméchu ze strany Tiny a Tobiase, sledujicich jeji pocinani.

Konecné je ji jasné, ze definitivné selhala v dosazeni Tinina pratelstvi.

Na zachranu kariéry, jeji primarni cil, ji ovSem uz nezbyvaji sily. Vymluvi se na
nemoc a shodi vedeni dilezité rodic¢ovské schlizky na Torstena. Spatné svédomi,

nebo snad uvédoméni, ze Torsten je jeji posledni Sance ji ovsem opét navede
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Spatnym smérem. Vyrazi na nakup (1:11:19) a nakoupi dresy po skupinku, kterou
pro kterou kdysi Torstenovi slibila levné obleceni od Tiny. Zastihne ho s nimi na
Skolnim dvoFe bezprostfedné po skonéeni schlzky (1:11:34). Snaha udobfit se
s Torstenem by v podstaté mohla byt pro Melanie dobrym krokem k tomu, zacit
se stavét k problémim &elem, pokud by nahlédla, Ze je Torsten pro ni mozna ne
partnerem, ale potencialnim pfitelem. Torsten je vSak z Melanie po jeji I1zi o nemoci
zklaman podobné jako Tina. Zepta se ji: ,Co ti je?" tonem, ktery nesnese vymluvy.

Melanie mu ale neodpovi a utece.

Druhy den rano se Melanie zhrouti pfi vyucovani v reakci na pohadku o spici
princezné ohrozované zlymi lidmi a o tom, jak ji pfed nimi zachrani jeji kamaradka,
predcitanou jeji zackou (1:13:40). Symbolicky odhazuje svou kariéru ucitelky tim,

Ze nechava tridu o samoté a zmizi.

V posledni scéné filmu (1:16:53) je Melanie opét na cesté, resp. na silnici ztracené
mezi stromy. Nachazi se v bodé nula. Cesta pry¢ z Karlsruhe by pro ni mohla byt
novym zacatkem, pokud bychom pfijali moznost, Ze se Melanie ze svého selhani
poucila (¢imz by na povrch konecné vystoupila jeji niterna potreba byt sama sebou
a stavét se vi¢i svym problémdm &elem). Ade ale na jasny zavér filmu do jisté
miry rezignuje prostfednictvim necekané snové sekvence. Melanie pousti volant a
seda si za jizdy na zadni sedadlo, kde si poprvé za cely film skute¢né oddychne. O

sebevrazdu se ovSem nejedna. Auto jede stale dal.

4.2.2. Struktura

Tok déje v Lese pro stromy je (jak jsem jiz poznamenala v predchozi podkapitole)
soustfed&n kolem stale znovu selhavajicich pokusl Melanie dosdhnout svého
vnéjsiho cile ziskat Tinino pratelstvi a podporu, tedy zastupného cile za jeji prani
obstat jako ucitelka. Oproti klasické strukture ,hrdinského" pribéhu, o které pisi
v teoreticko - metodologické ¢asti, nedochazi k zadnému zlomu, ktery by Melanie
donutil aktivné bojovat pfimo za svij primarni cil, zménit se a dosahnout svého

cile. Zakladni obrysy trojaktové stavby jsou vSak patrné.

Mezi desatou a patnactou minutou vyskytuji naznaky pocatecniho naruseni

rovnovahy. Melanie zacne patrat po pratelich a neprizna kolegyni Utok ze strany
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74ka. Zadné daldi body obratu zndmé z klasické dramaturgické vystavby ovéem
ve filmu nenalezneme. V konvencnim vypravéni by kolem pétadvacaté minuty
zapocalo druhé déjstvi, ve kterém by Melanie pod tlakem udalosti narusujicim jeji
rovnovahu zacala jednat novym zplsobem, bojovat za dosazeni svého primarniho

cile. Melanie se sice snazi, ale stale stejnym zplsobem, ktery nema u dalSich

postav, jez pro naplnéni svych cill potfebuje, odezvu.52

Tato dynamika (nazvéme ji dynamika nenaplnénych moznosti) je priznacna pro
cely film a je tak vyrazna, Ze se z ni stava jedno z témat filmu (viz oddil témata).
Presto Ize v Lese pro stromy identifikovat jakousi stfedni ¢ast, pfiblizné od tricaté
do pétapadesaté minuty. Jeji ohraniCeni vSak netvori zvraty tykajici se jadra
Ustfednich konfliktl. Spise promény metod, kterymi ostatni postavy Melanie
zneuzivaji (Tina), a postupl Melanie jak se vnutit Tin&. Dynamiku nenaplnénych
mozZnosti podporuje i stiih. D&j filmu se odehrdva v priibé&hu celého jedno $kolniho
pololeti, momenty selhani, které s Melanie prozivame, jsou vSak razeny tésné za
sebe tak, jako by probihaly t&sné& po sobé& v prib&hu nékolika dnd, coz v nasich

ocich zvétsuje jejich intenzitu.
4.2.3. Témata

Ve vztahu k vnitini potfebé Melanie je Les pro stromy studii postavy, ktera touzi
po prijeti, presto, Ze ,se jesté nenasla®“, mimo jiné proto, ze neumi nebo nechce
nahlédnout své chovani zvenéi a stavét se ke svym problémdm &elem. Kfedovité
se drzi strategie, ktera se ji v minulosti zfejmé osvédcila, zisku pratel skrze
obétovani se druhym. Na jednu stranu je tak schopna nechat se ponizovat az do
krajnosti bez ohledu na to, jak to plsobi na ostatni. Na druhou stranu ma velmi
dobre vyvinuty Cich na slabosti ostatnich, pres které se k nim chce dostat (napfr.
kdyz ji pri prvnim setkani s Tinou dojdou vSeobecna neosobni témata, zacne rypat
do Tinina rozpadajiciho se vztahu). Dynamika nenaplnénych mozZnosti zminéna
vyse, by vSak nemohla fungovat bez toho, aniz by Melanii jeji okoli nenechavalo

v jejim bludu setrvavat. DalSim tématem filmu je tedy i sobectvi a lhostejnost.

62 Napfiklad ve tfiadvacaté minuté, kdy jde poprvé navstivit Tinu v jejim byté, by v konvenénim vypravéni mohlo
dojit k jejich dalSimu sblizeni. Tina by Melanie mohla poradit néjaky trik jak na mistni studenty (sama ostatné na
Melaniinu Skolu chodila) a Melanie by mohla s Torstenem rozjet jeden z projektd, o kterych opakované mluvi,
nikdy je ale nerealizuji (05:28). Tinu ovSsem nic takového ani nenapadne.
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4.2.4. Percepce

Melaniino chovani je opravdu extrémni, v jadru vlastné az (z jeji strany nechténé)
klaunovské. PFesto se s ni divdak miZe do jisté miry identifikovat. Les pro stromy
je totiz velkorysy co do mnozstvi informaci o motivacich, obavach a pfranich
Melanie, které divakovi odhaluje. Po vétSinu casu jsou vsSak niterné pochody
protagonistky jasné az prespriliS. Misty se ze sledovani filmu stava neprijemny
zazitek autentické trapnosti, od niz by clovék v redlném Zivoté odvratil zrak.
Vzhledem k tomu, Ze Melaniiny cile jsou v podstaté velmi vsedni, ,ze zivota“, je
tato otevienost ale vlastné také jednim z prostfedkl budovani napéti. V
mainstreamovych filmech vznikda napéti zejména z védomi nebezpedi, které
hrdinovi hrozi, pokud selze (napf. Zze zemre on, nebo jeho nejblizsi). Zdrojem

napéti v Lese pro stromy je otazka, zda a jak se Melanie zase ztrapni.

4.3. Shrnuti

Ade podryva v Lesu pro stromy mechanismy klasické dramaturgické vystavby tim,
ze zeslabuje princip kauzality, resp. snizuje jeho intenzitu. Udalostem, které by
v mainstreamové kinematografii plsobily jako zasadni zvraty, se Melanie vyhyba.
Na jinych mistech Ade hereckou akci nebo jinymi prostredky mise-en-scény jasné
pfedznamenava, Ze Melaniiny cile nejsou realizovatelné, at uz z vnitfnich, nebo
vnéjsich pricin. Nejen ze se Melanie az do posledni chvile v podstaté nijak nevyviji.
Misto toho vé&nuje svij filmovy &as pfedem ztracenému boji, v némZ se dopousti
stale stejnych chyb. Nejedna se vSak o nahodilost, nebo femesiny nedostatek.
Vypravéni je pfizplsobeno specifikiim charakteru protagonistky a jako takové se

stava jednim z prostiedkd jeji charakterizace.

Alternativni postup navic zajistuje specificky divacky zazitek spodivajici
v autenticit® pocitd vyvoldvanych kontaktem s charakterem Melanie (pocit
trapnosti i nechut Melaniiné neobratnosti pfihlizet). Klasicka dramaturgicka stavba
by divakovi umoznila prozit s Melanie pribéh o boji s problémy vyvérajicimi z
centralniho konfliktu. Pri tom by si k ni vytvofFil vztah zalozeny na empatii a nahlédl
by silné i slabé stranky jeji povahy. Doslo by k tomu vsSak zprostredkované, pres

reakce ostatnich postav nebo jiné dramatické prostredky, tedy s odstupem.
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5. VSICHNI OSTATNI (ALLE ANDEREN)®3

5.1. Synopse

Gitti a Chris, ostfileni tficatnici, vyrazeji na prvni spolec¢nou dovolenou na ospaly
stfredomorsky ostrov. Idylka vsak rychle nabyva prvni trhliny. Chris i Gitti nevi, co
od svého vztahu a od sebe samych chtéji. Temperamentni Gitti si nerozumi
s Chrisovou netefi, jeji chovani v ramci parovych hratek vsak naznacuje, Ze by se
rada usadila. Chris zase nemysli na nic jiného nez na svoji nejistotu a nepfrilis

uspésnou kariéru.

s téhotnou manzelkou Sanou. Vytouzena dovolend se stava bojem o zachovani
vztahu odehrdvajicim se v subtilni roviné pohledd, gest, nevyf¢enych a vylhanych
prani. Chris a Gitti jsou par, ktery si na prvni pohled neni souzen. Par, jehoz zndmi
tajné doufaji v jeho zanik. Zavér filmu, ktery o nich vypravi, je v tomto smyslu
nestranny. Nezapird, ze mGze k rozchodu dojit kazdym okamZikem. Presvédcivé

vSak zachycuje i silu jejich lasky.
5.2. Dramaturgicka analyza

5.2.1. Postavy a déj

Chris a Gitti, protagonisté Vsech ostatnich, jsou exponovani v situaci, ktera pro né
neni standartni, podobné jako Melanie v Lese pro stromy. Neni to ovSem situace,
kterd by byla sama o sobé zvratem. Zastihujeme je v rozlehlém letnim sidle ve
stfredomori, kde se staraji o dvé malé déti Chrisovy sestry. On s néhou a klidem,
ona s jistymi problémy (00:35). V prvni scéné, v niz je ustfedni par zachycen
v intimité osaméni, se téma rodicovstvi vraci, ovSem jen v naznaku (04:25). Do
popredi vstupuje rozdilnost temperamentu Gitti a Chrise jako mozna prekazka
pretrvani jejich velké lasky. Jejich vice ¢i méné podvédomou potrebu a prani

zarover proti této rozdilnosti bojovat mizeme nazvat d&jovou linii A).

63 \iSichni ostatni [Film]. Alle Anderen; Maren Ade, Némecko, 2009.
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Ve scéné zacinajici 07:31 nanasi Gitti na Christv obli¢ej svij make-up. Chris se
lekne hluku na sousednim pozemku a bézi se schovat ze strachu, Ze by ho tak
mohl nékdo vidét, konkrétné jakysi Hans, kterému se chce za kazdou cenu
vyhnout. Z tohoto strachu mzeme odvodit d&jovou linii B) souvisejici se vztahem
Gitti a Chrise k rodi¢ovstvi. Linii odkryvajici pochyby, strachy a touhy Chrise a Gitti
odvijejici se od spolec¢enskych konvenci, od toho, jak to maji ,vSichni ostatni®. I ty
jsou v dlsledku piekazkou stojici v cesté jejich vztahu, pravé proto, Ze se ho snazi
koncipovat podle modernich, od konvenci se odvracejicich pravidel. Je tedy mozné

linii B) zobecnit na linii potfeby niterné prekonat konvence.

DlleZzitym zvratem pro linii B) je podrobné&j&i popis zmin&ného Hanse, ktery Chris
Gitti poskytuje ve scéné zacinajici 09:24, prvni scéné druhé sekvence. Hans se
stava rozbuskou pro vyjeveni Chrisovy vnitfni nejistoty a obav, Ze neni dost
Usp&8ny a muzny, miZeme ho tedy nazvat hlavnim vné&j$im antagonistaou v linii
B).%* Zbrani proti vSemu, co Hans pro Chrise reprezentuje, se ma stat vyhra
v architektonické soutézi, na jejiz vysledky Chris Uzkostlivé Ceka, jak se vzapéti
dozviddme (10:47). Gitti mu dodava sebevédomi, s az materkou schovivavosti, a
vyzyva ho, aby zkusil néco muzného udélat (11:10). KdyzZ ji vdak na cesté domu
polozi pazi na rameno v touze udélat muzské gesto (13:18), vysméje se mu. ,To
bylo Spatné zahrané,"®> frekne mu a vykrouti se z jeho objeti. Kfehka rovnovaha
vztahu Gitti a Chrise se narusuje. Hansova pritomnost na ostrové se tak stava
iniciaénim zvratem i pro linii A), nebot vyjevi nevyrovnanost Gittina pfistupu ke

Chrisovym slabostem.

Ve 13. minuté filmu, se Chris dozvida, ze prohral architektonickou soutéz, ke které
se tak upinal. Jeho pozice ve srovnani s Hansem se tak jesté vice oslabi. Gitti to
vSak zataji. Ona si jeho Spatnou naladu vylozi jako vlastni nedostatecnost, ani to
ale Chrise nepohne k tomu, aby se ji svéril. Snazi se chovat, jako by se nic nestalo,
a nakonec se uvolni, kdyz si s Gitti usporadaji domaci diskotéku v kycovité
zarizeném ,pokoji na snéni* jeho matky. Pozdé&ji, ve 20. minuté, s Gitti spi v jejichz

loznici, s kondomem, navzdory jejimu prani, aby si ho nebral. Gitti mu rika, ze ho

64 Ukazuje se, Ze zdani Chrisovy vyrovnanosti vyvolané v prvnich scénéch filmu bylo klamné. Tim, kdo se lépe
citi ve své kdZi, je v této Casti pfibéhu rozhodné Gitti, ovsem ne na dlouho.
85 Das war so schlecht gespielt.”
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miluje. On odvéti, Ze je s ni velmi &tastny a zrani ji tim. ,J& t& miluju," zdGrazni

mu Gitti. Existence konfliktu v linii A) je vyré¢ena nahlas.

V podobném duchu probihaji jejich dalsi interakce az do zacatku prvni scény treti
sekvence filmu zacinajici 26:49, kdy dochazi ke klicové konfrontaci v linii B).
Zdanlivé nekonvenéni Gitti se vraci z pochlzky po mésté a zastihuje Chrise
ponoreného v jakychsi Uvahach. VyuZije prilezitosti a neprimo vyjadFi svou touhu
po konvenénéj$im zplsobu Zivota. Chris ji véak chladné odbyde tim, Ze Fekne:

,Pro¢ si viibec myslis, Zze mé tak dobre znds? Chtél jsem Fict néco uplné jiného".%®

Ve 37. minuté, na zacatku 4. sekvence, nardzi Chris a Gitti diky dvojité nahodé
konec¢né na Hanse a jeho Zenu Sanu. Hans a Tana jsou dokonalym protikladem
Chrise a Gitti. Hans je urostly sebevédomy Zovialni macho, Sana je krehka, slusna
a servilni. Gitti a Chris jsou pozvani na veceri, prestoze je z jejich chovani jasné,
ze ,neCekanym" setkanim nadseni nejsou. Pri cesté k Hansové domu si Chris
strhava z rany na cele naplast, kterou zakryva Cerstvé zranéni z domu, ktery ma
prestavovat, aby nebyl Hansovi a Sané k smichu (40:04). Gitti si toho vS§ima a
okamzité toto gesto rozklicuje jako Chrisovu podbizivost. Presto Chrise v ramci

hravého postouchnuti vyzve, aby Hansovi ujeli. Chris ji odbyde.

Nehledé na to se Gitti nadale snazi, i po prijezdu do rozlehlé zahrady Hansova
domu. V souvislosti s pfiznanim, které ucinila predchoziho vecera (,Prala bych si
pro tebe byt nékym jinym.“%7) vak zadind potlatovat sv(j temperament a
submisivné se shazovat, tak jak to déla Sana. Sana neustale obraci pozornost na
svou nesikovnost a zdraha se mluvit o své kariéfe navrharky. Gitti dava k dobru,
7e se ji jeji &aty libi, nikdy by si je ale nemohla dovolit, kiecovité paroduje svij
zvyk neustdle pouzivat slovo bezva, pronasi, ze selhala v péci o déti Chrisovy
sestry a mici, kdyZz Hans neomalené odhali Sanino téhotenstvi tim, ze rekne: ,Sana
je tak Uspésna, Ze jsem ji musel oplodnit" (40:48).%8 Vice ¢i méné védomé se
pokousi prekonat konflikty branici naplnéni jeji lasky s Chrisem tim, ze se zacina
snazit byt jina, zenstéjsi v tradi¢nim slova smyslu, ¢imZ vnasi novou dynamiku do
linii A) i B).

5 Warum glaubst du eigentlich, dass du mich so gut kennst? Ich wollte etwas ganz anderes sagen.”
67 Ich wére gerne jemand anders fiir dich.”
68 Sana ist so erfolgreich, dass ich sie befruchten musste, (...).“
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Pozdéji dojde k roztrzce mezi Hansem a Gitti. Ta citi potfebu chranit Chrise pred
velkoryse vynasenymi soudy Hanse o Chrisové praci. Chris se ale citi byt
polichocen jeho poznamkami typu ,Chris je jediny Clovék, v jehoz kontextu jsem
kdy pouzil slovo genialni"®® a jejich dopad ma pro néj vzhledem k jeho rozpolozeni
vétsi vyznam, nez podpora ze strany Gitti (46:09). Oteviené ji napada tim, ze
prizvukuje Hansovi, odseda si od ni a svéruje se pred ni Hansovi, ze prohral

v v v o Ve v
vytouzenou soutez. Domu se vraci micky.

Nasledujiciho dne vyrazi Chris a Gitti na vylet, jako by se nic nestalo (53:51).
Predeslé noci prodélany konflikt s Hansem, kterého je, jak uz jsem zminila, mozné
vnimat jako vnéjsiho antagonistu linii A) i B), nema okamzitou odezvu. Bezradnost
ustfedniho paru pretrvava. Podprahovy konflikt se naplno projevi az vecer. Chris
zanechava Gitti samotnou a odjizdi do mésta na setkani s Hansem, prestoze se
Gitti o samoté boji (01:05:45). Zakaze ji, jet s nim, protoze se podle néj v Hansové
pritomnosti neumi chovat normalné. V reakci na toto prohlaseni se ho Gitti pt3,
jakd by méla byt, aby byl spokojeny.”® On odpovi, ze se ma zamérit na to, jak se
chovaji ostatni. Gitti opaci, ze nechce byt jako ostatni, jako Sana a pokusi se ho
ziskat zpét na svou stranu intimni teatralni scénkou, ktera by na néj v jiné situaci
mohla zapUsobit. Chris ji véak odmitne. Gitti se zabarikddovava v prézdném domé
a posloucha melancholickou hudbu ve svatyni Chrisovi matky, které se drive
vysmivala (01:08:41). Ustfedni par se pokousi prekonat konflikty linii A) i B)
potlacenim vlastni individuality a pfichylenim se ke konvencnimu modelu

partnerského souZziti, s jeho klady i zapory.

Kdyz se Chris rano vrati z tahu s Hansem (1:10:44) zaml¢i mu Gitti pod tihou
pfitazlivosti, kterou na ni plsobi, Zze celou noc nespala a pfisaje se na n&j objetim
plnym zoufalé lasky. Chris je prijima s distingovanosti znovunabytou kontaktem
s Hansem a novymi profesnimi vizemi, které mu Hans poskytl. Po chvili se vSak
Gitti nechava strhnout a objeti ji opétuje. Rovnopravnost na poli ambici a emoci,
kterd mezi Gitti a Chrisem vladla ve vakuu prvnich dnd dovolené, je v3ak pry¢, jak
dokazuje dalSi scéna, v niz Gitti servilné posluhuje Chrisovi usazenému za psacim

stolem jeho otce pokrytém architektonickymi nakresy.

9 Chris ist der Einzige, bei dem ich schon mal das Wort genial verwendet hatte {(...).“
70V této Easti filmu je ona tim, kdo je nejisty ohledné vlastni osobnosti.
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Ve 83. minuté zacind sekvence druhého setkani Ustfedniho paru s Hansem a
Sanou, ktera se ma stat velkolepou demonstraci nového konvencénéjsiho pristupu
Chrise a Gitti k jejich vztahu a jim samym. Po jidle zve Chris navstévu na prohlidku
domu, jiz pojima jako teatralni exhibici nevkusu jeho rodi¢l. Hans mu pfizvukuje,
Sana a Gitti se drzi zpatky. Zlatym hrebem prohlidky je vstup do svatyné Chrisovy
matky, v niz nasla Gitti Utocisté béhem noci jeho nepritomnosti (01:31:45). Pro
podtrzeni celkového dojmu pousti Chris z CD prehravace romantickou pisen, ktera
vyvola u Sany uprimné dojeti, které hned sdili s Hansem. Chris by rad zapocal
podobné intimni interakci s Gitti, série subtilnich pohledd, které si v odstupu
vymeéni, vSak na chvili naplno odhali hloubku krize, ve které jejich vztah diky

nasilné proméné jejich chovani vézi.

Kdyz se Chris pokusi uplatnit na Gitti jedno z jeho machistickych gest po tomto
odhaleni, v kuchyni pfi Uklidu nadobi, Gitti ho odbyde (01:35:26). Chrisovi vSak
ani toto gesto nestaci, aby pochopil, Zze se postupné navraci ta prava Gitti a
s pomoci Hanse hodi ji i Sanu (oblecené) do bazénu (1:35:44). Gitti je bez sebe a
rozhoduje se k radikalnimu resSeni stale neprijemnéjsi situace. Mimo dohled Hanse
a Chrise vytahne na Sanu n(z a donuti ji, aby Hanse vyzvala k odjezdu. Gittin ¢in
demonstrujici jeji prozreni, ze se své ja pro lasku ke Chrisovy obétovat nedokaze,

je prekvapivym vyvrcholenim linii A) i B) predchazejicim konci filmu.

Chris o jejim Cinu nic netusi. Proto chce Gitti demonstrovat svou nespokojenost i
jemu, a tak skoci z otevieného okna svatyné jeho matky do zahrady, kde se Chris
pravé prochazi (1:39:44). Chris si jejiho skoku ve tmé nevsSimne a zacne ji hledat
v domé. Gitti si lehd k bazénu a zird na hvézdy (1:41:37). Az zde ji Chris najde a
rozkmotreny par se vasnivé miluje bez kondomu. Pokud bychom nevédéli, ze Gitti
v tomto bodé& vypravéni jiz proziela neschidnost promény, o kterou se Chrisem
pokousela, mohli bychom si myslet, Zze je toto milovani potvrzenim toho, zZe
napasovani se konvencim umoznuje Gitti a Chrosvi dosazeni cile linii A) i B). Tedy
udrzeni jejich vztahu. Takto vSak vime, ze vasnivost této chvile prameni z blizkosti

totalniho krachu tohoto vztahu.

Nasledujiciho dne Gitti Chrisovi oznamuje, Zze uz ho nemiluje. Chris ji nevéri,
nakonec ji ale posle pry¢, kdyz ho zacne urazet. Gitti si leha na zem na verandé a

hraje mrtvou (01:50:46). Chris hraje urazeného. Po dlouhém cekani a placi vsak
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na jeji hru pristoupi a polibi ji, ¢imz ji privede zpét k zivotu. Gitti otevre oci, usméje
se a pohladi ho po tvari. Rovnovaha jejich vztahu nehledici na konvence je
znovunabyta na dobu neurcitou v pohadkovém vakuu pripominajicim tomu, které
jsme s nimi zazili na zacatku filmu. Pro konvencni vypravéni nepfilis atraktivnim
vyvrcholenim milostného pribéhu Chrise a Gitti tedy je, Ze konflikty narusujici
trvalost jejich vztahu dokazi prekonat, ovSem jen v jejich vlastnim mikrosvété

existujicim nezavisle na jejich kazdodennich Zivotech.

5.2.2. Struktura

Dé&j VSech ostatnich sestdva z retézce do detailu vykreslenych kazdodennich
situaci podeprenych déjotvornymi dialogy. Kauzalita je oproti konvencénimu
vypraveni zeslabena ve prospéch psychologického realismu. Jednotlivé udalosti se
sice navzajem ovliviuji, ovSem neprimo, s ¢asovym odstupem, nebo nahodou.”?
Zakladni obrysy struktury filmu VSichni ostatni, vytycené tfemi zastavenimi ve
svatyni Chrisovy matky nebo udalostmi bezprostredné nasledujicimi, presto stale

upominaji na konvencni trojaktové vypravéni.

Vzhledem k subtilnimu ladéni filmu staci k naruseni krehké pocatecni rovnovahy
pouha zminka o existenci Hanse - pomysiného vnéjsiho antagonisty. V ,nebezpeci®
se ocitd jak sebepojeti Chrise a Gitti jako jedincU tvoficich vyvazeny par, tak
pevnost jejich postoje ke spole¢enskym konvencim, viéi nimz se jako prisludnici
mladé generace vymezuji. Zvratem zahajujicim pomysiné druhé déjstvi vsSak
prekvapivé neni fyzicky prichod Hanse, ale stvrzeni existence vnitfnich pricin toho,
pro¢ jako antagonista vibec plsobi (vnitfnich konfliktl), vyslovené z Gst

protagonistld samotnych (v linii A) ve scéné zaéinajici ve 20. minut&, v linii B) po

7Y Chris and Gitti think Hans and Sana have something they don’t have or lack, and they see something there.
But for me, though, there is something more about that moment when they meet. | think that on another day it
would have led to a whole other evening, and the results would be completely different. They would be like,
“Ah, stupid Sana and Hans,” and then go home and agree on that and never meet them again. “

[, Chris a Gitti si mysli, Ze Hans a Sana maji néco, co oni nemaji, a zdd se jim to dileZité. Pro mé jde ale hlavné o
moment, kdy se setkaji. Myslim si, Ze za jinych okolnosti [kdyby Chris neprohrél soutéz a nedoslo k hadce mezi
nim a Gitti] mohl jejich spolecny vecer dopadnout upiné jinak. Rekli by sis ,,Sana a Hans jsou pitomci*, jeli by

dom( a dohodli se, Ze uz je nechtéji nikdy vidét. ]

Ade in Peranson (2009), s. 9.
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26. minutd). V konvenénim vypravéni by tyto konflikty mohly z(stat vice méné
skryty az do zavérecného rozuzleni, kde by jejich odhaleni naznacovalo moznost
jejich prekonani. Ve VsSech ostatnich vSak neni mozné vnitfni a vnéjsi konflikty
oddélit. Jako takové jsou pak komplexnéjsi a komplikovanéji prekonatelnég,

podobné jako ve skutecnosti.

Pfesto se o to Gitti a Chris ve druhém déjstvi se snazi. Cestou k zachovani jejich
vztahu je podle nich preména jich samych. Hans pfichdzi na scénu az kolem 40.
minuty. Kazda nova konfrontace Gitti a Chrise vSak prinasi dalsi maly konflikt,
Casto tak nendpadné, ze si to protagonisté (nebo alespon jeden z nich) ani
neuvédomuji. Da se fici, ze ustupuji stale dal od své vlastni pfirozenosti smérem
k nejasnému idedlu, ktery se podle jejich nazoru blizi vytouzenému protéjsku toho

druhého. Tim si ublizuji.

K prechodu do tretiho déjstvi dochazi ve scéné zacinajici 01:08:41. Gitti se pfi boji
o Chrisovu lasku dostala az na dno. Prestava byt schopna hru na ,nékoho jiného"
hrat. Poslednim prostfedkem, jak ho presvédéit, aby s ni zlstal a nenechal ji
samotnou je pro ni to, dat po delsi dobé& kone¢né volny prichod svému ja. Chrisova
odmitava reakce ji uvrhne do samoty, diky niZz si bude moci uvédomit umélost
svého predchoziho chovéni. Dlsledek tohoto uvédoméni se vsak v duchu stylu
vypraveni neprojevi hned, ale po dalSim ponizeni (hozeni do bazénu). Tehdy se
Gitti se vzpouzi svému falesnému ja a zacina aktivni boj proti Hansovi a Sanég, na
jehoz konci se ji podafi dostat je pry¢ z domu Chrisovych rodi¢l, porazit
antagonistu. Je to také ona, kdo nepfimo iniciuje zavérecnou hadku. Ta vede

k odhaleni falSe novych identit ji i Chrise, a zavérecnému usmireni.

5.2.3. Témata

PFed¢asné vyjeveni vnitfnich pFicin Ustfednich konfliktl ve Véech ostatnich klade
otazku, do jaké miry je mozné mezilidské vztahy resit jako mechanické, ideové,
nebo logické problémy, at uz slovem, nebo ¢inem. Velké mnozstvi dialogd pak
poutd pozornost na gesta a slova, ktera nelze kontrolovat, tedy podvédomou rec

téla, jejich dopad a to, do jaké miry plsobeni jakékoliv komunikace zavisi na
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komunikujicich osobnostech. To jsou témata blizka filmatGm Berlinské skoly. Jejich

vykladu v kontextu tvorby Maren Ade se ale jiz vénovali jini.”?

Mimo né jsou VSichni ostatni v prvé fadé studii souziti nesourodého mladého paru
na prahu zaloZeni rodiny. Ade sama k tématu filmu tikd: ,Nevim, jestli mé [mQj]
film néjaké ustredni téma. To musi posoudit jini. Mé zajimala polarita toho, jak se
partnersky vztah jevi na venek a jaky je uvnitf. Jaky Clovék je, kdyz je soucasti
paru? Jaky vliv maji na vztah ndzory ostatnich?"7? Narazi tim na plsobeni filmu na

divaka, které se s tématem filmu souvisi, podobné jako v Lese pro stromy.

5.2.4. Percepce

Plsobeni Vsech ostatnich na divaka je poznamenano zejména tim, jak na né&j, tedy
na ,ty ostatni* plsobi Ustifedni par. Vzhledem k absenci rozvinut&j&ich druhotnych
témat, kterd v mnohych filmech podpiraji milostnou linku’4, je divakova pozornost
odkdzana na jeho zajem o néj. OvSem v ramci psychologického realismu, o ktery
se Ade snazi, mu jeji film, co se tyée sympati¢nosti protagonistd, nevychazi prilis
vstfic. Chris a Gitti jsou jaci a jsou a diky mikrokonfliktim, které musi v rdmci boje
o stabilitu jejich vztahu prekonavat, se divakovi zcela odhaluji v konkrétnich, jen
do urcité miry zobecnitelnych situacich.”> Divacky zazitek je tak znacné proménlivy

v zavislosti na zkuSenostech a osobnich preferencich divaka.”®

Na zdkladé mechanickych principd funguje jen kontinudlni ptibytek ddkazd

disfunkce paru Chrise a Gitti a krecCovitosti reseni, ktera pro tuto disfunkci

72 Viz kapitola Maren Ade a Berlinskd skola a publikace The Counter-cinema of the Berlin School Abela Marca.

73 Ich weif nicht, ob der Film ein zentrales Thema hat, das miissen andere sagen. Mich haben die beiden Pole
Innen und AufSen bei einem Paar interessiert. Wie ist man, wenn man zu zweit ist? Was fiir einen Einfluss hat die
Meinung anderer auf eine Beziehung?“ Ade in Suchsland (2009), s. 59.

74 Napf. seberealizace protagonistd, vztahy s jinymi postavami neZ s milovanou osobou apod.

7> pokud bychom Vsechny ostatni redukovali na zakladni stavebni kameny jejich fabule, dostali bychom se
k velmi jednoduchému, pro celovecderni film jen malo nosnému pribéhu. Mikropribéhy, na kterych film stoji,
vychazeji z jemnosti charakter( jeho protagonist(.

76 Napf. Utok Gitti na Hanse na prvni spoleéné veéefi muiZe byt pro jednoho nelimérnou hysterii, pro druhého
reakci Umérnou Hansové namyslenosti. Chrise Ize oproti tomu vnimat jako neobvykle upfimného muze, i jako
slabocha, kdyzZ Gitti pfizna své pochybnosti o vlastni muznosti.
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nachazeji. Jako takovy pak mize u divaka vyvolavat pocit frustrace analogicky
pocitu stihajicimu ve filmové realité Ustfedni par samotny. Tedy pocit zvlastni, az
voyeuristické blizkosti, podobny tomu, ktery jsem popsala v kapitole o recepci Les
pro stromy. Postavy, které si Ade zvolila za protagonisty VSech ostatnich, vsak
vystupuji z kolobéhu opakovani stejnych chyb dfive nez Melanie v Lese pro
stromy. Zaroven jsou divakovi blizsi diky hlavni sile, ktera je drzi pohromadé -

lasce.

Potencidlni reakce divdka na vztah Gitti a Chrise sama o sobé& pUsobivost Viech
ostatnich ptijateln& nevysvétluje. PFi snaze o popis zplsobu budovani napéti a
dramatického spadu v tomto filmu jsem narazila na hranice zvolené analytické
metody. Pro presny vyzkum jeho plsobeni by bylo podle mého nézoru nutné
zahrnout do tohoto rozboru také analyzu zabérovani, prace s herci a mise-en-
scénou obecné. Hereckd akce a promény postaveni hercl vi¢&i sob& a kamere
vypravéji zejména jiz vyse zminény pribéh nevédomé fedi téla. Cetné dialogy jsou
tak podepreny druhym planem, narusujicim prehlednost poklidného tempa filmu.
Vzhledem k rozsahu této prace a omezené zasobé potrebného pojmoslovi si tak na
tomto misté vystacim s ndzornou ukdzkou zabérovani vybrané scény ze Vsech
ostatnich.”’ Kritika, ktera by z absence dramatického spadu v roviné stavby sujetu

mohla vyplivat, neni predmétem této prace.
5.3. Shrnuti

Druhy celovecCerni film Maren Ade se vzpira klasické stavbé konvencniho
vypravéeni, modelu postupné, ale jednoznacné progresivni promeény vychozi situace
skrze cilevédomé jednani protagonistl, podobné jako ten prvni. Mnohé situace a
motivy jsou opakovany v lehkych variacich postradajicich jasny vyznam ve vztahu
k Ustfednim konfliktdm a ambice udavat jasny smér daldimu vyvoji vypravéni.
V Lese pro stromy byla tato opakovani mimo jiné zdrojem specifického humoru.
Ve VSech ostatnich podporuji dojem statiky pritomného momentu typicky pro
vnimani ¢asu na dovolené, kde se film odehrava. Navzdory odklonu od klasickych
dramaturgickych postupl se viak Ade jiz podruhé dafi navodit t&Zko uchopitelny

pocit autentického prozivani protagonistd.

77 Viz ptiloha €.2, série zabér( tvoficich scénu rozhovoru Chrise a Gitti na téma muznost (10:47 — 13:16).
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6. TONI ERDMANN?8

6.1. Synopse

Winfried je okoraly Sedesatilety ucitel hudby se smyslem pro humor, ktery léty
zevSednél. Jeho dcera Ines je Zenou svéta pracujici do Umoru na své kariére u
poradenské firmy, ktera optimalizuje nerentabilni podniky. Dalo by se fict, ze by
nemohli byt odliSnéjsi. On je prislusnikem generace roku 1968, revolucionar, ktery
se na stara kolena spokojil s Zivotem primérného obyvatele domku se zahradou
na predmeésti, ona pracuje na outsourcovani velkého podniku z Rumunska do
Indie, s preciznosti, posedlosti a chladnou racionalitou, ktera ji umoznuje obstat

ve businessu Fizeném muzi.

Ve chvili, kdy Winfrieda opusti posledni zak i vérny pes, jeho jedina skutecné blizka
bytost, objevi se z niceho nic v Bukuresti, aby popral Ines k narozenindm. Ines je
v Soku. Z nebe spadly otec do jejiho na minuty rozplanovaného rozvrhu nezapada.
Z jemnych naznakd je ale patrné, Ze v ni preci jen rozezniva jisté dobfe skryvané
polohy - nejen citlivost, ale i humor, ktery jako dité pravdépodobné milovala.
S pomovi své horlivé asistentky ho tedy vtahuje do svého Zivota sestavajiciho
z kolob&hu seridéznich meetingd a nekoneénych recepci, vecirkd a jinych

neformalnich setkani, pti kterych se mezi feé¢i rozhoduje o osudech tisicd lidi.

Konflikty na sebe nenechaji dlouho ¢ekat. Winfried je samorost, ktery si nedokaze
odpustit zadnou legracku ¢i popichnuti, ani v pritomnosti Inesinych nadfizenych.
Brzy je z Inesina zivota tichymi naznaky a suse kladenymi ironickymi poznamkami
vytlacen. Ines si oddychne, dokud se misto né&j v Bukuresti neobjevi pochybny
coach jménem Toni Erdmann, Winfriedovo alterego. V(& nému si Ines dovoli vic.
Zatdhne ho na kokainovy vecirek, na stavenisté, kde se setka s témi, jez se jeho
dcera chysta pripravit o praci. Jejich boj o vzajemné uznani nakonec vyvrcholi
oslavou, na které se Ines doslova obnazi jak pred svymi kolegy, tak pred
Winfriedem. Ines a Winfried k sobé najdou cestu - na chvili. Nez je realita opét

rozdéli, prinejmensim fyzicky, v otevieném epilogu.

78 Toni Erdmann [Film]. Maren Ade, Némecko / Rakousko / Svycarsko / Rumunsko / Francie, 2016.
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6.2. Dramaturgicka analyza
6.2.1. Postavy a déj

Seznameni s Winfriedem je inscenovano netradi¢énim zplsobem. Nejprve na néj
nahlizime zvendi, pres doruCovatele posty, ktery Winfrieda evidentné vidi poprvé
a naposledy, stejné jako divak jeho. Jednoduchy fér zalozeny na prevleku za své
vlastni dvojce, ktery Winfried na dorucovatele zkousi, je zachycen bez prikras. Diky
reakci doruCovatele od prvni chvile vime, Zze uz lidi ve Winfriedové okoli uvadi jen

do rozpakad.

N&sledujici sekvence plsobi na prvni pohled vice ¢ méné klasicky. Za Winfriedem
prichazi jeho zak, Winfried navstévuje svoji matku a spolu se svymi zaky v mistni
kole predvadi makabrézni muzikalové &islo v rdmci jakési $kolni exhibice. Zadna
z nich ovSem nezachycuje bézny stav véci, jak tomu byva v konvencnich
vypravénich. Kazda situace v sobé nese zretelny zarodek blizici se zmény.
WinfriedQv zak ukonéuje své studium. Jeho matka ho informuje, Ze ptijede jeho
dcera Ines a vyzyva ho, aby utratil svého starého psa. Vystup Winfrieda a jeho
74k( se pak kond u pFilezitosti odchodu Feditele koly do dlchodu. Konstantou
zUstava fakt, ze se Winfriedovym legraénim trikim, se kterymi to neustale zkousi,
nikdo nesméje. Jeho touhu po tom, bavit své okoli tak neni tfeba definovat jako
samostatny vnéjsi nebo vnitrni cil, jiz by v jiném filmu mohl byt. Vtipkovani je
Winfiedovych charakterovym rysem, ktery nikam nesméruje. To ovSem zaroven
znamena to, Ze se Winfried prozatim jevi jako typickd postava filmu Berlinské Skoly

- postava bez cile (viz kapitola Maren Ade a Berlinska skoly).

V 10. minuté filmu pfichazi setkani Winfrieda s dcerou Ines na rodinné oslavé
poradané jeji matkou, byvalou Winfriedovou Zenou. Na tomto misté exposice
radikalné zpomali. AZ do 15. minuty sledujeme pouze rozpacitou interakci
Winfrieda a jeho rodiny nebo jeho dcery. Oproti prvnim deseti minutdm nedochazi
k zddnym naznakdm dalSich zvratd (kromé& vtipkovani Winfrieda ohledné jeho
srde¢nich problémU). Naopak. Vztah Ines a Winfrieda se zda byt na mrtvém bodé.
Ona Zije svlj sen o velké kariéfe v Bukuresti, on ustrnul. Dalsi Winfriedovo

smeérovani je stale nejasné.
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VSe se necekané rychle zméni, kdyz zemfre jeho pes (15:56). Protagonista se ocita
v Bukuresti s cilem setkat se s Ines (17:15). Konecné se etabluje, resp. vyjevuje
dé&jova linie A) vazana na Winfriedlv vnéjsi cil byt s Ines (naznaéujici v kontextu
predchoziho déje pod slupkou humoru skryvanou existenci vnitfni potfeby nebyt
sam). Prvni série jejich vzajemnych interakci vSak konci fiaskem. Jejich interakce
je chladnd zmatena, padaji véty jako: ,Mdzes fict, Ze jsi mdj otec, ale musis Fict,
Ze si moc unaveny, protoze si toho dneska ve mésté uz hodné nachodil."”? Na
afterparty vecirku na americké ambasadé, kam Ines Winfrieda vzala, se Ines otce
zeptd, jak dlouho chce zUstat, tonem, ktery nijak nezastira jeji prani, aby nezlstal
moc dlouho (33:25). Winfried ji ozndmi, Zze planuje zlstat mésic, &mz ji vydési.
S plnou intenzitou tak nahlédne jeji touho po jeho zmizeni, jez je pro ni, jak se
dozvime pozdéji, mezicilem k vnéjsSimu cili dobfe pracovat ziskat povyseni (déjova
linie 1). Windried sv{j plan radé&ji shodi jako vtip. Pfesny &asovy Udaj, ktery
vyslovil, je ovéem dulezitym prostfedkem ke zjednoduseni orientace ve vypravéni,
které bylo doposud zalozeno hlavné na principu pfekvapeni. Bukurest je ustanoven

jako ustredni déjisté pribéhu.

V nasledujicich sekvencich napéti mezi Ines a Winfriedem kulminuje. V Inesiné
apartmanu predava Winfried dceri darek k narozeninam - luxusni struhadlo na syr
a neprimo ji vycitd, Ze se mu tak malo ozyva (35:45). Rano si na néj Ines udéla
¢as, jak slibila, a vezme ho s sebou do luxusniho relaxa¢niho centra (37:57). Po
incidentu Ines s mistnim personalem, v némz se opét projevi jeji tvrdost a
nekompromisnost se ji Winfried zeptd, jestli je Stastna. Ines se rozéili. Z jejiho
Uhlu pohledu je to velmi agresivni otazka. Opaci: ,A co je podle tebe smysluplna
naplin zivota?"®. Vzapéti musi Ines necekané odejit, aby Sla nakupovat se zenou
svého $éfa, na n&j chce zapUsobit. Nechd pak na sebe dlouho ¢ekat v neosobnich
kulisach nejvétsiho obchodniho centra v Evropé, kde si podle jejich slov Rumuni
sami nemohou nic dovolit (40:52). Ve chvili, kdy se Ines konecné Séfovy Zeny
zbavi, je Winfried uz tak unaveny, ze si preje jet zpét do Inesina bytu. V rozdileni

ji vpali otazku: ,Jsi vibec Elovék? 8!,

78 Du kannst jetzt schon sagen, dass du mein Vater bist, aber vielleicht dass du schon sehr miide bist, weil du
viel Kulturprogramm gemacht hast heute.”

80 Was findest du lebenswert?*

81 Bist du iiberhaupt ein Mensch?*“
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Zpét u Ines (42:34) se Winfried Ines omluvi, Ines se ovsem nenecha vylakat ze
zalohy a emoce, které ji zacne projevovat, ji nechavaji chladnou (pfi pohledu z
vnéjsku). Winfried rezignuje. Zacne vafrit Spagety a vyzve ji, aby si zdfimla. Oproti
svému slibu ji ale nevzbudi. Ines se probudi sama az pozdé odpoledne (44:01) a
zjisti, Ze prodvihla dllezitou schlizku. Mir mezi ni a jejim otcem je u konce, nebot
jeho cil sblizit se s ni (linie A) primo ohrozil jeji cil ziskat povyseni (linie 1). Ines
vybuchne a nevybiravym zplsobem se do né&j pusti. Winfried ji vpali, Ze je
nestastnd, ¢imz naznaduje, ze ji pfisel zachranit. Ona opadi, ze on ji rozhodné
nemUZe pomoci, protoZe nema ?a4dné ambice, Ze uZ svij Zivot vzdal. A narazi si

palec o postel.

Z této konfrontace Ize vy¢ist jadro konfliktu mezi Ines a Winfriedem. Winfried svij
vnéjsi cil byt s Ines vnima jako cil sblizit se s Ines a pomoci ji, prehlizi tak svou
osamélost, jejiz redeni je, jak uz jsem zminila vyse, jeho vnitini potfebou. ZpUsob,
jakym vpadl do jejiho zivota a jak s ni komunikuje ovSem nema se sblizovanim
mnoho spole¢ného. Ines to jako vnéjsi pozorovatel nahlizi a ze svého Uhlu pohledu
na vztahy interpretuje otcovo chovani jako sobectvi a Utok na jeji osobu, protoze
svlj vné&jsi cil uspét (potaZmo ziskat daléi povyseni) chape jako absolutni cil svého
Zivota, tedy cil vnitini i vné&j&i (préni i potiebu). Uvahu nad tim, jestli mdze kariéra
byt absolutnim smyslem Zzivota, ponecham jinym. V kontextu této analyzy budu
vychazet z konvenci klasického vypraveéni, které pocitaji s existenci vnéjsich a
vnitfnich cill, které jsou odlisné a zpravidla také do uréité miry protichlGdné.
Reknéme tedy, Ze Ines sv{j vnitfni cil je$té neobjevila. Vnitini potfebou (cilem)
Ines a Winfrieda jako dvojice je tedy porozuméni sobé i tomu druhému a z ného
vyveérajici lekce pro vlastni Zzivot, coz je konstelace typickd pro konvencni

vypraveni.

Winfried uznava porazku a odjizdi. Ines se z balkdnu diva za odjizdéjicim taxikem,
ve kterém sedi, a prekvapivé zacind usedavé plakat (48:50). Dochazi
k vyznamnému zvratu. Ve stfedu vypraveéni odted stoji Ines, ne Winfried. Jeji plac
je navic jasnym projevem existence konfliktl odehravajicich se v jejim nitru,

kterou jsem predpovédéla vyse.

V sekvencich nasledujicich Winfriedové odjezdu se seznamujeme s podstatou

Inesiny prace a emocionalni plochosti, ktera prostupuje jeji kazdodenni zivot.
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Winfried ji zfejmé& vyrusil v dobé pfiprav kli¢ové prezentace vysledkd pozorovani
konzultantské firmy pro niz pracuje pro vyznamného zdkaznika. Kromé Ines na ni
pracuji také jeji kolegové Tim a Gerald, s nimiz se radi o vyjednavacich postupech
na cesté autem nedlouho po otcové odjezdu (50:46). Podle jejich reakci na jeji
napady je zrejmé, Zze je ve své praci dobra. Z jejich poznamek odbihajicich od
pracovnich zalezitosti je ovSem také zrejmé, ze Ines svou dravosti a oddanosti

praci dalece prevysuje standarty jeji profese.

Prezentace dopadne diky Ines skvéle, prestoze si tésné pred ni musela vytrhnout
nehet z narazeného palce a obout se do lodi¢ek (53:06). Kratky rozhovor s jednim
z jejich kolegl, ktefi ji gratuluji, Timem (58:22), pak napovi dalsi detail z jejiho

Zivota. Zda se, ze je jejim milencem.

Na vedirku se svymi mistnimi pritelkynémi z jinych prdmyslovych odvétvi se Ines
konecné uvolni (59:22), ne vSak docela (jejich chovani je znacné afektované).
Své&i se jim s tim, jak nesnesitelné dny ma za sebou - kvdli pfijezdu Winfrieda.
Ten se v té chvili ovSem magicky zjevi hned vedle ni - v otfesné nevkusném
previeku, se svymi oblibenymi umélymi zuby v Ustech (01:01:06). Ines je
konsternovana. O to vic, kdyzZ se jeji otec predstavi jejim kamaradkam jako kouc
Toni Erdmann. Ve snaze zachovat si pfed nimi tvar a vytrestat Winfrieda Ines na
jeho hru pfistoupi. Skutecnym zvratem je ovSem to, ze kdyz Toni odejde a jeji
kamaradky ho za¢nou pomlouvat, zastane se ho. Zacina postupny proces aktivniho
sblizovani Ines a Winfrieda umoznény paradoxem, ze jsou k sobé otevirenéjsi, kdyz

hraji Saradu a nejsou sami sebou.

Ve scéné zacinajici ve 68. Minuté Ines telefonuje se skutecnym koucem. Vypravi
mu o své nejistoté v momentech, kdy se zacne soustredit na to, co fikaji ostatni
lidé. Cizimu ¢&lov&ku tim vlastné odhaluje svou vnitini potfebu - potladit svij
perfekcionismus a naucit se uvolnéné interagovat s ostatnimi lidmi (&imz
pripomina Melanie z Lesu pro stromy). Kouc ji radi pravy opak. Doporudi ji, aby se
vice soustredila na kontrolu svého chovani poslouchala predevsim sebe, ne ostatni.
Ines jeho radu okamzité uvede do praxe. V rozhovoru s Geraldem, ktery je
oficidlné jeji nadfizeny, i kdyZ je evidentné méné schopny, da kone¢né prichod
svému prani opustit Rumunsko a odjet do Sanghaje (01:09:01). Gerald se cuka.

DalSi zjeveni Toniho tak Ines pFijima se stejnym chladem, se kterym se loucila s
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Winfriedem, nebot opét zasahuje do jejich ambic, kdyz se vetfe k Geraldovi, vnuti

mu svou falSovanou vizitku a ukondi tak jejich rozhovor (01:11:24).

O neuréity poéet dni pozdé&ji se Ines vydavd na schlizku se svym kolegou s
vyhodami Timem. Ve velice neosobni milostné scéné odehravajici se v kycovité
prezdobeném v hotelovém pokoji ji poprvé vidime v dlvé&rné interakci s nékym
jinym, nez s jeji asistentkou Ankou a jeji rodinou. Nezda se vsak, ze by pro ni Tim
byl vytouzenym protéjsek. Poté, co to na ni zkusi s machistickymi fre¢mi ho ponizi

vysméchem jeho prekotné ejakulaci (01:14:14).

Kdyz Ines Toniho potkd na dalSim vecirku, kde se schazeji jeji obchodni partnefi
(01:21:03), stava se z dynamiky sblizeni dynamika pomsty. Ines Toniho predstavi
Timovi jako svého otce, ¢imz ho zbavi jeho ochranné masky, a zavleCe ho na
hluénou party v modernim klubu s Timem a jejimi pritelkynémi (01:25:51).
Kokain, alkohol a Timovo primitivné lascivni chovani viéi ni, to vde Winfrieda
evidentné zranuje a Ines to vi. Nakonec je to ale on, kdo zasadi posledni ranu. Ve
chvili, kdy se Ines rozplace, ho prejde jeho vytrvaly humor a znovu jeji zivot
kategoricky odsoudi, jednoduchym ochranitelskym gestem. Ines odjizdi

(01:31:31). Zda se, Ze pro ni je mezi nimi, alespon prozatim, konec.

Presto se Winfried rdno opét objevi v jejim byté (01:33:47). Stale s ni ovSem
nedokaZe komunikovat pEimo kvlli znechuceni z pfedchozi noci. Oslovuje ji
jménem, které pro ni vymyslel (Mrs. Schnuck), oznamuje ji, Ze pfichazi zatknout,
a privazuje ji k sobé pomoci trikovych policejnich pout. Diky to mu se dostane ne
jednu z jejich pracovnich misi. Ztratil totiz od pout kli¢, Ines ho tak musi vzit
s sebou a s pomoci svého Fidice nalézt rumunské délniky, kteri pouta otevrou
(01:37:09). Winfried se tak stane svédkem jejiho bezskrupuldzniho vyjednavani
s reditelem tézarského podniku (01:39:42), ktery planuje outsourcovat, i jeho
zaméstnancim, ktefi kviali ni zFejmé& prijdou o praci (01:43:05). Ines se nijak
nesnazi napravit v€erejsi dojem, naopak. Obvini ho z toho, Ze predpoklada, ze Ines
nema zadné emoce, ¢imzZ opét stvrdi to, ze v jejich komunikaci chybi zejména

porozuméni tomu druhému.

K definitivnimu rozchodu mezi nimi ale opét nedojde. Nejprve se spolu jesté

zucastni tradi¢ni rumunskeé oslavy Velikonoc, kde si spolu zazpivaji dojemnou pisen
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Whitney Huston o cesté k nalezeni sebeldsky (01:51:30). Ines se k vystupu
nechava premluvit, nakonec ale z oslavy ute¢e hned poté, co sv{j spini ukol.
Vyé&erpand dorazi k sob& domU, kde potdda oslavu svych narozenin pro své kolegy.
Rozhodne se pro rebelské gesto (02:04:13). Svlékne se do naha a vSem prichozim
rekne, ze oblec¢eni nemohou vejit, ¢imz necekané riskuje dosazeni svého vnéjsiho
cile ziskat povyseni. Jako by se vzeprela proti vlastni pretvarce, podobné jako Gitti
ve VSech ostatnich. Nakonec ale zlstane na oslavé sama pravé se svym
séfem Geraldem, Ankou a neznamym Cclovékem schovanym v tradi¢nim
bulharském kostymu chlupatého démona. Tento ¢lovék je samoziejmé Winfried. A
teprve ve chvili, kdy z jejiho bytu utecCe, se Ines rozbéhne za nim, zavold na néj
»Tati™ a obejme ho (02:17:51). Po jejim odchodu si Winfried leha na zem a chvili

vypada jako mrtvy.

O néjaky Cas pozdéji se s nim sejde znovu zpatky v Némecku, na pohrbu své
babicky (02:22:56). Jeji rebelsky akt na oslavé ji zrejmé paradoxné dopomohl
k povyseni, protoZe se dostala do vysnéné Sanghaje. Winfried se vratil ke svému
starému zivotu beze zmén. V jeho kontaktu s Ines je ted vSak vice zdrzenlivosti,
ona je ted tou, kterd udéla na pohrebni hostiné vtipek se starym kloboukem a jeho
legracnimi zuby (02:27:38). Vnéjsi cile ji i Winfrieda se tedy naplnily, prestoze
z pocatku staly proti sobé. Sblizili se a Ines dosahla svého. Je docela dobife mozné,
Ze nahlédli i své niterné potreby. Film vSak neukazuje z jejich zivota , po Bukuresti*
dost, aby to bylo mozné Frici. Zvlastni melancholie zavéru Toniho Erdmanna je i

v tom, Ze pokud je nahlédli, k zddné radikalni zmé&né jejich Zivotl je to nedovedlo.

6.2.2. Struktura

Zasadni vliv na strukturu Toniho Erdmanna ma jeho ramec, ktery tvori ¢asti filmu
odehravajici se v Némecku. Rdmec na zac&atku filmu plsobi pfi prvnim shlédnuti
filmu jako zkracend, sedmnactiminutova exposice, prestoze na rozdil od exposice
konvencnich vypravéni neposkytuje divakovi zadné jednoznacné signaly ohledné
dal$iho vyvoje dé&je (kvili absenci odhaleni Winfriedovych vné&jsich motivaci, jak
uz jsem zminila vyse). Presunu déje filmu do Bukuresti takovym odhalenim je,
prichazi vSak neobvykle pozdé. Cizosti prostredi, do kterého divaka uvrhne, navic
pUsobi jako vyrazny predél. Témé&F se zdd, jako by byl ponékud kFedovitou snahou

dodat do té doby velmi pozvolnému vypravéni spad a zdani jeho vystavby na
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principech klasické trojaktové struktury. Opak je pravdou. Ade s ni v Tonim
Erdmannovi zachazi s podobnou volnosti, jako v Lese pro stromy a Vsech
ostatnich. Za prvni bod obratu do druhého déjstvi bych oznacila spiSe moment, ve
kterém se ukaze, ze Winfried prijel do Bukuresti na delSi dobu. Ve scéné
odehrdvajici se kolem 33. minuty totiz zaéne s plnou intenzitou pUsobit konflikt

mezi vnéjsimi cili Ines a Winfrieda, ktera z nich v podstaté déla nepratele.

K dalSimu zvratu podobné intenzity, jako presun Winfrieda do Bukuresti, je jeho
navrat v roli Toniho Erdmanna. Dochdzi k nému témér presné v poloviné filmu,
v mistech, kde dochdzi k vyraznym zvratim také v mnoha konvenéné
vybudovanym vypravénim. Béh dalsiho vypravéni se ovSem nezméni tak
radikalné, jak by se mohlo zdat. V duchu stylu vypravécstvi Ade dojde jen ke

zméneé zabarveni a jemné gradaci , konfliktu™ mezi Ines a Winfriedem.

I treti déjstvi, resp. nejextrémnéjsi epizoda pretlacované Ines a Winfrieda
zacinajici ve stodvacaté druhé minuté, je velmi subtilni ve svém zacatku, ktery ho
nijak neodliduje od dalSich sekvenci, ale zarover velmi $okujici svym prib&hem,
spocivajicim v totdlnim odhaleni Ines a zamaskovani Winfrieda. Stylisticky ovSem
podobné jako zvrat zacinajici druhé déjstvi zapada spise ke zbytku druhého déjstvi.
Druhd ¢ast ramce vypravéni je presto pouhym epilogem filmu, nikoliv tretim
déjstvim. Neodhaluje totiz Zadné skutecnosti ve vztahu k Ustfednim déjovym liniim
filmu. Pouze zakoncuje nékteré vedlejsi motivy, jako napriklad motiv oekavané
smrti, ktery se v Tonim Erdmannovi neustdle objevuje kvili jeho srde&nim

problémudm. Tim kdo umira, je jen né&kdo jiny.

6.2.3. Témata

Kli¢©ovym tématem Toniho Erdmanna védzanym na skryté potieby jeho protagonistt
je pro mé jejich neschopnost nahlédnout své skutecné potreby a priznat si je, coz
je téma, které je obsazeno i v pribéhu Melanie (s jejiz persistenci ve snaze ziskat
si Tinu si Winfried pri interkaci s Ines ve druhé poloviné Toniho Erdmanna nezada).
V Lese pro stromy je vsSak zobrazeno s nadsazkou. V Tonim Erdmannovi ma
osudovost nekompatibility Gitti a Chrise ve VsSech ostatnich. Tisnivost sily, se

kterou dopadd na vztahy blizkych lidi, je vSak v pfipadé Ines a Winfrieda o to
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drtivéjsi, ze nejsou milenci, ale otec a dcera. V jejich interakci je tedy vidét

v

nostalgie po drivéjsim bezpodmine¢ném porozuméni, které ztratili.

DalSim tématem, vyplivajicim z pokfivenosti vztahu Winfrieda i Ines, je tedy ztrata
nevinnosti a s ni spojené odcizeni od svéta minulosti, do néjZz po ni neni navratu.
Toto téma je akcentovano pro tvorbu Ade novym prvkem - propracovanym
sociologickym a geografickym kontextem pribéhu. Chladné profesionalni prostredi,
v némz se Ines pohybuje, je Ade stale znovu stavéno do kontrastu k chudsi,
$pinavéjsi, ale také upfimnéjsi a Ziveln&jsi kazdodenni realité chudych Rumund, o

jejichz osudech lidé jako Ines nepfimo rozhoduji.®?

6.2.4. Percepce

Volna struktura Toniho Erdmanna, kterou Ize podle mého nazoru nejlépe popsat
jako kombinaci epizodické a trojaktové struktury, je divaka vyzvou, zvlast pro
nezvykle dlouhou stopaz celého filmu. Zvldst na prvni shlédnuti mize Toni
Erdmann na rtzné divaky plsobit velmi rozdilné, podobné jako VSichni ostatni,
ov&em ne kvUli vlastnostem postav, ale spiSe celkovému ladéni vypravéni. Pokud
se soustfedime na jeho d&j a styl, mizeme nabyt dojmu, Ze sledujeme né&¢&i sen.
Stdle znovu se s protagonisty ocitdme na novych, z pocatku casto
neidentifikovatelnych mistech, uprostfed interakci s lidmi, kteri jsou znami
postavam, ale ne nam. I trapné a extravagantni momenty, kontrasty meazi
sterilnimi budovami a do jisté miry exotickymi misty, nebo stfihem vytvorena
koncentrace d&jovych zvratl a vyznamnych emoci na maly prostor pfipominaji
typické snové situace. Vysledkem tohoto plsobeni viak neni zmateni ohledné

zanru filmu nebo realisti¢nosti celého pribéhu, ale silnd, pohlcujici atmosféra.

Mnohem castéji zminovanym aspektem divackého zazitku z Toniho Erdmanna je
ovsem humor. Pravé i ve vztahu k nému se vSak zazitek z filmu lisi divak od divaka.
Subjektivita jeho vnimani je naznacena jiz v Uvodni scéné zminované vyse, v niz
Winfried interaguje s postovnim dorucovatelem. Vyznamny podil na humornosti

této scény ma totiz pravé zmatena reakce dorucovatele, ne WinfriedGv fér. Hned

82 Obrazovym vyjadienim tohoto tématu je napf. scéna, v niZ se Ines po kli¢ové prezentaci divé z okna
mrakodrapu na prasnou cikanskou osadu plnou hrajicich si déti oddélenou od hlavni silnice jen tenkou zdi.
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prvni ,gag" Toniho Erdmanna je tak zaroven jistou formou vysméchu Winfriedové
zastydlém humoru. V pozdéjsich fazich vypraveéni, s tim, jak se Winfriedova snaha
priblizit se Ines stale znovu hati, se jeho humor zabarvuje cynismem - a to jak

védomym, tak nevédomym?3,

6.3. Shrnuti

Pfese vSechnu proménnost zazitku, kterou Toni Erdmann poskytuje, je to divacky
nejvstricnéjsi doposud natoceny film Maren Ade. Jadro a téma jeho pribéhu je do
jisté miry universalni a vazba celého pribéhu na konkrétni, velmi detailné
vykreslené nebo extrémni charaktery, neni tak silnd jako u Lesu pro stromy a
VsSech ostatnich. Mechanismy, které udrzuji pozornost divaka k tomuto filmu jsou
spojeny spiSe s d&jem, prostiedim a prekvapivosti zvratd, neZ s autentickym

prozitkem charakteristik protagonistd.

Vé&tdinu znakl filmG Ade jako je zeslabend kauzalita, blizkost realit&, prace

7

s humorem jako elementarni soucasti bézné reality nebo stfihem silné
koncentrovany tok vypravéni, véak mdZeme nalézt i v jejim tietim celovedernim
filmu. PFi blizSim pohledu je patrna také tematicka pribuznost Toniho Erdmanna a
jejich pfedchozich filmd. Jde v nich o neschopnost komunikovat z dGvodl ukrytych
v nitrech komunikujicich osob a komplexnost lidskych charakterl a osudd,

zabranujicich jednoduchym fesSenim ,jako z filmu".

8 Napf. kdyZ se ve scéné setkani s chudou rumunskou rodinou louéi se sympatickym otcem rodiny, ktery kvali
firmé Inesina klienta zfejmé pfijde o dlim, vétou ,Don’t loose the humour.”
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7. SHRNUTI

Na zacatku této prace jsem se tazala, zda je mozné filmy Ade oznacit jako
character driven vypravéni, jak jsou vystavény a jak pUsobi na divaka. Na prvni
z téchto otdzek jsem si odpovédéla nejdrive, v prib&hu psani Gvodnich ¢asti analyz
filmd Ade.

Analyzy dé&je filmG Les pro stromy a VSichni ostatni jsem bez podrobnéjsi analyzy
jejich protagonistd nedokézala vystavét bez toho, aniz by se mi vysledné dé&jové
torzo nezdalo byt plochym konstruktem neimérnym bohatosti vysledného filmu.
Pri Cteni téchto analyz nemélo vzniknout nebezpeci, Ze budou evokovat UpIné jiny

film.

Kdybych zbavila individudinich rysQ protagonisty Véech ostatnich, ztratilo by jejich
jednani na mnoha mistech filmu svdj smysl, protoze neni motivované vné&jsimi
motivy, ale vnitfnimi potfebami. Samotny déj VSech ostatnich je velmi
jednoduchy. Na jeho pldorysu by se daly vybudovat i filmy GpIné jiného typu,
véetné romantické komedie nebo thrilleru. Zejména po vypuéténi Eetnych dialogl
Chrise a Gitti, které by u jiného paru nemohly fungovat. Chris a Gitti, mlady
zamilovany par, se bavi na spoleCné dovolené, brzy se vsak zacCne prit o to, zda je
Chris muzny, poté, co se Chris Gitti zmini o prijezdu jistého svého kolegy do stejné
prazdninové destinace. Krecovité setkani protagonisti s timto kolegou a jeho
Zenou, a série hadek, v nichz jde o jejich spoleCnou budoucnost, profesni ambice
a nuance jejich vzdjemné lasky, vyvrcholi tim, Ze Gitti vytdhne ndZ na Zenu
Chrisova kolegy, rekne Chrisovi, Ze uz ho nemiluje a zacne délat mrtvou, dokud ji

nepolibi a nefekne, aby se na néj podivala. Par se usmiri.

Pfi snaze adaptovat déjovou kostru pribéhu Melanie by se pravdépodobné
zachovala humornost neustalého opakovani jejich chyb i fakt, Ze je velmi
extrémnim charakterem. Melanie je ve mésté nova. Nedari se ji v praci, tak zacne
dolézat za Tinou. Melanie pronasleduje k popelnicim. Tina ji odbyde. Pronasleduje
Tinu na tenis. Tinina kamaradka ji odbyde... V\yrazné by se vSak mohla proménit

témata filmu, vazana na Melaniiny vnitfni motivace.
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V Tonim Erdmannovi ustupuji charaktery postav dale do pozadi. Starnouci muz -
vtipalek nic nedéla, dokud mu nezemre pes. Odjede do Bukuresti za svou dcerou.
Ta na ného nema cas, zacne ho proto brat s sebou na vecirky souvisejici s jejim
zaméstnanim... Expresivita scén, v niz jsou Winfried a Ines konfrontovani, a
pregnantnost jejich promluv Casto prehlusuje jejich jemnéjsi charakterové rysy ve
prospéch pfimodarych emoci. Konstelace rodi¢ a dité je navic dGvérné zndma viem
divdkiim. Dokonce i jedno z témat, téma ztraty nevinnosti by bylo s jinymi
protagonisty v podobnych podminkach zretelné, protoze je elementarné obsazeno
na pozadi v8ech vztahl mezi dospélymi a détmi. Bez inscenaéni techniky Maren
Ade a jejiho citu pro bezvychodnost konfliktl zakotvenych v lidském nitru by Toni
Erdamann mohl byt chud$i a méné& plsobivy film. Neproménil by se oviem tak
zasadné jako jeji predchozi filmy. Za Cisté character driven vypravéni ho tak podle

mého nazoru nelze oznacit.

Odpovéd na otazku jak jsou filmy Maren Ade vystavény a jak plsobi na divaka bez
ohledu na to, do jaké miry jsou character driven, jsem nalézala pomoci pojml a
analytické metody Michéle Wannaz. V jejim centru stoji protagonista a jeho cesta
za dosazenim svych cild, at uz vné&jsich, nebo vnitfnich. Jejich nalezeni je pro
Wannaz prvnim krokem k vyvozeni daldich zavérd. Vechny strukturdini prvky
vypravéni maji totiz podle ni vnitfni souvztaznost k motivacim postav, i
v pfipadech, kdy postavam analyzovanych film{ jejich motivace chybi. Mista, kde
dochazi k odhaleni, vzniku, nebo zméndm charakteru konfliktd zabrafujicich
postavam v dosazeni jejich cill, jsou z pravidla body obratu pfedznamendvajicimi
daldi d&j filmu. Z hloubky téchto konfliktd vznikd napéti, z jejich absence
alternativni mod &teni sledovaného filmu. Od bod{ obratu a jejich povahy ¢&i jejich
absence je podle Wannaz zase moZno odvodit témata filmu. PUsobeni filmu na
divaka jako posledni bod analyz Wannaz je pak komplexnim vyhodnocenim vSech
identifikovanych strukturalnich a tematickych prvkd sledovanych filmi a jejich
vzajemnych vztahl, s pomoci vychodisek autord vénujicich se recepéni

psychologii.

Vzhledem k tomu, do jaké miry ma dnesni divak zazitou zejména klasickou
tfaktovou strukturu konvenénich vypravéni a zplsob jakym na né&j pusobi, je pak
pravé odlidnost zkoumaného filmu vi¢&i konvenénimu vypravéni ¢asto bodem, od

kterého se Wannaz ve svych analyzach odrazi. A podle jejiho vzoru i ja.
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Na zaklad& vSech Uvah pospanych zmin&nych vy3e jsem dospéla k zavéry, ze se
vSechny dosavadni filmy Maren Ade vyznacuji pravé hloubkou nahledu do niter
jejich protagonistl nehledé na to, zda jsou character driven nebo plot driven. Ade
v nich vSak nevyhledava extrémy, naopak. Pouze zachycuje drobné psychologické
komplexy s ptimosti podtrhujici jejich vyznamu, ktery z{stdvd v b&Zném Zivoté
skryt. Odhaluje véci, které o sobé tusime jen my sami nebo nasi nejblizsi blizci.
Pravé v této nelekané blizkosti k ,cizim“ postavam je podle mého nazoru
zakotveno zvlastni pdsobeni filmd Ade na divéka, o kterém se v analyzach jejich
filmd opakovand zmifiuji. Nesnesitelny pocit trapnosti z Melaniina nestésti,
autentickd frustrace z nekompatibilnosti Gitti a Chrise, plsobivd, ale té&Zko
uchopitelnd atmosféra Toniho Erdmanna, to vSe zasahuje divaka se stejnou
piimosti, jako na postavy ve filmové realité. Z rozhovorl s Ade véak neni patrné,
Ze by to bylo jejim cilem. Jeji filmy tak jsou zfejmé hlavné otiskem jeji uprimnosti
k sobé& samé a jejim postavam, s niz prekracuje hranice fikénosti svétiim, které

vytvari.
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8. ZAVER

Tato prace vznikla na zakladé mého zajmu o character driven filmy a tvorbu Maren
Ade, a mé domnénky, ze prvni tfi celovecerni filmy Ade Les pro stromy, VSichni
ostatni a Toni Erdmann character driven vypravénimi jsou. Tato domnénka se mi
v prub&hu zkoumdni té&chto filmd potvrdila, s jedinou vyhradou. Toni Erdmann,
nejnovéjsi film Ade, se pohybuje na hranici character a plot driven vypraveéni.

Dramaturgické analyzy, které jsou tézistém této prace, jsem vypracovala na
zakladé studia dél odborné i populdrné - naucné literatury zabyvajici se vystavbou
filmovych dé&l. Diky nému jsem si utfidila svoje znalosti o rliznych ptistupech ke
zkoumani vystavby a plsobeni filmového dila. PFi zpracovani tématu této prace mi
vSak byla nejvice napomocna kniha Dramaturgie v autorském filmu Michele

Wannaz a rozhovory se samotnou Maren Ade otisténé ve filmovych periodikach.
Osnovou mych analyz podle Wannaz jsou nasledujici body:

A) Postava a déj (fabule)
B) Struktura (sujet)

C) Témata

D) Percepce

Jejich vychodiska mi umoznila hlubsi nahled jak do dramaturgie tvorby Maren Ade
(tedy tvorby autorské), tak character driven filmQ. Tento nahled je pro mé& cenny
zvlast pro to, ze odbornd i populdrné - naucna literatura stavbu autorskych a

character driven vypravéni zpravidla opomiji.

Pfinos této prace proto vidim ve vzniku nového textu vénujiciho se stavbé
autorskych a character driven filmQ. Podrobnosti o prozatim kompletni tvorbé
Maren Ade jako autorky razené do hnuti Berlinské Skoly mohou zase poslouzit tém
¢tenaiim, ktefi doposud neméli pfilezitost se s jejimi filmy seznamit. Zajemce o
citaci nebo rozvedeni této prace by mohl srovnat filmy Maren Ade s dily jinych
tvirch Berlinské 8koly, vyuZit analytickou metodu Wannaz na tvorbu jiného

filmare, nebo ji vyzkouset na plot driven vypravéni.
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Distribuce: Time Bandit Films. Stopaz: 81 minut.

VsSichni ostatni [Film]. Alle Anderen; Maren Ade, Némecko, 2009.

Rezie a scénar: Maren Ade. Kamera: Bernhard Keller. Stfih: Heike Parplies.

Zvuk: Jorg Kidrowski. Kostymy: Gitti Fuchs. Vyprava: Silke Fischer. Hudba: Daniel
Iribarren. Obsazeni: Birgit Minichmayr (Gitti), Lars Eidinger (Chris), Hans-Jochen
Wagner (Hans), Nicole Marischka (Sana). Produkce: Komplitzen Film - Maren Ade,
Janine Jackowski, Dirk Engelhardt, Jonas Dornbach. Koprodukce: SWR/WDR/
ARTE. Distribuce: PROKINO. Stopaz: 119 minut.

Toni Erdmann [Film]. Maren Ade, Némecko / Rakousko / Svycarsko / Rumunsko
/ Francie, 2016.

Rezie a scénar: Maren Ade. Kamera: Patrick Orth. Stfih: Heike Parplies. Zvuk:

Patrick Veigel. Kostymy: Gitti Fuchs. Vyprava: Silke Fischer. Hudba: Michael
Milhlhaus. Obsazeni: Peter Simonischek (Winfried/Toni Erdmann), Sandra Hdller
(Ines), Michael Wittenborn (Henneberg), Ingrid Burkhard (Annegret), Ingrid Bisu
(Anca). Produkce: Coop 99 Film - Antonin Svoboda, Bruno Wagner, Ole
Nicolaisen. Koprodukce: Komplitzen Film, SWR/WDR/ARTE. Distribuce: Filmladen.
Stopaz: 162 minut.
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Priloha ¢.

1. LES PRO STROMY - obrazové ukazky z filmu
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Les pro stromy [Film]. Maren Ade, Némecko, 2003




Piiloha &. 2. VSICHNI OSTATNI
- série zabérQ tvoricich scénu rozhovoru Chrise a Gitti na téma muznost
(10:47-13:16)
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Zdroj: VSichni ostatni [Film]. Maren Ade, Némecko, 2009
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Priloha ¢.3. TONI ERDMANN - obrazové ukazky z filmu

Zdroj: Toni Erdmann [Film].

Maren Ade, Némecko / Rakousko / Svycarsko / Rumunsko / Francie, 2016
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