Posudek vedouci bakalafské diplomové prace

V piipravé i prib&hu prace na bakalaiské inscenaci Bratri Karamazovi se
Jarek Jurecka projevil jako vasnivy iniciator i spolehlivé ,,druhé oko*. Tyto
»pozice® se projevily nejen pti praktické tvorbé, ale i v pisemné reflexi. Zda
se, ze jsou diplomantovi takfikajic vlastni.

Pisemna cast bakalatské prace, nazvana Dostojevského dialog na jevisti,
zkoumd ptedpoklady a moznosti pfevedeni dialogu v romanu do scénické
podoby: na vhodné vybrané situaci, vyjddiené v romanu (také) dialogem,
srovnava jeho proménu (a) v dramatizaci Evalda Schorma, kterda se stala
vychodiskem pro inscenaci, a (b) ve scénati pro specifické podminky ,,8§kolni
inscenace*, ktery vznikl na zaklad¢ dramatizace DNZ.

Rozbor textu se Jarkovi Jureckovi pfirozené propojuje s prubéznym rozborem
pfedpokladt, ve kterych vzniké inscenace, i scénickych moznosti, které se
objevuji a mohou byt dale rozvijeny pti praktické realizaci. S tim souvisi
pfedevsim uvaha o konkrétnim hereckém obsazeni Dostojevského postav,
které vznikalo v tésné spoluprdaci s rezisérkou a promitaly se do ného jak
pfedstavy vznikajici na zakladé podrobného zkoumani ptredlohy, tak
pfedchozi zkuSenosti s konkrétnimi hereckymi partnery. Dullezité v tomto
ptipad¢ je, Ze se hledal pfibéh a postavy pro konkrétni herce: tedy takovy
,material pro tvorbu®, do kterého ¢i skrze ktery by herci mohli promitnout —
respektive v ném tfeba teprve objevit — své téma: svou jedineénost, osobni
ptivab a momentalni sméfovani. Pfi zmahani tézké ptedlohy tedy nesSlo o
zpupnost, ale o odvahu.

P#i rozboru vztaht v konkrétnim ¢asoprostoru, které tvofi situaci zakotvenou
ve slozité motivické siti a kde dialog je jen pomyslnd desetina ledovce
vystupujiciho nad hladinu mote, ovéfuje si Jarek JureCka rozporuplnost a
vnitini dramati¢nost jednotlivych ,,slozek®, na jejichz stietnuti je zalozeno
napcti kazdé ze scén vytvarejicich jeviStni fabuli. Srovnava pak, jak se tento

princip promita do dialogu v Schormové dramatizaci. Dialog romanové
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pifedlohy je zalozen na vytvafeni napéti mezi tim, co se vyslovi pfimo usty
nékteré z postav a co je vyjadieno v narativni roving, jejiz podoba se ovSem
rozprostira od ,vnitiniho monologu®“ k mySlenkovému, gestickému nebo
mimickému ,komentafi“, od liceni duSevniho stavu k popisu detaild
prostiedi atp. Dostojevského ,mnohohlas“ ¢i mnohopohledovost,
vyjadfované rlznymi zpusoby, je V Schormové dramatické montéazi
akcentovana pfedevs§im stietavanim ,textu® a ,podtextu*, které je v dialogu
vytvafeno spis§ expresionistickou nez psychologickou stylizaci: Schorm ani
Vv inscenaci, jak si Jarek Jurecka bystfe vS§imd, nerozehrava , vnitfni Zivot
postav®“ rozvijenim Dostojevského dialogu, naopak dochazi k jakémusi
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,zadrzovani“ a ,,vybuchovani“ vyrazu koncentrovaného do jednotlivych
replik, Casto jen fragmentdrné vyjadiujicich, co se déje ,,uvniti* postav. To
vede ke zvySenému napéti mezi vyslovenym a nevyslovenym, které se
koncentruje do télesného i mluvniho vyrazu, jehoz intenzita a sdélnost je
ovS§em zavisld na hereckém uméni.

Pdstatné je, ze zkuSenost nabytou jak ze studia Dostojevského i Schormovy
dramatizace si Jaroslav Jurec¢ka mohl uspésné ,,ovéfit“ v samotném procesu
tvorby inscenace. V piipadé jejiho zdarného prubéhu §lo potom o to, aby
tvirci (inscenatofi 1 herci) vnimali situaci v celé jeji psychologické
slozitosti a dokazali j1 pfesvédCiveé vyjadtit ,,za sebe a ze sebe*“ 1 ,,v postave
a za postavu“ — tedy v odpovidajicim jeviStnim tvaru.

Na tom, Ze jsme mohli scénickou podobu Dostojevského piib&éhu nejen
sledovat , ale i spoluprozit s jeho protagonisty, ma velkou zasluhu i Jaroslav
Jurecka. Bakalafskd inscenace 1 jeji pisemna reflexe vcéetné plastického
popisu jejiho vzniku a ptesvédcivé analyzy vybranych aspektl to doklada
naprosto pfesvédcive.

S radosti doporucuji tuto praci k obhajobé a navrhuji hodnoceni A.
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