AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

B8203 Dramaticka umeéni

Rezie-dramaturgie ¢inoherniho divadla

BAKALARSKA PRACE

DRAMATICKE POSTUPY ODONA VON HORVATHA

Anezka Berkmanova

Vedouci prace: doc. MgA. Zuzana Silova, Ph.D.
Oponent prace: prof. MgA. Jan Vedral, PhD.
Datum obhajoby: 25. 6. 2018

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2018




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

THEATRE FACULTY

B8203 Dramatic Arts

Direction-dramaturgy of Dramatic Theatre

BACHELOR THESIS

DRAMATIC METHODS OF ODON VON HORVATH

Anezka Berkmanova

Supervisor: doc. MgA. Zuzana Silova, Ph.D.
Opponent: prof. MgA. Jan Vedral, PhD.
Date of Presentation: 25. 6. 2018

Academic Degree to be Obtained: BcA.

Prague, 2018




Ve

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertacni praci na téma

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a

Vo, s 4 . o]
s pouzitim uvedene literatury a pramenu.

Prahna, dne ..o
podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spole¢enské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.



Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim
Uceldim a prohladuje, Ze ji vzdy rddné uvede mezi pouZitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




ABSTRAKT

Prace si klade za cil zkoumat spole¢né prvky dramatického dila Odéna von
Horvatha a jejich vyvoj v prib&hu jeho Zivota. Hlavnim zdkladem pro toto
zkoumani jsou konkrétni vybrané tituly, ohniskem potom hra Don Juan se vraci z

valky, kterou se prace zabyva i prakticky z hlediska konkrétni inscenacni prace.

ABSTRACT

This thesis explores common themes of dramatic pieces by Odén von Horvath a
their development during his life. It is based on specific chosen plays, the main
of which is Don Juan Comes Back from the War, which the work also covers in

the practical use in actual production.
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1. Uvod

Odén von Horvath neni v nasich kon&indch dramatikem nezndmym. Je
vyznamnym némecky piSicim mezivalecnym autorem a spekuluje se, Ze nebyt
jeho pred¢asného Uumrti, mohl se stat stejné vyraznym, jako je Bertolt Brecht. I
za svou kratkou aktivni kariéru vsSak vyprodukoval pomérné velké mnozstvi

textd.

Cilem této prace neni vycerpavajici rozbor kompletniho autorova dramatického
dila, coz by navic vzhledem k tomu, Ze jeho dilo dosud neni kompletné prelozeno
do &estiny, bylo velmi obtizné. Jde o sledovani jeho hlavnich témat a motivQ &i
vyvoj pouzivané formy k nalezeni souvislosti a SirSiho kontextu hry Don Juan se
vraci z valky, na jejiz bakalarské inscenaci jsem se jako dramaturg podilela.

Presto se domnivam, ze ziskané poznatky o celém autorové dile néco vypovidaji.

PFi volb& konkrétnich textl pro hlubsi rozbor jsem volila jak v kontextu dila, tak
hlavné dle konkrétnich podobnosti ¢i odliSnosti od ohniska Dona Juana. Proto
také dochdzi k vynechani autorovych nejzndméjsich titull, tedy Povidek z
videriského lesa a Kazimira a Karoliny, ve druhé tadé& i proto, Ze kv{li zndmosti o
nich bylo napsano dost a v rozsahu, kterému ma prace nemize konkurovat.
Zaroven se pak jedna o zajimavéjsi dramaturgické objevovani, jelikoz vedlejSim

dUsledkem je nevyhnutelné vyplynuti dGvoddQ, pro¢ hry inscenovat ¢&i nikoliv.

Dily nevybranymi jsem se i presto samozfejmé zabyvala a v praci na né
opakované odkazuji, i kdyz tfeba v mensSim rozsahu. Jsou tedy pritomna v
souvislostech, ackoliv nedostavaji prostor napfiklad v zarazeni do kontextu dila

jinych autord, jak tomu vicekrat &inim u onéch péti zastupcd.



1. 1. Zivot Odona von Horvatha a dobovy kontext

Odén von Horvath se narodil v roce 1901 na Uzemi dnesniho Chorvatska do
rodiny rakousko-uherského diplomata. Jeho rodné jméno bylo Edmund Josef
Horvat, ovSsem béhem jeho détstvi byl otec povysSen do Slechtického stavu, coz
se odrazilo v Upravé prijmeni. Jméno Odén pouzival zdmérné jakozto madarskou
variantu svého kfestniho jména. Kvlli otcovu zaméstnani se rodina casto
stéhovala, takze Odén nikdy nemél pocit, Zze by mél konkrétni vlast. I diky tomu
pozdéji hodné brojil proti nacionalismu. Ve 12 letech se s rodinou prestéhoval do
Némecka, kde se poprvé zacal ucit némcinu, jazyk, ve kterém posléze pise celé
své dilo. Psat zacal béhem studia filosofie a germanistiky na mnichovské
univerzité, které ale predcasné ukoncil a presunul se do Berlina, kde se setkaval
s tehdejsimi vyznacnymi umélci, mezi jinymi tfeba s Klausem Mannem ¢i Carlem
Zuckmayerem. Poprvé se proslavil v roce 1931, kdy probéhla premiéra jeho
Povidek z videriského lesa, za které jiz predtim obdrzel Kleistovu cenu. V roce
1933 se kvdli eskalujicim problémdm s nacisty pfesunul stejné jako dal$i umélci
do Vidné. Po anSlusu Rakouska v roce 1938 chce emigrovat do Ameriky a
uplatnit se ve filmovém primyslu, ale v Amsterodamu se setka s vé&stkyni, ktera
mu rekne, Ze ho v Parizi ¢eka Zivotni zazitek. Vydava se tedy do Parize, kde ho 1.
c¢ervna 1938 béhem bourky zabije ulomena vétev ze stromu. Je mu tehdy

pouhych 36 let.

Rakousko-Uhersko, Horvathova domovina a misto jeho pobytu béhem napsani
Dona Juana, jako jeden ze statd porazenych Ustfednich mocnosti patfilo mezi ty
nejzasazenéjsi 1. svétovou valkou. Po prohfe Rakousko-Uhersko doufalo idealné
ve spojeni s Némeckem nebo pfinejmensim v pripojeni némecky mluvicich oblasti
(které se kryji s oblastmi pozdéji u nas znamymi jako Sudety). Nedoslo vsak ani
k jednomu a z Rakouska-Uherska se tak stalo Rakousko, omezené na zlomek své
plvodni velikosti a pFipravené o klic¢ovd hospodaiska centra. Mezi lidmi ale
nepanovala divéra, e by tak maly stat mohl v Evropé vibec pteZit a zachovat si
vlastni existenci. Kvlli rozporu, nebo spiSe prekryti narodnosti a jazyka se
spousta lidi povazovala spiSe za Némce nez za RakusSany a elity musely vyvijet
velkou snahu, aby toto mysleni zménily. Stavalo se dokonce, ze némecka hymna

byla zpivana jako posledni sloka rakouské.
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Valka navic vedla k padu monarchie a ndhlému zavedeni demokracie, se kterou
ovsem jesté nikdo nedovedl moc dobfe pracovat, takze politické strany vedly
kruté pospinujici kampané, mély vlastni ozbrojené jednotky a objevovaly se
idedly ,autoritativhi demokracie®. Casto také dochézelo k pouli¢nim bojdm. To
bylo stale o dost mirnéjsi nez situace v Bavorsku, kde v roce 1919 po revoluci na
pouhych nékolik mésicG vznikla Bavorskd republika rad, také zndma jako
Bavorska sovétska republika. Tvrdi se, Ze pravé takto vznikly politicky chaos

umoznil v Mnichové snadny vzestup NSDAP.

Valka také zpUsobila obrovskou inflaci, kterd vyvrcholila v roce 1922, kdy 1
predvalecna rakouska riSska koruna odpovidala 14 400 téch povalecnych. Lidé
touzili po zbohatnuti, ve velkém spekulovali na finan¢nim trhu a tak se
pripravovali i o posledni Uspory. Lidé byli nespokojeni, protoze méli pocit, Zze musi

odpykavat trest za valku, kterou nezpGsobili a néktefi ani viibec nechtéli.

11



2. Dramatické dilo Odéna von Horvatha

Odén von Horvath béhem necelych 18 let, kdy se zabyval psanim, pfived| na svét
19 her a 4 romany. Z onéch 19 her bylo do Cestiny zatim prelozeno 11, z nichz
10 vysSlo v roce 2002 v souborném vydani pod nakladatelstvim Divadelniho

Ustavu. Téchto 10 her také predstavuje texty, jimiz jsem se primarné zabyvala.

Titul Premiéra v cestiné

Das Buch der Tédnze neprelozeno
Mord in der Mohrengasse neprelozeno
Na krasné vyhlidce 2008

Die Bergbahn neprelozeno
Sladek, vojak cerné armady dosud neuvedeno (prelozeno 2002)
Rund um den Kongre3 neprelozeno
Benatska noc 1980
Povidky z videriského lesa 1968

Vira, nadéje, laska 1973
Kazimir a Karolina 1972
Neznama ze Seiny 1971

Sem a tam 1993

Mit dem Kopf durch die Wand neprelozeno
Don Juan se vraci z valky 1995
Figardv rozvod 1969
Pompeji neprelozeno
Ein Dorf ohne Mé&nner neprelozeno
Himmelwérts neprelozeno
Soudny den 1988

Pfi vyb&ru jsem se snazila obsdhnout riizné aspekty vhodné ke komparaci - Na
krésné vyhlidce jsem vybrala z dlvodu ranosti dila a zarover tematiky, kterd je
pro Horvathova dila typicka. Sladek je potom dilem, které ma k Juanovi skrz
dopad primo valky, nikoliv vSeobecné Spatné situace, svym pozadim nejblize;
navic se jedna o text u nas dosud neinscenovany, ale presto velmi atraktivni a
aktualni. Vybér Figarova rozvodu, jediné dalSi Horvathovy variace na klasické

texty, je myslim zcela vymluvny. Soudny den je potom naopak z normy

12



tematicky ponékud vynat, protoze misto socidlnich otadzek se plné zabyva

nadcasovymi idejemi a otazkami.
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2. 1. Na krasné vyhlidce

Jedna se o autorovu v poradi tfeti hru. Vydédna byla v roce 1927, premiéru potom
meéla az dlouho po autorové smrti v roce 1969. U nas byla uvedena pouze jednou

v roce 2008 v Divadle na Vinohradech.

Déj se odehrava, jak je tomu u vétsiny Horvathovych her, v soucasnosti a ne v
konkrétnim misté, ale na fiktivnim misté pobliz jeho bydlisté. V tomto pripadé se
jednd o ,hotel na kraji stfedoevropské vesnice“!, konkrétné jeho interiéry, na
plosSe asi dvanacti hodin. Cely hotel je zanedbany a jeho majitel a zaméstnanec s
timto stavem nedélaji nic. V hotelu bydli jediny host, postarsi baronka Ada, ktera
si vSechny tfi pfitomné muze (a pozdé&ji i vlastniho bratra, kdyz dorazi) vydrzuje.
Svym kapitalem udrzuje hotel v chodu, takze vsichni s radosti skacou, jak ona
piska. Situace se zasmodrcha s prichodem Kristiny, mladé divky, ktera v hotelu
pobyvala loni, zamilovala se do majitele Strassera, otéhotnéla s nim a nyni
prijizdi v nadéji se stat jeho zenou a pani hoteliérovou. Strasser o ni vSak nestoji,
protoze divka je bez penéz a on ji povazuje za pouhou pritéz a parazita. Vymysli
tedy s ostatnimi pritomnymi lest. VSichni muzi se ji budou snazit vsugerovat, ze s
nimi néco méla, aby ji pak Strasser mohl odvrhnout jako dévku. Situace se vSak
komplikuje, kdyz muzi zjistuji, ze Kristina nahle zdédila velky finan¢ni obnos, se
kterym by chtéla hotel obnovit. Baronka je nahle odvrzena a z Kristininych
trapitell se stavaji jeji ctitelé. Kristina véak dal&i den nad rdnem odjizdi sama, se

slibem se vratit, az jeji dité vyroste.

Tématem celé hry je touha po penézich, kterd stoji nade vsSim vcetné lasky.
Strasser nakonec otevrené priznava: ,Vim jenom, ze té ted miluju, protoze mas
deset tisic marek! Bez téhle sumicky bych taky nepocitil Z4dnou litost. NemGzes
prece chtit, aby se nékdo, kdo je ekonomicky na dné, zamiloval do néjaké
Popelky."? Vyznam ma také veobecné povoleni moralnich pomérl; baronka si
zaroven vydrzuje tfi muze, které svému bratrovi hrdé predstavi jako jeho Svagry.
Celé druhé déjstvi je pak v podstaté divokou pitkou v hotelové jidelné, bez
vecere, jelikoz jidlo v hotelu zZadné nezbylo. VSe je dovoleno. Postavy jsou

zivotnimi ztroskotanci, ktefi s oblibou bdsni o své zarné minulosti: CiSnik Max

1 HORVATH, O. ,Na krasné vyhlidce", in: HORVATH, O: Hry. Pfeklad: Josef Balvin.
Praha: Divadelni Ustav, 2002, s. 7
2 Tamtéz, s. 67
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byval grafikem, majitel Strasser filmovou hvézdou, baron je zchudly Slechtic,

ktery vSechny penize ztraci v hazardnich hrach.

Postavy jsou zde, ve srovnani s pozdéjsi Horvathovou tvorbou, spiSe typy nez
narocnym psychologickym uUkolem pro herce. V premlouvani Kristiny v zavéru
vlastné kazdy prezentuje svij typ na plode jednoho monologu & delsi repliky:
umélec s poetickym kycem, obchodni zdastupce slibujici Zivot maloméstacké
rodinky, Slechtic hledajici pokracovatele rodu. Nejlepsim konkrétnim prikladem je
sama Kristina, ktera dokonale napliiuje typ mladické osirelé naivky, touzici po
upfimné lasce. Je také, vcéetné porodu nemanzelského ditéte opusténého otcem,
predobrazem Marianny z Povidek z videriského lesa, jejiz motivace jsou vsak jiz
slozitéjsi. Jejim tématem jako postavy je, stejné jako u Marianny, vira v Boha a s
ni spojené pochyby: ,Nad ndmi je sice Bih, ale na toho neni spolehnuti. Ob&as
nékomu pomize, ale vétSina miZe pojit. Panblh by se mél lip zorganizovat.

Clovék by ho moh donutit. A pak se ho ziict."3

Zvlastni je poté postava Maxe, ktery jako jediny ma nejprve zabrany Kristinu
oklamat, poté vsSak podléhd jako ostatni. Mozny kli¢ by se snad dal najit v
Horvathovych vlastnich vyrocich, které jsou stylem i obsahem napadné podobné

jednomu z dialogd:

~MAX: Boze, tenkrat jsem nemeéril jesté ani cely metr, a to, co jsem se naucil ve

Skole, jsem okamzité zase zapomnél. [...]

MULLER: To jste celi vy! PaneboZe! Narod ve zbrani! Vas cucdky by bylo

zapotfebi poradné vycepovat - to byste potrebovali!
MAX: Na které fronté jste bojoval?
MULLER: Neptejte se tak nestydaté, ano? To si zakazuju!™*

Oproti tomu Horvath sam o sobé uvadi: ,Nas, ktefi jsme za valky byli v telecich
letech, nemél nikdo priliS v lasce. Nasi otcové padli v boji, valce se vyhnuli, nebo

se z nich stali mrzaci, takze od nas se ocekavalo, ze se staneme zlocinci."”> a

3 HORVATH, 0. ,Na krasné vyhlidce", s. 67
4 TamtéZz, s. 28
5 HORVATH, O., Krischke, T. (ed.): Stiicke. Reinbeck: Rowohlt, 1961, s. 434, prelozeno.
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pouziva také podobnou svéraznou formulaci: ,Kdyz jsem méril metr dvacet,
prestéhoval jsem se do Budapesti, kde jsem zil, dokud jsem nedorostl na metr

dvacet jedna."®

Max, zkrachovaly umélec, tak je, ne-li uz autorovym alter egem, jisté alespon

poctou nebo spide obrazem jeho vrstevnika.

Forma je zatim jesté klasicka, hru tvofri tfi neprerusovana déjstvi, ale uz zde je
pouzivana Horvathova legendarni scénickd poznamka (Ticho.) k rytmizaci textu a
jeho déleni na mensi celky. Podobnou funkci plni také pomérné Casto pritomna
hudba. Ve srovnani s pozdéjsSimi texty je zde také mimo ironie, absurdity a
grotesknosti uZivano i tradi¢nich starych komedidlnich postupl (panuje naptiklad
neustald neshoda na redlném titulu obchodniho cestujiciho Miillera a tedy i na

jeho pravé identité).

Horvath si v celém textu hraje s pouzivanim kyce a patosu, misty dokonce

priznané, jako v Kristininych idealech:

~STRASSER: Touzilas po tom, abych se o tebe uchazel jako o Zebracku? To je ale

kyc!
KRISTINA: Ano, to jsem chtéla."’

Nejedna se ovsem rozhodné o kycovitost celého dila; mimo tuto citovanou pasaz
jde o patos baronllv, ktery ma pFipraven revolver se slovy: ,Ja& jsem si svou
gilotinu uz opatfil."® a o kycovitost projevd Maxovych, ma-li mluvit o lasce - s
Kristinou si v takovych momentech ni¢im nezada. Jde tedy o formu
charakterizace postav a trochu snad i polemiku s formou; samotna zapletka je
koneckoncl ptib&hem chudé divky hledajici $t&sti, jen pojatym jaksi cynicky
horvathovsky. Takovy se ostatné pozdéji objevuje znovu ve hre Vira, nadéje,

laska.

6 HORVATH, O, Krischke, T. (ed.): Stlicke. s. 433, prelozeno.
7 HORVATH, O. ,Na krasné vyhlidce", s. 50
8 HORVATH, O. ,Na krasné vyhlidce", s. 14
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2. 2. Sladek, vojak cerné armady

Hra byla poprvé vydana v roce 1929 (jako druhd verze plvodniho textu Slddek
aneb Vojak cerné armady), premiéru meéla ovSem az v roce 1972. V Cestiné
dosud nebyla uvedena, coZz vzhledem k tematice vlastné pokladéam za dost

prekvapivé.

D&j se odehrdva v N&mecku za ,Easl inflace™®. Konkrétnimi dé&jisti jsou vzdy
plochy verejné - i v zavérecném déjstvi, které se odehrava v tajném uUkrytu
c¢erné armady, jde o pisecny lom, ktery je volné pfistupny. Hra zacind vyhnanim
levicového pacifistického novinafe Schminkeho ze schlze krajni pravice. Jediny,
kdo s nim ma slitovani, kdyz ho nacisté zmlati, je Sladek, prazvlastni mladik,
ktery se touzi pridat k tajné cerné armadé. Schminkeho pozdéji zajme hejtman,
velitel mistni bunky ¢erné armady a da ho odvést do lomu k vyslechu a nasledné
popravé. Prichazi Anna, plnici Sladkovi roli materskou i mileneckou, a snazi se
umluvit Sladkova pfitele Knorkeho, aby ho nepfijal do ¢erné armady, jinak ze vse
vyzradi Poldkim. Knorke to vSak Sladdkovi okamZité vyzradi a ten se s Annou
rozejde. Ve druhém déjstvi ¢erna armada nasledné naplanuje Anninu vrazdu,
jelikoz ji nyni povazuji za nebezpecnou zradkyni. Slddek ma poslouzit jako
vabnicka, kdyz se vSak setkaji, ona vSe bere zpét a prosi ho o odpusténi za vse.
Ostatni ji vSak zabiji dfiv, nez tomu Sladek staci zabranit. Nasleduje déjstvi treti
a posledni, kde v pise¢ném lomu probihd Schminkeho vyslech. Sladkovi Annina
vrazda zménila Zivot a nahled na svét. Nez staci Schminkeho popravit, lom je
obkliten armadou v &ele se spolkovym tajemnikem, protoZe kvili obratu statni
politiky je &ernd armada nyni nepohodind. Jediny hejtman a Sladek zUstavaji
bojovat na smrt. Nakonec je za vlastizradce prohlasen i Schminke a Sladek

umira.

Vétsina mysSlenek ve hfe je prezentovana Sladkem. Snad nejvyraznéjsi z nich je
otazka individuality proti celku, kterd se opétovné vraci (vrazda Anny v zajmu
armady proti Sladkové odporu, hejtman, ktery nakonec jediny bojuje za své
presvédceni a identitu, rozhovory Schminkeho a Sladka). Sladek vsechna tato
slova Fikd ptimo, aniz by pfi tom plsobil jako né&jakd hlasnad trouba

dramatikovych nazorQ: ,Ja jsem Sladek. - Clov&k jenom musi umé&t sdm myslet.

9 HORVATH, 0. ,Sladek, vojak ¢erné armady", in: HORVATH, O: Hry. Preklad: Jarmila
HrubesSova. Praha: Divadelni ustav, 2002, s. 69
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Ja myslim hodné. [...] Ja jsem si to vSechno presné promyslel — to o valce, state,
miru — prosté celou tuhle nespravedlivost. [...] V pfirodé se vrazdi, to se nezméni.
Je to smysl Zivota, veliky zakon. Zadny smifeni totiz neni. A laska je zakefna.
Laska, to je veliky podvod. Ja se pravdy nebojim, nejsem totiz zbabélec."*® A
opét se jedna o hru vychazejici ze soucasné situace. Sladek je z generace, ktera
stejné jako sam Horvath vyrostla za valky a ve Sladkové pripadé v ni i pfisla o
rodi¢e. Je to tak svym zplsobem muz ztraceny ve valce stejné jako pozd&jsi Don
Juan; snad trochu paradoxné vzhledem k nazvu Sladek ukazuje, co valka
provedla s muzi, zatimco Don Juan predvadi, jak zménila Zeny. Sladek Zije ve
svété zmrzaceném valkou, svété, ktery touzi po dalsi, protoze uz nic jiného nez
valku nezna. Laska tady neexistuje. Kazdy jen hleda ideu, které se chytit; i
Schminkeho prohlaseni v prvnim déjstvi jsou svou frazovitosti velmi podobna

frazim oponujicich nacistd, a¢ jsou spise méné expresivni a méné srozumitelna.

Postavou, ktera z celku zcela vynika, je bezpochyby sam Sladek. Jeho repliky,
které velmi prosté az détsky nevinné priznavaji celou rfadu beznadéjnych az
krutych Zivotnich nézor(, Sladdkovych Zivotnich pravd, jsou v jistém smyslu
poetické a trochu pripominaji ponékud starSiho Biichnerova Vojcka, ktery
koneckoncl také byl jedincem &elicim (a podlehnuv&im) spole¢nosti & celku, jen
v jiném dobovém kontextu. Vojcek rika: ,Jo, pane hejtman, ctnost! Tak daleko ja
esté nejsem. Kouknou, my vobycejny lidi, my na ctnost nemame, ndm musi
stacit jen tak pfrirozenost, ale kdybych byl pan a mél klobouk a hodinky a
Spanélku a umél vznesené mluvit, chtél bych bejt v tu ranu ctnostnej. Takova
ctnost, to musi bejt naramné krasna véc, pane hejtman. Ale kdyz ja jsem
chudak, chudak!'* O necelych padesat let pozdéji uz pro Sladka ,kdybych"
neexistuje: , Ty mysli§ pofad jenom na to, jak bys obstastnil cely lidsky pokoleni.
Ale to se nikdy nestane, protoze jsem tady jesté ja. Ano, ja, Sladek. Lidstvo
nemiluje Sladka. A stejné jako Sladek jsou na tom cely narody. Nas ted nikdo
nema rad. Ona taky zadna laska neexistuje. VSichni nas nendvidéj. Jsme sami.
[...] Tfeba zas nékdy potahnou vsSichni chudy lidi proti bohatym - ale ja myslim,
Zze uz ne.'? Sladek ma své idedly pfedem jasné, ale az postupné zjistuje, co

pravda, spravedlnost a samostatné mysleni vlastné obnasi. Jeho jakasi

10 HORVATH, 0. ,Sladek, vojak ¢erné armady", s. 74

11 BUCHNER, G. ,Vojcek®, in: BUCHNER, G: Leonce a Lena, Vojcek. Pfeklad: Ludvik
Kundera. Praha: Artur, 2006, s. 57

12 HORVATH, O. ,Sladek, vojak &erné armady", s. 74
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vyclenénost z prostredi, ne ve smyslu vyvrhelstvi, ale odliSného druhu existence
- Anna o ném pfimo prohlasuje, ze je z jiného svéta - se u Horvatha objevuje

jesté s Neznamou v Neznamé ze Seiny a opét v Donu Juanovi.

Strukturou je hra velmi podobna Na krasné vyhlidce - sklada se ze tfi déjstvi
odehravajicich se v rychlém casovém sledu (pauzy cini hodiny, nikoliv dny). Ticho
stale hraje svou obvyklou roli, ale jesté necleni text do preciznich mikrosituaci
jako pozdéji napfiklad v Kazimirovi a Karoliné. Ve tretim déjstvi pak zrejmé
dochazi k chybé v Casové souslednosti ¢i jakémusi pokfiveni reality - spolkovy
tajemnik obvini Schminkeho z velezrady na zakladé clanku o Sladkové vrazdé
Anny. Schminke byl vSak béhem této vrazdy jiz zajat v lomu a i o ¢inu samotném
se zirejmé dozvidd az od Sladka doslova o par minut drive, presto vSak své

autorstvi uznava.

Hra pak koné&i na notu, kterd by se snad dala nazvat aZ patetickou. Jde o Sladkdv
posledni vykfik: ,Prosim, abyste ve mné vidéli ¢lovéka a ne dobu -“'3. Je to
zaroven dokonaly destilat sdéleni hry v jediné posledni vété a jakysi vykrik o
pomoc celé generace. Ukazuje vSak zdaroven, ze Sladkova poetika funguje
nejlépe, kdyz se jednd o sdéleni prosta, nevypjata, pripadné stylizovana dle
rezisérova rozhodnuti. Tato jedina véta si smi dovolit projevit pravé zoufalstvi,

které se v textu skryva, aby se celd hra nezménila v beztvaré slzavé udoli.

13 HORVATH, &. ,Sladek, vojak ¢erné armady", s. 111
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2. 3. Figaruv rozvod

Figardv rozvod je text vychdzejici, jak uz jeho ndazev napovida, z Figarovy
svatby, komedie z roku 1778 od Pierra de Beaumarchais. Je tak prvni ze dvou
Horvathovych variaci na starSi texty a znamé postavy. Druhou je potom
samozirejmé Don Juan se vraci z valky. Hra byla poprvé vydana v roce 1937, v
tomtéz roce méla premiéru v Malém némeckém divadle v Praze. Od svého

prvniho ¢eského uvedeni v roce 1969 byla u nas nastudovana jiz pétkrat.

Hra se odehrava nékolik let po dé&ji Figarovy svatby, jako u ostatnich
Horvathovych textl je ovéem &asové zafazena do dneéni doby. Je jednou z méla,
které zahrnuji vice dé&jist nez plochu feknéme jednoho mésta; dalsi takovou jsou
mimo Dona Juana uz pouze Povidky z videriského lesa. Prvni déjstvi by se dalo
shrnout oznacenim cesta. Hrabé s hrabénkou a Figarem se Zuzanou prchaji pres
hranice pred nastalou revoluci. Bydli pak v nejluxusnéjsSich podnicich, jelikoz
v&ichni mimo Figara vé&fi v brzky obrat situace a ndvrat domdQ. Figaro to ovéem
na konci prvniho déjstvi odmita a i se Zuzanou hrabéci dvojici opousti. V druhém
déjstvi poté oba naleznou azyl na malomésté, kde vlastni holi¢stvi. Figaro se plné
ptizplsobil novym pomé&rim a maloméstactvi, ale Zuzana ne; ta navic touZi po
ditéti, které Figaro nechce. Zuzana ho nakonec ze zoufalstvi podvede, aby vznikl
divod k jejich rozvodu. Hrab& s hrab&nkou mezitim Ziji uz jen v chudém
podndjmu, smirfeni se svym novym stavem. Treti déjstvi je pak cestou zpét.
Hrabé putuje do vézeni, jelikoz v jakési transakci nemovitosti poslouzil jako bily
k. Zuzana nachazi do&asny azyl v Cherubinové noéni kavarné. Figaro se
mezitim vydava zpét do vlasti, kde skloni Siji pred novou porevolucni honoraci a
dostava misto spravce zamku, kde kdysi slouzil. Ze zamku se od té doby vsak
stal statni détsky domov. Styska se mu po Zuzané a napise ji dopis, ktery ji

nakonec priméje se i s hrabétem vratit zpét do vlasti za nim.

Jak naznacuje Horvath jiz v predmluvé a Figaro to po ném pozdéji opakuje,
hlavnim tématem je lidskost. Ta nebyla samozrejmosti ani pred revoluci ani po
ni, ani doma ani v emigraci. VSechny postavy musi hledat miru, do jaké se lze
prizpUsobit situaci natolik, aby ¢lovék preZil, ale ne tak moc, aby ztratil sdm
sebe. Rozkol vztahu Figara a Zuzany nastava prave proto, ze ve druhém déjstvi

kazdy z nich tuto hranici vnima Uplné jinde, takze Zuzana Figara narkne, Ze se z
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né&j stal Sosak: ,MQj Figaro se t&Sil na budoucnost, i kdyZ se stahovala mracna,a
vyskocil na okno, kdyz uhodilo. Ale ty? Nevytahnes paty bez destniku, i kdyz je
na obloze jenom par mrackQ! [...] M3j Figaro byl prvni, kdo Fekl jistému hrabéti
Almavivovi na vrcholu jeho moci svlj ndzor do o&i. A ty zachovavas formu v
Handrkové! On byl svétoobcan, a ty jsi Sosak! On byl chlap, a ty?!"!* Hra zaroven
zobrazuje mnohdy velmi sloZitou situaci emigrantl, ktefi byvaji jen t&zko
prijimani - a jsou prijimani snad o to hf pfi ndvratu do vlasti. A jak revoluce se
svou novou honoraci, tak maloméstaci vypovidaji mnoho o nestalosti lidi a

spolecnosti.

Postavou, na které se tento vyvoj centruje, je sam Figaro. Horvath ho skutecné
pojima s otazkou: ,Jak by se mazany, vynalézavy, zivelny Figaro vyrovnal s
dnesSnim svétem?" A po vétSinu hry je odpovéd jednoznacnda a mozna trochu
désiva: prizplsobil by se, jak jen by mohl. Zuzana si proti nému zachovava vice
naivity, ale také zasad. Jak o ni sam tvrdi: ,Ona jesté véri na Panbicka." > Kdyz
se vrati na zamek jako spravce, zaCne okamzité a pragmaticky krmit déti
revolucionarskou ideologii. Prizplsobil se zcela védomé: ,Z toho je jen jedno
vychodisko, pro které se musiS rozhodnout: budto charakter, nebo rozum. Ja
jsem se rozhodl. Zijeme v ¢asech, kdy ¢asy jsou dllezitéjsi nez ¢lovék. Bohuzel.
Ale néco mimo nas cas, néco z jiného svéta, nez je korupce - [...] Lidskost."*® AZ
na samém konci, kdyz se vraci hrabé i Figarova laska Zuzana, se konec¢né k
nékterym starym zdsaddam vraci a dava tak vzniknout u Horvatha velmi
nezvyklému Stastnému konci, ktery, oproti konci napfiklad Nezndmé ze Seiny,
kde Ustfedni par mdZze zit $tastné jen diky smrti Nezndmé, je skuteéné

nezkaleny.

Po klipovitych hrach predchozich, at uz se jednd o Kazimira a Karolinu nebo
nasledujici tituly, se Horvath u Figarova rozvodu opét vraci ke ¢lenéni do obrazg,
vyzkouSenému uz v Benatské noci a Povidkach z videriského lesa (aC jejich
¢lenéni neni explicitné nazvano obrazy). Ackoliv by se dalo Fici, Ze konfrontaci
tradi¢nich starych postav s novou situaci dochazi k néjakému boreni struktur,
dokazovani, ze staré poradky uz dnes nefunguji, toto se déje pouze v konkrétnim
obsahu vztazeném na situaci realného svéta. Horvath Figarovu svatbu nijak

14 HORVATH, 0. ,Figarv rozvod", in: HORVATH, &: Hry. Preklad: Jarmila Hrubesova.
Praha: Divadelni Ustav, 2002, s. 465

15 HORVATH, &. ,Figar(v rozvod", s. 438

16 HORVATH, . ,FigarQv rozvod", s. 484
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neurazi, dokonce ji svymi nahle objevovanymi dopisy, sladkym koncem a
drobnym déjovym zvratem se zatéenim hrabéte v predposlednim obraze, které

Figaro nasledné zazracné snadno resi, vlastné vzdava poctu.
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2. 4. Don Juan se vraci z valky

Don Juan je dalsSi hrou dokoncenou roku 1936. Do tisku a na jevisté se ovsem
dostal az po valce, konkrétné v letech 1962 a 1955. V cestiné byl poprvé uveden
v roce 1995. Nase inscenace je od té doby Ctvrtou. Je variaci na archetyp Dona

Juana, konkrétné pak na verzi Molierovu, komedii z roku 1665.

Podobné jako Figardv rozvod, i Don Juan se odehrava na bohatém mnozZstvi mist,
nepochybné proto, ze je pribéhem cesty, jak uz napovidd sam nazev. Misto
tentokrat Horvath jasné nespecifikuje, ale z textu je jasné, Ze se jednad o
povalecné Rakousko ¢i Némecko. Hra se odehrava na podzim roku 1918. Juan se
vraci z valecné fronty. Béhem valky byl téZce ranén, prozrel a uvédomil si, ze
svou milou, kterou tésné pred valkou opustil, aby zacal hyfit s jinymi, doopravdy
miluje a nyni se k ni chce vratit. Do cesty se mu vSak klade mnoZstvi prekazek;
jeho mild se odstéhovala ze svého drivéjSiho bydlisté daleko mimo mésto k
babi¢ce, nadraZi je vybombardované a ani p&sky nemdze prejit pfes neustavajici
pouli¢ni boje. Nakonec onemocni chfipkou (nepochybné odkazujici na pandemii
Spanélské chripky) a skondi na dva mésice v nemocnici, kde malem zemre. Kdyz
se vSak uzdravi, je okouzlen novym svétem, ktery po valce vznikl, a usadi se ve
mést&. Zacne se vracet ke svému starému zplsobu Zivota a opét svadi a hyfi aZ
do chvile, kdy ho zhrzena patnactileta divenka narkne ze znasilnéni a z néj se
stdva psanec. Konecné se znovu vydava na cestu, ale kdyz dorazi k babicce,
zjistuje, Ze jeho mild zemfela jiz v roce 1916, dfive nez on vibec proziel a zacal
ji psat dopisy. Az na hrbitové u jejiho hrobu si uvédomuje, Zze v novém svété pro

néj jiz neni misto a dobrovolné se rozhoduje zde umrznout.

Z Horvathovych her jde jednoznalné o text nejméné realisticky. Snad neni
nadhodou, Ye mu neuréuje presné dé&jist&, nebot toto d&jisté je svét bez muzl -
prapodivny svét, jehoz muzi budto zahynuli ve valce a na chripku, nebo jsou
neschopni. Juan je jedinym fyzicky pfitomnym muzem a zaroven také jedinym
Lpravym" muzem, alespon tim tradicné pravym. Snazi se chovat jako pred
valkou, ale pfitom v Zenach jen hledad svou milou a kdyz ji nenalezne, odvrhne
je. Toto se vSak nedéje formou realistickou, ale magickou zkratkou - pokazdé,
kdyz néjaka zena zmini smrt, Juana pichne u srdce a vzpomene si na svou milou.

Jeho mila je tak doslova mrtvym idealem i smrti jako takovou.
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Juan neni vysoce aktivnim protagonistou; neni pozorovatelem, ale situaci se
Ucastni proto, ze se mu déji, ne proto, ze by je aktivné vyvolaval. Nemusi zeny
svadét, ¢asto mu propadnou po jediném pohledu Uplné samy, jako by se jednalo

o néjaké kouzlo ¢i uhranuti.

Kromé zahadného Juana je ve hre celkem pétatficet zen, dle autora délenych do
deviti roli. Z nich jedind babicka je roli unikatni, ostatni typy napliuje vice
postav. VétSinou se tedy jedna skutecné o typy, zavisejici na schopnosti herecky
vytvofit vyraznou charakterizaci na ¢asto velmi malém Useku, ale oproti ranému
Na krésné vyhlidce, kde vétSina postav zlstdvala statickd i na velké svéfené
ploSe, zde dochazi k vyraznym proménam u vsech zen, které maji vice nez jednu
scénu. Ve svych trech scénach je Matka nejprve Zenou nezvladajici vychovu
svych dcer a udrzeni zivobyti, poté Zarlivou milenkou a nakonec znicenou

matkou, jejimuz ditéti nékdo ublizil.

Zvlastni kapitolou je potom babitka, kterd je proté&jskem Komtura z puvodni
komedie. Neochvéjny pomnik starého svéta, ktery bude Cekat az do soudného
dne na Juana, aby se véci uvedly do pravého poradku. Jeji sluzka je potom
prevoznikem pres feku Styx, ktery Juana uvede na hrbitov, skrz svou selskou

prostotu odhaluje a udrzuje prirozeny rad.

Don Juan se vraci z valky je vlastné pravym opakem Figarova rozvodu - Figaro
se dokazal novému svétu prizpUsobit, ale pfesto se nenechat pohltit, coz mu
vyslouzilo jeho sladky konec. Don Juan toto nedokaze - nerozumi svétu, kde mu
zena pomaha z kabatu a nosi kalhoty jako on. Nezméni se a chova se jako pred
valkou ve svété starém, a tak nemiZe pfeZit - a nakonec, vzhledem k jeho
kone¢nému rozhodnuti, ani nechce. Nepacha sebevrazdu, ale poddava se prirodé

a prirozenému radu, dobrovolné umrzne.

Jako jedind hra s presnym casovym zarazenim pouziva nejvice realii spojenych s
povale¢nou dobou. Zatimco ostatni texty se odehravaji vlastné pozdé&ji, jsou o
krok dal, takze Kristinina matka béhem inflace zemrela, coz uz je ale minulosti,
zatimco v Juanovi vsichni inflaci proZivaji na vlastni k(zi pravé ted. Silné redlie
jsou také jednim z prvkd, které hru drZi ukotvenou, aby se z ni nestala jen fada

abstraktnich symbold.

24



2. 5. Soudny den

Soudny den je jednou z poslednich Horvathovych her a zaroven tou posledni
preloZzenou do c¢estiny. Stejné jako Figardv rozvod, Don Juan se vraci z vdlky a
nepfelozené Vesnice bez muzi a Pompeje byla napsana v roce 1936. Premiéru
meéla o rok pozdéji v Ostrave, do tisku se dostala az v roce 1955. V cestiné byla

uvedena poprvé v roce 1938, od té doby byla inscenovana jesté trikrat.

D&j hry je zasazen do malého méste¢ka ,za nasich dnd“. Pfednosta Zelezniéni
stanice Tomas Hudetz, ktery ma ve mésté dobrou povést, po provokaci od dcery
hostinského, Anny, nestihne dat véas navést a zplsobi tak srazku dvou vlakd a
smrt osmnacti lidi. Jeho vina vSak neni prokazatelna, on se nepfiznd, a proti sobé
se postavi dvé svédkyné - Anna, kterd chce jeho i sebe ochranit, a jeho
manzelka, ktera rekne pravdu a obvini ho, protoze na Annu zarli. V nasledném
soudnim procesu je zprostén viny a jeho manzelka, uz tak neoblibend, se spolu
se svym bratrem stane prakticky vyvrhelem. Annu vSak uzird pocit viny, kterou si
Hudetz naopak neni ochoten pfiznat. KdyZ ho Anna pozve na schizku u viaduktu,
vyhroZuje, Ze by ho mohla prozradit - a zaroveri bez n& nem(ze byt. Po procesu
se pro ni Hudetz, jeji komplic, stal dlleZit&jsim neZ jeji vlastni snoubenec.
Sdilené tajemstvi je vic nez laska. Za ne zcela jasnych okolnosti pak Hudetz Annu
zavrazdi a zacne zvolna prichdzet o zdravy rozum. Nakonec chce spachat
sebevrazdu, protoZe véFi, e BOh jediny uznd jeho nevinu. Vidi duchy svych
obéti; vSichni az na Annu touzi po jeho smrti, on se vSak nakonec vyda do rukou

pozemské spravedInosti.

Zde se, zfejmé vyraznéji nez v jakémkoliv predchozim textu, stava socialni a
politicka situace uz pouze kulisou, parkrat zminénou v rozhovoru. Socialni
konflikt ustupuje a dava prostor nadCasovéjsi otazce. Pfi Anniné replice: ,Tak asi
budete muset spachat néco jesté horsiho, abyste mohl byt potrestan -“'” si nelze
nevzpomenout na Annu o jedenact let starSi, i kdyz tehdy to v Langerové
Periférii byl Soudce, ktery rekl: ,Chcete dojiti své spravedlnosti pro vrazdu, ale
w18

upiraji vam vrazdu. Dejte tedy spravedinosti vrazdu, kterou by mohla trestat.

Je paradoxni, ze Periférie, celym svym vyznénim a hlavné nahledem na postavy

17 HORVATH, O. ,Soudny den", in: HORVATH, O: Hry. Pfeklad: Jarmila Hrube$ova.
Praha: Divadelni Ustav, 2002, s. 593
18 LANGER, F.: Periférie. Praha: Artur, 2010, s. 79
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o mnoho optimisti¢téjsi - vzdyt zde Franci sam touzi po spravedlnosti a Anna
nenese zadnou vinu - musela pro videriskou inscenaci dostat Stastny konec,
zatimco Horvathlv text, napsany pfimo ve Vidni, oproti Langerovu plsobi aZ

beznadéjné.

Zapletka Soudného dne je samoziejmé o viné a hledani trestu (a to nejen pro
Hudetze), ale jesté vice nez v drivéjsich titulech tu hraje roli pohled spole¢nosti.
V prvnim obrazu se o dobroté Hudetze a zlu jeho Zeny dozviddme vyhradné
zprostredkované - a v dalSich obrazech se ukazuje, Ze nic neni tak jednoduché.
Po Anniné smrti se vitr najednou prudce obrati a vsichni stoji proti Hudetzovi,

dokonce se zacne proslychat, ze navést nestihl, protoze se Annu snazil znasilnit.

Bratr pani Hudetzové, odsouzeny Smahem s ni, se nakonec ukazuje byt
nejcharakternéjsi postavou celé hry. V jistém smyslu je tento pfibéh jeho
tragédii, protoze za to, ze se drzi svych zadsad a neda na to, co reknou lidé, je
ostrakizovan bez jakékoliv vlastni viny. Drobnym paradoxem pak je, ze zatimco
pani Hudetzova je zfejmé psychicky nemocna (slysi hlasy), pan Hudetz se zblazni
v prib&hu z vlastni viny. Je pak otazkou interpretace, jaky je plivod duchd, které
spatri v poslednim obrazu. Zajimavy je také posledni rozhovor s Annou, ktera je
dva prohlasi za prevtéleni Adama a Evy. Je otdzkou, zda je sdélenim to, Ze jejich
laska je prava a osudova, prastara laska prvnich dvou lidi - anebo Ze laska
neexistuje, protoze i Adama a Evu kdysi spojilo jenom spiklenectvi pfi kradezi

jablka poznani.

Soudny den je z hlediska postav Horvathovou nejkomplexnéjsi hrou. Z Ustredni
¢tvefice Hudetz - Hudetzova - bratr Alfons — Anna maiji vsichni vice rozmérd. I
forma zde trochu ustupuje ze své klipovitosti, tak zfejmé u Dona Juana nebo
Kazimira a Karoliny, coz pravé postavam doprdava vice prostoru. Hudetz tak

zaroven vérné brani svou zenu - a svaluje vinu za nehodu na Annu.
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3. Spolecné stycné body a motivy
Forma

I kdyz jisté prvky, jako jiz zmifovana rytmizace dialogu scénickymi poznamkami
o tichu, se daji sledovat uz od ranych dél, dochazi olividné k vyvoji formy. Od
neprerusovaného toku déjstvi u Na krasné vyhlidce a Sladka prechazi Horvath k
formé krat$ich obraz(, jako je tomu u Bendtské noci a Povidek z videriského lesa,
aby se v Kazimirovi a Karoliné, Vife, nadéji a lasce a Neznamé ze Seiny dostal k
preciznimu déleni na drobné vystupy, které zvlasté u Kazimira a Karoliny
pripominaji prfimo filmové zabéry, které jsou jesté dale rozclenény tichem na
nejmensi celky mikrosituaci. U Figarova rozvodu a nasledujicich textd se pak
opét vraci k formé& obrazd, byt klipovitost a osekani situace na nejmensi mozny

zabér Ci detail je u Juana opét znatelné.
Socialni tematika

Diky socialni otazce, kterd je v jeho hrach prakticky vSudypritomna, je Horvath
C¢asto povazovan za levicového autora. On sam ovsSem tvrdil, ze se pouze
vymezuje vU¢&i hlouposti a omezenosti. Je pravda, e ve srovnani naptiklad s
Bertoltem Brechtem jeho dilo vyjadfuje empatii k potizim chudych ¢&i slabych, ale
nepredkladd zadna konkrétni politicka reSeni ¢i manifesty, pouze predklada

situaci, jak ji sam vnima.

Socialni otdzka samozifejmé neni vzdy hlavnim tématem jeho her. Nejvyraznéji
se projevuje ve Vife, nadéji a lasce, ale vzdy se projevi jako soucast reality
Horvathovych svétl. I v Soudném dni, ve kterém nejsou pfitomni Zadni lidé
pfimo zasazeni chudobou, se do dialogu postav prirozené dostava hovor o

zvydeni platd, snizovani stavl & problémU chudych divek s vdavky.

V Juanovi jde potom o castou Zivotni okolnost Zen, s nimiz se setkava. Lehka
holka zacala Slapat z bidy béhem valky, nejspiS potom, co osirela. Matka
rozprodava posledni zbytky vybavy bytu, aby bylo aspon na chleba. Vytvarnice

se boji prijit o byt, protoZze by mohla prijit o stfechu nad hlavu natrvalo.
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Dopad valky

Horvath nepiSe o vzdalenych utopiich &i idedlech; ohniskem jeho dila je vzdy
JLtady a ted", coz nevyhnutelné znamena mezivalecny svét, konkrétné situaci v
porazenych statech Ustfednich mocnosti. Snad proto je tak velky rozdil mezi nim
a jeho ¢eskymi soucasniky Capkem a Langerem, ktefi, a¢ tfeba také piSou o bidé
jako v Periférii nebo se zabyvaji hrlzou valky jako v Matce, si vzdy zachovavaji
mnohem vétsi miru idealismu a dovoluji si volit i vzdalenéjsi témata antiutopii
nebo treba eutanazii v Langeroveé Andélé mezi nami. Horvath piSe vzdy o tom, co
vidi pfimo okolo sebe, a neni to pohled milosrdny nebo pfijemny. Dona Juana a
Sladka valka zabila, ackoliv v ni nepadli. Zeny okolo Juana zanechala opusténé,
osifelé a ovdovélé, navzdy jim néco chybi. Hotel Na krasné vyhlidce je zcela
vymknuty z kloubl, protoZze ?adna pravidla najednou neplati. To valka s sebou

prinesla takovou bidu.
Individualita a jeji vztah ke spolecnosti

Toto bezpochyby nadcCasové téma se u Horvatha casto skryva v boji proti
nacismu, jako v pripadé Sladka a Benatské noci. Nejvyraznéjsi je to u Sladka,
ktery ma samostatné mysleni pfimo jako svij refrén, ale stejné tak se uZ bez
politické vazby vraci i u Karoliny, kterd se prizplsobuje poZadavkim a
ocekdvanim spole¢nosti, u Figara, ktery se prizplsobi tak, e pak jen tak tak
jedté najde sam sebe, i u Juana, ktery se nové spoleénosti pfizpUsobit nedokaze,

a proto umira.
Neexistence lasky

Laska v Horvathové novém povalecném svété prakticky nedokaze existovat.
Kristinina je zrazena pro penize, Sladek ji povazuje za podvod, v Povidkach
nedokaze prekonat nastrazené tézkosti, stejné tak ve Vife, nadé€ji a lasce.
Stastny konec Nezndmé ze Seiny se kond jen skrz smrt jiné zamilované. Soudny
den predjima, Ze i laska Adama a Evy byla spiSe spiklenectvim ve spolec¢ném
hfichu. V Juanovi je laska mrtvym idedlem - sam Juan ji zrazuje a jen tézko se ji
dokaze drzet, ale i kdyby to dokazal, bylo by to zbytecné. Laska zemrela za
valky. Misto ni na Juana ¢ekd pouze smrt. Stastny konec Figara a Zuzany je tak

skute¢né bilou vranou mezi véemi ne&tastniky Horvathovych pribéhd.
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Polemika o Bohu

Otéazka Boha, kterd se Horvatha dotykala i osobné&, se také stale opakuje. Blh je
soucasti zastaralych idedll, diivéjsi spravedinosti, které se jiz dnes neda dovolat
a kterd pouze trestd. Jak Fikad Kristina: ,Nad nami je sice Blh, ale na toho neni
spolehnuti. Ob¢as nékomu pomdize, ale vétsina mlze pojit. PAnbuh by se mél lip
zorganizovat. Clovék by ho moh donutit. A pak se ho zfict." Figaro v Boha davno
nevéri, ale Juan, zdd se, ano. Alespoi o ném vede spor s Prvni dcerou,
zaprisahlou komunistkou a ateistkou. I Hudetz v Soudném dni se nakonec radéji

vyda pozemské spravedlnosti, nez aby veéril Bozimu soudu.
Zrcadlo malomé&staka

Nastavovani zrcadla je to, co Horvath ve svém dile déld vSeobecné; nestavi
zadné nové ideadly, jen ukazuje véci tak, jak jsou. Predvadi ztracenou moralku Na
krasné vyhlidce, pohodinost Benatské noci a bezohlednost a pokrytectvi Viry,
nadéje a lasky. Figaro se stavd maloméstakem, aby se pak teprve vratil ke
svému pravému ja. Maloméstactvi je to, s ¢im se Juan setkdva u Matky, jistd
omezenost vSech postav, kterd nesaha ani po paty jeho idealu. A esenci je poté

Soudny den, kde méstanstvo a jeho proménlivy, povrchni nazor hraje prim.
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4. Prace s tématy a motivy na hre Don Juan se vraci z valky

JelikoZ rezisér, se kterym spolupracuji, preferuje pfi inscenaci vychazet z hercl
samotnych, k fizené praci s motivy dochazelo zejména v pripravhém procesu
interpretace, nasledné pak uz spise jen v ramci drobnych korekci Zzivelného
zkouseni. Nesoustredili jsme se na nalezeni jediného Ustfedniho tématu, spise na
rozkryti vSech moznosti, z nichz herci vice ¢i méné védomé nakonec vyberou

sami.

V celém textu je velmi prominentni problematika povalecného zivobyti, ktera ale,
jak jiz bylo zminéno, neni v tomto pripadé Ustfednim tématem, spise kulisou Ci
okolnosti. To nevyhnutelné vede k tomu, ze nékteré z takto zabarvenych replik
spiSe odvadi od jadra dramatické situace, nez aby k nému prispivaly. Vzhledem k
tomu, Ze uz kvdli uréenému rozsahu bakaldfské prace a zejména omezenému
¢asu na zkoudeni bylo nutno provadét gkrty, toto byl jeden z hlavnich zdrojd
8krtd uvnitf jednotlivych situaci. Povale¢nou situaci jsme navic nepovaZovali za
natolik blizkou dnesni dobé - ve srovnani s jinou socialni tematikou Horvatha
napriklad inflace neni nécim, s ¢im by se dnesni navstévnici divadel v nasich
konc&inach setkavali. Vzhledem k rézu Horvathovych textd by se tak zfejmé dalo

fici, ze jsme nasi Upravu ucinili méné horvathovskou.

UZ vzhledem k dostupnému obsazeni, jak poCtem, tak vékem, nebylo mozné se
drzet Horvathova déleni na omezeny pocet konkrétnich typl Zen, které se daji
identifikovat napriklad jako naivka, matka a dalSi. I pri jiném rozdéleni roli
samozrejmé dochazi k tomu, Ze se zeny opakuji, i kdyz uz tfeba s mensi
akcentaci konkrétnich typl. Zaroveri by se &tyfmi here¢kami bylo velmi obtizné
obsadit roli Babicky individualné, proto jsme pfristoupili k posunu a roli Babicky
obsadili spolecné s roli Druhé dcery, tedy mladické divky, povazované Juanem
jesté za dité, kterda je nakonec tou, co ho v novém povale¢ném svété porazi a
vyStve ho z né&j svym obvinénim. Dvojrole tak, oproti ostatni mase zen,
predstavuje archetypy panny a stareny, hrani¢nich mezi, nad kterymi Juan nema

svou obvyklou moc.
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5. Zaveér

Dilo Odéna von Horvatha, snad i proto, ze vznikalo v pomérné kratkém ¢asovém
obdobi, obsahuje mnoho témat, ktera se casto opakuji, ob¢as by se dokonce dala
nazvat vsSudypritomnymi. Presto jsou mezi ranymi a pozdnimi texty znatelné
rozdily, a to jak v presunu od angazované tematiky k obecnéjSim a

nadcasovéjsim otazkam, tak i k vybrouseni osobité formy.

Don Juan se vraci z valky, ohnisko této prace, se z jeho dila ponékud vymyka
sklonem k symbolu, ale presto je skrz témata povalecné situace, neexistence

Boha a lasky i typické casoprostorové zarazeni pevné jeho soucasti.

Pohled na praci s jednotlivym dilem v podrobnéjsim kontextu vsSech autorovych
textG umoznil zjistit, které prvky dila jsou tak pro autora typickd a také dilezitd,

v mnoha pripadech tedy nezbytna k vyjadreni autorovy myslenky v inscenaci.
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