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Abstrakt

Tato prace se zabyva partnerskym vztahem jednotlivych sloZek inscenace a
jejich schopnosti vstupovat do tviréiho dialogu. Na prikladech z praxe jsou zde
formulovany obecnéjsi teze, které ve Ctyrech kapitolach shrnuji prinos
dramaturgické, scénografické, herecké a rezijni prace pro inscenacni proces i pro

dlouhodobou spolupréaci ansamblu.

Abstract

This work deals with the inseparable relationship of the individual components of
the production and their ability to enter the creative dialogue. On the basis of
practical examples, more general theses are formulated, which summarizes in
four chapters the contribution of dramaturgical, stenographical, actor and
directorial work for the staging process as well as for the long-term cooperation

of the ensemble.
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1. Uvod

Bez partnerské spoluprace nemulze vzniknout ¢&inoherni inscenace. Partnersky
vztah je definovan predevSsim potfebou vést dialog. Dialog je zakladnim
principem divadla v psané podobé — tedy dramatu — i v podobé inscenace. P¥i
vzniku inscenace vstupuji jednotlivé inscenaéni slozky do spole¢ného tviréiho

dialogu.

V prubé&hu svého tiletého studia reZie-dramaturgie ¢inoherniho divadla jsem byl
pritomen spolecné s herci souc¢asného druhého rocniku a studenty scénografie
zrodu nékolika inscenaci. Tézisté této prace vsak neni ve vysledcich zkou$eni, ale
v reflexi diléich momentd inscenaéniho procesu, které byly tviréim dialogem
(nebo naopak jeho zoufalym nedostatkem) ovlivnény. Na prikladech ze zkouseni
se pokusim formulovat obecné&jsi teze, které charakterizuji mtj dosavadni pfistup
a usili v rezijni praci. Vybrané zkuSenosti budou pochéazet ze zkouSeni klauzurnich
ukazek ,Vojnarka“, ,Marysa“, kratké autorské situace ,Svatebni hosté“, ,Pension
pro svobodné pany", ,Vecer tfikralovy" a zejména bakalarské inscenace ,,Don

Juan se vraci z valky*“.



1. Dramaturgicka priprava

1. 1. Vybér textu
Je Unor 2018. Pred nami je bakalarska inscenace. Zatim nevime, na jakém textu
budeme pracovat, v jakém prostoru, ani s jakymi herci. K dramaturgické
spolupraci jsem opét pozval spoluzacku Anezku Berkmanovou. Budeme spolu

pracovat uz na ctvrtém projektu v radeé.

Samotné hledani textu bylo poznamenano nékolika komplikacemi. Prvni z nich
byl nedostatek c¢asu. Prodluzovanim klauzurni ukazky ,Pension pro svobodné
pany“ jsme se totiz pripravili o Ctyri lednové tydny, které jsme mohli vénovat
dramaturgické pripravé bakalarské prace. Na druhou stranu pravé diky nému
jsme se poznali se scénografkou Lindou Holubovou, kterd se s nami poté pustila i
do bakalarské inscenace, na jejiz podobu méla naprosto zasadni vliv. Velmi brzy
nas dostihlo daléi omezeni: druhy tvirdi tym nadeho roéniku se nadchnul pro
Schormovu Upravu Bratfi Karamazovych, coz pro nas znamenalo, Ze jsme
z celého hereckého rocniku mohli pocitat pouze s jednim muzem a ctyfrmi
divkami. Nabidku vedeni ro¢niku, ze se Cas pro zkouseni rozdéli spravedlivé mezi
obé skupiny jsme nikdy nebrali zcela vazné — znamenalo by to sice, Ze mame
v ramci roéniku neomezeny vybér hercl, ale také e se vice ne? hodinova
inscenace musi nazkouset béhem cca Sedesati dni (a to nikoliv kazdodenniho
zkou$eni). Nemluvé o tom, ze by uz takhle velmi vytizenym (a s pribyvajicim
Casem stale vice vy&erpanym) herclm ptibyl dalsi projekt. Vyb&r textu se tedy

nutné musel ptizplsobit tomuto omezeni.

V poslednich dnech jsme ustalili vybér na tfech titulech. Topolova Hodina lasky
byla siln& atmosférickd prilezitost pro jednoho herce a here¢ku — kvdli své
predchozi zkusenosti z ,,Pensionu” jsem znovu pomyslel na spolupraci s Jakubem
Svojanovskym a Zuzkou Cernou. Obdobné na tom byla dramatizace
Dostojevského Bilych noci. Zde jsme méli ovsem vétsSi pochyby o divadelnosti
textu — dlouhé vypravéci monology a prostorova staticnost nedrazdily nasi
fantasii tak, jak bychom si pfali. A nakonec Horvathdv ,Don Juan se vraci
z valky“. Vyhod tohoto textu bylo hned nékolik: umoznil by obsadit cely zbytek
roéniku (jeden herec a ¢&tyfi herecky), diky mnoha problematickym mistdm

v textu by pro nas predstavoval rezijni i scénografickou vyzvu, a predevsim nas



jako jeden z mala text( opravdu vzrudoval a provokoval k tvar&i praci. Zvolili

jsme si tedy ,,Dona Juana“.

To, ¢im nas text pritahoval, byl jeho mimoradné divadelni charakter a témata,
ktera jsme v ném tusili. PiSu ,,tusili“, protoZze ve chvili, kdy jsme si text vybrali,
jsme jesté zdaleka nebyli schopni témata raciondlné pojmenovat. Az pfri
Upraveé textu, kdy jsme si pro ucely bakalarské prace dovolili Ctyri situace
vyskrtnout — do vnitfni struktury situaci kvdli jejich Uspornosti a zkratkovitosti
dialogl v podstaté nebylo moZné zasahovat — jsme si zacali uvédomovat, které
z témat se pro nas stava stézejnim.! Hra nabizi mnoho interpretacnich moznosti,
mezi nimiz bylo nutné se rozhodnout. Nékterd témata jsme odmitli hned
v pocatcich: mezi nimi bylo napriklad chladnokrevné umuceni nevinného
zamilovaného muZe nebo naopak potrestani nasilnika. Oba tyto extrémy jsme
povazovali pouze za zjednodudené interpretace motivd hry, které oslabuji jeji
dramati¢nost. Jedno z nejvyraznéjsich témat textu je nesluditelnost nového,
povalecného svéta s tim starym. Novy svét personifikovany patnactiletou divkou,
ktery znici staré hodnoty zastoupené Juanem jejich vlastnimi zbranémi. Zanik,
sméFovani ke konci, ke smrti, je jeden z hlavnich motiv{ celé hry. Motiv smrti ma
ve hife mimoradné misto blizici se az jakémusi koncepcnimu pojitku. Smrt v3ak
nemdZe byt tématem sama o sobé&, protoZe ze své podstaty naprosto postrada
lidsky aspekt, na némz je divadlo zavislé. ,Don Juan se vraci z valky“ neni
pochopitelné hra o smrti, ale naopak o neodolatelné touze zit, ve chvili, kdy se
smrti nejvice obavame. Strach ze smrti jako hnaci motor na cesté az
oidipovského charakteru — Juanovi je smrt predurcena, neustdle ho ohrozuje a
stiha, on se snazi vdemoznymi zplsoby tomuto osudu vyhnout, aby nakonec
Zjistil, Ze pravé tato snaha jej k smrti pfivedla. Kvili tomuto tématu jsme si text

vybrali.

I1. 2. Prehlizeni celku jako rezijné-dramaturgické pochybeni
PFi spésné dramaturgické pripravé jsme se snazili zcela konkrétné vyresit
interpretaci vSech situaci. Védéli jsme o moznostech textu a vybrali jsme si vzdy
tu, kterd se do nasi rezijné-dramaturgické koncepce hodila nejpresnéji. Pokusili
jsme se vyznam a motivace jednotlivych replik v situacich sepsat, abychom se

meéli vzdy o co opfit, kdyz budeme tapat. Predstava se zdala konkrétni. AZ na

1 Text nasi inscenace s vyznacenymi Skrty naleznete v pfiloze



zkouSkach v prostoru se ukazalo, Zze konkrétnost sice je v jednotlivostech, ale
v celkové predstavé chybi. Namisto jasnych, stabilnich postojd postav, které
mohou herecké jednani inspirovat, jsme pfi dramaturgické pripravé vymysleli
jednotlivé motivace a jednani. S takovymto pristupem byla jen otdzka casu, kdy
se ukaze, Ze ani my nemame v celkové interpretaci zcela jasno. Ale proc?
Opakujici se nedostatek mého dramaturgického pohledu — fixace na jednotlivosti
a oddélené situace — omezuje nadhled a ztraci se souvislosti. Namisto pristupu
od celku k jednotlivostem volim Casto pravy opak. S timto nedostatkem jsem se
musel potykat uz pri minulém zkouseni klauzurni prace ,,Vecer trikralovy“, béhem
néhoz teprve Casové zarazeni situace do celku ukazky a uvédomeéni si, odkud
postavy prichazi a kam sméruji, dokazalo ujasnit jejich konkrétni jednani.
Obdobné se tak stalo u ,Juana“, kde jsme primou souvislost situaci (mezi
kterymi jsou dalsi tfi scény) objevili az v prib&hu zkougeni, ackoliv je z textu
zfejma: Druhd dcera v situaci na kluzisti zjistuje, ze kamaradky maji zdjem o
Juana. Proto se rozhodne vydésit je, aby se ho zacaly bat. Podafi se ji to —
blondynka s brunetou opravdu ze situace utikaji. Ale to neni rfeseni. Juan nesmi
uz na kluzisté prijit. A proto prichdzi situace, kde Druhd dcera presvédcuje
Juana, aby na kluzi§t& uz nechodil. NemdZe mu fict pro¢, ale za kazdou cenu mu

v dalsi navstéveé chce zabranit.

Védomi celku umoznuje pochopeni a interpretaci textu, ale také stanovuje
jednotlivym situacim misto a tempo, které je urcujici pro tektoniku a dramatické
smeérovani celé inscenace. To by mélo byt prinejmensim tusené uz pfri vytvareni
rezijné-dramaturgické koncepce. My jsme museli tuto predstavu konkretizovat az

v prib&hu zkouseni, &imz jsme pFisli o spoustu ¢asu.

Il. 3. Védomi hereckého rozvoje a ansamblu pfi obsazovani
K rezijné-dramaturgické pripravé samozrejmé patfi i obsazovani roli. Obsazovani
,Dona Juana“ ovlivnila Fada aspektl — jednim z nich bylo rdzné mnozstvi mych
zkuSenosti s praci s jednotlivymi herci. Nas herecky tym tvoril Jakub
Svojanovsky, se kterym jsem pracoval uz nékolikrat, a tak Iépe vime, co od sebe
oCekavat. Jakub méa kolem sebe ¢tyfi divky: Zuzku Cernou, s niz se zname
obdobné, Anicku Randarovou, se kterou jsem délal poprvé predchozi klauzuru
,vecCer trikralovy“, EliSku, se kterou jsem na vétSim projektu nepracoval od
prvniho semestru, a Zuzankou Novotnou, s ni jsem nespolupracoval jesté nikdy.

Anicka a Zuzanka nemély v predchozim semestru prilis stésti — Anicka bojovala
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s roli Olivie, Zuzanka se zachrafiovala na malé plose, kterou v klauzure Jak se
vam libi dostala postava Fébé. Obé, zda se mi, tak trochu pochybuji. Snad ne o
herectvi, ale o herectvi v kolektivu tohoto rocCniku. Anicka se velmi pomalu
otevira — neukazuje niterné emoce pred ostatnimi, jeji spontaneita je pfi
zkouseni potlacena, o kazdé poznamce Upénlivé premysli. Zuzanka se neboji
prehrdvat — coZ je &asto vyhodou — ale na zmény, které dostava od partnerd
reaguje vlazné, zmatené, jako by se ptala ,ma to takhle byt?“. Jako by
k partnerlim (véetné reZiséra) neméla dost divéry na to, aby se pustila do hry,
kterd nemd zcela pfesné stanovend pravidla. Nebo je to spi§ otazka sebedivéry?
Zuzanka je osobnost ponékud jiného naturelu nez vétSina rocniku. Ma svoje
pracovni a energetické limity, a pokud je prekroci, neni schopna soustfedéné
prace — zarovel neskryva, kdyz uz nemlze, ¢imZ samozfejmé ovlivni dalsi
pribéh zkousky. To je u divadla problém — zvlast u toho studentského, kde se
vSichni teprve u¢ime a Casto dokoncujeme klauzuru na posledni chvili. Myslim, ze
leckdo ji podobny pFistup nemUzZe odpustit, a proto Zuzana do kolektivu zatim
zcela nezapada. Citil jsem zkouseni bakalarky kromé jiného také jako posledni
moznost, kdy se miZeme pokusit probudit v Zuzance divéru k ostatnim jak na
scéné, tak v zivoté. A naopak ostatnim ukdazat, Zze se se Zuzankou da pohodové
pracovat, pokud najdou pochopeni a spoleény jazyk. Nepftizplsoboval jsem
samozfejmé zkoudeni Zuzané&, pouze jsem se snaZil najit zplsob komunikace,
ktery by obousmérné fungoval. Chtél jsem zkratka vyuzit jedné z poslednich
mozZnosti, kdy tvofime pod zastitou Skoly, a mlZeme si tedy dovolit trochu

experimentovat, vnimat zkouSeni jako studium a nemyslet stale jen na vysledek.

S timto predsevzetim jsem pristupoval k obsazovani. PfedevsSim u Zuzanky jsem
citil potfebu dat ji néjakou zcela jinou hereckou prilezitost, nez doposud
dostavala. Uz od druhého semestru prvniho rocniku, kdy se ji podafrilo zahrat
Cecilku v ,Jak je dlleZzité miti Filipa“, byla obsazovana do roli naivek, ptipadné
marnivych nebo blaznivé zamilovanych sleéen, u nichz vyuZila svij plvab, ale po
herecké strance oproti ostatnim ocividné stagnovala. Proto jsme se rozhodli
obsadit ji zcela proti jejimu dosavadnimu typu do role zaryté mladé komunistky,
ktera se zcela vyhyba sexualité a citu, a do role zamilované lesby, které Juan
prebral obét jejiho milostného deficitu. Ani¢ka v poslednim semestru ukazala, ze
se jeji herecky talent mizZe projevit pouze tehdy, pokud si je zcela jista tim, pro¢

na jevisti je. Podarilo se ji to pfi reprizach ,Veceru tfikralového*, o nichz se



zminim pozdé&ji. Proto jsme Aniéce s divérou svéfili postavu Prvni vytvarnice —
zmin&né ,obéti®, sebevédomé divky, ktera kvdli Juanovi opusti svij soucasny
Zivot, k némuz se odmitne vratit i poté, co ji Juan odkopne. Vytvarnice tvori
celou vedlejsi déjovou linii, do niz naleZi jedna z nejvypjatéjsich situaci celé hry —
jedna se o monolog k Juanovu obrazu ve verejné samoté (o zkouseni této situace
se zmifuju v podkapitole ,Tvar&i atmosféra“). I pro Anic¢ku jsme tedy zvolili
postavu, kterd pro ni byla pro svou specificnost a nezavislost na Aniccéiné
osobnim typu velkou vyzvou. Nepochyboval jsem o EliSce, u které citim jakési
dospélé zenské téma, které v osobnim kontaktu zakryva roztomilou infantilitou.
Proto ji byly svéfeny postavy dospélych zZen, které ztratily veskeré idealy a skrze
Juana se je snazi znovu nalézt. Zuzce Cerné bez vahani pripadly dvé postavy,
které dle naSi interpretace spojuje schopnost aktivné a zavazné trestat Juana za

vée co jim zpUsobil — druha dcera a babic¢ka.

Pfi obsazovani jsme ale kromé& osobnich témat hercl a jejich pFfedchozich
prilezitosti mysleli také na rlznorodost postav, které maji ztvarfiovat. Pro kazdou
jednotlivou herec¢ku jsme se pokouseli vybirat tak rozdilné postavy, aby
nemusela primarn& myslet na nutnost figury odliovat. To je také ddvod, pro¢
jsme neobsazovali napriklad podle vékového typu (jak nabada Horvath
v rozdéleni postav), ale pravé naopak tak, aby si kazda herecka zahrala jak
Zzenskou za zenitem, tak (viceméné) nevinnou holCicku. Myslim, Ze naSe snaha
poskytnout  here¢kdm  timto zplsobem  obsazovani vétsi  svobodu

charakterizacnich prostfedkd, nebyla marna.



II1. Rezijné-scénografické reseni

ITI. 1. Vliv scénografie na zanroveé-stylové reseni inscenace
V tomto semestru jsem mél hned dvé pfilezitosti uvédomit si, jaky dopad muze
mit scénografie na Zanrové-stylové resSeni celé inscenace. Béhem ledna jsem
vibec poprvé pracoval s Lindou Holubovou, studentkou druhého roéniku
scénografie. Obratil jsem se na ni s prosbou o pomoc se scénografickym reSenim
Uvodni situace ,Pensionu pro svobodné pany“, ktery jsme se chystali v prib&hu
ledna prodlouzit, a z klauzurni ukazky tak udélat predstaveni. Ackoliv
scénografické Fedeni plvodni klauzurni verze Fesila Sadra Musilova, Linda vzala
inscenaci za svou a podilela se na jejim vzniku nejen feSenim a vytvarnou
podobou scénografie, ale i kostymd. Lindinym zasadnim scénografickym gestem,
které vyrazné ovlivnilo celou inscenaci, bylo elegantni freseni vratnice. Tu
vytvofila z vystraznych néapisd, které se zdanlivé vznasely ve vzduchu a
uprostfed nich sedéla ostrazitd majitelka pensionu sle¢na Mossieova ©b1. Po
avodni situaci, kdy se panu Mulliganovi podari propasovat Andélku k sobé do
pokoje, je béhem zvlastniho intra témito dvéma milenci vratnice doslova
rozebrana na jednotlivé napisy, z nichz se poté vytvorfi v zadni ¢asti scény okno.
Do realistického prostorového systému se tak dostal prvek funkcni, znakové
scénografie, ktery mél dopad na zanroveé-stylové reseni celé inscenace, v niz se
momenty v podstaté realistického herectvi (samozfejmé s komedialni stylizaci)

stridaji s grotesknimi, ¢asto hudebné rytmizovanymi vystupy.

obr. 1:

Vratnice slecny
Mossieové

Z inscenace
»~Pension pro
svobodné pany“

(4nor 2018)




Jestlize se v pripadé ,Pensionu" takové rezijné-scénografické gesto udalo jakoby
mimochodem, u ,,Dona Juana“ probihal uz od chvile, kdy jsme text vybrali, tviréi
dialog mezi rezisérem, dramaturgyni a scénografkou. Tentokrat jsem neprichazel
s problémem, ktery je nutné vytvarné vyresit, ale s potfebou spolecné pfrijit na
podobu a moZnosti prostoru a kostymd, které jsou zcela urlujici pro zanrové-
stylové resSeni. Spole¢nymi silami nevznikaly pouze myslenky, ale spole¢né jsme
resili také logistiku a technickou realizaci. Hodiny a hodiny stravené meszi
pilinami, s vrta¢kou v ruce. Byla Fada moment(, kdy jsme s Lindou nevéficné
koukali na to neskutecné mnozstvi materidlu a ptali jsme se sami sebe, jestli
jsme se nahodou nezblaznili. Uz tehdy ndm bylo jasné, Ze neplnime pouze

studijni Ukol, ale snazime se néco doopravdy vytvorit, sdélit a dokazat.

I1l. 2. Znakovy prostor
Z poznamek v textu je patrné, Ze si hra zada stylizovany prostor: ,zacina v
pozdnim podzimu 1918 a zabird relativné kratké c¢asové udobi. Ma 3 déjstvi a 24
obrazd. Nejsou to pfirozené& obrazy v pfesném smyslu slova, ale skoro vzdy jen
malé scény, které se odehravaji na nejmensim prostoru. D&jisté ma byt pouze
naznaceno — nejenom proto, aby se jednotliva déjstvi mohla hrat bez prestavek,
ale také kvali mluvé.“2 Tento ndvod konkretizoval na&i predstavu prostoru a
vznikl v podstaté prazdny prostor na vyvysenych kamenech, mezi nimiZ jsou asi
dvoucentimetrové hluboké mezery — scéna pripomina Sedou Sachovnici — ve
vyjimecnych pripadech napfiklad s zidli ©*" 2  Tato podoba vznikla z potfeb nasi
interpretace textu - fekly si o ni tfi stézejni situace hry: frontové divadlo a s nim
spojeny povalecny svét, zniceny, Sedy podzimni prostor — kameny pro nas
v prvnim déjstvi predstavovaly trosky po valce; zména prichazi s kavarenskou
nablyskanosti a zimnim leskem, kterym se lidé snazi prekryt stopy valky,
zapomenout a zacit na jejich troskach nové Zzivoty — kameny byly pokryty
mnozstvim stfibrnych konfet; a nakonec hibitov, kdy se ed ndhrobnich kamend
opét odistuje od pomijivého, nedostate¢ného pozldtka — svicky proménuji

kameny v hroby.

Snazili jsme se tak vytvorit scénografii jako znak predstavujici stylizovany svét,
ktery se Juanovi primo pred oima proménuje, zatimco on se v ném snazi hledat

svoji milou. Tato idea vytvorila jedno z prvnich pravidel chovani v prostoru (a

2 VON HORVATH, 0dén. Hry. Divadelni tstav, 2002, 505 s.



k prostoru): Juan se z jevisté nikdy nedostane pry¢. Ackoliv se zda tato
podminka snadno naplnitelnd, pfind&i Fadu problémd, které bylo nutné tesit.
V posledni fazi zkouseni jsme museli bojovat s neslucitelnosti této koncepce
s potfebou nékterych situaci — totiz aby jim Juan pfitomen vibec nebyl. Bylo
nutné resit otazku, jak moc je koncepce svazujici pro celkovy tvar inscenace, a
uvédomit si, ¢emu vlastné chceme, aby prostor predevSim slouzil: herci a
autentickému jednani jeho postavy (nebo postav)! Pravidlo tak nakonec

ustoupilo potfebam inscenace.

obr. 2:
Scénografie
bakalarské
inscenace
,Don Juan se
vraci z valky*
(Cerven 2018)

Zacali jsme zkousSet, samozfejmé& na prazdné ucebné — vyrobit vyvysSenou
podlahu pro téméF &tyficet Etverednich metrd chvili trva. Herci byli znovu, jako
vétsSinou v zacatcich inscenovani, jako nazi v trni. Drzeli se vzadu, vztahovali se
ptili§ k objektdm na scéné (pokud tam nahodou né&jaké byly) a nevytvareli mezi
sebou Zadné vzdalenosti. Prazdny prostor ucebny nevybizel herce ani mé k
tvorbé mizanscény, k scénickému obrazu, ktery dava hereckému jednani
konkrétni vyznam. A pfi vyrobé scény pfisly prvni pochyby. Jak to bude
fungovat? Nebude nam scéna rozdélend na ctverce spiS prekazet? Nebudou
Skviry mezi nimi vadit hereckym akcim? Kdyz jsme scénu konecné postavili a
pokusili se na ni hrat, vznikly dalSi otadzky: A co ty ¢tverce na kraji? Zatim se jim
herci spiS vyhybaji. O sSkviry se opravdu zakopava. Nemame ctverce radéji
sesunout k sobé& a vytvofit souvislou plochu? Ale to uz mdZeme hrat na podlaze,
nebo ne? A presto Jakub po prvni zkousce spokojené prohodil: Kone¢né mame

prostor. Zarazilo mé to v moji skryté skepsi a poloZil jsem mu otazku, zda to



mysli vazné, ze na scéné prece nic neni. Odvétil mi, ze jenom jasné vymezeni

prostoru — ziskani mantinell, kam se smi a kam ne — dava jistotu.

Teprve poté jsme zacali pomalu chapat, jaké nam prostor poskytuje vyhody, jaké
v sobé nese pravidla, a ¢im nds svazuje. Zasadni bylo zjisténi, Ze scéna
rozdélend na ctverce zvétSuje vSechny vzdalenosti (nebo blizkosti). Konkrétni
scénické rozmisténi dokaze zvyraznit postoje, ale polovicaté prostorové vztahy
naopak zcela ztraci jakékoli dramatické napéti. Pri praci v tomto ,prazdném
prostoru® se vyplatilo premysleni na zakladé Uslovich o lidském jednani
v prostoru: drziS se pfri zdi, jsi zahnan do rohu, jsi stfedem pozornosti, jsi divak,
mas nékoho v zadech. To vsechno se na jevisti mohlo dit a diky scéné nabyvat
na vyznamu. Pozdéji pri zkouSeni jsme vsak zjistili, ze ani tuto metodu nelze
uplatnit pfi praci na celém tvaru. Zminénd prostorova uUslovi jsou totiz velmi
snadno vycerpatelnd a brzy se zacnou mizanscény postavené na jejich zakladé
opakovat. Lze si jimi dobrfe vypomoci v prvotnich zkouskach situaci, ale poté je
nutné oprostit se od jakychkoli striktnich metodickych postupd a spolehnout se
na tvir¢i fantasii (svou i hercll). Zadné pravidlo nebo metoda by neméla

V. N O wvrs 7 .
svazovat Ci mechanizovat tvurci praci.

V nadem ,prézdném prostoru® bylo ale nutné tviréi fantasii provokovat zcela
konkrétnimi podnéty. Dokud totiz herci neméli stanoveny konkrétni vyznam
jednotlivych mist a jejich ddleZitost v konkrétnich situacich, neprobouzela se
v nich potfeba skrz prostor jednat. Tuto skutecnost jsme mohli sledovat pri
porovnani situace u Lehké holky, kterd byla na podlaze a na zcela konkrétnich
mistech pfimo zaloZena, se situacemi, u nichZ zlstaval prostor v obecnosti.
V této situaci se pomoci dvou kabatl ustanovila dvé mista — postel a pohovka.
Lehka holka se celou dobu snazi dostat Juana do postele, ten jeji naléhani
odmita. Vznikla tak konkrétni mista v prostoru, ke kterym se postavy (a herci)
mohli zcela konkrétné vztahovat. Zaroven s pocitem, Ze maji na scéné alespon
v této situaci ,své misto", kam se mohou vzdycky vratit, ziskali herci vétsi
svobodu. Ve zminéné situaci ma nastésti pojmenovani pohovky a postele silnou
oporu Vv textu: replika ,Lehnu si na pohovku“ se spojila s poloZzenim kabatu na
podlahu obdobné jako replika ,MGze$ si lehnout do postele." V jinych situacich
jsme se ale museli spolehnout pouze na vztah herce/postavy k prostoru, na jeho
vyraz a odpovidajici postoj. Casto se jednalo jen o uréity pocit, ktery herec musi

k prostoru zaujimat, nikoliv o hereckou akci jako takovou. V situaci, kdy matka
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Juana vyhazuje z bytu, stacilo presné urcit misto vychodu. Kdyz se tim smérem
Juan vypravil, matka se lekla a okamzité ho spéchala zadrzet a odprosit — dokud
ale nebylo ureno, ze pravé timto mistem se odchazi a Juan Sel pouze
~Jakymkoli* smérem od matky, jeji ulek nemél oporu v konkrétnim prostoru, a

herecka reakce byla slaba.

Podobné je herec schopen vytvofit ,pojmenovanim“ prostoru naprosto jasnou
atmosféru. Tak je tomu na zacatku nasi inscenace, kdy Jakub teprve tim, ze se
k prostoru vztahuje s hrozivym Uzasem, davd Sedym &tverciim jejich podstatu.
VSe, co se odehraje poté uz je touto skutecnosti néjak ovlivnéno diky paméti
prostoru. Vytvareni atmosféry meélo tentokrat fadu prekazek v prostoru
samotném. Zaprvé proto, Ze se nijak vyrazné nepromeénoval a zbytecné casto
jsme jej v zacatcich rozehravali cely. Zadruhé priliS dlouho neexistovala jasna
domluva, jak se herci maji v prostoru v jednotlivych situacich citit — jakou
atmosféru maji vytvorit. Potfeba zmén atmosfér a temp se samoziejmé jesté
zvySila, kdyz jsme se poprvé pokusili spojit jednotlivé situace v celek. Znovu
jsme tedy pojmenovali zakladni vlastnosti situaci — urcili jsme, zda se jedna o
verejny skandal, nebo naopak intimni rozhovor v bezpecném zazemi atp. Tomu
jsme pFizplsobili i omezeni prostoru pro jednotlivé situace, které jsme podpofili
svicenim. Herci t&mto pocitim viceméné& podvédomé pFizplsobili svij projev —
intenzitu hlasu, ch(zi, dynamiku pohyb(. Teprve tak se atmosféra zacala

vyjevovat.

I11. 3. Kostymni dramaturgie
Kostymy mély v této inscenaci naprosto zasadni postaveni, ¢emuz odpovida i
jejich mnozstvi — cca 30 kostymd. Linda se musela vyrovnat s potfebou rychlého
prevlékani herecek, které hraly zcela jiné postavy i v pfimo na sebe navazujicich
situacich, a zdaroven s nutnosti naprosto konkrétni specifikace postav. Jelikoz
vétsSina situaci nema predehru, ale naopak zacind prfimo uprostred dialogu, neni
¢as na zadné predstavovani postav — kostym tedy musi byt konkrétni a urcujici
pro jejich charakter a postaveni. Linda vyresila tento problém elegantné — kazda
hereCcka méla pevny zaklad, ktery vétSinou délkou sukné, pripadné kalhot,
tvarem vystrihu, délkou rukavu a podobné zvyraznoval spolecné rysy vsech
postav, které dana herecka ztvarnovala. Na tento zaklad kazdé postavé oblékala

jiny svréek doplnény o detaily zahrnujici nejriizné&jsi klobouky, &perky a boty.
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Podrobné navrhy kostymd, které Linda namalovala, pomohly (obdobné jako
velmi detailni maketa scény) zkonkretizovat pfedstavu ndm i herciim. Myslim, Ze
pravé u tohoto typu textu, ktery apeluje na vytvareni postav z vnéjsku, je
predstava jejich vizualni podoby stejné dilezitd jako znalost textu. Stejné
neocenitelné bylo i pomé&rné brzké sehndni fragmentl kostymd nebo alespof
jejich naznakl, s nimiz bylo mozné zkouset. Kostym totiz mnohdy podporoval
drzeni téla a zplsob chlze, ktery byl dané postavé vlastni. Pfikladem mdzZe byt
postava pani spravcové v situaci ve fronté pred prazdnym obchodem. Herecky
svoje postavy v této situaci stylizovaly podle predstavy ptékd. U Eliky predstava
zpUsobila ztuhnuti kloubl — pfi chdzi jako by nemohla ohybat kolena, pfi otaéeni
jako by nemohla hybat krkem — a cely jeji postoj se zménil v télo prohnuté do
luku, s hrudnikem a bradou hrdé vztyCenou vpred. Lindé se podafilo jesté
podporit tento postoj kozichem s velmi vyraznym limcem. Elisce to pomohlo
nejen ve stylizaci pohybu, ale i v hereckém vyrazu. Na zkouSce, kde se jeji
kozich kamsi ztratil a ona byla nucena hrat v néjakém nahradnim, se najednou
nedokazala do postavy dostat. Podarilo se ji to az ve chvili, kdy ziskala zase
spravny kostym. Takova podpora hereckého vyrazu skrze kostym je mozna ale
pouze ve chvili, pokud scénograf dobre zna (¢i primo vytvari, jako to bylo
v tomto pripadé) rezijné-dramaturgickou koncepci s jesté lépe, je-li zkousSek

pravidelné pritomen.

PFi zkuSebnim procesu ,,Pensionu pro svobodné pany*“ v letnim semestru druhého
rocniku jsem byl vdécny za pritomnost scénografky Sary Musilové na zkouskach.
Pri zkouseni komedie se hodilo publikum, které reaguje, fandi, a tim podporuje
kolegy na scéné. Dnes si fikam, ze jsem byl ke scénografce pomérné
benevolentni, kdyz jsem ocenil pouhou pritomnost na zkouskach, ktera vsak
nijak neovlivnila prostor nebo kostymy. Sara méla schopnosti i dovednosti plnit
zadané Ukoly, ale nedostate¢nd schopnost aktivni Ucasti a tviréi spoluprace na
navrzich a realizaci prostoru a kostymd byla jednim z ddvodd, pro¢ jsme se se

Sarou Musilovou museli po nasledujici klauzure ,Vecera trikralového* rozloucit.

Oproti tomu Linda navstévovala zkousky, aby si ovéfila, ze jeji navrhy funguji
v praxi, a pokud tomu tak nebylo, okamzité vymyslela jiné moznosti. Jeji pojeti
kostymU &lo ruku v ruce s konkrétni interpretaci postav a situaci. Druhé dcefi,
ktera je nejprve holcickou — lolitkou — a potom se Juana snazi svadét, navrhla

Linda takové 3aty, u nichZz bylo moZné upravit si raminka tak, aby bud cudné
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zakryvala, nebo naopak svidné odkryvala ramena. V jiné situaci dala Linda
sluzce revoltujici pred svou pani sukni, ktera byla vzadu delsi nez vpredu — kdyz
se pak sluzka zpri¢i babi¢ce a celému starému spoleCenskému systému, shodi
zastéru, a odkryje tak vpredu sukni nad kolena — znak nové povale¢né doby.
Kromé téchto konkrétnich ptikladd ,funk&nich kostymd“ musim ocenit Lindinu
snahu podpofit pojetim kostymu i d&jové zmény. V prvnim jedndni, které zacina
bezprostfedné po valce, pouziva spise tmavé, nevyrazné barvy, zatimco v Casti
druhé, kde se svét snazi zapomenout a zacit znovu na troskach (hrobech) toho
prede$lého, se barevna skala pohybuje v odstinech perleti, champagne, rizové —
libivych barev Zenského charakteru. Obdobné probéhne i proména Juana, ktery
se tomuto sv&tu snaZi prizplsobit, z Sedého vojenského mundlru v elegantni bily
oblek. Takovy dramaturgicky ptistup ke kostymnim navrhdm velmi pomohl

herciim pfi vytvateni postav i celkovému pojeti inscenace.

Ze zkousdek Linda vzdy odchazela se seznamem detaill, které té ¢ oné postavé
jesté ke kostymu chybély. Pokladal jsem je opravdu jen za detaily, které spadaji
spiS do vytvarného reSeni inscenace. Teprve pii zavérecnych zkouskach
v poslednim tydnu, kdy herci nabyvali v postavach na jistoté, se zacala
pritomnost detaill zlrocovat v rdmci prib&Zného jedndni. Eli¢ka Zbrankova
v predposledni situaci hraje malou frajerku, kterd ma po cesté ze Skoly se svoji
kamaradkou ,,strasnou prcu“ z babicky rozcilené jejich ustavicnym zvonénim na
domovni zvonek. Prekvapi je Juan, ktery k domu prichazi, aby nasel svou milou.
Bez nejmensiho respektu se frajerka Juanovi vysméje a odejde. Protoze se
situace odehrava venku v zimé, frajerka dostala kromé svetru jesté Salu. EliSka
se Salou po celou dobu situace nehrala, ale v generalkovém tydnu ji — snad
podvédomé, vedena jenom charakterem postavy a situaci — pri odchodu lezérné
prehodila pres rameno. Podafilo se ji tak vytvorit za pomoci dopliku svého

kostymu odchod s naprosto konkrétnim sdélenim.

ITI. 4. Nedostatecné technické moznosti uc¢ebny
Zcela si uvédomujeme, ze vétSina profesionalnich inscenaci vznika pro konkrétni
prostor divadla (ne naopak) a scénografické reSeni se tomuto prostoru musi
pfizpUsobit. O pfizptsobeni podminkdm ué&ebny jsme usilovali od zalatku
zkousSeni, presto se v nékolika pripadech ukazala ucebna pro nase Uucely
nedostatecnou.

Méli jsme tentokrat k dispozici mistnost K107, kde jedinA moZnost odchodu ze
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scény je vchodovymi dvefmi. Chtéli jsme tuto vlastnost uéebny vyuzit a nejen
Juana, ale i vSechny herecky drzet stale na scéné. Tomuto konceptu jsme prostor
kamend prizplsobovali a vyzkoudeli jsme hned nékolik variant prostoru —
napriklad vyvyseny val v zadni Casti scény, na ktery se herecky na “mezicas"
ukladaly. Problém byl pravé v jeho vyvysenosti, kterd akcentovala toto misto
natolik, Ze zastifiovalo déni na scéné&. Jednim z hlavnich problémd se pro nas tak
stalo, kam ,odlozZit" herecky, které pravé nehraji. Moznosti prostoru nas zacaly
svazovat podobné jako naSe koncepce, kterd z nich vychazela. V pribéhu
zkousSeni jsme se také museli vyporadat s pfriliSnou narocnosti (a nékdy i
intimitou) prevlekd a byli jsme nuceni zkou$eni pfestéhovat na u¢ebnu K332, kde

odchod za scénu existuje.

V posledni situaci celé hry je predepsano, ze ma zacit snézit. UCebna vsSak neni
primarné divadelni prostor, nema tedy vyvysenou rampu ani moznost svrchu
cokoliv sypat doll. Nejprve jsme se pokouseli nahradit snéZeni znakem — skupina
Zen, s nimiz se Juan v déji setkaval, prisly na hrbitov se svickami v rukou a pfi
odchod posypali Juana konfetami, z nichz se v predchozich situacich stal snih.
Redeni to bylo aZ primitivné jednoduché, ale zasadnim zplsobem promérovalo
vyznéni celé hry — Juan se stal Stvancem, kterého tyto Zeny umucily. To ale
nebylo tématem nasi inscenace, a proto bylo nutné ucinit divadelni zazrak. Aby v
divadelnim prostoru (dokonce i v Disku) zacalo snézit, stacila by, aby kdokoliv
nepozorované presel doprostied rampy, odkud by zacal sypat umély snih nebo
v nasem pripadé stribrné konfety. Aby se mohlo snézeni uskutecnit na ucebné,
bylo nutné upevnit ke stropu Sirokou mélkou misku naplnénou az po okraj
konfetami, zamaskovat ji ¢ernou barvou a umistit k ni ventilator ovladatelny ze
svételného pultu. Diky tomuto mechanismu se na konci opravdu odehral
divadelni zazrak — jedina divadelni iluze v jinak anti iluzivnim systému. Praveé
mimoradnost tohoto divadelniho gesta v ramci celku inscenace (i v kontextu
moznosti prostoru ucebny) poskytla zavérecné situaci potrebnou zavaznost,

kterou smrt Dona Juana, postavy archetypalniho charakteru, bezesporu je.
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1V. Herectvi

IV. 1. Predobraz
Od zacatku zkoudeni jsme védéli, e Horvathdv text je zalozen na expresi,
zkratce a zjednoduseni, skrze které se vyjevuje smysl a téma. Védéli jsme, ze
herec a herecky budou nuceni tvorit postavy z vnéjsku, a to tlustSim Stétcem,
nez jsou ze svych predchozich zkusenosti zvykli. Bez psychologicko-realistického
nadechu. Tento popis je v3ak pfili§ obecny pro praktické uziti. Bylo nutné pUsobit
na emoce, a proto se dostala fada na vytvarné umeéni: pfi prvni ¢tené zkousce
jsme promitli nékolik vybranych obrazl od povéle¢nych malifd ndleZicich k tzv.
nové vecnosti. Umélci, kteri tvori figurky, karikatury, bez nejmensich servitek.
Grosz, Dix, Schlichter. Promitané obrazy ale také nebyly nijak zvI&&t plsobivé,
proto jsme se rozhodli usporadat vylet do drazdanského Albertina, kde je nova
vécnost sou&asti sbirky Novych mistrd. Nevétil bych, jak mize byt takovy b&zny
vylet tematicky koncentrovan. V3echno, co se cestou udalo, vSe, co jsme vidéli
pri vystavé nebo ve mésté se nam primo ¢i asociacemi spojovalo s textem,
postavami a pfib&hem. Tady nékde se zaé&ina obrazové a znakové vnimani hercd
pfi zkouseni Dona Juana, které bylo pro naSi inscenaci zcela stézejni.
Napodobovani postoji a mimiky lidi na obrazech, at uZ namalovanych nebo

pouze v nasi fantasii je zakladem vnéjsi charakterizace.

IV. 2. Autenticita
Charakterizaéni az znakovy zpuUsob herectvi vyzadovala sama skutecnost, Ze
kazdad herecka musela pojmout béhem sedmdesati minut az sedm rozdilnych
postav. U nékterych z nich si herecky mohly dovolit i urcity vyvoj, protoze se
objevily ve dvou az trech scénach, ale u vétSiny si musely vystacit
s pétiminutovou situaci. Byla tedy nutna absolutni konkrétnost chovani, jednani,
ale i kostymu. A panoptikum postav mélo velmi pestrou skalu — od komickych
figurek pres zhrzené mstitelky, az po cilevédomé (anti)hrdinky. Tvorba vsech si
vyzadovala podobny pfistup, ale jinou miru prostfedki. Tam, kde je na misté
primo ,figurkovani®, jako tfeba v situaci ve fronté pred obchodem se celkem
osvédcila i stylizovanéjsi predstava vychazejici z charakteru jejich setkani pred
pokusila se napodobit jeho drZeni téla a jeho chlzi. Podle toho si kazda z nich
zvolila jinou cast téla, kam umistila imaginarni centrum své postavy. Vzajemné

se tak odlisily.
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EliSka coby herecka vychazejici zatim zpravidla ze sebe, s nejvétsi tendenci
k psychologizovani, se vétSiho poctu roli obavala asi nejvic — prinejmensim byla
prvni, kdo obavu vyjadfil nahlas. Zadala moznost, aby kazda postava mohla mit
néjakou mali¢kost, drobnou rekvizitu, na niz je mozné rozdil vystavét. Neméli
jsme se scénografkou nic proti a pokusili jsme se ji vyhovét. Pozdéji jsme se
vSak museli vyrovnavat s tim, Ze pokud neni rekvizita v textu zcela nezbytna,
vlastné se do inscenace nevejde — herecky s ni manipuluji uméle, prekazi jim.
Diky tomu jsme vsak zjistili, 7e takovou rekvizitou mdZe byt i vlastni télo
(napriklad u postavy Lehké holky, kterd se vlastné neustdle scénuje a
vystavuje). Elis¢ina potfeba mit v ruce néjakou berlicku, pres kterou bude mozné
stylizovat vlastni pohyb, je pochopitelnda, ale brzy i ona zjistila, ze néco
podobného, ne-li G¢innéjsiho zajistuje tfeba jen konkrétni, opakujici se gesto,
které ovlivni celkovy gestus postavy. Piikladem mlze byt jeji velmi zdafilé
vytvoreni postavy asi sedmileté holcicky, ktera v zimé nici snéhulaka. Bylo
evidentni, e ma Eliska s détmi zkusenost, ale presto je obdivuhodné, jak
koncentrované dokazala svou predstavu zhmotnit v konkrétni postoj, vyraz a
tempo projevu. NesnaZila se vyrazné ménit vysku hlasu, SiSlat nebo se snad
.jako“ zmen3ovat, ale zvolila si jedno konkrétni vychozi gesto — nekonecnou
snahu sliznout si (imaginarni) nudli, ktera ditéti vytékala z nosu. Tento detail
dokazal jeji dité konkretizovat v takové malé ,cikané", dité ulice, nebo chcete-li

samorost, a tim jej zcela zbavil jakékoli obecné popisnosti.

Ve chvili, kdy se hercdm podafilo podobnym zplsobem konkretizovat postavu a
dobfe rozuméli situaci, jejich prib&zné jednani a drobné detaily chovani se
stavaly autentictéjSimi. Autenticitu v tomto pripadé je nutné chapat nikoliv jako
projev civilni, vychazejici z hercovy osobni pfirozenosti, ale jako dlsledné drzeni
postavy v kazdickém gestu a kazdém slové ¢i zvuku. Jednd se o prirozenost,
kterA ma ale zaklad v pevné stylizovaném projevu. Autenticita ma v tomto
pripadé vyznam podobny jako hereckda konkrétnost. Pokud se herec nejvice
vzdali svému civilnimu projevu, vlastnimu obecnému nastaveni ¢i manyre, k niz
se uchyluje kdykoliv nevi zcela presné, pro¢ na jevisti je, stava se jeho hra
prirozenou, a tedy autentickou. Dovolim si uvést priklad ze zkouseni ,Pensionu
pro svobodné pany“, v némz Zuzka Cernd hraje roli Andélky. Funguje-li Zuzka
z jakéhokoli ddvodu ve svém obecném (nebo snad Iépe ,zdkladnim") nastaveni,

snadno ji prozradi urditd zemitost, kterd se projevuje jak v pohybu a hlasité,
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dupajici chlzi, tak v hlase, ktery je az pftili§ intenzivni a s pfemirou darazd, & ve
strnulé mimice. Tak zacalo i zkouseni ,Pensionu“, pfi némz Zuzka hledala
postavu a prostredky, kterymi se jeji Andélka bude vyjadrovat. Tehdy se ji
podafilo najit spodni miru uvolnénosti téla, kterou zplsobuje Andélgina (az
ostentativni) tUnava ©"" 3. Ta slouZila jako dobry zacatek a odrazovy mustek pro
druhy extrém pohybového spektra jeji postavy, kterym se stala klaunsky
$majdava chlize, kterd v8ak vychazela z potteb situace, v niz je dilezité byt tide,
protoze vétSina véci se odehrava nékomu za zady ©* 4, a az détsky spontanni
mimika, jako by nemohla uvérit tomu, co se kolem ni déje. Zuzka tak nasSla zcela
jiné a konkrétni prostfredky pravé pro tuto konkrétni postavu, které byly znacné
vzdaleny jejimu vlastnimu béznému projevu — jeji herecké jednani se stalo

autentickym.

obr 3:

Zuzka Cernd v roli
Andélky  z klauzurni
inscenace ,,Pension
pro svobodné pany*
(kvéten 2017)

obr. 4:

Zuzka Cernd jako
Andélka s KrysStofem
Dvorackem (Mulligan)
v klauzurni  inscenaci
»Pension pro
svobodné pany*
(kvéten 2017)
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IV. 3. Limit (herecké) zkuSenosti a osobniho typu
Béhem zkouseni klauzurnich inscenaci byli néktefi herci nuceni konfrontovat se
s postavou, kterd se svym charakterem zcela odliSovala od postav, s nimiz se
setkali drive. Nékdy jsme si obsazeni proti osobnimu typu zcela uvédomovali,
jako tomu bylo napfiklad u nasi prvni klauzurni zkuSenosti, kterou se stala
Jiraskova ,Vojnarka“. Postavu Antonina, zakomplexovaného alkoholika a
karbanika, ktery vykofistuje svou milou, hral Cenék Vaculik, herec
s mimoradnym smyslem pro Saskovani, ale také kifehkou povahou. Tehdy se nas
experiment protitkolu nezdafil — rozdil mezi osobnim typem a typem postavy byl

prilisny a nase zkuSenosti chabé.

Ve ,Veceru trikralovém" jsme se nakonec rozhodli také pro experiment, pfi némz
jsme postavu Olivie neobsadili Jessicou Bechyfiovou, jak jsme méli plvodné
v planu, ale Anickou Randarovou. Jessicu jsme jiz znali z postav hrabénky
z Figarovy svatby a lady Bracknellové, které mély diky silné konvencionalnimu
vystupovani jisté spolecné rysy. Olivie by se tedy zaradila zcela do tohoto
kontextu. V takovém pripadé by zfejmé Violu hrala Anicka. Nakonec jsme se
vSak rozhodli Olivii svérit Ani¢ce a Violu Jessice ©° 5) — (¢3stecné s vidinou
rozsifeni obzord nas viech, ¢asteéné kvlli té&lesnym predpokladim obou heredek.
Pri zkouseni jsme vSak museli u kaZzdé z nich bojovat s jinou prekazkou. Anicku
ponékud zradila jeji divadelni zku$enost, kterd zplsobovala velké herecké vykyvy
pri zkouseni, nespolehlivou schopnost fixace a malou konkrétnost vyrazu. Jess
bojovala s nedostatkem energie. Nikoliv fyzické energie pri zkouseni, ale
konkrétni, zivelné, az raubirské energie, kterou by Viola v akci méla prekypovat.
Zkouseni ,Velera“ bylo (také kvili t&mto prekdzkdm) naroéné, mé pripominky se
casto ménily a herci byli nakonec prehlceni informacemi. Klauzura presto
probéhla pomérné Uspésné, a prestoze Anicka s Jessicou nebyly se svymi vykony
spokojeny, nakonec jsme se dohodli na reprize. Ta méla probéhnout az po trech
meésicich, bylo tedy treba oprasovacich zkousek. Kdyz jsme se po tfech mésicich
sesli, byli jsme svédky zajimavého Ukazu. Prehlceni informacemi, které jsme
zazivali pred klauzurami, bylo davno pry¢ a v hlavach nas vsech zbyla jen
zakladni kostra — nejnutnéjsi skutecnosti, na kterych inscenace stala. Pri
oprasovackach jsme na tuto kostru nanesli nové detaily, ty uz ale vychazely
primo z ni. Tato dostfedivost prinesla obéma aktérkam daleko vétsi jistotu vlastni

Ulohou, a v disledku toho vé&t&i svobodu, hereckou spontaneitu a chut hrat.
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Teprve tehdy se u Jessici projevilo jeji osobni téma a propojilo se s osudem Violy
— totiz neustdld nutnost hledat novou a novou energii a poustét se do boje za
vlastni misto. Skutecnost, Ze se prace nakonec podafila, prinesla celému tymu
novou energii, ktera vyustila v rozhodnuti rozsifit klauzuru po jedenacti mésicich
od premiéry na celovecerni predstaveni (zacatek zkouseni ma byt v listopadu
2018).

obr. 5:

Jessica Bechynova jako
Viola a Anna Randéarovéa
jako Olivie v klauzurni
inscenaci

JVecer tiikralovy"

(leden 2018)

PFi vybéru ,Dona Juana" jsme dobre védéli, ze v sobé Jakub osobné juanovskou
drzost, bezosty$nost a rouhad¢skou nezodpovédnost nema. Ze vlastnim naturelem
je naopak dobre vychovany, pomérné skromny a trochu stydlivy kluk. Nemluvé o
Jakubové vzhledu, ktery pusobi spie nevinn&, neZ dojmem podvodnika a
slizkého ,Smelinare". Také jsme si uvédomovali, ze hrat pétatficatnika, ktery
zaZil vale¢né hrizy, nebude pro pétadvacetiletého kluka jednoduchy Ukol. Sazeli
jsme vsSak na jeho mimoradné herecké schopnosti, které zatim prokazoval. Po
vSech strastech pomérné naroc¢né snahy postavu pochopit se Jakubovi podafilo
Juanovi porozumét. Pri klauzure uz védél velmi presné, co hraje, a jeho projev
byl konkrétni a vécny. Presto se nelze zbavit pocitu, ze ve druhém déjstvi, kdy se
z Juana stava opét predator, ktery nestoudné zneuziva jednu zenu za druhou,
Jakub nenasel zatim ten spravny koncentrovany herecky vyraz. MdZeme jen
vérit, Ze této inscenaci prazdninovy odpocdinek prospéje podobné jako se stalo u

,Vecera trikralového".

19



V. Rezie vytvarejici podminky k tvorbé

V. 1. Tvaréi atmosféra
PFi praci na ,Donu Juanovi“ bylo sloZeni tvlréiho tymu zcela uréujici. Cely tym
tvorilo Sest divek a jenom dva muzi. Po mych predchozich zkusSenostech, kdy
méli herci vzdy pocetni prevahu nad hereckami (pouze pfi ,Vecleru tfikralovém"
bylo wvyrovnano), jsem byl velmi prekvapen zcela jinou, az nezvykle
soustfedénou atmosférou. Porovnavam s praci s herci prekypujici jen stézi
ovladatelnou energii, ktera se tolik zurocila Krystofu Dvorackovi v roli Mulligana
v ,Pensionu pro svobodné pany“, Davidu Krchnavému v roli sira TobiaSe ve
JVeceru trikrdlovém“ nebo Viktoru Kuznikovi Vv kratké autorské situaci
parafrazujici Feydeaua ,,Svatebni hosté“. Ale tentokrat jsme byli s Jakubem sami
proti Sesti divkdm a, jak se zdd, podv&domé jsme svou energii prizplsobovali

jim.

Obecné panovala pfi zkouskach zpravidla klidna, uvolnéna atmosféra, pfi niz bylo
mozné pomérné koncentrované pracovat. Takovy pristup navic pocitové
oddaloval premiéru (zbavoval ji jeji osudovosti) a prinasel pocit, ze je vzdycky
Cas si pri zkouseni hrat — pfichdzet do posledni chvile na néco nového,
bezostySné neustale provadét zmeény v ,hotovych obrazech", vzajemné se
prekvapovat. Klid umoznuje bavit se zkouSenim, aniz by se snad jednalo o
néjakou bagatelizaci projektu nebo snad divadla — zadné , ono to néjak dopadne".
Neni to vzdavani se zodpovédnosti. Vzdyt my vsichni chceme k tématu, kterym
si nas text ziskal, néco fict, vyjadrit se. Je to pouze navozovani pocitu, Ze
zkousky jsou pro nas vlastné dilezitéjsi nez vysledek. Ze proces zkouseni neni
jen pfiprava predstaveni, ale naopak: Ze vefejnym predstavenim se mizeme (a
zatim taky nemusime) pochlubit, na co vSechno jsme pri zkouskach dokazali

prijit.

Pokud je v3ak klidna atmosféra zvykem, ve chvili, kdy se z jakéhokoliv dtvodu
objevi n&jaké napéti, zplsobi velmi vyraznou a nepfijemnou zménu. Po premiéfe
jsme s Jakubem museli uznat, ze a¢ v naSem tymu mély pocetni prevahu Zeny,
napéti jsme zplsobovali spie my dva. Ocefiuju vSak silné profesionalni pristup
vSech, kteri na zkouskach naprosto oddélovali pracovni vztah od osobniho, a byli
tak schopni pracovat i v ponékud konfliktni atmosfére. Vyhodou tohoto vztahu

byla dlvéra v osobni pochopeni, diky niz jsme si mohli po skonéeni zkousky fict
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upfimné svoje spontanni pocity — véetné toho, ze nas nékdo nécim rozdilil nebo
zranil. Upfimnost méla blahodarné acinky na atmosféru pri zkouskach a
spolehlivé dokazala ,procistit vzduch“. Takovy vztah nebyl od zadatku
samozrejmosti, a bylo nutné jej péstovat postupné skrze trpélivost, vstricnost a
spolehlivost, kterou jsme si na zkouskach projevovali. Ostatné pochopeni
v nejriznéjsich podobdch bylo zakladnim fenoménem naseho zkou$eni.
Navzajem se pochopit, porozumét si, bylo nutné nejen pokud jsme se chtéli
domluvit — shodnout se na néjaké interpretaci — ale také pro praci v prostoru.
Zkouseni divadelniho predstaveni je samo o sobé velmi intimni proces, pri némz
herci musi nabizet nejen své télo, ale i svou dudi — Casto obé zaroven. Tuto
intimitu jsem si mohl o to vice uvédomit pravé diky praci v tymu, kde mély
prevahu heredky. A rezijni i herecky pfistup bylo nutné prizplsobit nejen
potfebdm jednotlivcd ale i celého tymu. Zakladem vseho byla snaha vzdjemné
respektovat své energetické limity, pripadné jiné osobni povinnosti (coZ neni pfi
zkoudeni klauzurniho pfedstaveni vzdy samoziejmosti) a prizpUsobit tomu ¢&as a
dobu zkouseni. Vysledkem této vstricnosti byla vétsi obétavost, pfi niz jsme si
kvili zkoudce ¢asto odpustili napFiklad dlouho planovanou cestu domd. V pfipadé
potifeby bylo tak v posledni fazi zkouseni mozné domluvit se i na prodlouzeni
zkou$ku do pozdni noci — vsSichni se na mimoradnou naroc¢nost zkousky pripravili,
a nakonec se jednalo o jednu z nejprijemnéjSich a zaroven nejprinosnéjsich
zkousek vlbec. Alespori jedna opravdu dlouhd a naro¢nd zkouska, kterd neni
nijak omezena casem nebo tlakem jinych povinnosti, se zatim u kazdého
zkou$eni ukazala jako velmi vyhodna! Obdobné efektivni byly také vikendy
stravené ve Skole. Nabizi se tak otdzka, zda by nestalo za to usporadat béhem
pristiho zkousSeni alesponi jedno vicedenni soustfedéni, kde bychom nebyli

vyrusovani zadnymi vnéjsimi vlivy.

Vzajemné pochopeni bylo ale predevSim nedilnou soucasti kazdé zkousky
v prostoru. Pfikladem mdze byt moment ze zkousky, na které jsem byl pouze ja,
Jakub a Zuzanka Novotna. VyZadoval jsem po Zuzce, aby na naSich kamenech
ustupovala pred Jakubem v botdch na podpatcich smérem dozadu. Zuzanka,
kterd ma o sebe obecné vétsi strach, neZ je obvyklé, se obavala, ze vzdalenost
Spatné odhadne a sSlapne do prazdna. Povazoval jsem jeji obavu za zbytecnou a
ubezpecoval jsem ji, Ze se nemusi niceho bat, Ze to jisté zvladne. Zuzanka se ale

nenechala presvédcit a ¢im byla snaha o domluvu delsi, tim vice houstla
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atmosféra a rostla moznost, ze ja nebo Jakub rekneme ,nech toho a prosté to
udélej,“ &mz bychom se mohli se Zuzé&inou tviréi aktivitou rozlouéit. Ale Jakub
vyresil situaci s naprosto chladnou hlavou, kdyZ Zuzce slibil, Ze jakmile se pfrilis
priblizi okraji, on se okamzité zastavi, ¢imz ji d4 znameni, Ze ma zastavit také.
Zuzanku tato nabidnutd ruka uklidnila a vic jsme se uz nemuseli k nebezpeci
okraje scény vracet. Mam pocit, ze Zuzanku ale vice nez Jakublv ,bezpeénostni®

napad uklidnila vstficnost a komunikace na partnerské Urovni.

Po dllezité zkousce asi dva dny pfed premiérou ndm bylo Milanem Schejbalem
doporuceno, abychom se zamysleli nad vypusténim situace v ateliéru, kde ma
Anicka v roli prvni vytvarnice obtizny, témér existencialni monolog. Tato zkouska
se Ani¢ce herecky vlbec nezdafila, a celd situace tak ztratila vedkery smysl.
JelikoZ jde o jednu z pouhych dvou situaci, které davaji prostor Ani¢¢iné projevu,
o skrtu jsem vibec neuvaZoval. Pfesto jsem si dobfe uvédomoval, Ze situace
pred divdky nemuZe v dosavadni kondici uspét. Ani¢ka sdilela stejny nazor, a
proto vdécné pfijala nabidku na mimoradnou zkousku Vv brzkych rannich
hodinach. Jelikoz je situace ze svého charakteru velmi intimni, ved| jsem zkouSku
jako individualni — chtél jsem zamezit jakékoliv hrozbé, ze by se Anicka mohla
pred ostatnimi stydét za své emoce. Ujasnili jsme si situaci, vyjadril jsem Anicce
plnou ddvéru a zdlraznil jsem, 2e madme jesté do klauzur spoustu ¢asu. Zacaly
jsme zkousSet. Intimita zkousky Anicce ocividné pomahala, ale jeji obrovska
snaha zverejnit velké emoce narazela na priliS rychlé tempo, s nimz ostatné
bojuje &asto. Ani¢ka ¢asto plsobi pocitem, jako by z jevi§té uZz uz chtéla utéct.
Podobnou zkusenost spolu mame ze zkouseni kratkého intimniho monologu ve
,Veleru tfikradlovém®, pti némz si Olivie uvédomuje svij cit k Cesariovi. Upozornil
jsem ji na prekazku, kterou si zbrklou sviznosti vytvari, a po nékolika pokusech
se ji tempo podarilo najit. Aby repliky zacaly rezonovat a jejich vyznamy doznély,
bylo tfeba velmi pomalého tempa, které bylo pro Anicku az nepfirozené. Jejim
ukolem se stalo toto tempo fixovat a ustat pred divaky, cozZ se ji na premiére i na

prvni reprize podarilo.

Staré pfislovi tikd, ze zapalit mize pouze ten, kdo sdm hofi. Proto jsem se uZ pfi
vybéru textu fidil na prvnim misté svou intuici, kterd mi napovédéla, pro co jsem
v tuto chvili schopen vzplanout. Tvaréi zépal se pti mych pfedchozich inscenacich
projevoval rﬁzm'/m zpﬁsobem. U ,,Pensionu” jsem byl ochoten pro nejmensi detail

obétovat hodiny a hodiny ¢asu a brouSenim nevhodné natfenych posteli jsem
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stravil nékolik dlouhych dnl na dvorku DAMU, kde mé herci pravidelné potkavaly
cestou na hodiny pohybu. U ,Veceru trikralového" se ze mé pro zménu stal
~kostymni vytvarnik“, a produkc¢ni, ktery do jednoho dne sezene starozitné
funkéni harmonium. U ,Juana“ jsem byl s Lindinou pomoci nejcilevédomé&;jsi
truhlar na svété. To jsou aktivity, kterych jsem se musel ujmout spiSe z nouze,
ale verva, s niz jsem se do prace poustél, byla motivujici i pro herce. V rezijni
praci se muij tviréi zapal u vdech inscenaci projevil uréujicim zplsobem
v momentech krize. Krize pfichazi s pocitem marnosti, nesmysiné snahy a
bezvychodnosti. V takovou chvili energie celého tvirdiho tymu dochazi a tvard
plamen se dusi. Tyto momenty vnimam jako zasadni zkousku, zda jsme schopni
inscenaci dokoncit. Myslim, Ze pravé v tyto chvile rezisér ziskava plnou moc (a
tedy plnou zodpovédnost) nad Zzivotem inscenace. Je povinen prekonat ve
prospéch vsech svou osobni krizi a pochyby, chytit druhy dech, a za kazdou cenu
prijit na dalsi zkousku se zcela novou, jistou a nakaZlivou energii, ktera se stane

impulsem pro dal$i tvréi praci a navrati inscenaci duvéru.

Pri zkouseni ,Pensionu pro svobodné pany" vzniklo mezi mnou a herci takové
mnozstvi tvaréi energie, Ze klauzurni inscenace byla schopna preZit nejen zranéni
hlavni predstavitelky, ale i osmimési¢ni pauzu, po niz jsme se nadsené vrhli na
jeji prodluzovani. Vznikla celovederni inscenace, kterd kvali nekorektnimu
jednani dédicek autorskych prav nikdy nesmi prekrodit prah skoly. Tento
necekany limit a s nim spojené spory vSak naSe nad3eni z inscenace paradoxné
jesté zvysily — od ledna do Cervna jsme si ,Pension" zahrali celkem sedmkrat.
Méné samozfejmd byla tviréi sila ,Veleru tfikralového", coZ bylo samoziejmé
ovlivnéno i zcela jinym sloZzenim tymu. Jeho vile k Zivotu nebyla tak spontanni a
samozrejma jako u ,Pensionu", a musela byt podporena dobrym hodnocenim
klauzury. Diky nému inscenaci doposud reprizujeme a chystame se na jeji
prodlouzeni. Ani u ,Juana“ nebyl vznik inscenace zcela samozrejmy. Po premiére
se nékolik hercl svéfilo s tim, Ze na zadatku zkou$eni textu nevé&fili, coz muselo
jejich angazovanost v projektu ovlivnit. V prib&hu zkoudeni se jejich divéra
zvySovala a pti premiére jiz byli tviréim plamenem zcela pohlceni. Tentokrat ale
nebylo ,zapalovani® vibec snadné a jednou z pfi¢in mohla byt zifejma

nejednotnost tvdr¢iho tymu.

V pozici dramaturga pri klauzurni praci jsem byl pouze jednou, a to u klauzurni

ukazky ,Marysi“ v rezii Jarka Jurecky. Po vlastni neprilis zdarilé predchozi
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klauzufe ,Vojnarky“ a s pocitem, Ze se Jarek trochu obava, abych mu do jeho
zkous$eni priliS rezijné nezasahoval, jsem nabidl pravidla spoluprace: budu se
podilet na rezijné-dramaturgické pripravé, budu si prfi zkouskach délat
poznamky, ale mluvit s herci bude mit vysadni pravo Jarek. Z mého dnesniho
pohledu bylo nastaveni téchto pravidel vylozené primitivhim krokem, nebot
nejenze neprovokovalo, ale dokonce potla¢ovalo spontdnni tvréi energii a
atmosféru a uméle rozdélovalo tviréi tym. Klauzura ,Marysi“ také podle toho

dopadla.

PFi zkousSeni poslednich dvou klauzurnich inscenaci jsem si vSak mohl néco
podobného zazit z druhého Uhlu pohledu — ze strany reZiséra. AnezZka
Berkmanova je dramaturgyné schopna velmi podrobné analyzy textu, je Sikovna
dramaticka autorka a jeji teoretické prace maji vynikajici Uroven, méné se vsak
podili na aktivni dramaturgii pfi zkuseni. At uz je jeji slabd angazovanost
zapricinéna osobnimi problémy nebo psychicko-energetickou naroc¢nosti zkousek,
oba tymy obou projektd pocitili nedostate¢nost jeji dramaturgické prace. Po
JVecCeru trikralovém" jsme se tak pokusili domluvit jista pravidla spoluprace,
ktera by Anezce stanovovala jasné povinnosti, ale u zkouseni ,Juana“ jsme se
mohli znovu presvédcCit, Ze divadlo opravdu neni zadny Urfad, kde si Urednici
odkrouti své hodiny a ,padla“. Kazdy c¢len dobre fungujiciho ansamblu citi pud
k aktivnimu podilu na inscenaci — jistou nutnost ovlivnit atmosféru zkousky nebo
jeji vysledky, mam-li dobry napad, pripadné vidim-li néco, co druzi nevidi. Jako
jakakoliv prace v divadle se jedna o aktivitu dobrovolnou, ale také naprosto
prirozenou a dle mého nazoru nutnou — pokud totiz tato potfeba trfeba jen u
jednoho ¢&lanku tymu chybi, mdZe ovlivnit tviréi energii celého kolektivu. Anezka
v pribé&hu zkousek svou aktivnost spiSe ztracela a na konci uz jsem v ni tviréiho
partnera bohuzel zcela ztratil. 1 diky tomu se pro naSi inscenaci ,,Don Juan se

vraci z valky* stal urcujicim predevsim partnersky vztah reziséra a scénografky.

V. 2. Herecka svoboda
V kapitole o dramaturgické pripravé jsem zminil, Ze povaZzuju za pochybeni, Ze
ackoliv jsme s dramaturgyni velmi disledné probrali interpretace situaci,
konkrétni motivace postav a vyznamy replik, nevyuzZil jsem tuto znalost spravné
v zaCatku zkouseni. Obaval jsem se toho, Ze pokud budu priliS konkrétni pfi
pfedstavovani nasi intepretace jednani a motivaci hercim, nevznikne Zivé

divadlo, ale narezirovany divadelni mechanismus. K takové praci jsem se uchylit
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nechtél. Nas divadelni cil je totiz zcela opacny — prof. Jaroslav Vostry pouziva
termin ,divadlo rezirovaného herce“. NasSe predstava zkousSeni v tomto duchu
byla ale ponékud utopickd. Rozhodli jsme se totiz neptedstavit hercm konkrétni
vyklad jednani a motivaci, pro ktery jsme se rozhodli, ale sdélit jim podrobné
vSechny mozZnosti textu a dat jim prilezitost, aby spravnou cestu nalezli spolu
s ndmi skrze jednani v situaci pfi zkousSeni v prostoru. Pouha znalost situaci se
ale ukazala jako nedostatecnad a pfriliS obecna. Jejich jednani chybéla opora
v konkrétnim postoji (v prvni predstavé klidné ilustrovaném témér banalnim
jednanim), jenz by stavél mantinely herecké fantasii, ktera se jediné pak mdze
cilené soustredit tim spravnym smérem. Svoboda predstavivosti herce je sice
konkretizovanim postojl v situaci omezena, ale jen proto, aby herec ziskal
v tomto omezeni vétsi svobodu. Zni to paradoxné, ale je to pfirozené: pokud se
herecké fantasii nekladou omezeni, mizZe prozkoumat nepfedstavitelné mnozstvi
moznosti, ale pouze povrchné, na hlubsi pochopeni uz nezbyva c¢as. Pokud se
véak omezi pouze na uréité pole zdjmu, mize se herec soustfedit pravé na hlubsi
porozuméni konkrétnimu jedndni. Bez toho sice miZe zvladdnout virtuézné
jednotlivé herecké akce (Casto narezirované), ale ty se nepropoji v celek —
prib&Zné jednani se mu podafi nalézt jen st&%i, pokud vibec. A to je zakladem
(dobrého) divadlal

Teprve tehdy, kdyz jsme se dohodli na konkrétnich postojich, zacaly se organicky
propojovat jednotlivé herecké Ukony. PFikladl z naseho zkoudeni je Fada, ale
jednim za vSechny mlze byt velmi rychle uskuteén&nd zména pojeti druhé
situace babi¢ky a sluzky: PUvodné& jsme situaci stavéli na babi&iné slepé touze
po pomsté a nesnesitelnosti jejiho jednani pro sluzku. Na tomto pldorysu vznikal
dramaticky konflikt, pfi némz sluzka jednani babicky nechapala, diky svému
zdravému rozumu méla navrch a vysmivala se babicce, kterou povaZovala za
blaznivou. Poté, co ji s gustem rekla, ze namisto ocekavaného Juana u
domovnich dveri zvonil jenom zebrak, nabidla vzruSené babicce zpatky zidli —
v tomto pFipadé se jednalo o nareZirované svrchované gesto. V prib&hu zkougeni
jsme se rozhodli vyzkouset zménu. Vychozi pozice babicky se nezménila —
pomsta pouze zménila svou tvar z chladnokrevné vendety v Cin, ktery se musi
stat, aby babicka nalezla klid. Sluzka jeji jednani stale nechape, ale snaZi se o
porozuméni a s nim je spojen i soucit. Kdyz jde ke dvefim otevrit, tusi moc

dobre, Ze za nimi nebude stat Juan. Kdyz se ale ode dvefi vraci a musi babicce
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fici, Zze za dvermi stal pouze zebrak, skoro se boji tento fakt vyslovit, aby staré
zené neublizila. Obdobné a zcela prirozené se zménilo také nabidnuti zidle, u
néhoz se zvysmésného gesta stala podpora babicky, které se zklamanim
podlomila kolena. ReZirovani jednotlivych hereckych akci nebylo nutné, pouha

konkretizace zakladnich postoji dovedla herce k pomérné konkrétni linii jednani.

Cim vic jsme sméFovali k celku, tim se zvétSovala potieba celek délit na mensi
Useky. Opét paradoxni teze, kterd se vsak zaklddd na redlné a pochopitelné
potfebé spojovat souvisejici jednotlivosti k sobé a tim vice je odliSovat od
ostatnich. Text propojuje jednotlivé situace ve tfi jednani odliSného charakteru,
které jsme se snazili, jak jsem popsal v kapitole o prostoru a kostymech,
podporit i vizualné. Scénografické promény mohly podpofit zmény v hereckém
projevu, ale nebyly schopny jej vytvofit. Hercm bylo nutné ptipominat konkrétni
momenty, kdy délaji postavy konkrétni rozhodnuti, které zasadné ovlivni jejich
smérovani. Prikladem je Juanova navstéva kavarny, kde setkani s vytvarnici
vede k rozhodnuti zacit zit jako driv, stat se opét predatorem a vykaslat se na
cestu za svou milou. Ten moment, kdy se Juan zcela rozhodne, prichazi na konci
situace, kdy i pres bolest srdce odchazi s vytvarnici. Je to zména, ktera zdsadné
ovlivni jeho chovani po cely zbytek hry. Ackoliv si Jakub uvédomoval silu
momentu, kdy muchla a zahazuje dopis své milé a z kabatu se prevléka do nobl
obleku, jeho postoj se presto neproménil. Problém byl v ¢ase a s nim spojeném
scénickém akcentu, ktery dava pravé tomuto jednani postavy mimoradnou
dlleZitost. Nakonec jsme podpofili tento moment véemi moznymi prostiedky,
obdobné jako zacatek celé inscenace a navrat Juana na cestu za milou na
zacCatku tretiho jednani. V tyto tfi momenty se zastavoval jevistni ¢as — Jakub byl
na jevisti sam, Cili na néj byla soustfedéna absolutni pozornost, zivy saxofon hral
jeho hudebni motiv, zménilo se sviceni. Kromé toho se tyto tfi momenty
zdsadnim zplsobem vztahovaly k podlaze, odkud Juan na zacatku celé hry
povstal — je s ni tedy po celou dobu bytostné propojen. Takovy akcent podporuje
nejen srozumitelnost celku pro divaky, ale také umozni herci pocitit vahu daného

zlomového momentu a nechat jim ovlivnit své dalSi jednani na jevisti.

PFi kazdém dosavadnim zkouseni jsem se mohl presvéddit o tom, ze kazdy herec
rozumi trochu jinému ,koédovani® predavané informace. Poté, co se mi podafrilo
uvédomit si, jaky pristup je pro jednotlivé herce nejsrozumitelnéjsi, zkouseni se

vzdy zefektivnilo. RUznost hereckych pFistupd uvedu na dvou prikladech ze
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zkousSeni Veceru trikralového: Kazdy herec ma jinak vypéstovanou schopnost
spontdnnich reakci na podnéty, které dostidva od reZiséra a partnerd. Napriklad
Michal Goldschmid dokaze velmi rychle reagovat na zménu okolnosti a prakticky
okamzité tomu pfizpUsobuje sv(j projev. V tu chvili nechava stranou, ?e doposud
jeho postava byla vedena jinak. Zmeény prosté zanasi do své celkové predstavy o
postavé az pozdéji, a tak ji vyvari soustfedéné a jako celek. Proto je mozné na
né&ho v prib&hu zkouseni klidné vykfikovat pfipominky a provokace a on se jimi
nechava organicky inspirovat. Michal naptiklad pri tvorbé Malvolia jednou dostal
priklad ve slepici, kterou pretavil v pySného kohouta. V poslednich dnech
zkouseni, kdy jsem si myslel, ze uz tuto predstavu opustil a jeho postava se na
ni stala zcela nezavislou a svébytnou, se objevila znovu pri situaci Sikany, kdy
zaCal vydavat Silené skreky, které pripominaly kdakani slepice v ohrozeni.
Opacny pristup ma naopak Anicka Randarova, jejiz predstava o postavé je silné
raciondlni, a tak ¢asto pozaduje ¢as na rozmyslenou ve chvili, kdy se zménil, byt
jen detail. Je zcela nutné, aby kazdé pripomince perfektné rozuméla, jinak se na
jevisti neciti pohodIné. V jejim pripadé jde tento princip do extrému — i
poznamku o hlasitéjSim projevu se snazila nejprve promyslet, nez ji provedla.
Pfitom praveé okamziky, kdy jsme ji cas, ktery vyzadovala na rozmyslenou,
neposkytli, byly t&mi tviréimi momenty, kdy se Ani¢ka vymanila ze svého

standardniho projevu.

V. 3. Hudba inspirujici i spoutavajici
Hudba méla v nasi inscenaci ,,Dona Juana“ hned nékolik rozdilnych roli. Kromé
akcentovani zlomovych momentd pomoci Zivého saxofonu hrajiciho Juandv

leitmotiv se hudba pfi zkouseni objevila ve tfech zcela rozdilnych rolich.

Uz v samotném textu je obsaZen pozadavek, aby v situaci v divadelni 16Zi byl
slySet duet z Dona Giovanniho. Nasli jsme tedy zminény duet, pustili ho do
podkresu situace a pokusili jsme se prizpUsobit herecky projev jeho charakteru.
Jednim z pokus( bylo sjednotit stfidani replik Juana a Damy z Bernu se stfidanim
pévcl v arii. Brzy jsme zjistili, e nam tento zplsob nikdy nevyjde. Slevili jsme
tedy a pokusili jsme se vyuzit hudebnich zmén v arii ke zménam jednani
v situaci. Fungovalo to |épe nez nas predchozi pokus, ale presto nékdy prevladalo
¢ekani na hudebni narazku nad Zivym jednanim v situaci — skladba byla del3i nez
situace. Rozhodli jsme se proto nenechat herecky projev svazovat skladbou, a

naopak prizpUsobit skladbu potfebdm situace: arii jsme drobné& zkratili (pro
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divaka, ktery neni dokonalym znalcem Mozarta témér nepostirehnutelné). Teprve

poté zacala situace fungovat organicky.

Ve vétdiné ptipadld byla ale hudba vice pomocnikem neZ prekdzkou. Kromé
zmin&ného akcentu zlomovych momentd pomoci saxofonu dokazala hudba
vytvorit plnohodnotnou atmosféru jak v situaci v kavarné, tak na kluzisti.
Kluzisté je v tomto sméru zajimavéjsSim pfrikladem, protoze jeho prostor je na
atmosfére a stylizovaném pohybu pfi brusleni zcela zavisly. Prvni zkousky tohoto
obrazu jsem se trochu obaval a nebyl jsem si jisty, ¢im mam zacit. Sesli jsme se
na ucebné — tehdy jesté ve zcela prazdném prostoru (bez kostek) — jen ja a tri
herecky: EliSka a obé Zuzky. Uz kdyz prisly, vytvoril jsem improvizované trochu
jiné sviceni a pustil jsem vybranou instrumentalni hudbu, ve které jsem citil
atmosféru mrazivé, ostré, ale klidné zimy. Dal jsem hereckam cas, aby pocitily
atmosféru prostoru, ktery ovlivnila hudba. Netlacil jsem na situaci, nevyzadoval
jsem Zzadny text, pouze konkrétni pocit, kterym divky nechaly postupné
ovlivilovat svij pohyb, a vytvafely tak stylizovany taneéni krok pfipominajici
brusleni. V tomto pripadé hudba dokdazala navodit atmosféru naprosto urcujici
pro vybé&r hereckych prostiedkd, které jsme poté jesté zkultivovaly za pomoci

Martina Packa.

A do tretice vSeho hudebniho: krizova situace pri zkousSeni. Zni¢ena vytvarnice,
kterou Juan opustil téhotnou a ona se rozhodla, ze plod zabije (coZ je nase
interpretace) se vraci domd. Opild, s lahvi v ruce, hlasité zpiva. Svoji hlasitosti,
prehnanou povznesenosti a bohémskym opajenim se zakryva svou osobni
tragédii sama pred sebou. Kdyby si ji pfipustila, zhroutila by se. A s takovou
expresivitou méla prijit na jevisté Anicka. Pro ni ovSem takové vyzarovani neni
vlibec pfirozené (ostatn&, kdyz jsme obsazovali, brali jsme tuto roli pro Ani¢ku
jako protiukol). Pri prichodu ma zpivat vers ,Kdopak by plakal, kdyz se loucime“.
Snazili jsme se marné udélat z tohoto textu hlasitou, expresivni frazi pisné.
Anicka meéla vzdy tendenci intonacné klesat a padala do melancholie a
sebelitosti. To si v8ak tato postava nemiZe dovolit. Snazil jsem se o
pripodobnéni: barova zpévacka jazzu, vic forma nez obsah, exprese, pani celého
prostoru, patfi ti svét, Janis Joplin. Pripodobnéni priliS nezabirala, Anicce se
pouze zavaroval mozek — jak jsem zminil, je to totiz herecka velmi racionalni. S
pocitem, ze AniCce nedaly moje pripominky dostatecné jasnou predstavu, jsem

zapojil telefon do aparatu a na pIlné pecky pustil Cry Baby od ,Joplinky“. A
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najednou to bylo! Ani¢ka se k nahrdvce pridala a snazila se ji prekficet. Dokonce
i téma pisné bylo vlastné patricné. Zkouseli jsme od té chvile zacatek situace
s pisni. Navozovala atmosféru, a to naprosto presné. Posléze bylo mozné zkouset

i bez ni, v Ani¢ce pocit uz zlstal a pfekfikovala neexistujici hudbu.

Hudba se ve vétsiné piipadd stala velkym pomocnikem — mam pocit, Ze Sikovny
»,DJ rezisér® by mohl spravnym vybérem hudby navodit atmosféru vétsiny situaci

snaz nez zdlouhavym vysvétlovanim.

V. 4. Vybér hereckych prostiedkl
V kapitole o rezijné-scénografickém reSeni jsem se zminil o vlivu jednotlivych
slozek scénografie na zanrové-stylové reSeni. Nelze fFici, zda Zarové-stylové
reseni ovlivnilo scénografii nebo naopak, jelikoz presnéjsi kontury obou vznikaly
soucasné. Naopak prace s prostorem a herecké prostfedky musely zanroveé-

stylovému resSeni od zacatku podléhat.

Zajistit, aby herectvi bylo zanrové-stylovym reSenim sjednoceno, je praci
reziséra, pripadné dramaturga. Tento rezijni Ukol jsem vsak vétSinu zkusebniho
procesu plnil prinejmensim vahavé. Velmi dlouho tak herecké prostiredky
oscilovaly mezi stylizovanym, az groteskné primym projevem a realistickou
popisnosti. Text svou zkratkovitosti tihne zcela ke grotesce, k nahlym stfihdm
z extrému do extrému, k jednoznacnosti — tyto poZadavky jsem si uvédomoval,
ale ne vzdy dokazal prakticky naplnit a postihnout vSechny nezadouci realistické
drobnokresby, které herci pfi nejlepsi vili nabizeli. Také mdj pozadavek, aby se
herci nebali extrém( a pfehanéni nebyl vzdy vyslysen. AZ posléze jsem zjistil, ze
herci stale jesté neciti zcela spravné miru svych prostfedkld. To, co pro né mize

byt extrémem se za hranu jevisté dostane pouze jako obecna teze.

Tuto prekdzku jsme zaznamenali skrze nedorozuméni, které zpUsobila, pfi
zkouseni druhé situace ,Ve fronté pred prazdnym obchodem". Eliska se snazila
vytvorit podle spole¢né predstavy figurku spravcové — holedbajici se
malomeéstské panicky, ktera je zklamana zivotem, o muzich si mysli to nejhorsi a
pohrda jimi — nejvic svym vlastnim muzem, ktery ani nebyl ve valce, protoze
»-ma platfus“. K té kritické ironii, zveliCeni a prehrani text pfimo vybizi. Ale Eliska
repliku pres veskeré pripominky, jak ma znit, nebyla schopna fici v konkrétnim
vyznamu a potacela se v obecnosti. Opustili jsme tedy prostor a sedli jsme si nad

text. Vyzadoval jsem, aby veSkeré vyznamy byly uz v hlasovém vyrazu, a byl
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jsem rozhodnut, e dokud Eliska nenajde zpUsob, jak repliku fici, nemdZzeme
pokracovat. Stale jsem mluvil o tom, co ma replikou sdélovat, ale teprve ve
chvili, kdy jsem Elis¢iny predchozi (navzajem nerozeznatelné) obecné pokusy
napodobil, rekla EliSka repliku ve spravném vyznamu. ,Tak," vyletél jsem v tu
chvili, jako kdyz do mé pusti elektricky Sok. ,Takhle?" ptala se Eliska ,Ale vzdyt

takhle jsem to fikala celou dobu, ne?*

Obdobné je to s Casem, coz je veli¢ina, kterou herci na jevisti casto citi zcela
jinak, nez divaci v hledisti (vCetné reziséra). Pfi zkouskach se tak s reZisérovou
pomoci musi naudit pocitovat tempo, které si konkrétni situace Zadaji. |
v pfipadé, Ze se tempo pfi zkouskach konecné ustali, fenoménem prvni reprizy
byva jeho vyrazna zmeéna. V pripadé reprizy ,Dona Juana“, ktera probéhla tyden
po klauzure, pocitili herci po prvni situaci zcela zbyteCnou nutnost zrychlit, na
demZ se za scénou domluvili, a nékolik situaci kvldli tomu zcela ztratilo
srozumitelnost, protoZze vyznamy replik a jednani nemély ¢as rezonovat. Kdyz
jsem po predstaveni upozornil na priliS zbésilé tempo, herci na mé nevéricné

hledéli: ,,Fakt? Nam se to dneska zdalo naopak strasné pomaly."

Herecka sebereflexe pri hrani nebo zkouseni je (a nutné musi byt) subjektivni. Je
to dano bezprostfedni pfitomnosti hercl v situaci na scéné, a tedy naprostou
absenci jakéhokoliv odstupu. To se projevuje nejen pfi zkouskach — jako
napriklad v popsané situaci — ale také pri predstavenich. Je znamo, ze herci asto
vnimaji Uspéch predstaveni zcela opacné nez publikum a zdarilou reprizu
pokladaji ze své strany za fiasko (a naopak). Pro divadelni rezii je proto odstup
jednim z nejnutné&jsich nastroji — opravdovy, fyzicky odstup s moznosti nazirat
scénu jako celistvy obraz, ale také odstup psychicky. Pokud se vSak do své prace
rezisér ponofi pFili§, zamiluje se do tématu, do situaci, do herc(, nebo zkratka uz
vidi urcité situace po tolikaté, ze ztrati schopnost objektivnhiho posuzovani,
jedinou jeho zachranou miZe byt schopny dramaturg, pfipadné jiny partner jeho

tvareiho tymu.
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V1. Zavér

Pokusil jsem se v této praci formulovat za pomoci pfikladi z viastni inscenaéni
zkuSenosti svou ideu divadla, které je zcela zaloZzeno na partnerské spolupréaci a
ansamblu. Na zakladé té&chto dvou zcela souvisejicich fenoménl vznika divadlo
vychazejici z danosti a rozvijejici schopnosti nejen hercd, ale vech ¢lenl tymu.
Idealni podoba inscenacniho procesu takového divadla ma charakter dialogu
inspirujiciho a provokujiciho k tvorbé ve prospéch celku. Plynulost tohoto
tvaréiho dialogu je zcela zavisla na schopnosti a vili vzédjemného porozuméni,
kterdA se v dobfe fungujicim ansamblu usnadrfiuje spoleCnou zkusSenosti a

vzajemnou ddvérou.

V nasem rocniku se diky uvédomélé dramaturgicko-rezijni préaci tato
ansamblovost péstuje, a to jak ve vztahu k hercim s jejich osobnimi tématy a
v kontextu jejich dlouhodobé herecké prace, tak ve vztahu slozek rezZie,
dramaturgie a scénografie. Zadna z téchto sloZzek nepodléhd ostatnim, ale
vSechny dohromady podléhaji autorovi a textu coby vychodisku rezijné-
dramaturgicko-scénografického reSeni inscenace. ReZie, dramaturgie i
scénografie tak spole¢né vytvari podminky pro dosazeni konkrétni interpretace
textu skrze herce a jeho hereckou postavu autenticky jednajici v konkrétni

situaci a prostoru.
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Priloha k bakalarské praci
~K partnerské spolupraci pri inscenac¢nim procesu“

Text bakalarské inscenace
DON JUAN SE VRACI Z VALKY

OSOBY

DON JUAN A PETATRICET ZEN.

Téchto pétatficet Zen nejen mldZe, ale musi byt obsazeno daleko mensim poétem
herelek, takZe skoro kazda herec¢ka bude hrat vice roli. To neni jenom kvili
snadnéjsi proveditelnosti této hry, ale je to vysledek starého poznatku: ono totiz
neexistuje zadnych pétatricet Zen, ale podstatné méné. Tytéz zakladni typy se
stale znovu vraceji a necht jsou tedy i na jevisti predstavovany stejnymi Zenami.
Presto bylo ovsem naprosto nutné mit téch zen pétatricet, aby se ukazalo, jak se

ty jednotlivé zakladni typy mohou vyvijet. Pfedevsim tedy presny seznam osob v

poradi, jak vstupuji na scénu:

DON JUAN

PRVNI SUBRETA
DRUHA SUBRETA
PRVNI ZENA
DRUHA ZENA

TRETI ZENA
BABICKA

SLUZKA

LEHKA HOLKA
VRCHNI SESTRA
VDOVA

PRVNI VYTVARNICE
DRUHA VYTVARNICE
CISNICE

MATKA

PRVNI DCERA
DRUHA DCERA

Jakub Svojanovsky
Eliska Zbrankova
Zuzana Novotna
Eliska Zbrankova
Anna Randarova
Zuzana Novotna
Zuzana Cerné
Zuzana Novotna
Eliska Zbrankova
Anna Randarova
Eliska Zbrankova
Anna Randarova
Zuzana Novotna
EliSka Zbrankova
EliSka Zbrankova
Zuzana Novotna

Zuzana Cerna



DAMA Z BERNU

TLUSTA REZNICE
BLONDYNA

BRUNETA

SOUSEDKA

PRVNI VESNICKE DEVCE
DRUHE VESNICKE DEVCE
PRVNI DEVCATKO
DRUHE DEVCATKO

REZIE
DRAMATURGIE
SCENOGRAFIE
PRODUKCE

Cas a misto déje:

Zuzana Novotna
Anna Randarova
Zuzana Novotna
EliSka Zbrankova
EliSka Zbrankova
EliSka Zbrankova
Anna Randarova
EliSka Zbrankova

Anna Randarova

Vojtéch Nejedly
Anezka Berkmanova
Linda Holubova

Ivana Formanova

Hra zacina v pozdnim podzimu 1918 a zabira relativné kratké casové udobi. Ma 3

déjstvi a 24 obraz(. Nejsou to pfirozené obrazy v pfesném smyslu slova, ale

skoro vzdy jen malé scény, které se odehravaji na nejmensim prostoru.

Déjisté ma byt pouze naznaceno — nejenom proto, aby se jednotliva déjstvi

mohla hrét bez pfestdvek, ale také kvili miuvé.

Prvni déjstvi: Valka skoncila

1) Frontové divadlo

2) Ulice

3) Pokoj u Babicky
H-Narohuulice

5) Pokoj Druhé lehké holky
6)Nemeocnice

7) Pokoj u Babicky

Druhé déjstvi: Ve viru inflace



1) Nemocnice

2) Kavarna

3) Pokoj u Matky

5) Balkonové l6ze ve Velké opere
6) Na kluzisti

7) Pokoj u Matky

8) Ateliér obou vytvarnic

9) Pokoj u Matky

Treti déjstvi: Snéhulak

1) Na schodisti

2) Pokoj u Matky

3} byt infladniho-zbehathl
Y $Sendm
5) Snéhulak
) Pokei-v-hostinei
7) Pred domem Babicky

8) Hrbitov



PRVNI DEJSTVI: VALKA SKONCILA

Prvni obraz: Frontové divadlo
Pozdni podzim 1918. Frontové divadlo v jakémsi baraku. Primitivni satna. Dvé uz

ponékud letité subrety pakuji kufry. V dalce vifeni bubn( a hlas trubky. Prsi.

PRVNI Tak mame po valce a valku jsme prohrali.
DRUHA NemUQZu najit svou zrzavou paruku.
FF! !’I'I PV I.l | - |.| | | I. P .I I v.I | I |I | I|
| | Il_ ; | |0 l - /I 0’ /l . F | I /l |.
DRUHA Ze ja jsem kdy podepsala tuhle zatracenou smlouvu — subreta

ve frontovym divadle — j&, ktera jsem uz hrala i Markétku? Myslis, Ze budeme

jesté dneska vecer hrat?

PRVNI To vi jen Panbu. Hlavné Ze uz bude brzo mir.
DRUHA ]l- . vI /,.l l |,| I /.l | Il/

poméry— tady je ta zrzava paruka! (Nasadi si ji jako klobouk.) (Zvoni budik.)

Kus! (Zastavi ho.)

PRVNI (mrkne na budik) Dneska mame historicky datum. Ve dvanact

hodin zacina klid zbrani.
DRUHA (pred zrcadlem) To je za dvacet minut.

(V délce vybuchne granat.)

PRVNI Kolik jich jesté padne —

DRUHA Mné je lito jenom t&ch Zenskejch, co zlstanou bez muzd.
PRVNI Jak to mluvis? Copak muzsky neni Clovék?

DRUHA Neni.

(Don Juan vstoupi; v zablacené uniformé, bez distinkci, beze zbrané.)

PRVNI (prekvapené) Co si prejete?

DON JUAN (Druhé) Hledam vas. Zname se prece.
DRUHA My? A odkud?

DON JUAN Vidél jsem vas ve dvou operetach.



DRUHA (najednou se zajmem) A ve kterych?

DON JUAN (se na ni uprené diva) To uz jsem zapomnél. Pamatuju si
jenom, Ze jste takhle stala u napovédni budky a c¢ekala. Védéla jste, ze on
prijde. Zavésy byly bilé, vzpominate si? To byla ta prvni role. Potom jste
psala dopis, byla noc, a vy jste védéla, ze on odpovi. To byla ta druha role.
Vas smich mi pripomnél jednu Zenu — to bylo jesté pred valkou, nékdy se mi
zd4, jako by to bylo uz sto let — hm. Smél bych vam dat maly darek jako dik
za to, Ze jste mi pripomnéla — (Usmiva se a podava ji balicek.) Cigarety,
moje jedina valecna kofist. Pravé egyptské. (Kyvne ji na pozdrav a odejde.)
(Ticho.)

EFIIII: E | v:I lv:

PRYYWH—Bl4zent



Druhy obraz: Ulice
Ve viasti. Zeny stoji frontu pfed prézdnym obchodem.

PRVNI Chleba neni, sll neni, sadlo neni — to je n&jaky mir?

DRUHA Jen se uklidnéte, pani spravcova. Hlavné, Zze muzi uz jsou

zase doma z téch vale¢nych jatek.

PRVNI Teda svymu starymu bych trosku ty bubnovy palby klidné
doprala — ale on ma platfus a celou tu velkou dobu se véalel doma za peci, a

jen jsem cekla, hned mné jednu vrazil. Valka nebo mir — mné je to fuk.

TRETI Jen se nerouhejte. M{j ubohej Josef tr&i nékde na Sibiti a
kdovi kdy se vrati. To byste teprv vidéla, jak by vam ta rana chybéla, kdyby

vam ji nemél uz kdo vrazit.

PRVNI Ja na né kaslu, na ty pany tvorstva!

DON JUAN (se objevi a obraci se k Zenam) Hledam pani spravcovou —
PRVNI (mu vpadne rezolutné do reci) To jsem ja —

DON JUAN Vas muz rikal, ze asi budete tady — jdu prave od vas —
PRVNI (mu vpadne zase do reci) Prejou si?

DON JUAN Jen takovou informaci. (Ohlédne se, jako by ho nékdo

pronasledoval, pomalu.) Pred valkou u vas bydlela — ve tfetim patfe vievo —
jedna mlada dama. J]a ji ted hledam. Vas muz sice rikal, ze se odstéhovala,

ale nevédél kam...

PRVNI (se na néj uprené zadiva) Dama — (Najednou ztuhne a vydési
se, protoze ho poznava.) Jezidmarja, to jste vy? Panblh mé netrestej, ja

myslela, Ze jste davno mrtvej!
DON JUAN (se tise sméje) Byl jsem jenom nezvéstny.

PRVNI Pak Ze se nedéjou zazraky! Ale milostiva sle¢na, ta uz u nas

nebydli. Je ted' u svy pani babicky.
DON JUAN (pfekvapené) A kde?

PRVNI Jak jen se to hnizdo jmenuje? (Diva se do svého zapisniku.)

Spravné, mam to tady. Podivejte. (Ukazuje mu adresu.)



DON JUAN
PRVNI
(Ticho.)
DON JUAN

PRVNI

(¢te) Tak daleko?

No.

(pomalu) A kdy se odstéhovala?

1915. Dobre se na ten den pamatuju, protoze to bylo zrovna

to velky vitézstvi u Gorlice a nase vojsko bylo na cucky.

DON JUAN
PRVNI
(Ticho.)

DON JUAN
Sesti tydny —

PRVNI

dopis!
DON JUAN

PRVNI

U Gorlice jsem byl taky.

Jo? No co bylo, to bylo.

Proto mné tedy neodpovédéla? Ja jsem ji totiz psal, uz pred

My jsme vSechno posilali za ni, ale to vite, ve valce se ztrati

Ja vim. (Vzhlédne.) A kdo ted bydli ve tfetim patre vievo?

Jedna dentistka. Tahle valka halt vSechno zmeénila. Pani zubari

padali na fronté a zensky zatim Studovaly. Ale ja osobné, teda jako

pacientka, nemam k Zenskym ddvéru.

DON JUAN

Opravdu? (Zase se ohlizi, jako by ho nékdo pronasledoval.)

Tak ja pojedu. Za babickou. (Odejde.)

PRVNI

Stastnou cestu, milostpane! Stastnou cestu! (Prudce se obrati

k Zzenam.) Vite, kdo to je? To byla vyhlasena osobnost, cely mésto bylo piny

jeho erotickejch $kandali! Opustil svoji nevéstu tésné pred svatbou, akorat

pred zacatkem valky, a tahal se a hejfil s celou armadou potvor, pricemz ta

jeho nevésta byla Cista duse, ucinénej andél. Tedka ho zfejmé popadla litost

— no kdyby tenhle don Juan byl m{j Zenich, tak bych mu zakroutila krkem!

TRETI

PRVNI

(zlomysiné) Ale byla jste na néj jako med.

(se usklibne) To je jina kapitola.



Treti obraz: Pokoj u Babicky
V malém mésté. Babicka sedi v lenosce a Cte noviny.

BABICKA (vold) Anna! Anna! (Sluzka prichazi.) V novinach stoji, Zze od
vcerejSka je priméri, zacne se rabovat, u nas taky. Yz zabilifeznika—=a

petloukli-uhlife—Pozavirej okna, dvere, ale na dva zapady, ty huso!

SLUZKA (vyjede na ni) Ja nejsem zadna husa, rozumite? Tedka bude

jina doba, u nas taky, a se sluzkama se bude zachazet jinak, jasny?

BABICKA (zavresti) 4 si kvlli tvy jiny dob& nebudu zvykat na jiny
manyry. Je-mi-5Sestasedmdesat-amamuz-vSechnoza-sebou—valky-amirya
reveluee—jduzse-nezmeénimt VSecko se zaligruje!

SLUZKA (posmésné) Na dva zapady! (Odejde.)

BABICKA (se na ni vztekle podiva a mumla) Bestie — (Domovni zvonek.

Babicka se prikr¢i a zdésené nasloucha, potom zacne zase vrestét.) Annal

Anna! Kdo to zvoni, kdo to zvoni?

SLUZKA (pfijde s dopisem, skoro slavnostné) PriSel dopis —
BABICKA Dopis? Kdo mné je&té mize psat?

SLUZKA To neni pro vas, ale pro sle¢nu —

BABICKA Pro koho? (Zdésené vstane.)

SLUZKA Pro chudinku nasi milostivou sle¢nu.

(Ticho.)

BABICKA Ukaz!

SLUZKA (ji dava dopis) PriSel jesté z fronty. (Babicka zira na obalku a

premysli.) Uboha sleCnaje-uzdvaroky-mritvaa-dostane-dopis —
BABICKA Po3li ho zpatky.
SLUZKA Na frontu?

(Ticho.)



BABICKA (se rozhodne, otevre dopis a ¢te) Milovana — ach, je to on.
(Prelétne radky.) Prijdu a budu patfit jenom tobé — Jenom tobé&? Mrtvé?

(PokfiZuje se.) Panblh s nim...



Obraz X: Na rohu ulice

P v _ s v . Ve s
.
" " "

BONJUAN—Proc?
(nasledujici pasaz byla upravena a dle potreby presunuta do nasledujiciho

obrazu; viz dale)

PRVNI————(bruhé) Fenje-dobrej—Ptase,proé-he-zastfelej—Quanevi)

Ty jsi cizinec?

DON JUAN (se sméje) Ne. Spadl jsem z Mésice.
DRUHA Povidej nam o Mésici.
DON JUAN Na Mésici je vSechno mrtvé. (Teprve ted’si vSimne tabule a

zatarasd.) A kudy se dostanu k nadrazi?

PRVNI Nadrazi je hromada trosek, ze kterych se koufi. Bombardovali

ho, vazeny pane. Ty nectes noviny?

DON JUAN Ne.

10



PRVNI A kam mas namireno?

DON JUAN Domd.

DRUHA K mamince?

DON JUAN To by bylo krasné.

PRVNI Ale vlaky nejezdi. Vyhrfime si rukavy, at se kola zastavi. Jsi

rudy nebo bily?

DON JUAN J& nejsem nic — (Listuje v jizdnim rfadu.) Jesté jednou musim

prestoupit, jedinkrat. — Uz jsem tam mohl byt.

s otk istielt)
- U tst
(Heho)

FR1:F|’| !!vl V.II Y | vl I I
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Ctvrty obraz: Pokoj Lehké holky
Studena mistnost s posteli, pohovkou a Zeleznym stojanem s umyvadlem. Don

Juan vejde s lehkou holkou.

A e 7 - 7 o

mij-hrad:

(nasledujici pasaz byla doplnéna a upravena z predchoziho obrazu)
LEHKA HOLKA A kam mas namifeno?

DON JUAN Domd. Ale vlaky nejezdi. NadraZi je hromada trosek, ze
kterych se kouri.

LEHKA HOLKA Ty jsi cizinec?

DON JUAN (se sméje) Ne. Spadl jsem z Mésice.

LEHKA HOLKA  Povidej mi o Mésici.

DON JUAN Na Mésici je vSechno mrtvé. Lehnu si na pohovku.

LEHKA HOLKA  M{Zed spat v posteli —

DON JUAN Dékuji. (Zase se rozhlédne kolem sebe, jako by ho nékdo

pronasledoval.) Voni to tu bezem.

LEHKA HOLKA  Nedélej si legraci.

DON JUAN Ale opravdu tady voni bez. Kelikje-wastré-hedin?

PRUHA-—Jestémoc brzo-

si-sed hevki)-Otevi-okne, I
E Fl II I ': El ? nl | I I | - vlv vlvl - ?
DON JUAN Mné je horko.

LEHKA HOLKA  (ho pozoruje) Nemas horecku? Vis, ze tady radi néjaka divna

tornu-chfipka;aleje-to-mer—Nejse$ malatny?

DON JUAN Jsem.

LEHKA HOLKA  (ukazuje na srdce) Nepicha té tam?

12



DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN
(Ticho.)
LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN

LEHKA HOLKA

Picha.

Pojd, lehni si do postele, prikreju teé.

(se unavené sméje) Jses hodna holka.

Tak si lehni.

(se zvedd) Ne, ja nesmim byt nemocny. (Prechazi.)
(ironicky) Ty mas néjaky velky plany?

Jak se to vezme.

Jsi Zenaty?

(se tise sméje) Skoro.
Tak zasnoubeny?
Jsem vérny.

(se sméje) Odkdy?

DON JUAN Od valky. (TiSe se usmiva.)
ER'IIIE : V . - [ ! v v ![I[ ;E"I I _

BoN-J"UAN—TFiSet (Posloucha.) Ted nékdo volal moje jméno — (Diva se

nahoru.)
LEHKA HOLKA
DON JUAN

LEHKA HOLKA

Jak se jmenujes?
Kdo bydli nad nami?

Nad nami je uz jen strecha a pak nic.

BONIJUAN—Opravdu?

DRUHA

Opravedu—(Don Juan si leha na pohovku. Lehka holka sedi na

posteli a pozoruje ho.) Byl jsi dlouho ve valce?

DON JUAN

Celou valku.

PONJUAN—YSude-

13



(Ticho.)
LEHKA HOLKA
DON JUAN

LEHKA HOLKA

MU3j otec padl u Gorlice.
U Gorlice jsem byl taky.

Tak jsi mozna tatu znal? Byl u 124. pluku, takovy napadné

veliky, s ¢ernymi vousy.

DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN

LEHKA HOLKA

Neznal jsem ho.
Skoda. (TiSe se usmiva a lehne si. Ticho.)
Nékdo lezi pod posteli?

(vyleti) Coze? Kde? (Diva se tam podésené.) Nikdo tam neni —

s - ~ ~ 7 PR

LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA
DON JUAN
LEHKA HOLKA

DON JUAN

Tak se mné zda, ze mas opravdu horecku a fantazirujes.
(se zvedd) Nejsem nemocny, je mné jenom mizerné —
Tak si radsi zase lehni!

Nelehnu! (Prechazi.) Mas dopisni papir?

(prekvapené) Na co?

Chtél bych napsat dopis —

(usklibne se) Nevésté?

Ano. (Chyti se za srdce a sedne si zase na pohovku.)
Jak dlouho jste se nevidéli?

Celou valku.

(ironicky) A zUstala ti vérna?

(se zarazi, potom s jistotou) Ano.

(ironicky) Psala ti kazdy den?

Ne. Nikdy mi nenapsala. Protoze to byla moje vina, Zze jsme

se rozesli. Ale ¢eka na mé.

LEHKA HOLKA

Rikas to tak jisté —

14



DON JUAN Vim to jisté. (Zase si lehne.) (Ticho.)

LEHKA HOLKA  Takového vojaka, jako jses ty, jsem jesté nepotkala. Ale ja
asi zadné spravné muze neznam, protoze vSichni opravdovy muzsky uz byli

ve valce, kdyz jsem zacala.

PONJUAN—Kdy-to-bylo?

. . . . . .
PONJUAN—J&he:
DRUHA Vimjenroms—zeprSeto—Tady mas ten dopisni papir.
DON JUAN (slabé) Dékuju.
(Ticho.)
PDONIUAN—U-babicky:

LEHKA HOLKA  (zivne a zacne se mechanicky sviékat) Vy muzi si zadné zeny
nezaslouzite. — PaneboZze, co vy jste proti mému ubohému tatovi! Nuly, uplné
nuly! (Zase ziva.) Vykopnout vas. Vzdyt ja vas vSechny nenavidim. —
Poslouchas mé? (Don Juan upadne do bezvédomi.) Hald, hald, slysiS mé? Co
je s tebou? (Jde pomalu k pohovce, nakloni se nad né€j a pozoruje ho.) Ty jsi

mrtvy?

15
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Paty obraz: Pokoj u Babicky
Zase v tom malém mésté. Babicka sedi v lenosce a Cte dopis. Sluzka drhne

podlahu.

BABICKA Je porad jesté nemocny, jinak by uz byl tady. PiSe, ze byl
téZzce ranén a teprve pak pocitil, ze patfi jen jediné. Jo jo, pan dostal strach
pred peklem a udélal predsevzeti, ze zase vSechno napravi — (Nehezky

smich.)

SLUZKA Neméla byste mu napsat, ze chudak sle¢na uz davno neni

mezi nami?

BABICKA Hled' si podlahy!
SLUZKA Je to pfece uz paty dopis —
BABICKA Jen at piSe, dokud ho neveme cert. (Nakoukne do dopisu a

uSklibne se.) VSak uz pase po jeho dusi...

SLUZKA (vyleti) Nechte mrtvé na pokaoji.
(Ticho.)
BABICKA Vi§, co ji udélal, vi§, jak umrela — Tak at si ji hledd. Chci mu

fFict sama, ze ji zabil. Uz se chci dozit jenom toho, az prijde —

SLUZKA Myslite, Ze prijde, kdyz nedostane zadnou odpovéd?
BABICKA PFijde.
SLUZKA Nepfijde. (Ticho.)

BABICKA S-hrbem-nebe-bezhrby; tady bude stat prede mnou, sama to

zazijes, a kdybych méla sto let ¢ekat, dockam se, protoze se dockat chci —

17



(Zvonek. Babicka sebou trhne. Sluzka jde otevrit. Babicka nasloucha, potom

zacne jecet.) Anna! Anna! Kdo zvoni, kdo to zvonil?

SLUZKA (se vraci) To byl jenom Zebrak.

BABICKA Snad jsi mu néco nedala?

SLUZKA Ne. (Zacne znovu drhnout podlahu.)

BABICKA Ta tvoje nova doba rychle pominula. Zebrak zlstane

Zebrakem. V novinach stoji, Ze zase prijdou staré casy.

SLUZKA (muml&) Pro véas ne —
BABICKA Rikala jsi néco?
SLUZKA Ne. Nic.

18



DRUHE DEJSTVI: VE VIRU INFLACE

Sesty obraz: Nemocnice
Uplynuly dva mésice. Nemocnicni chodba. Vrchni sestra oznamuje Vdové se

smutecnim zavojem nahlou smrt jejiho manzela.
VDOVA Ja to nemUzu pochopit.
VRCHNI SESTRA BUh dal, Bih vzal.

VDOVA Ctyfi roky byl v zdkopech a jenom dvakrat lehce ranény, a ted’

najednou, kdyz uz je konec¢né mir, umre na nachlazeni, v posteli —
VRCHNI SESTRA I ta chfipka patfi jesté k valce.

VDOVA (vzlykd) Ach muzi, muzi! (Vzchopi se.) Nemohla bych ho jesté

videt?

VRCHNI SESTRA Za deset minut, draha pani. Jen co ho oblékneme. (Pratelsky

ji pokyne a chce odejit vlevo.)

DON JUAN (pfichazi zleva, je bez limecku, neholeny, Zluty v oblicCeji a

vypada unavené; Vrchni sestfe) Vrchni sestro, prisSla uz posta?
(Vdova zpozorni, kdyz zaslechne jeho hlas.)
VRCHNI SESTRA (Juanovi) PFigla.
DON JUAN A pro mé zase nic?
VRCHNI SESTRA Reknéte mné — na co vlastné ¢ekate téch osm tydnl?
DON JUAN Na odpovéd... Ale kdyzZ ji nedostanu —
VRCHNI SESTRA (vpadne mu do reéi) Co pak?
DON JUAN Nic. V&echno zUstane pfi starém.
(Ticho.)
VRCHNI SESTRA Mél byste se trochu rozptylit — (Odejde vlevo.)

DON JUAN (se za ni diva) Rozptylit? (Zasméje se tiSe a chce odejit
napravo kolem Vdovy. Vdova ho nahle uchopi za pazi.) (Udivené.) Prejete si?

VDOVA (pomalu) Jsi to prece ty, ne?
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DON JUAN (nechape) Ja? Kdo mam jako byt? (Rozhlizi se trochu

bezmocné.)
VDOVA My se prece zname.
DON JUAN Hm. Skrz ten zavoj neni vidét. (Sméje se.)

(Vdova zvedne zavoj, je to stara zZena.)

BonJ Voo x | Untimnadfed
VDOVA Jakpak se ma tvoje nevésta? (Don Juan na ni civi.) Je s tebou

$tastna? Nebo té podvedla jako ty mé? Byla ti vérna? Je to pfece andél, ne?

(Sméje se.)

DON JUAN Ted uz vim, kdo jsi —

VDOVA Poznal jsi mé?

DON JUAN Podle toho smichu. (Chyti se za srdce a nahrbi se.)

VDOVA (ho pozoruje, zle) Picha té tam?

DON JUAN (se unavené usmiva) Mam néco na srdci, z valky — a chfipkou

se to jesté zhorsilo.

VDOVA Ty jsi mél tu chripku taky?

DON JUAN Mél, a poradnou.

VDOVA A zGstal jsi nazivu?

DON JUAN Aspon si to myslim — (Usklibne se.) (Ticho.)

VDOVA M3j muz je mrtvy.

DON JUAN To je mi opravdu lito —

VDOVA (mu vpadne do Fedi) Nech si to. (Ticho.) M3j muZ ndm

vSechno odpustil, tobé i mné. Ted je mrtvy a ty zijeS. Ty — (Vyjede na ného.)
Proc¢ jsi nezhebnul? Co tady jesté chces, mezi lidmi? Ty jsi dabel! Ty nosis

jenom nestésti, nestésti, kde se objevis, samé nestésti!
(Ticho.)

DON JUAN (pomalu) Myslim, ze mé ta valka zménila —
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VDOVA
DON JUAN
VDOVA
DON JUAN
VDOVA

DON JUAN

usmiva.)

VDOVA

(vysmésné) S tvymi schopnostmi?
Myslim, Ze uz jsem je ztratil.
Kdepak. Ty se nezménis.

Unavilo mé to.

Tys nemél prezit.

Ja vim, ddmam jsem nepfinesl nic dobrého — (Tie se

Stejné jim neuniknes.
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Sedmy obraz: Kavarna
V postranni mistnosti malé velkoméstské kavarny sedi dvé vytvarnice. Venku

sviti slunce, ale hustymi zaclonami nepronikne. Hudba hraje boston. V hlavnim

sdale se tanci.

PRVNI Tamhle stoji muz, ktery by se mné moh libit.

DRUHA Kde?

PRVNI Ma néco do sebe.

DRUHA Ja ho odtud nevidim.

PRVNI Tak jdi a koukni se na néj.

DRUHA To mam chodit az tam? Kvili né&jakymu muzskymu? Ach

Petfe! To mé Cekaj pékny véci!

PRVNI NemU{ze najit misto.

DRUHA Pojd’, zmizime.

PRVNI Uz je tady.

DON JUAN (pfichézi, za nim Cisnice, kterd mu pomahé z kabatu) Copak

neni ani jeden podnik, kde se nehraje?

v r v

EISNICE—Neni-
PDONIJUAN—A-to-se-vSudetanci?retandi?

CiSNICE Ctyfi roky jsme netandili, tak to ted’ dohdnime.
DON JUAN Uz od obéda?

CiSNICE Uz od snidané.

DON JUAN Hm. (Sedne si.) Konak.

(Ciénice odejde. Don Juan zac¢ne pséat dopis.)

DRUHA (k Prvni, ktera porad pokukuje po Juanovi) Pojd tancovat!
PRVNI Pdjdu tancit tam s tim —

DRUHA Zblaznila ses?

PRVNI (se zveda) Vyzvu ho sama —
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DRUHA Jestli to udélas —

PRVNI (ji skoci do Feci) Nevyhrozuj mné, Charlie! (Jde k Juanovi.)

Smim prosit —

DON JUAN (nepochopil) Prosim?

PRVNI Rada bych si s vami zatandila.

DON JUAN (vyveden z miry) Zatancila?

PRVNI Divite se, Ze vas zena vyzyva k tanci — ale svét-se-etecil;

véazenypanre—a proC by meéli byt donchuany jenom muzi? Co to pisete?

DON JUAN Dopis.

PRVNI Obchodni?

DON JUAN (Usmév) Ano.

PRVNI Ukazte mi svoje pismo.
DON JUAN Proc?

PRVNI Ja se v tom trochu vyznam.

DON JUAN (ji pozoruje, nahle) Tak vy si se mnou chcete zatancit?

PRVNI Ano.

DON JUAN (usmév) Obavam se, Ze uz to neumim —

PRVNI (mechanicky) To nevadi.

DON JUAN A ty nové tance, ty uz vibec nezndm. (Zvedne se.)

PRVNI (skoro nesméle) To se jen tak chodi. Nebojte se, ja vas
povedu.

(Odejde s nim do hlavniho salu.)
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DRUHA (sama, diva se za obéma, pak se zvedne, jde k Juanovu stolu
a zacne Cist rozepsany dopis) Volal jsem Té, ale Ty neodpovidas. Tak

zUstavam tim, kdo jsem. (Podiva se k hlavnimu salu.) Kdo jste?

CiSNICE (prindsi koriak) To je vas dopis?

DRUHA (se lekla) Ne. (Rychle poloZi dopis na stil a nerozhodné se
usmiva.)

CiSNICE Tak koukej mazat ke svymu stolu!

DRUHA Jak to se mnou mluvite?

CiSNICE Mazat! Nebo feknu ty vasi pritelkyni, ze jste mi délala

nabidky, vy hromadko nestésti — (Postavi koriak na Juandv stdl a odchazi.)
(Druhé se vrati ke svému stolu, poloZi hlavu na stil a placée.)

DON JUAN (se vraci s Prvni z parketu, ale nesednou si) Tak vy jste

vytvarnice?

PRVNI Ano. (Ukazuje mu Satecek.) Tyhle satecky, to je moje
povolani.
(Stréi mu ho do kapsi¢ky u saka.) Batika—M&i-viastri-rdvrh-

DON JUAN Dékuji vam.

PRVNI U¢im se taky kreslit.

DON JUAN Ale!

PRVNI Rada bych si vas nakreslila.

 od-toho-slibuiete:

PRVNI Jesté nikdy jsem nekreslila muze.
DON JUAN Porad jenom krajinky?

PRVNI Ne. Pofad jenom Zeny.

(Pauza.)

DON JUAN Zatancime si?

PRVNI (tie) Prosim.
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DON JUAN Ale jenom do setméni. (Sméje se.)
PRVNI (rozpacité) Co tim myslite?

DON JUAN Byl jsem totiz dva mésice nemocny. Dneska byl prvni hezci
den, tak mi povolili vychazku z nemocnice. Musim se ale vcas vratit, abych

nemél recidivu. Recidivy jsou nebezpecné. Pro srdce — (Usmiva se.)

MEL x50 ok

PRVNI (vydésend) A nemiZu se nakazit?

DON JUAN (se usmiva) Dneska uz nejsem nebezpecny —

PRVNI Ja bych totiz jesSté nechtéla umfit.

DON JUAN Ja taky ne — (Nahle se na ni uprené zadiva.)

PRVNI (znejisti) Co je vam?

DON JUAN Nékoho mi pfipominas. Nékoho, kdo mi neodpovédél —

PRVNI (upreny pohled) Odkdy si tykame?

DON JUAN (pferusi otézku) Ty ji sice viibec nejsi podobna — (Chytne se
za srdce.)

(Pauza.)

PRVNI (nahle) Pojd — (Odejde s nim do hlavniho salu.)

Ve v v s - -
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Osmy obraz: Pokoj u Matky
Vdova po profesorovi, také obét inflace, musi pronajimat jeden ze dvou pokoj(

svého bytu. Ma dvé dcery: Prvni je dvacet a je zaméstnand, Druhé je patnact a

sedi doma. Ted kramuje Matka v truhle a Druha dcera stoji pred zrcadlem.

DRUHA Zastavila jsi uz svicny?

MATKA Ano.

DRUHA Tak uz nemame nic. (Prohlizi si v zrcadle nohy.)

MATKA Mame jesté 17 miliard. (Usklibne se a zvézni; duté.) Pljdu se
obésit.

DRUHA Nebéduj porad, mami! Co bych méla fikat ja? Ty jsi aspon

zazila lepsi ¢asy —

pamatuju, slySim jenom tvoje narky. Fe-uzjekzbldzréni:

MATKA Jesté mné to vycitej!

—~ Ale co ja? Co

DRUHA A budu ti to vy¢itat, protoze za to mize$ jenom ty. Pro¢ jsi
mné loni nedovolila studovat, dokud ty nase penize mély jesté néjakou cenu?
Ted jsem mohla vystupovat a nemusely jsme pronajimat ten tvlj pokoj. Ale
ty a mit dceru tanecnici, to by nebylo dost nébl, co?>A-datvseckodo

v

Rebudu;—to-tipevidam, pani profesorova —

MATKA Ale Gréticko, proc tolik nenavisti —
DRUHA Tata by mé nechal tancovat. Fata-bytprakticky<Elovek:
MATKA (vyleti) Co ty vis o svém otci? KdyZ Sel do valky, nebylo ti

jesté ani deset.
DRUHA Jen mic! Ja jsem cCetla dopisy, co ti psal z fronty —

MATKA Ty?

MATKA Ze se nestydis!

DRUHA Ze ty se nestydi§! Vi§, co ti tata psal, a vi$ taky, pro¢s mi to
nedala Cist — copak tam bylo, pani profesorova?
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MATKA (krici) Nerikej mi porad pani profesorova!

DRUHA (ji prekfikuje) Nech Grétu, at se uci, co chce — to psal tata —

bude jina doba, to psal!
MATKA (na ni nahle vyjede) Neprohlizej si porad ty nohy!

DRUHA (posmésné) Pro€ bych si je neprohlizela? Kdo ma hezky nohy,

mize je klidné ukazovat —

MATKA Kdyby té vidél tvlj neboztik tata!

(Zvonek.)

DRUHA To bude uhlif!

MATKA Mél ptijit az zitra — (Chce odejit, aby otevrela dvere.)
DRUHA (posmésné) A zejtra bys mu zaplatila?

MATKA Dej si pozor, at t& Panbu nepotrestd — (Odejde otevfit. Druha

osami. Diva se za Matkou, pak pokr¢i rameny, zacne si broukat boston a
tanci. Matka se vraci s Donem Juanem. Druha se prekvapené zarazi
uprostred tance a kouka na néj.) Pan by si rad pronajal pokoj;—devedelse-od
vrehni-sestry—ze-hleddmendjemnika. (Juanovi.) Moje dcera. (Don Juan se
lehce ukloni.) A tohle by byl ten pokoj. SOknra-ma-do—zahrady-aje-velmi-tichy-

(Don Juan se rozhlizi.) Mate tady vSecko.
DON JUAN (se podiva na dceriny nohy) Vidim.
PBONJUAN— DBékuji—(Sedne-si-sMatkeuke-stela)-(Druha si sedne kousek

stranou a trochu nesméle pokukuje po Juanovi.) Pokoj se mi libi. Vezmu si
ho.

MATKA Stal by —

DON JUAN To nehraje roli.

DRUHA (nehlasné) Vyborné!

MATKA (Druhé) Ale Gréti — (Obraci se s usmévem na Juana.) Smim

se zeptat, jaké je vaSe povolani?
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DON JUAN (s usmévem) Fakyse-obéasptam-sam-sebe—Jesté pred

valkou jsem nepotreboval pracovat, ale valkou jsem asi o vSechno prisel — a

tak ted obchoduji s uménim.
(Druha zpozorni.)
MATKA Ach!

DON JUAN Ano, s uménim. (Ukazuje matce Satek, ktery mu darovala
vytvarnice.) Nahodou jsem se dostal pred ¢asem do styku s uméleckymi
kruhy. Tak — batika, keramika, grafika a taky drevoryty. Jedna vytvarnice mé

privedla na mysSlenku, abych se zabyval prodejem téhle véci — zamek-si-zate
sice-€loveknepostaviale-da-seztoho2zit; lidé se chtéji zbavit penéz, dokud

jest& vibec néco plati, a ¢lovék nepotfebuje ani obchodni nadani. Napkiklad

véera,—predaljsemjednusbirka-zramek—smésné,—<eo? Jestli chcete, fikejte

mi Smelinar, hyena inflace. (Sméje se.)
MATKA Och ne! Vy prece nejste zadna hyena —
DON JUAN Doufejme.
(Prvni dcera se vraci z kancelare.)

MATKA (Donu Juanovi) Moje starsi dcera — (Don Juan vstane.) Nas

podnajemnik.

PRVNI (Juanovi) Jen z(stafte klidné sedét. (Matce.) Musim zase
hned jit.

MATKA Kam?

PRVNI V3ak vi§, mami.

MATKA Zase ta partaj?

PRVNI Porad a porad.

MATKA (Juanovi, ironicky) Moje dcera chce vylepsit svét —

PRVNI Tos uhodla.

DON JUAN (se usmiva) Mate mou uctu!

PRVNI (rozzlobend) Dékuji. (Matce.) Jenom bych rychle néco snédla.
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MATKA Nic tady neni.

PRVNI V poledne jsem si prece dala néco stranou.

DRUHA (drze) To jsem slupla.

PRVNI Uz zas?

MATKA Dévcata, prosim vas, pana to prece nezajima —

PRVNI Jak je mozny, ze pana nezajima, jestli ma nékdo hlad nebo ne
MATKA Ale Magdo! Ty sis ted navykla tén —

PRVNI Je to naprosto spravny toén!

MATKA (Juanovi) Je zfanatizovana — (Prvni.) Délej dobre svou praci

v kancelafri, bud’ poctiva, pilna, vérna a konec.

PRVNI (vyleti) Nezvan, mami! Ty nemas ani tuseni, co je to kancelar,
v zivoté jsi nebyla zaméstnand, tatinek se o tebe vzdycky postaral a tebe

vlibec nezajimalo — kdo zavinil tuhle valku! Tvdj svét!

DON JUAN (se usmiva) Valky budou vzdycky, sle¢no —

PRYWWH—Myslite?

BONFUAN——MysHm:

MATHA———Fosevi-

(Ticho.)

PRVNI (Juanovi) Byl jste ve valce?

PONJUAN—UBv-

PRWN———(posmésné)-Zafrontou,—ze?

DON JUAN Ne—Byl jsem i téZce ranény. Ale i valka ma své lepsi stranky.

Tak napriklad ze mne udélala lepsiho ¢lovéka. (Cynicky se usmiva.) Teprve

ted’ v miru zas pomalu nachazim sam sebe —

(Matka se sméje. Druha se zabyva svyma nohama.)
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PRVNI (zird na Dona Juana) Tak nevim, Clovék s takovymi nazory — k

¢emu je to vibec na svété&?
MATKA (vyjede na Prvni) Magdo! Ovladej se!

DON JUAN (Matce) Pardon! (Prvni.) Nac ja jsem na svété, to se musite

zeptat panaboha.

PRVNI BUh je jenom iluze, aby se vykotistované masy mohly

odkazovat k onomu svétu.

DON JUAN BozZe, jak je to ubohé — (USklibne se.)

PRVNI (trochu nejisté) Co na mé tak koukate?

DON JUAN Méate temperament.

PRVNI (vztekle) Ach! (Rychle vyjde.)

MATKA Ona se zblaznila. Samé ,idealy” —

DON JUAN To prejde.

DRUHA (Juanovi) Proc vy vlastné nejste u filmu?

DON JUAN (pfekvapené) U filmu? Ja?

DRUHA Mate takovy profil.

MATKA (vzdychne) Ted zacne tahle! (Juanovi.) Samé nesmysly!
DON JUAN Pro¢? Film ma budoucnost.

DRUHA SlysSis toho pana? Ja umrfu smichy! (Sméje se.) (Don Juan se

na ni uprené zahledi. Druha nahle zmlkne.)

DON JUAN (Matce) To je zajimavé. Jak ted vase slecna dcera rekla: Ja

umru smichy, vzpomnél jsem si na nékoho —

DRUHA Na Astu Nielsenovou, ne?

DON JUAN Ne, jenom na Jednu, kterou nikdo nezna — (Chyti se za
srdce.)

DRUHA (se sméje) Ale vy ji prece znate, tu Jednu?

(Don Juan je neprijemné dotcen.)
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MATKA (Druhé) Nebud' tak prostoreka! Jdi uz, mas nejvyssi ¢as, maz!

DRUHA Na shledanou! (Pryc.)

DON JUAN (mysli na svou nevéstu) Na shledanou.

(Ticho.)

MATKA Je vidét, ze otec pfi vychové chybél. (Vzdycha.) Felik-ebéti;
tolik-utrpeni—a-to-véechno-jenom-protoaby bylojesté-hd¥: MUj manzel byl

univerzitni profesor.

DON JUAN Tak ja prijdu zitra rano. Bydlim ted v jednom penzionu, ale je

tam moc rusno.

MATKA Pfeji-vam,abyste-seu-mne-—<iti-debfe—(Podava mu ruku a

nahle se do ného zabodne pohledem; pomalu.) Poslyste, nezname my se?

DON JUAN MozZna — (Rozlouci se.)
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Devaty obraz: Balkonové l6ze ve Velké opere
Dvé balkonové I6ze ve velké opere. V jedné sedi Dama z Bernu. V druhé sedi

pfiserné tlusta feznice, ovésena brilianty. Hraje se Mozart(v Don Juan, pravé se
zpiva dueto Tam tobé ruku podam. Dama je velmi nervdzni, stale se ohlizi,
zatimco Feznice civi malickym kukatkem bez hnuti na jevisté. Na konci dueta

vstoupi Juan do 16Ze Damy. Je ve fraku a polibi ji ruku. Oba se bavi velmi tiSe.

DAMA

(s Ulevou) Kone&né&! UZ jsem méla starost, kde jsi — mdj muz

meé taky vzdycky nechava cekat.

DON JUAN (si seda a usmiva se) Neboj se.

(Pauza.)

DAMA A kde jsi vlastné byl?

DON JUAN Na kluzisti.

DAMA (prekvapené) Kde?

DON JUAN Ale dcera mé domaci ma dneska narozeniny a ja tomu ditéti

vénoval brusle — chtéla mi jenom ukazat, jak ji to jde.

DAMA Aha.

DON JUAN Ma talent. Tfeba z ni bude mistryné svéta.

(Pauza.)

DAMA A kolik je tomu ditéti, té tvoji budouci mistryni svéta?
DON JUAN Patnact.

(Dama sebou trochu Skubne.)

TLUSTA REZNICE (aniZ odvréti oéi od jevisté) Pst!

(Pauza.)

DAMA Poslys, tys mi v€era prodal Daumiera, pravého Daumiera?
DON JUAN (zpozorni) No a co?

DAMA Ten obraz je padélek.

DON JUAN (pfekvapené) Coze?
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DAMA Ovérila jsem si to.

(Pauza.)

DON JUAN Koupil jsem ho jako zarucené pravy —

DAMA Ja ti véfim a té zarucené pravosti si vazim. (Usklibne se.)
DON JUAN Vratim ti vSechno do halife zpatky — (Hrabe se v penézence.)
DAMA NebudesS mi nic vracet, ano?

TLUSTA REZNICE (aniZ odvréti oéi z jevisté) Pstl

DON JUAN (poddvé Ddmé $ek) Tady mas svidj Sek. Vem si ho —

DAMA Ne.

DON JUAN Vem si ho.

DAMA (otevreny pohled) Ty nemas dusi.

DON JUAN Ja se nenecham ponizovat. (Hodi sek pres zabradli 16Ze dold a

sleduje pohledem jeho let.) Uz je dole. Adié-—Preo-mé-remd—cent-

(Pauza.)
DAMA Spokojen?
DON JUAN (nahlas) Ano.

TLUSTA REZNICEPst!

DON JUAN (k ni) Pardon.

(Tlusta Feznice se teprve ted’ ohlédne a bez hnuti na ného civi.)

DAMA (Donu Juanovi, ukazuje na Tlustou reznici a zlomené se
sméje.) Tvoje nejnovejsi kofist —

DON JUAN Nemaluj ¢erta na zed.

(Déjstvi skoncilo, svétlo v hledisti, aplaus. Dama ma kapesnik pred ocima. Tlusta

reznice porad civi na Juana. Don Juan stoji a tleska.)
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Desaty obraz: Na kluzisti
Kluzisté. Uz se zavira, protoze je pozdé vecer. Na lavicce sedi Druha dcera a jeji

dvé spoluzacky, jedna Bruneta a jedna Blondyna. Zouvaji si brusle.

BRUNETA
prala.
DRUHA

BLONDYNA

(Druhé) Ja ti ty nové brusle zavidim. Takové jsem si vzdycky

To je darek k narozeninam.

Skoda, Ze mam narozeniny az v lété, taky bych si je nechala

vénovat. To musi byt rozkos!

(Ticho.)
BRUNETA
DRUHA
BLONDYNA
DRUHA
BLONDYNA
DRUHA

BLONDYNA

(Druhé) Kdo to byl, ten elegantni pan, co se na tebe dival?
Ten bydli u nas.

To je presné mdj typ.

Mné se nelibi.

Jen se nedélej!

Ne, ja uz o néj nestojim.

Ale vzdyt jsem vidéla, jak jsi tady trikrat vzletné zakrouzila,

jen proto, Ze se na tebe dival!

DRUHA

Vidi§, a mné se zdalo, e se nemUZu hnout z mista —

_soi nejista
BLONDYNA Tak dobre jsi jesté nikdy nebruslila!

DRUHA (s vysméchem) No, vy to musite védét — (Ticho.)
BRUNETA A co ti udélal, ze uz se ti nelibi?

DRUHA Nic. Jenom se mi zase o ném zdalo.

BLONDYNA A to je viechno?

DRUHA Zabil mé.

BRUNETA Jak to?
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DRUHA Sla jsem tamtim lesikem, jak se zatadi cesta — je tam ten
straSidelny strom — byla tma, a najednou jsem ucitila jeho ruku, ale misto
prstd mé&l samé noZe — ne, ja si na to nesmim ani vzpomenout, bylo to tak

pfiderné. Uz jsem byla davno vzhlru a jesté pofad jsem si myslela, Ze jsem

mrtva.
BLONDYNA (se sméje) Ale vzdyt jses$ nazivu!
DRUHA (se sméje) Snad.

(V délce je slyset tupé dunéni.)

BRUNETA Led praska.
DRUHA Zejtra bude jesté vétsi zima.
BLONDYNA Pojdte! Vrata uz jsou zavreny, jesté nas tady zamknou.
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Jedenacty obraz: Pokoj u Matky
Don Juan snida ve svém pokoji. Ma tmavé pyZamo. Matka otevre potichu dvere,

po spickach dojde zezadu k nému a nahle mu zakryje oéi rukama.

MATKA
DON JUAN
MATKA
DON JUAN
MATKA
DON JUAN
MATKA
DON JUAN
MATKA
DON JUAN
(Ticho.)
MATKA

DON JUAN

Kukuk! Kukuk! Kdo je to?

(grimasa) Nemam tuSeni —

(pusti ruce z o&i) Tak co, ty rostaku — chutna ti?
Dékuji.

PrisSel ti dopis —

(ji skoci do reci) Od koho?

(mu dava dopis) Ceho se lekas?

Ani nevim — (Usmiva se, otvira a cte dopis.)

To je od n&jaké Zeny. MUzu si to predist?

Ne.

Ty mas prede mnou tajnosti?

Ano.

(Ticho. Matka mu néhle vytrhne dopis z ruky.)

DON JUAN

MATKA

DON JUAN

MATKA

DON JUAN

MATKA

DON JUAN

MATKA

DON JUAN

Dej to sem! Okamzité!

(rychle ho precte a podiva se zdésené na Juana.)
(usmév) Spokojena?

(ukazuje na dopis) To jsi ty?

Udajné.

Je to pravda?

Odmitam veskerou odpovédnost.

Né&jakd Zena se chce kvuli tobé& utopit —

Ona si to jesté rozmysli.
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MATKA Paneboze, jak to mluvis!

DON JUAN Copak mUZu za to, Ze se mi uz nelibi? Mam-si-délat-nasii2

MATKA Zacinam mit strach.

DON JUAN (se usmiva) Jen se neboj. (Vezme ji dopis.) Je to néjaka
vytvarnice. yzvalaméktancitrvalanasvémamacochtélaTFefkaJesté

, ; vlit—(USklibne se.)

Ona mné totiz pdvodné nékoho pripominala, ale byla to podobnost &isté
nahodna. Wybéasnitjsemsiji—Tak je to pordad kolem dokola — hledam a

nenalézam ten svij idedl — (Sméje se.)
MATKA A nikdy ho nenajdes, protoze uz Zadny ideal nemas. Je mrtvy.

DON JUAN (uzasle) Mrtvy? (Chyti se za srdce.) Ne, ne, vylouceno! Ona
jisté nékde zije, provdala se za Cestného muze, ma déti a klid a mir, proto mi

taky neodpovida —
MATKA To chapu.

DON JUAN (na ni najednou vyjede) Co ty mtZe$ pochopit? Jenom to, co
vidis, slysis a jis! Co ty vlastné jseS? PocCestna urednicka vdova, ktera si

mysli, Ze kdyZ se spusti s néjakym muzskym, hned se zbofi svét!
MATKA Nezapominej, Ze ja jsem taky jenom cloveék!

DON JUAN Ale ja to chci zapomenout! Nechci, aby se mi néco

pripominalo. Konec!
(Ticho.)

MATKA Tam, co lezi§, to byla jeho postel — sly$i§? A stdl, na kterém
pige§, byl jeho stll a v téhle skfini visely jeho &aty, které jsem potom
prodala. Casto jsem ho vidala sedét tady u stolu, i kdyZ uZ padl. Védéla jsem,
Ze je v pokoji a ze se na mé diva, jako kdyby se zastavil ¢as. Ty, teprve tys
ho odtud vystval. Dej si pozor, aby se nevratil, aby nestal venku na chodbé,
az ted vyjdu ze dvefi — (BliZz k nému.) Ty, at uz ho radsi nevidim, ne, ne, uz

ne. (Tiskne se k nému.) Nech mé&, prosim té, nech mé —

DON JUAN (se nepohne) Ja té necham.
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MATKA

(se nahle odvrati a chyti se za hlavu, jako by teprve ted’

prichazela k sobé) Co to je, co mé k tobé tahne?

DON JUAN
MATKA
DON JUAN
(Ticho.)
MATKA

DON JUAN

Nic.
(slabé) Ano, nic — (Zafve na néj.) Cos mi to udélal?!

Nic. (Zafve na ni.) Tak uz mi dej konec¢né pokoj!

(nenavistné) Uz té necham, uz té necham. (Odejde.)

(sam, diva se za ni) Nejvyssi Cas.
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Dvanacty obraz: Ateliér obou vytvarnic
Obé vytvarnice vstupuji do svého malého ateliéru. Prvni je uplné namol, Druha

rozsviti svétlo, protoze je pravé hluboka noc.

PRVNI (zpiva) Kdopak by plakal, kdyzZ se loucime —

DRUHA (ji velitelsky prerusi) Ticho! Vlez do postele —

PRVNI Pro¢? (Chce si nalit.) (Druha ji vezme lahev.) Ja nejsem opila
Ficho)

DRUHA Ne tak nahlas. Sousedi —

PRVNI (ji vrestivé prerusi) Ja chci jesté, ja chci jesté! (Vytrhne ji

lahev z ruky.)
(Sousedi tlu¢ou na zed.)
DRUHA Slysis? Jesté nas vyrazi.
PRVNI (si naléva, tise) Mné je to fuk.
PRVNI Vyspim se tfeba na hnoji. (Pije a najednou se horce rozplace.)

To je tvoje vina, ze uz o mé nestoji, ze uz se mu nelibim —

DRUHA Moje vina?

PRVNI Moje dopisy roztrhal, a ja jsem si myslela, ze mé spasi —

DRUHA (vysmésné) Spasi?

PRVNI Ano, od tebe. (Podiva se na ni vazné a pak se ji tise vysmiva.)
(Ticho.)

DRUHA (smutné prikyvuje) VSak ty po mné budes jesté friukat —

PRVNI (se zase rozkrici) Hovno budu po tobé friukat. Ty porad: lokny

jsou zzenstily a krajky jsou zZzenstily a vysoky podpatky jsou zZenstily a ja

jsem nosila, co jsi chtéla a jaks to chtéla, ale ted, ted' je s tim konec! (Serve
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si z téla svoji po pansku strizenou blizu a hodi ji Druhé pod nohy.) Tady mas

tu svoji modu!

(Sousedi tlu¢ou zase na sténu, tentokrat vyrazné silnéji.)

DRUHA (nevnima rany, jenom zird na Prvni, tiSe) Petfe, Petre —
PRVNI (vresti) Ja se nejmenuju Petr! Ja se jmenuju Alice!

(Ticho.)

DRUHA Sbohem, Alice! (Chce rychle odejit.)

PRVNI (prekvapené) Kam jdes?

DRUHA Na prochazku.

PRVNI (nenavistné) Nechces jit radsi spat?

DRUHA Spi si sama! (Odejde.)

PRVNI (sama, pije a svléka se) Sama? Kdepak, ja nebudu spat sama

(Rozhlizi se.) Kde jsi, ty nicemo? (Vytahne ze zasuvky Juanovu fotografii.)
Tak tady jse$ — (Postavi fotografii na stdl, sedne si a diva se na ni.) Jak se
mas? Dobre? Ja taky — (Sméje se.) Poslouchej: nase dité je pry¢, jo jo, je
pry&, zmizelo, a ja uz nikdy zddny nemUzu mit, nikdy, rozumi$? Mam smulu —
napsala jsem ti, ze se pudu utopit, kdyz nepfrijdes — ale tobé by se to hodilo,
vid? Jen se na mé podivej — koho jsem ti to prfipominala, co to bylo za
obludu? Kdo to byl?! (Rychleji.) Nedivej se tak na mé! No pockej! (Vezme
jehlu, vypichne fotografii o&i a postavi ji zase na stdl.) Tak, ted’ se divej, jestli
mas &im — coze? Ty vidid?! (Rve na fotografii.) Nedivej se! Nedivej se!
(Popadne Zidli a miati ji zufivé o stil, na kterém stoji fotografie, az rozbije

sklenice a talife.) Tumas! Tumas!

(Sousedi busi na sténu a Zensky hlas vola divoce: Ticho! Prvni se opira

vycerpané o sténu.)

SOUSEDKA (pfichazi v zupanu, vykrikuje) Co je to tu za kraval, kdyz chtéj

lidi spat?! Co se to tu déje, slecno?!

PRVNI (se tupé usmiva, pomalu) Pravé jsem nékoho zabila —
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SOUSEDKA

JeziSmarja! (PokfriZuje se.)
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Trinacty obraz: Pokoj u Matky
Juan prechazi ve svém pokoji sem a tam. Je odpoledne a on ¢eka navstévu.

StoleCek je prostren. Diva se na hodinky. Tiché zaklepani a vstupuje Druha

dcera.

(Don Juan je prekvapen.)

DRUHA
DON JUAN
DRUHA
DON JUAN
DRUHA
DON JUAN
(Ticho.)
DRUHA
DON JUAN
DRUHA
(Ticho.)
DON JUAN
DRUHA

DON JUAN

svéta.
DRUHA
(Ticho.)
DON JUAN
DRUHA

DON JUAN

nemohu.

(Ticho.)

(vazné) Mam velikou prosbu.
(usmév) Jen do toho.

Budete se zlobit.

Ja se neumim zlobit.

Cestné slovo?

Treba i to. Nu?

Prosim vas, nechodte uz na kluzisté —
Pro¢pak?

(otevreny pohled) Uz se na mé nechodte divat, prosim vas —

Pro¢ bych se nedival, kdyz mé to tési?
Protoze ja jesté nic neumim.

Vy jste velky talent, milé dité. Jednou z vas bude mistryné

KdyZ u toho budete vy, tak urcité ne.

vvvvvv

Slibujete mi, Ze uz nepfijdete?

Udélam, co bude v mych silach, ale néco takového vam slibit
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DRUHA Mam vam ty brusle vratit?

DON JUAN Kdopak si to preje? Pani matka?

DRUHA Taky, ale na tom nezaleZzi.

DON JUAN Tak o co jde? Copak nesmim nikomu nic darovat?

(Ticho.)

DRUHA (pomalu) Necham si vase brusle — (Nepfirozené se usmiva.)

Ale jestli se jednou led prolomi a ja budu pod nim, je to vaSe vina —
DON JUAN Samozirejmé.

(Domovni zvonek. Don Juan posloucha, podiva se na prostreny stolek.)

DRUHA Cekate navstévu?

DON JUAN Myslim.

DRUHA Zase néjaka dama?

DON JUAN Pozvala se sama — (Chce jit otevrit domovni dvere.)
DRUHA Ja otevru! (Rychle vyjde.)

DON JUAN (Sam. Upravuje si automaticky pred zrcadlem kravatu. Ke

svému obrazu v zrcadle.) Jojo, vSecko je tvoje vina, vZzdycky. (Kratce se

zasméje. Druha zase vstoupi.) Co je?

DRUHA Ta dama zase odesla.

DON JUAN (pfekvapen) Jak to?

DRUHA Ja jsem ji poslala pryc.

(Ticho.)

DON JUAN Mné to nevadi. — (Usklibne se.)

DRUHA (kri¢i) Vy tady nebudete prijimat navstévy, stény jsou tenké,

ja to nevydrzim, slysim kazdé slovo, mé to znici! (Ticho. Don Juan si naleje

kavu a pije. Druha ho pozoruje, tise.) Nechtéla bych byt ve va&i kizi.
DON JUAN Tak, tak. (Ji kola¢.)

DRUHA Byt vami, uz by se mné nechtélo zit.
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DON JUAN
DRUHA

DON JUAN

(se se smichem ukloni) Beru na védomi. Nechcete kavu?
Od vas nechci nic! (Rozvzlyka se a vybéhne.)

(sam, diva se za ni) Jen pockej, az vyrostes — (Usklibne se.)
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TRETI DEJSTVI: SNEHULAK
Ctrnacty obraz: Na schodisti
Prvni dcera &eka na schodisti, aZ se Juan bude vracet doma. Je temna zimni noc

a do chodby pada jen svétlo poulicni lampy. Konecné Juan otvirda domovni dvere:
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DON JUAN (zavfe domovni dvere, rozsviti svétlo a prekvapen spatri

Prvni)

Co vy tady délate?

PRVNIT Cekdm na vas. Yz hedinu—Cekamtady—pretoze-matka-nemusi
Sddt o8 kb it I Eas

DON JUAN Jde o vasi matku?

PRVNI Ne. Jde o néco daleko dlleZit&jdiho. Potfebuji penize. Je to

pro mne té&zké, prosit pravé vas, ale rada se ptemUzu, protoze jde o byti a
nebyti jedné soudruzky, a vy jste jediny kapitalista, kterého znam. —

(Pichlavé se usmiva.)

DON JUAN Vidite mé ve Spatném svétle. (Usmiva se.)

PRVNI T e fy o iednd lcnial by :
vydanzatykac—Petfebujepas—Pomozte mi, prosim vas. Spécha to.

DON JUAN Hm. A co se ji stane, kdyZz nepom0zu?

PRVNI Kaznice.

DON JUAN Fojezlé—Je hezka?

PRVNI (ziréd na néj) Vy mate otazky —

DON JUAN Ty nejprirozenéjsi otazky na svété.

PRVNI Je vidét, ze nevite, co je to nesmirné utrpeni Sirokych mas —

~ - Nt
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PRVNI Budete-si-na—te-muset-zvykat: Vas svét sice jesté vliadne —

terorem, vrazdami a bezpravim —

DON JUAN (Prerusi ji.) MQj svét?
PRVNI Ano, vy jste revoluci ubili, ale my pfijdeme znovu!
DON JUAN Ja nic neubil, to musi byt omyl. Vy-mé—mam-dejem;
- iR siu2
PRVNI Ja ted prece nemluvim o vas osobné —
DON JUAN (vpadne ji do reci) To je 8koda. Velika $koda.
PRVNI Nechte téch Saskovin. Vy jste taky jen produktem své tridy, a

jsou jenom dvé tridy: vykoristovatelé a vykofistovani, a vy —

DON JUAN (vpadne ji do znovu reéi) Ja byl vzdycky vykofistovan.
PRVNI (posmésné) A od koho, prosim vas?
DON JUAN Od vas, od Zen. Ale ja vam to taky oplacim. Zeny, které se mi

nelibi, nepovazuju za lidi.

PRVNI Pro vas je zena clovékem jen kdyz ma penize, aby se mohla
upravit? Ja sedim v kancelari a nevydélam skoro nic. A co ty miliony zen ve

fabrikach, kde pohrbivaji své mladi — pro ty nemate kouska srdce?!

DON JUAN Ne. Téch by na mé bylo moc.

e ik lodinee.

BoNIBAN—Jak seto-vezme-

PRVNI Vztahy mezi pohlavimi, to uz pro nas vlibec neni problém, to

je jenom jedna z funkci, stejné jako jidlo nebo piti.

DON JUAN (ironicky) Zajimavé.
PRVNI Tady uz neméame tajemstvi! Z toho uz jsme venku.
DON JUAN A kde jste ted? (Prvni sebou trhne a zird na ného.) Podivejte

se nékdy do zrcadla!

PRVNI Nejsem marniva.
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DON JUAN Jste osklivé dévée. Ale ja presto vasi soudruzce pomUzu.

(USklibne se a d& ji svazek bankovek.) Stastnou cestu!

PRVNI (vezme svazek a stale na ného uprené hledi, nezvucné) Vy
zvire —

DON JUAN To ma byt dik?

PRVNI Pro¢ mé mucite?

DON JUAN ProtoZze vy mé urazite — (Necha ji stat a jde po schodech
nahoru.)

(Prvni sama, sedne si na schody, pocita mechanicky penize — pak se rozplace.)
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Patnacty obraz: Pokoj u Matky
Don Juan je ve svém pokoji a svléka si frak. Kouri cigaretu. PFichazi Matka, cela

bez sebe.

MATKA

DON JUAN

MATKA

DON JUAN

MATKA

DON JUAN

Musim s tebou okamzité mluvit.

Prosim?

Tys byl dneska zase na kluzisti, vecer —

Ano.

A Grétu jsi doprovazel — tam tim lesikem, ano?

No a?

(Matka se na néj podiva oteviené a nahle zacne usedavé plakat.)

DON JUAN
MATKA
jsi mi dité!
DON JUAN
MATKA
DON JUAN
MATKA
DON JUAN

MATKA

vyzpovidala.

DON JUAN
MATKA
(Ticho.)
DON JUAN
MATKA

DON JUAN

uplakana.)

(dotkne se jeji paze.) Co se stalo?

(kri¢i) Nesahej na mé! Nedotykej se mé, jsi zloc¢inec! Zprznil

Ja? Dité? Kdo ti to rekl?

Ona samal!

Lze, lze!

Ty Ize§, ty! Ja té prece znam!

(na ni zird, tiSe) Ty jsi se zblaznila —

(na néj hledi plna nenavisti) Fy-jsi-vinik—Ona se mi

Kde je? To mi musi fict sama do oci —

Uz ji neuvidis. Az pred soudem.

PFi vSem, co je mi jesté svaté, prisaham ti —
(se sméje) Tobé uz nic neni svaté, nic!

(zacne kricet) At oslepnu! (Druha pfichazi, rozrusena a
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MATKA
DON JUAN
DRUHA
DON JUAN
DRUHA
MATKA

DRUHA

(viesti) Zmiz! Ven!

(se postavi pfed dverfe) Stlj! (Druhé.) Co jsem udélal?
(na néj vystrasené zird) Daroval jste mi brusle —

A dal?

Dival jste se mi pofad na nohy —

(ji odvadi) Ted jdi! (Bere ji za rameno a Stipe ji.)

Au! Nech mé! (Vytrhne se a zase zira fascinované na Juana.)

Zacpal jste mi pusu —

DON JUAN

DRUHA

Pusu?

Tam v lesiku, co zataci cesta. Oprel jste mé o strom. Chtél

jste mé& privazat. (Rve na néj.) Bil jste mé&!

DON JUAN

DRUHA

To je lez, lez, lez!

Ja uz nechci zit! Pro¢ jste mé nezabil?

7 v,/

(Don Juan se na ni zaraZzené diva, obléka si pak rychle frak a plast.)

MATKA

DON JUAN

MATKA

DON JUAN

MATKA

(ho pozoruje a stavi se do dveri) Kam jdes? NeuteceS mi —
VSechno se musi vysvétlit. Jdu na policii.

To ti nevérim!

Styd’ se! Jdi mi z cesty! (Odejde.)

(za nim vold) Ja té dostanu na Sibenici! (Druha vzlyka a

prohlizi si nohy.)
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Sestnacty obraz: Snéhulak
Mésic sviti na snéhulaka ve vesnici. Prichazeji dvé vesnicka dévcata.

PRVNI Hele, snéhuldk!
DRUHA Toho stavél mUj bratr. Pojd, urazime mu ruku, on bude mit
vztek.

(Vezme klacek a urazi snéhulakovi pravou ruku.)

PRVNI A ja ho prastim do hlavy. (Udéla to.) (PFichazi Don Juan. Obé

se trochu vylekaji.)

DON JUAN Kde je tady nadrazi?

PRVNI Tam.

PONJUAN—ARG—

DRUHA Ale dneska uzZ nic nejede, posledni vlak je pryc.
DON JUAN Tak? (Rozhlizi se.) Da se tu nékde prenocovat?
PRVNI V hostinci.

DON JUAN A kromé hostince?

PRVNI (pokrci rameny) Nikde.

DON JUAN Hm. (Pfemysii.)

(Ticho. Ty dvé si Suskaji.)

DRUHA (drze) Pro¢ nemdzZete pFespat v hostinci? Vy jste néco
proved?

DON JUAN (sebou trochu trhne) Ja? (Chyti se za srdce.) Proc?

DRUHA ProtoZze my to zname. Nas tata taky jednou néco proved a

pak nevlez do zadny hospody, protoze se bal prihlasovaciho listku — (Sklebi

se.)
PRVNI (vécné) A nakonec zmrznul v lese.

(Don Juan na né zira.)
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DRUHA To uz je davno. Skoro dva roky. (Seka snéhulakovi do hlavy.)

(Prvni mu usekne levou ruku.)

DON JUAN Co vam ten snéhulak udélal?
PRVNI Nic. Ale ten, co ho postavil —
DRUHA Zejtra bude stejné po ném.

PRVNI Prijde obleva — (Rozseka ho upiné.)
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Sedmnacty obraz: Pfed domem Babicky
V malém mésté. Pfed domem babicky. Jesté je den, ale slunce je zamlzené.

Vsude lezi snih. Pred zeleznymi vratky zahradky pred domem stoji dvé déviatka

se Skolnimi braSnami na zadech; zazvoni a schovaji se.

v.vrs

SLUZKA (otevie domovni dvere) Je tu nékdo? Hald! (KFici.) Tak kdo je
to? (Ty dvé se tise rehtaji. Sluzka se rozhlizi.) To jsou zas ty zatraceny
spratkové. Chtéji nastvat tu starou ¢arodéjnici a honéj mé sem a tam.

(Rozzlobené odchazi.)

PRVNIT (Druhé) Ted' ty!

DRUHA Zazvonim na poplach — (Zazvoni a obé se zase schovaji.)
(Ticho.)

BABICKA (se objevi v domovnich dvefich, opira se o hil. RozhliZi se

Cihavé kolem, tise) Kde jste? Ja vam vytrham usi, ja vas zabiju — ksindle,

pakéZi — jesté jednou, a uvidite. (Zvedne vyhrizné hdl a odejde.)

(Ticho.)

PRVNI (Druhé) Zazvon jesté!

DRUHA Ne, ted' jsi na fadé ty.

PRVNI Ja uz zvonila dva — (Vylekané se zarazi a ukazuje kradmo do

ulice.) Pozor! Jde néjaky pan!
DON JUAN (prichazi, zastavi se) Nevite, kde je tady Cislo Sest?
DRUHA (ukazuje na ddm) Tady. Tabulka je zasnézena.

(A obé utecou. Don Juan se za nimi diva a potom zvoni. Ticho. Don Juan zvoni

znovu. Ticho.)

BABICKA (se objevi ve dverich, je vzteky bez sebe, jeci) Kdo to zvoni,

kdo to zvoni? (Spatfi Juana a zarazi se.)
DON JUAN Prominte, je tu Cislo Sest?

BABICKA (si ho neddvérivé prohliZi) Pfejete si? J& nic nepotfebuju,

vSecko mam.
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DON JUAN

(Usmév) Ja nejsem Zzebrak. Chtél bych mluvit se sle¢nou.

(Babicka na néj polekané civi.) Je doma? (Babicka na né€j stale zira.) Ja se

ptam, jestli je doma?

BABICKA
DON JUAN
BABICKA
DON JUAN
(Ticho.)

BABICKA
DON JUAN
BABICKA
(Ticho.)

DON JUAN

(nehlasné) Vy hledate moji vnucku?
(se lehce ukloni) Ano.
Koho mam, prosim, ohlasit?

(usmév) Rad bych ji prekvapil —

Ja vim, kdo jste.

(sebou trhne a chyti se za srdce) Kde je?

AZ potom. Co od ni jesté chcete?

(pomalu) PriSel jsem ji Fict, ze mé neméla nechat tak dlouho

Cekat. Clovék ma citit odpovédnost k tomu, kdo se chce polepsit —

BABICKA

DON JUAN

napravit —
BABICKA
DON JUAN
BABICKA

DON JUAN

(ho prerusi) A to rikate vy? Vy?

Ja vim, zachoval jsem se jako ni¢ema. Ale chtél jsem to zase

(mu vpadne nendvistné do fecéi) To nemUzete.
A taky uz nechci! VSechno mohlo byt jiné, kdyby odpovédéla.
(sladce) Sotval

Urcité! Kde je?! Chci vidét, co mé k ni tak poutalo, Ze jsem

nikde nemél stani, a co mé pouta dodnes. Vzdyt ja uz ani nevim, jak vlastné

vypada! (Sahne si na srdce a zbledne.)

BABICKA
DON JUAN

BABICKA

(Fiehoeo)

(ho pozoruje) Co je vam?
(tiSe) Nesmim se rozcilit.

Opravdu? (USklibne se.)
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(Ticho.)

BABICKA Je mrtva. (Don Juan se na ni zdésené diva.) Opustila nas 3.
brezna 1916.

DON JUAN Nas —
(Ticho.)
BABICKA Chtéla umfit. Jeden nic¢ema k ni necitil odpovédnost. Umite se

jesté modlit?

(Ticho.)
DON JUAN 3. bfezna 1916... TakZe moje dopisy vibec neletla?
BABICKA Ne. Ty jsem Cetla jenom ja. (Don Juan se ohlizi, jako by byl

pronasledovan.) Mate strach?

DON JUAN Ano.
BABICKA Mrtvi jsou smiFlivi a nechaji nas na pokoji — (Usmések.)
DON JUAN (se na ni uprené divad) Musim vam fict, ze mé tady asi brzo

budou hledat.

BABICKA (se zarazi a zdésené se na ného diva, nahle vykrikne) Anna!
Annal!(Sluzka se objevi ve dverich.) Doved pana ke hrobu! Je-te-vzdéleny

v,I -

DON JUAN Ja tam trefim sam.

BABICKA Ne, mohl byste zabloudit.
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Osmnacty obraz: Hibitov
Hrbitov. Don Juan prichazi se Sluzkou. Stmiva se.

SLUZKA Tady lezi nase milostiva slec¢na. (Don Juan pristoupi ke hrobu

a prohliZi si ho.) (Diva se nahoru.) Bude zase snézit.

(Ticho.)
DON JUAN (nejisté) Slecna si néco udélala?
SLUZKA Jak jste na to priSel? Ne, chudak sle¢na umrela sama od sebe

— méla takovou velikou bolest a ve dne v noci plakala, ale pak se najednou

zaCala smat a smala se ve dne v noci. Bylo to strasny, kdyZ ji odvazeli —

DON JUAN Kam?

SLUZKA K Milosrdnym pastyiam.

DON JUAN Co je to?

SLUZKA — Uzavreny Ustav. (Zacne snézit, stale hustéji.) Tamhle lezi

moje sestra. Podivam se k ni a pomodlim se otéendsek, hned jsem zpatky —
(Odejde.)

DON JUAN (sam) Neni ti zima, kdyz tak snézi? Mam jit k tobé? — Budu té
hledat dal, jako bys Zila. Ted uz zas vim, jak vypadas. Na shledanou. (Chce
odejit, ale zachyti plastém o mriz hrobu.) Ty mé drziS? Chces mi jesté néco
fict? (Nasloucha a tiSe se usmiva.) Ne, na tebe uz nikdy nezapomenu. — Pro¢

se sméjes? (Zdésené se vyprosti a chyti se za srdce.)

SLUZKA (se vraci) To je najednou tma. Vy tady jesté zlstanete?
DON JUAN (se podiva nahoru) Snézi —
SLUZKA (se sméje) Z vas uz je Uplny snéhuldk —
DON JUAN (se tie usmiva) Ano, bude porad tepleji. (Sedne si na
kamen.)
o irkostive) S
: SRR .
(Hehoo)
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SLUZKA Na ten studeny kdmen, jesté si pfivodite smrt! MGzu uz jit,

mam tam jesté spoustu pradla —

DON JUAN (nezvucné) Bézte, bézte —
SLUZKA Trefite zpatky?
DON JUAN (se ohlizi kolem sebe, jako by ho nékdo pronasledoval) Ja

jesté na nékoho c¢ekam.

SLUZKA Tak ja se poroucim, milostpane! Ale necekejte dlouho!
(Odejde.)
DON JUAN (sam, mluvi zase ke své mrtvé nevésté) Nebude to dlouho

trvat? — Jen se sme&j, sméj. — Co ti ten snéhuldk udélal? (Tise se sméje.) Zitra
je stejné po ném — bude porad tepleji — Adié,—snchuldku—

KONEC
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