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ABSTRAKT

Prace je reflexi osobni zkusenosti autorky se scénickym
ztvadrnénim her Zena z dfivéjska a Arabskd noc Rolanda
Schimmelpfenniga a her Opili a Letni vosy nas Stipou uz
v listopadu Ivana Vyrypajeva. Slovo ,existencialni® v nazvu
prace predev$im poukazuje na dlraz, ktery autorka kladla na
existencialni témata pfi vykladu textd a pfi jejich scénické
realizaci. Prace se snaZi sledovat, jak se autorem zvoleny zpisob
vypoveédi promita do inscenacnich reseni a snazi se odpovédét
na otazku, jak lze vypovidat o néc¢em tak subtilnim a racionalné

neuchopitelném, jako je existencialni prozitek clovéka.

ABSTRACT

The thesis is a reflection of author’s personal experience with
scenic expression of Roland Schimmelpfennig's two plays The
Arabian Night and The Woman Before and Ivan Vyrypaev's two
plays Summer Wasps Bite Us Even in November and The Drunk
Ones. The word “existential” in the title is primarily implying
author’s emphasis on existential motives in the interpretation of
the plays and its scenic realization. The thesis has the intention
to uncover, how the playwright’s chosen expression is reflected
into the specific scenic means and instruments. It is trying to
answer, how it is possible to express something so subtle and

rationally ungraspable as existential human perception.
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Uvob

V této praci se budu vénovat reflexi Casti své rezijni praxe,
v jejimz centru stoji zajem o existencialni témata. V inscenacich,
které jsem doposud rezirovala, vcetné mé absolventské
inscenace na DAMU, jsem se vzdy n&jakym zplsobem zabyvala
existencidlni situaci ¢lovéka. Zajimaly mé hry, které poukazuji
na zakonitosti, jez podminuji lidskou existenci a které se zaroven
zabyvaji zékladni zodpovédnosti ¢lovéka. Budu se zabyvat svou
osobni zkugenosti se scénickym ztvarnénim her Zena z drivéjska
a Arabska noc Rolanda Schimmelfenniga a her Opili a Letni vosy
nds stipou uz v listopadu Ivana Vyrypajeva. Oba autofi pisi
o univerzalnich tématech, ktera nahlizeji soucasnou optikou.
VySe zminéné hry je mozno nazvat existencidlni, ale slovo
existencialni v nazvu diplomové prace predevsim poukazuje na
dlraz, ktery jsem na existencidlni témata pfi vykladu textl
a jejich scénickém ztvarnéni kladla. Pokusim se sledovat, jak se
autorem zvoleny zplsob vypovédi promitl do inscenacniho
FeSeni. Bude mé zajimat jakym zplsobem je moZné vypovidat
o néc¢em tak subtilnim a raciondlné neuchopitelném, jako je

existencialni zkusenost ¢lovéka.

V prvni kapitole prace se budu vénovat filosofii existece jako
mysleni, které je v zasadé staré jako uvédomovani si povahy
existence Clovéka a existencialismu jako Casové ohrani¢enému
filosofickému proudu. Popisi hlavni myslenky existencialismu
a v zavéru pojmenuji aspekty, které inspirovaly mé uvazovani

o hrach.

Ve druhé kapitole se budu vénovat dramatikovi Rolandu
Schimmelpfennigovi. Po stru¢ném predstaveni autora se

pokusim definovat, co je pro jeho zplsob psani charakteristické.

Ve treti kapitole se budu zabyvat scénickému ztvarnéni hry Zena
z dfivéjska a hry Arabskd noc. Hru Zena z drivéjska vylozim na
pozadi myslenek Karala Jasperse. Bude mé zajimat zplsob,
jakym autor vypovidd o existencidlni situaci clovéka. Poté

rozeberu hlavni problémy zkouseni. Na charakteristickych
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prikladech z inscenace se pokusim ukazat, jaky pristup jsme pro
scénické ztvarnéni této hry zvolili. Bude mé zajimat, jestli
zplsob, jakym autor o existencidlnich témtech pojednava,
implikuje néjaka rizika pro inscenovani. Poté zhodnotim proces

zkouseni a vysledny tvar predstaveni.

Nasledné se budu vénovat zkouseni Arabské noci. Nejprve
vykladu hry, ktery opfu o existencidlni vychodiska a poté
problémim, se kterymi jsme se v prib&hu zkoudeni potykali.
Bude mé zajimat jakym zplsobem se tematické zaméreni hry
projevilo ve strukture inscenace a jak ovlivnilo vybér
inscenacnich postupl. V zavéru opét zhodnotim proces zkouseni

a jeho vysledek.

Ve Ctvrté kapitole uvedu dramatika Ivana Vyrypajeva a definuji

zakladni rysy jeho dramatické tvorby.

V Sesté kapitole se budu zabyvat mou osobni zkusSenosti se
scénickou realizaci her Ivana Vyrypajeva: Opili a Letni vosy nas
stipou uz v Listopadu. PFi vykladu obou her uplatnim
existenciadlni hledisko. U hry Letni vosy nas Stipou uz v listopadu
se také budu vénovat nasi inspiraci absurdnim dramatem.
Reflexe procesu zkouseni bude zdGrazfiovat aspekty, které nam
mély umoznit pojednat otdzky tykaji se podstaty clovéka
a pomoci nam vyloupnout smysl inscenace. Na nékterych
prikladech se pokusim ukazat, jaky inscenacni pfristup jsme
zvolili, a jak jej podmifioval n&$ diraz na existencialni tématiku.

v VvV

a do jaké miry se nam podafrilo realizovat inscenacni zamér.
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1. FILOSOFIE EXISTENCE

O existencialismu Ize uvazovat jako o mysleni, které je v zasadé
stejné staré jako uvédomovani si povahy existence clovéka.
V dobé pred i po existencialismu, jako Casové ohrani¢eného
proudu, najdeme umélecka dila, ve kterych je existence ¢lovéka
pojimana obdobnym zplsobem. Vaclav Cerny v Gvodu Prvniho
sesitu o existencialismu rozebira Tolstého Vojnu a mir a Gidova
Prométhea a nalézd v nich zplsob mysleni pozdé&ji
charakteristicky pro existencialisty. V obou dilech postavy
prozivaji pocit  zivotni  absurdnosti. Na specificky
existencialistickou literaturu navazuje absurdni drama.
Existencialisticka literatura i absurdni drama pojimaji existenci
¢lovéka jako absurdni. Zobrazuji svét tak, ze zdGrazfuji jeho
absurdni aspekty. Martin Esslin povaZuje za predchidce
absurdniho dramatu Franze Kafku, Vaclav Cerny jej povaZuje za

predchldce existencialismu.

Existencialismus pojima existenci jako specificky zplsob byti
vlastni pouze ¢lovéku. Jde o takovy zplsob byti, které si
uvédomuje samo sebe. Teoretik umeéni Jindrich Chalupecky
v knize Evropa a uméni o této zakladni schopnosti ¢lovéka pise:
LAE jakkoli je ¢lovék bytosti pfirodni, jeho lidskost sama, to, co
jej ¢ini ¢lovékem, z prirody neni. Neni ani z rozumu. Je z védomi,
totiz z védomi sebe, sebevédomi. Clovék je v u&inéném svété,
a zaroveri vné ného, svét je pro ného néco, co mize pozorovat,
a on je si sebe védom jako néceho, co neni timto svétem a proc
také se musi rozhodovat. Lidskost je nestvorenosti ve

stvoreném, je svobodou.™

Cerny o této zakladni schopnosti ¢lovéka pige: ,Ex-istuje: &ni ze
sebe, vnima svét, ostatni existence a véci, jeho stavem je
otevrenost, schopnost pojimat, co neni v ném samém, mit

vztahy ke svétu lidi i véci."?

t(Cerny, 1992, str. 24)
2(Cerny, 1992, str. 18)
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Tim je podle Cerného schopen oteviit se ostatnim existencim a
jsoucndm, myslet, Ze existuje, sam sebe pozorovat

zpochybnovat a byt sédm sobé ucelem.

1.1 Existencialismus

Existecialismus jako ohraniceny filozoficky smér vznikl po prvni
svétové valce a svého nejvétsiho vlivu dosahl po druhé svétové
valce, kdy byl povazovan za ,filozofii nasi doby". (Za tim stoji
otfesna zkusenost druhé svétové valky, ktera vedla k novému
tazani, prehodnocovani a promysleni lidskosti.) Jméno si dali
existencialisté sami, zpétné je ale do tohoto sméru razen také
napriklad Camus, ktery se za existencialistu nepovazoval. Pojem
existencialismus je odvozeny z latinského existére a znamena
stat mimo (vné) svého nitra. Existencialismus je zaroven smér
velmi rozrliznény. Podle Vaclava Cerného je tolik existencialismu
jako je existencialistl a zarover je existencialismus pouze jeden.

Existuji myslenky, které jsou pro existencialisty typické.

Nyni pojmenuji nékteré zakladni myslenky existencialismu.
Budu predevsim vychazet z knihy Prvni a druhy sesit o
existencialismu, ve kterém se Vaclav Cerny zabyva
nejvyraznéjSimi znaky existencialismu a podrobuje tento
myslenkovy proud kritice. (Cerny vychdzi predevsim
z ateistického proudu existencialismu, do kterého spadaji jeho

hlavni predstavitelé Sartre a Camus.)

1.2 Subjektivita

Naprosto zasadni a neodmyslitelnym rysem je, ze mysleni
existencialistl se opird o jedine¢nou a nezaménitelnou Zivotni
zkuenost jedince. Tim se zarovef vysvétluje ona rozrliznénost
existencialistickych  pfistupl, protoze prozitek existence

(sebeprozitek) neni u Zzadnych dvou individui stejny.

,Vezmeme-li v dvahu, jak blizko ma mysleni filozofG existence

ke konkrétnimu prozivani, pak pochopime, Ze pro jednotlivé
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existencialni filosofy byl podnétem filosofické prace zvlastni,
jedinecny ,existencialni prozZitek': u Jasperse posledni,
bezvychodné ztroskotani ¢lovéka v ,meznich situacich' jako jsou
smrt, utrpeni, zapas a vina, v osobni oblasti také izolovanost, do
niz upadl za vlady Hitlera (jeho Zena byla Zidovka, nesmél
prednaset ani publikovat); u Sartra zkusenost naprostého
zhnuseni - obzvldst vyznamny Sartriv roman se jmenuje
Nevolnost (La nausée); u Marcela patrné kierkegaardovsky,

zasadné nabozensky prozitek."

Véaclav Cerny piSe, Ze holy proces existovani, jez kazdy vnima
sam v sobé, je jedinou poznatelnou zkusenosti a stoji pred vsi
zobecninou. Existencialisté se stavi proti filozofii obecného
lové&ka, proti systémUim objektivni a rozumové pravdy. Je podle
nich tfeba soustredit se vzdy na konkrétni individuum a jeho
konkrétni problém. Reseni konkrétniho problému nelze vyvodit
z zadnych obecnych principl. Takto uvaZzuje jiz Kierkegaard,

ktery byva povazovan za pfedchldce existencialistd.

1.3 Absurdita

Podle Vaclava Cerného je pro existencialistu ¢lovék absurdni. Je
vrzen na svét bez logické nutnosti, aniz by védél pro¢, byl sam
sobé pricinou. Rodi se s jedinou jistotou a to s jistotou smrti,
jejiz &as a zplsob si opét nevoli a kterd veskeré Zivotni ¢iny
smazava. Pokud se rozhodne ukonéit svij Zivot sebevraZzdou,
projevuje tim sice svoji svobodnou vili, ale zarovef tim samu
absurditu stvrzuje. (Voli to, co je mu zvendi dané, voli nutnost.)
Jeho udélem je Zzit bez néjakého zvnéjsku daného smyslu, se

strasnou potrebou osobniho smyslu.

Pokud neutika pred pravdou byti, pokud si uvédomuje sam sebe,
pocituje nadpoletnost a odcizeni. V prozitku absurdity nahlizi
svou cizotu vU¢i svétu, vidi se jako opusténou, svétu Ihostejnou

existenci, pocituje Uzkost. Uzkost Vaclav Cerny popisuje také

3 (Storig, 2007, str. 446)
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jako ,pfichut, s niZz pfichazi lidskost, jakmile stane tvari tvar

jistoté Zivota absurdniho." 4

Prozitek cizosti vi¢i svétu, pocit, Ze Elovék neni ve svété nahle
doma se podoba mystickému prozitku prvotni zkusenosti, ktery
Rudolf Otto nazyva ,Mystérium tremendum®. Druhou moznou
podobou kontaktu s tajemstvim je zkuSenost, kterou Otto
nazyva ,Mysterium fascinosum". Oboji je zdkladem zboznosti.
Jindfich Chalupecky ve své knize Evropa a uméni pise, ze
Mystérium tremendum na nas dopada jako désivé, nebezpecné
tajemstvi, jako néco radikalné neznamého a nepochopitelného,
pred ¢im ochabuje nase schopnost rozhodovani. O kus dal pise,
Zze vesmir se nam tehdy jevi jako nekonecna cizota, sklad véci,
obludny mechanismus. Podle Chalupeckého pfi prozitku
.mysteria fascinosum" nevnimame vesmir jako néjaké cizi
a neosobni ,ono", ale jako osobni ty a prozivdme radostné
oslnéni z jeho pritomnosti. V tu chvili se: ,subjektivita vesmiru
... prostird jako nedohledné pozadi, které patri ke vSemu, co
existuje. Transcendenci naseho ducha odpovida
transcendentnost vesmiru, je pred nami jako zrcadleni nas

samych."®

1.4 Dynamicka existence

Existencialisté chapou existenci dynamicky. Zptsob, jakym o ni
premysli, najdeme jiz u Heideggera. Ten zavadi do filosofie
pojem ,Dasein", ktery pojmenovava existenci clovéka. Némecké
,Dasein" je slozeninou slov byt a tady. Tim je vyjadrena
situovanost ¢lovéka ve svété. ,Dasein" neni neménné, statické
byti (,Das Seiende"), stéle se proméfiuje. Clovék se stéle déje
a zaroven sam sebe neustale presahuje. Totiz je svou minulosti
a zaroven se také v pritomnosti rozvrhuje a planuje novou

podobu sebe sama. Ze své svobody tihne ke svému budoucimu

4 (Cerny, 1992, str. 36)
5 (Chalupecky, 2005, str. 32)



ja. Podle Heideggera tim clovék sam sebe neustale ,znicuje".
Kdyz voli nové sam sebe, zaroven tim rusi nebo odstavuje své
minulé j&. Cerny pide, Zze ¢lovék se tak nikdy nemlze plné
ztotoZnit sdm se sebou, nemuUZe se stat Uplnosti své existence.
Ukonéeny, hotovy se stava teprve smrti. Clovék je tedy pojiman
casové, je bytim v dase. Proto podle Hanse Storiga cas
a problémy d&asu zaujimaji v existencidlni filozofii obzvlast

podstatné misto.

1.5 Svoboda a zodpovédnost

Podle existencialistl je svoboda Ud&lem ¢&lovéka, ¢lovék je k ni
odsouzen. Clovék se musi neustdle rozhodovat, neustéle jednat.
Jedinou svobodu, kterou nema, je svoboda nevolit. A protoze se
nemUze Fidit Zddnymi obecnymi zdsadami, prejimat hodnotové
vzory, musi vzdy pro kazdy &in vynalézt svij vlastni zakon.
Nejsou uznavany zadné obecné lidské hodnoty, jsou jen hodnoty
individualni, subjektivni. Tim se zvétSuje tiha odpovédnosti,

ktera na clovéeku lezi.

Podle Cerného je pro existencialisty také svét volitelny v tom
smyslu, Zze ho Clovék vyklada, pri¢ita mu svoje vyznamy. Voli ho
podle cild, které si klade svym sebeprojektem. Voli si, co pro né&j
konkrétni skuteénosti znamenaji, jak na n&j budou pusobit. Vol

stanovisko, které k nim zaujima.

Sartre ve své prednasce Existencialismus je humanismus
z naprosté svobody Clovéka odvozuje jeho naprostou
zodpovédnost, zdvaznost jeho jednani. Podle Sartra
zodpoviddme za to, co jsme a také za to, &m je ¢lovék vibec.
Tim, zZe volim sam sebe, volim totiz ¢lovéka. Kdyz na konci
Prvniho sesitu o existencialismu Cerny kritizuje zvnitiku
existencialismus, zavadi do néj kategorii osobnosti. Doklad3, ze
jiz Sartre s kategorii osobnosti vlastné pracuje, kdyz klade na
Clovéka pozadavek odpovédnosti nejen za své Ciny, ale i za Ciny

vSech lidi, ¢ini ho zodpovédnym i za to, co se déje na druhém
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konci planety. V tu chvili pojima ¢lovéka jako osobnost, ktera se
citi byt v jednoté se vSemi lidmi, a tudiz je za né odpovédna.
Jako osobnost, kterd citi metafyzickou vinu, tedy kterd pocituje
stud za ¢lovéka, dopousti-li se takovych nebo takovych ¢&int. Jde
napr. o to, mize-li ¢lovék mudit & zavrazdit jiného ¢&lovéka.
Subjekt je danosti a je absurdni, ale osobnost ze sebe clovék
Vytvari, stadva se ji. Ke kategorii subjekt dochazi Cerny pres
domysleni existencialistického konceptu Clovéka jako projektu.
Clovék neustdle vynalézd sdm sebe, je sdm sobé projektem.
Projekt je vzdy osobnim projektem, vzdy mé utvari a méni, je
tedy sebe-projektem. Cilem sebevytvareni je pravé osobnost.
Osobnost je tedy tim, co vede mé rozhodovani, fidi mé Ciny. Je
nasi touhou po ,sebe samych upiné®, ,az do konce sebe", ,do
dokonani sebe", ,do sebedokonalosti". K tomuto obrazu
dokonalého j& mifime dle Cerného nikoliv nahodou, ale
z povahy. Jde tu zaroven o nasi touhu po nekonecnosti, vécnosti
a dokonalosti. Cernému se existencialismus jevi jako , Usili, jimZz
se subjektivni existence privadi k co nejplnéjsimu védomi své
povahy, jako reflexivni odraz osobni svobody v sebe samu, aby

si dala vyznam (a rekl bych i cil)".®

1.6 Vztah k druhému

Podle Cerného predstavuje v existencialismu mezilidska
komunikace jednu z hrozeb odcizeni ¢lovéka sobé samému. Ko-
existence lidi je vnimana jako konfliktni a problematicka, subjekt
a druhy se popiraji. Vztah s druhym clovékem je vzdy bojem
a obvykle béhem ného dochdzi k odlidstovani a ,zvécriovani®
Clovéka. Druhy vnima prvniho jako véc, to znamena jako
staticky, strnuly predmét, ktery né&jakym zplsobem hodnoti
a klasifikuje. Pohled druhého ¢lovéka prirovnava Cerny ke
statické zastavené realité na fotografii. Tim, ze na mé druhy

pohlizi jako na véc, mohu ztratit svou svobodu. Je zde totiz

& (Cerny, 1992, str. 26)
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hrozba, Zze zacnu vidét zvécnujicim pohledem druhého
a prestanu vidét sam sebe. S timto zvécriujicim pohledem se
poji pro existencialismus typicka kategorie hnusu. Pocit zhnuseni
je vyvolan ,vsim, co ¢lovéka pouta, vaze, co z ného déla véc
lepkavou a pfilnavou, co jej ze subjektu-projektu méni v objekt,

hotovou fakticitu."”

V pasazi kritizujici existencialismus stavi Cerny vedle pocitu
zhnuseni pocit obdivu. Vliv druhého nemusi podle néj nutné
¢lovéka odosobriovat a zv&cfiovat, ale naopak ho miZe objevit
jemu samému a zosobnit ho. Druhého pak nevnimam jako své

omezeni, ale jako pramen sebe sama.

1.7 Lék na absurdno

Sartrovo “reseni" existencialni situace cClovéka je paradoxni.
Absurdno nelze zrusit, je tfeba ho prijmout, pritakat Zivotu
takovému, jaky je, a zaroven cinit opak toho - pohrdat jim.
Nezbabéld ryzi cesta zivotem je cesta hrdinské vzpoury. Prijeti
znamena chtit to, ¢im jsem z ndhody a absurdné. Pohrdani
vychazi z neutuchajiciho rozhorceni nad nespravedlivosti udélu.
Podle Cerného je pro existencialisty jedinym pravdivym
zplUsobem Zivota Zivot tvofivy, nasazeny a zodpovédny. Pige, ze
existencialismus definuje ¢lovéka aktivitou a vklada osud do jeho

vlastnich rukou, je tedy antikvietisticky.

7 (Cerny, 1992, str. 43)
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1.8 Zaveér

Na existencialistickém mysleni mé& oslovuje postoj Uplné
zodpovédnosti jedince, kdy je jednani ¢lovéka vedeno védomim,
ze kazdy cin ovliviiuje stav jeho vlastniho byti i moralni podobu
svéta. (Které se poji se snahou) Snaha o tvorivou cestu zivotem,
na které ¢lovék kazdou situaci pojima jako jedine¢nou a snazi se
pro ni vynalézt osobité teseni. Clovék nesmi podlehnout
zoufalstvi, musi aktivné utvaret sam sebe, pri stalém védomi

smrti.

»... Ziti opravdové znamena pravé Zit tak, abych

v kterékoliv chvili mohl zemfit, a pokazdé byt sam sebou."8

8 (Cerny, 1992, str. 73)
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2. ROLAND SCHIMMELPFENNIG

Roland Schimmelpfennig je jednim z nejhranéjsich
a nejocefiovanéjdich soulasnych némecky piicich autord.
Narodil se v roce 1967 v Gottingenu. Vystudoval divadelni rezii
a dodnes také obcas reziruje. Po ukonceni studia se stal
asistentem rezie a pozdéji clenem uméleckého vedéni
mnichovské Kammerspiele. V letech 1999 az 2000 byl
kmenovym autorem a dramaturgem berlinské Schaublihne. V
sez6né& 2001/2002 plsobil jako kmenovy autor v hamburském
divadle Deutsches Schauspielhaus. Napsal vice nez 30
divadelnich her a dvé prozaicka dila.® Schimmelpfennig se
zabyva univerzalnim tématy, ktera nahlizi soucasnou optikou.
Absurdni udél ¢lovéka vidi v relaci ke spole¢enskym podminkam.
Ko-existence se ve hrach vzdy projevuje jako boj. Svét jeho her
je svétem, kde neni mozné se nedopoustét nasili a neomezovat

svobodu druhého.

2.1 Charakteristika her
Tematické zaméreni

Schimmelpfennig ve svych hrach zddrazfiuje skute&nosti, které
postavy nemohou ovlivnit a ptéd se po zodpovédnosti Clovéka.
Jeho postavy si zpravidla neuvédomuji svou existencialni situaci.
Jejich situace se jevi jako bezvychodna. Udalosti pribéhu jsou
jakoby zcela nevyhnutelné a predurcené. V jeho hrach je silné
citit osudovost. Skrze koncept osudu Schimmelpfennig uchopuje
existencidlni zkuSenost clovéka. Osudovost je tu vyjadrenim
udélu konkrétniho cloveka. Zahrnuje nejen skutecnosti dané
nasi existenci, ale také skutecnosti nutné vyplyvajici ze zivota,

ktery je vi¢&i své existencialni situaci slepy.

9 (aura-pont.cz/schimmelpfennig - roland, 2009)



Prace s tradici a historii

Schimmelpfennig pracuje ve svych hrach s tradi¢nim
a s tradovanym. V jednotlivych hrach se vzdy setkame
s kombinaci vicero tradic. Autor originalné zpracovava znama
Z generace na generaci predavana vypravéni, kterd obsahuji
archetypalni situace. V Arabské noci se vyrazné inspiruje
tradi¢nimi orientdlnimi pfibéhy, v Zené z drivéjska predevsim
antickym mytem o Médee. V jeho hrach nalezneme fadu
kfestanskych a pohanskych motivQ a fadu odkazl na slavna
umeélecka dila. Vypravéni her vrazuje do ramce kulturni paméti
a zasazuje je do rady obdobnych Zivotnich zkusenosti. Myslenku,
Ze situace, které zazivame, zazilo jiz mnoho lidi pred nami
a zazije jesté mnoho lidi po nds, nam vnuknou i typické situace
her. Podobného ucinku dosahuje také zdvojovanim pribéhu. Tim
mam na mysli to, Ze udalosti, které nékdo ve hre zazil, zazije
také jesté nékdo jiny. V Zené z dfivéjska je milostny pribéh
Andyho a Tiny jakousi modifikaci pribéhu Franka a Romy.
V Arabské noci zase Lomeier to, co prozil na balkdéné se svou

prvni Zzenou, znovu proziva na konci hry s FrantiSkou.

Predméty, které se v Schimmelpfennigovych hrach objevuiji,
vzdy sehraji néjakou roli, Casto vyznamnou. Obvykle voli autor
takové, které jiz samy o sobé nesou urcity vyznam. Odkazuji na
tradici nebo jsou nositeli osobni historie postav anebo oboji.
V prib&hu hry jsou na pfedméty obvykle nabalovany vyznamy
daldi. V Zené z dfivéjska je takovym predmétem igelitova taska
s Eiffelovou vézi. Ta sama o sobé asociuje turistickou navstévu
Parize, mésta zamilovanych. V pribéhu hry nejprve konzervuje
nostalgickou vzpominku na zamilované obdobi Klaudie a Franka.
Poté se z ni ironii osudu stava vrazedna zbran, kterou Romy
udusi Andyho. Daéle ji davd Romy Frankovi jako darek pro
Klaudii. Nacez ji Klaudie rozbali, taska vzplane a ona spolec¢né
s ni uhofi. (Médeovsky motiv darku se ve hre objevuje jesté jako

néco podstatného, co dala Romy Frankovi, ale ten si to
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nepamatuje. Jeho chaba pamét vede k tomu, Ze Romy nakonec

odmitne s Frankem odejit.)

Komplexnost a tajemstvi

Schimmelpfennig ukazuje pribéh hry vzdy v urcité komplexnosti.
Déld to paradoxné tak, Zze urcité skutecnosti neukazuje,
nevyklada, viditelné je vynechdava a zamlcuje. Je tam vzdy
néjaké: ,Tohle neni vSechno.” Vidime vysek, a to navic vysostné
komplikovany a mnohoznaény. VsSechna témata autor
problematizuje. Jeho hry jsou oteviené, mnohoznacné. Celku to
dodava na objektivité v tom smyslu, Zze zobrazované tak vice

odpovida slozité skutecnosti.

O postavach hry a jejich minulosti toho vime velmi malo. To,
jaké postavy jsou, se &aste¢né odkryvd v prib&hu hry. Vétsinu
informaci o nich uhadujeme pouze z jejich jednani. Postavy nam
nesdéluji své motivace. Nikdy se nestane, Ze by rozebiraly, jak
o dané véci smysleji. V Zené z dfivéjska je nékdy dokonce
nejasné, jaky vztah k situaci vUbec zaujimaji. Tim vytvaFi
Schimmelpfennig od postav jisty odstup, nas nahled na déni je
tak objektivnéjsi, vice nezaujaty. Brani nam to zaujimat

k postavam vyraznéjsi sympatie nebo antipatie.

Na druhou stranu vi divak mnoho véci, o kterych nemaji postavy
ani tuseni. Uvédomuje si okamziky, které byly v ramci jejich
pribéhu rozhodujici; rozhodnuti, ktera se jim stala osudova.
VSima si také ,znameni", kterd ohlasuji prichod tragédie. To
divaklim pohled opét jaksi objektivizuje, shlizi tim na d&ni jakoby

z vysky.

Kolazovité usporadani her

Schimmelpfennigovy hry obvykle sestavaji z mnoha casti, které
dohromady vytvareji pestrou koldz. ZpUsob jejich usporadani
se lidi podle témat, kterym ma struktura slouzit. V Zené

z dfivéjéka vytvari usporadani jednotlivych fragmentd &asové
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posuny z pritomnosti do minulosti a naopak. Nékteré cCasti se
pfitom ve hre jednou Ci vickrat zopakuji. Déni pravé probihajici
se za néjaky cas odehraje na jevisti znova, tentokrat jiz jako
minulost, kterd se vraci. Struktura hry tak souzni s Ustfednim

tématem hry, kterym je pravé téma vracejici se minulosti.

V Arabské noci je pribéh vypravén chronologicky a zaroven, coz
je podstatnéjsi, ve vice pribéhovych liniich a rovinach soucasné
(roviné snu a bdélého stavu). (Chronologi¢nost vypravéni je pro
orientaci v déni nezbytnd.) To odpovida autorovu zajmu o lidské
podv&domi. Na nade jednani plsobi ptece vzdy zarover védoma

i nevédoma slozka nasi osobnosti.

Napéti mezi realistickou a nerealistickou rovinou

Schimmelpfennigovy hry jsou realistické v tom smyslu, ze
zobrazuji skutecnost v jeji komplikovanosti a mnohoznacnosti.
ZpUsob vypravéni vdak vétdinou realisticky neni. Realisticka
rovina pribéhu se Casto prolamuje do roviny nerealistické. Hry
obsahuji mista, kterd si pri scénické realizaci zadaji praci se
znakem. (Napriklad v Arabské noci je Kalil uvéznén ve sklenéné
lahvi a na konci pada z vysky sedmi pater.) Hry obsahuji
fantaskni a surredlné momenty, které maji symbolicky vyznam.
Symbolicko-fantastickd rovina dobre slouzi k vyjadreni
skuteénosti, kterou z rozli¢nych ddivodd neméme pod kontrolou
a kterou mdZzeme pocitovat jako projevy n&jaké vyssi temné sily.
V Arabské noci i v Zené z drivéjska jsou to sily podvédomi,
potlatované touhy a obavy. V Zené z dfivéjska fantastické
magické skutecnosti navic vrazuji pribéh do fady mytickych
vypraveéni o Médee, v Arabské noci zase do ramce starych

piib&hl arabského svéta.
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Prostor pro fantazii divaka

Zamlovani a vynechavani urditych aspektl a pFitomnost
fantastickych a surredlnych moment{ vytvari prostor pro fantazii
divdka. O Shimmelpfennigovych hrach se nékdy rika, ze jsou
vhodnéjsi pro rozhlasové zpracovani. Mlze za to také jejich
otevrenost (slozitd mnohoznacnost a neurcitost). Je zde riziko,
¥e zplsob inscenovani otupi otevienost her a jejich diraz na

predstavivost divaka.

Narativni postupy, epicnost

Schimmelpfennig ve svych hrach pouzivd epické postupy.
ZpUsob vypravéni udrzuje divdka v odstupu od déni na jevisti.
Zabrafiuje vytvoreni iluze tim, Zze zdlrazfiuje skutecnost, Ze

stale sledujeme umeélecky (uméle) ztvarnénou realitu.

Odstup je textem dan také pro vztah herce a postavy. Herecka
interpretace vyzaduje zretelnou miru odstupu. Autor vylucuje
ztotoznovani herce s postavou. Vede herce k tomu, aby si
uchovaval védomi hry, kterou vytvari. Buduje také prostor pro
sdéleni hercova osobniho stanoviska k postavé. Na Skale tradice
predstavovani - prozivani je herectvi vyrazné blize

predstavovani. Na skale charakter - typ je postava vice typem.

Ve Zlatém drakovi a Arabské noci obsahuji repliky postav radu
scénickych poznamek (narativnich ¢asti s charakterem scénické
pozndmky), které odstup zdQrazfiuji. Schimmelpfennig také
v obou hrach pouziva princip, kdy je jedna udalost popisovana

z vice UhIG pohledu.

Oba principy nalezneme v prvnim obraze Zlatého draka. Obraz

zacina takto:
SMUZ

Zlaty Drak.
Casny vecer.

Bledé letni svétlo dopada okennimi tabulemi na stoly.



Pét Asiat v malické kuchyni Thajsko-cinsko-vietnamské rychlo-

restaurace.

MLADA ZENA

Mlady Cifian, v panice z bolesti:
panicky.

To boli, to boli, to boli -
MLADA ZENA Kri&i bolesti.
MLADY MUZ

Neplakat, neplakat.
MLADA ZENA kri¢i bolesti.
MLADA ZENA

To boli -

ZENA PRES SEDESAT

Ma bolesti."

Samotné pouziti popisu akce zvnéjsku druhou osobou, kterd
déni sleduje, vnasi do vnimani situace patri¢nou distanci. Utrpeni
muze s bolavym zubem je ztvarnéno jak krfikem Mladé Zeny
a jejim emotivné zabarvenym , To boli.", tak komentarem dalsi
osoby, ktery ma podobu faktického konstatovani: ,Ma bolesti".
Prostfedky téchto dvou replik Mladé Zeny stoji v jistém kontrastu
proti replice Zeny pres $edesat, oboji zaklada jinou miru odstupu

a ztotoznéni.

Ve Zlatém drakovi Schimmelpfennig dale vyuziva prostredek,
ktery zname z Brechtovych Lehrstiickd. Jeden herec ve hfe
predstavuje vice postav. Tim je podobné jako u Brechta déni na
jevisti zcizeno. Udrzeni tohoto hereckého principu je posileno
tim, ze muzské postavy hraji zeny a naopak nebo tim, ze vék

a zjev herce kontrastuje s vékem a vzhledem postavy.

K posileni odstupu a zcizeni a zaroven k praktickému

zorientovani divaka pouziva Schimmelpfennig predstavovani
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postav, které také zname z Brechtova epického divadla. Druhy

obraz hry tak zacina replikou:
,MLADY MUZ: Ptijemny vecer v pozdnim lété.

Stary muz, sedé vlasy, velmi hubeny, vychrtly, snad nemocny,
stoji na balkoné svého bytu. Navstivila jej jeho vnucka, dédecka,
dédecka. Bydli nahorfe ve stejném domé se svym pritelem
v malém byté v podkrovi, a ted chtéla svému dédeckovi Fict
vlastné néco mimoradného, néco velmi mimoradného, ale prece
jen mu to nerekne, protoze dédelek vypada nepritomné, bud’

v myslenkach, nebo ma starost.

Pod nimi: &ervené lampidny Cinsko-thajsko-vietnamské
restaurace ZLATY DRAK. V kuchyni udajné pracuji pouze
Vietnamci. Jestli to tak ale je -

Stary Fika:
Kdybych si mohl néco prat.
Pauza.

Kdybych si mohl néco prat."

Prace s casem

Typicka je pro Schimmelpfenniga specifickd prace s casem
a Casovosti. Udalosti pribéhu nejsou razeny chronologicky, takze
si je divak postupné skladad do mozaiky pribéhu. Tim autor
divaka aktivizuje a napina jeho zvédavost. S Casem také pracuje
tak, ze jej prodluzuje, natahuje. Doba vypravéni je podstatné
delsi nez casovy Uusek, o kterém vypravi. Skutecnost je
popisovana detailné, jsou popisovany jednotlivé faze déni.
Divakovi je zprostfedkovano pomalejsi a pozornéjsi vnimani, ma
pocit jako by se &as zpomalil. Je to zarover zplsob, kterym
Schimmelpfennig ozvlastnuje bézné véci. Tento postup pouziva
hojné v Arabské noci. Pfikladem je replika, v prib&hu které

Karpati poprvé zahlédne Frantisku.

,Karpati: Za chvili bude tma. Divam se z okna na priceli bloku
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3. Néco mé oslepuje, odraz svétla mi pada do oka. Koupelnové
okno z mlécného skla, v byté v sedmém patre protéjsiho domu
je otevrené dokoran. Ve skfince nad umyvadlem se zrcadli
vecerni slunce, stojici hluboko na zapadé. Rozeznavam dokonce
i kartaCky na zuby v poharku vedle vodovodniho kohoutku.
Nakratko ostifihana plavoviasa Zena vchazi do koupelny." (str. 5,

Arabska noc)

Cas je ,natazen” v celé hite Arabskd noc. Vlypravéni o konkrétni
udalosti je z hlediska realného casu zménéno tim, ze je
prokladano vypravénim o udalostech jinych. (Soucasné se pred

o¢ima divaka rozviji vypravéni péti rlznych prib&hd.)
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3. ZENA Z DRIVEJSKA

Inscenaci hry Zena z dfivéjska jsem reZirovala v Méstském
divadle v Brné. Premiéra predstaveni probéhla 4. listopadu
2017. Predstaveni dramaturgoval Jan Sotkovsky, scénografii
navrhla Pavla Kamanova a hudbu slozil Jakub Kudlac. Roli zeny
z drivéjska nazkouSela Markéta Sedlackova, roli Franka Igor
Ondricek, postavu Andyho Vojta Blahuta a postavu Tiny Eliska

Skalova.

3.1 Inscenacni vyklad hry Zzena z drivéjska
Osud

Hra se zabyva existencialni situaci clovéka, kterou autor
uchopuje skrze koncept osudu. Vyvolava v nas pocit
nevyhnutelnosti. Jeji ddraz na skute€nosti, které postavy
v konkrétni dané situaci svého byti nemohly ovlivnit, je vyrazny.
Byla by vSak chyba si myslet, ze v ni bézi o predurcenost, ktera
by popirala svobodnou vili ¢lovéka. Schimmelpfennigovi hry nas
konfrontuji s realitou, v niz je svobodna vdle siln& omezena, ale
neproklamuji jeji bezvyznamnost. Osobné se domnivam, ze je
v nich tim silné&ji uplatnén urcity nepfimy apel na jeji aktivni
uplatfiovani. Bezmocnost postav nevyplyva pouze
z neovlivnitelnych okolnosti, ale také z jejich zaslepenosti vU¢i
udélu clovéka (jeho existencialni situaci) a z jejich celkového
postoje k zivotu. Z pasivity a nezavaznosti jednani vyplyvaji

nutné dlsledky a konsekvence.

Postavy Zeny z dfivéjska jsou svému osudu odcizené, odcizené
jsou tedy i samy sobé&. NepFijimaji svdj udél, protoZe jej pocituji
jako z vnéjsku vnuceny. To se projevuje napriklad v jejich touze
byt nékym jinym nebo na jiném misté Ci v jiném case. (Toto
téma Schimmelpfennig nejvice rozviji ve hre Zlaty drak.) Jejich
jednani postrada zavaznost a smysl. Jejich schopnost aktivné se

chapat zZivota je ochromena, a tak se ocitaji ve vleku udalosti.
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Osud zde tedy neni zadnou vsevédouci bozskou entitou, ktera
by trestala hrich. Neni spravedlivy a neni dokonce ani
nespravedlivy. Neni mordlnim imperativem, ackoliv moralni
otazky hry nepochybné otviraji. (Kritérium moralky je vsak tfeba
aplikovat na postavy hry. Na jejich jednani v danych
okolnostech.) Smysl osudu je zde takovy, ze navraci kazdému
okamziku platnost, ddvda mu vaznost, zavaznost, vyznam.
Schimmelpfennig tak reaguje na vyprazdriovani smyslu ve
spoleCnosti, které dominuje konzumni pfistup k Zivotu.
Reflektuje |hostejnost, nezodpov&dnost, netviréi pasivitu

soucasného clovéka.

Osud zde také vyjadfuje pocit bezmocnosti clovéka.
Schimmelpfennigovy hry se zabyvaji udélem clovéka ve smyslu
univerzalnim i jeho specifickou situaci v soudobé spolecnosti.
Oboji vSak do jisté miry splyva. Ve vztahu k nepochopitelnému
a nedozirnému vesmiru clovék =zazivd pocit bezmocnosti
a malosti podobn& jako jej =zazivd vQ¢& nepfehledné
globalizované spolec¢nosti, kterou ovladaji neosobni ekonomické
sily. MUze si tak pfipadat jako bezvyznamné kole¢ko v jakémsi
nesrozumitelném obrovském soustroji. Osudovost je Uzce spjata
s tématem minulosti. Pocit nevyhnutelnost je budovan skrze

navraty minulého.

3.1.1 Téma minulosti

Jednim z hlavnich témat hry Zena z drivéjska je minulost, toto
téma mé také na ni zajimalo nejvice, a proto jsem si je urcila
jako hlavni téma inscenace. Minulost se ve hre ukazuje ve své
ambivalentnosti. Vzpominani ndm maze poskytnout Gtéchu pred
proménlivym nestalym svétem, ale pokud se do néj ponorime
prilis, hrozi, ze prestaneme zit. O minulosti v tomto duchu pise
Vaclav Cerny v knize Prvni a druhy sesit o existencialismu.
V existencialismu je minulost, jez je jedinou stalosti

a ukoncenosti, kterou mame, jednou z hrozeb odcizeni ¢lovéka.
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Postavy se pred minulosti snazi utéct nebo ji vratit, v obou
pripadech se jedna o projev nostalgické touhy po jiném lepSim
Case. Jejich snazeni je z podstaty véci odsouzeno k neuspéchu

a postavy musi za svou posetilost nést dUsledky.

Pred minulosti nelze utéct

Klaudie s Frankem chtéji zménou mista bydlisté utéct pred
problémy. Na zacatku hry zastihujeme rodinu Franka ve
zlomovém okamziku. Opousti misto, na kterém prozili
devatenact let, a loudi se se vSim, co je s timto mistem spjaté.
Pfepada je pocit ztraty a dislokace a zaroven jsou plni o¢ekavani
nového zacatku, od kterého si mnohé slibuji. Jsou na rozhrani
starého Zivota, pred kterym chtéji utéct a nového zivota, ktery
planuji zacit. Nalézaji se v podivhém bezcasi. Jesté nejsou
v novém domové, ale jako by uz zaroven nebyli ani v tom
starém. Rodina se rozhodla utéct pfed minulosti, to vSak neni
mozné, a proto minulost vzapéti do domu vtrhava a opanuje vse
pritomné i budouci. V tomto smyslu je odjezd rodiny od zacatku
odsouzeny k neuspéchu. Vyvoj udalosti je predvidatelny.
Z tohoto pohledu je i tragické vyusténi hry nevyhnutelné.
Ovladne-li minulost vSe, budoucnost jiz neexistuje. Znamena to
definitivni konec Zivota, vSe se stava strnulym a ukoncenym.
Nevyhnutelnost je proto ve hre budovana skrze ohlasujici se

minulost, kterou nelze fixovat, vratit ani vymazat.

Postava zeny z drivéjska

V symbolické roviné pfibéhu vstupuje s Zenou z drivéjska do
Frankova bytu minulost. Romy je vyslancem minulosti, pred
kterou se snazi manzelé utéct. Romy v podstaté nezna
budoucnost ani pritomnost, minulost je ji vSim. Mezi budoucnosti
a minulosti pro ni neni rozdil. O postavé nevime, podobné jako
o vSech postavach této hry, témér nic. Jeji jednani je pro nas

nepredvidatelné a prekvapivé. Romy se natolik topi v minulosti,
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Ze se odcizila sama sobé a ztratila smysl pro realitu. Od samého
zalatku pUsobi jako blazen. Je s nesmirnou jistotou a naivitou
presvédcend, Ze Frank opusti Zenu a syna a zacne zit s ni.

V zavéru se jeji Silenstvi vyjevuje absolutné.

Z Ust Romy se v patndctém obraze dozviddme, ze se kvdli
Frankovi vzdala moZnosti mit rodinu a déti. Zadny z muz{ nebyl
jako Frank tenkrat. Nedostatek lasky nahradila milostnym
vztahem se svou predstavivosti. Zila svymi vzpominkami
natolik, az prestala rozliSovat mezi tim, co je skutecnost a co je
jen jeji fantazie. Kdyz se diva na Franka, vidi v ném Franka
z minulosti a stejné tak ho v nékterych okamzicich vidi v jeho
synovi Andym. Prichazi, aby si vybrala slib vécné lasky, ktery ji
pry Frank kdysi dal. Nechce ale budoucnost s dospélym
Frankem, chce vratit minulost. Proto je pro ni tak dilezité, co
vSechno si Frank z jejich minulosti pamatuje. Kdyz zjisti, Ze si
nevzpomind ani na ty nejzasadnéjsi okamziky, odmitne s nim

odejit a zmizi.

3.1.2 Souboj dvou minulosti jako existencni boj na

zivot a na smrt

V Schimmepfennigovych hrach se cCasto setkavame s krutosti
a nasilim. V Létajicim ditéti otec nechténé prejede autem své
dité. Ve Zlatém Drakovi postava Muze v pruhovaném tricku
znasilni sestru Cifiana, ktery umird na vykrvaceni, a jehoZ poté
hodi do reky. V Arabské noci Fatima zavrazdi Kalila, FrantiSka
nedopatifenim zplsobi smrt Karpatiho a Lomeir vrazi své zené
do o& Sroubovak. V Zené z drivéjska Romy zavrazdi Andyho,
Klaudii a zpUsobi smrt Franka. Nasili véak ve hrach nalezneme

i mimo tyto krajni polohy.

Dle existencialisty Karla Jasperse je nasili nevyhnutelné, Zivot
Clovéka je vzdy bojem. Ve svém textu Mezni situace piSe, ze
pokud by ¢lovék nechtél nikdy zit na Ukor jiného Clovéka, musel

by rezignovat na Zivot. Disledné zavrhnuti nasili by bylo formou
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sebevrazdy. Je tedy nutné dopoustét se nasili na druhych i sdm
na sobé. ,Mé pobyvani jako takové néco ubird druhym, stejné
jako druzi néco ubiraji mné. Kazdé postaveni, které zaujimam,
vyluCuje nékoho jiného, narokuje si pro sebe néjakou cast
omezeného prostoru, ktery je nam k dispozici. Kazdy uspéch,
jehoz dosahnu, snizuje uspéchy druhych. To, Ze Zziji, je
podminéno vitéznym bojem mych predkd. To, Ze podléham, se
nakonec ukaZe v tom, Ze v pribéhu ndsledujicich staleti mne
nikdo nebude znat." '® O kus dal Jaspers pise: ,Zlstdva mezni
situaci: chci-li zit, musim uzivat nasili i sam nékdy nasili trpét,
musim poskytovat i prijimat pomoc a byt za to vdécny, musim
omezit jasné bud’ - anebo a pristoupit na shodu a kompromis."!
Toto mysleni je Schimmelpfennigovym hram blizké. VSechny
postavy v Schimmelpfennigovych hrach se dopoustéji nasili
a viechny do jedné také trpi. V mikrokosmu Zeny z drivéjska se
odehrdva existenéni boj o ,&iFi prostoru k pobyvani®, zdkontim

tohoto boje podléhaji vSechny mezilidské vztahy.

Postavou, ktera se dopousti nejbrutalnéjsiho nasili, je Romy.
Laska Romy k Frankovi je zvracené majetnickd a manipulativni.
Chce mit Franka jen pro sebe, vyrvat ho ze vSech pout. Od
zacatku zarli na Klaudii a jesté vice na jejich syna, protoze je
jejich pokracovanim. Ve hre probiha souboj dvou minulosti:
Franka s Klaudii a Franka s Romy. Kdyz se Frank rozhodne
s Romy odejit, pozaduje po ném Romy, aby se zrekl své Zeny
i svého syna. Frank si je védom toho, ze to neni mozné: ,Jak se
mam zrict syna? (ona pokréi rameny.) Chci Fict - i kdyz odtud
odejdu, syn tu bude porad. Prosté bude vzdycky - stejné jako
byl téch Ctyriadvacet let — cely ten cas bez tebe.". A vi to i Romy,
protoZze v tento moment je uz Andy mrtvy a v mistnosti lezi
vrazedny dar pro Klaudii. Romy chce, aby Frank vyslovil, ze

,vSechny ty roky vibec neexistovaly", ale zdrovern povazuje za

10 (Jaspers, 2016, str. 69)
11 (Jaspers, 2016, str. 80)
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nutné oba dva fyzicky zniCit. Snazi se ovladnout Frankovu

minulost tim, Ze zavrazdi jeho syna a zenu.

Jaspers v textu popisuje extrémni polohu, kdy se clovék
bezuzdné oddava nasili a vede boj pro boj. Takova poloha podle
néj vede k vyprazdnénému a bezobsaznému pobyvani. Podle
Jasperse: ,Pouha moc v podobé nasili naopak uvadi na cestu, na
jejimz konci by zdstal osamély jedinec, ktery vse znicil nebo si
vse podmanil, ktery ziskal sam pro sebe neomezeny prostor, ale
nemd si v ném co poéit."?2 Romy se jako dlvodem pro své
pocinani ohani laskou, ale jeji jednani vede mnohem spis touha
po moci. Chce zpatky svlj zpackany zivot, ktery promarnila
¢ekanim. Touzi Franka vlastnit, bezohledné rozpindni moci ji

dovede az k vrazd&. Vdechny nepFatelé znidi a zlstane sama.

Vrazdu Andyho Ize vykladdat dvojim zplsobem. Za prvé jako
impulsivni, nepromysleny cin, ve kterém Romy vrazdi v Andym
mladého Franka, ktery ji zradil. Tésné pred tim, nez ho zacne
dusit, rika, ze ji pfipomina mladého Franka; o kus dfiv zalne pfi
pohledu na Andyho zpivat pisen, kterou ji Frank zpivaval.
Nasledné &krceni plsobi ndhle a prekvapivé. Clovék, ktery
nemysli na budoucnost jedna bez myslenky na nasledky, bez
zodpovédnosti. Nebo ji muzeme vnimat jako duslednou
a promyslenou snahu absolutné se zmocnit Franka. Co nelze
ovladnout, to je tfeba znicit. V inscenaci jsme se snazili zachovat
obé& moznosti zivé. Predani vrazedného daru jsme hrali jako
védomy promysleny tah, u Skrceni Andyho jsme akcentovali

spiSe impulsivnost.

Krutého nasilného c¢inu se dopusti i Andy, kdyz trefi Romy
kamenem do hlavy. Z textu hry je zfejmé, Ze kameny po
neznamych lidech hazeli Andy s Tinou opakované. Jako prvni se
o Cinu dozvidame od Tiny, fika, ze ani jeden nevédéli, pro¢ po
7en& kameny hazeli. Tim je zdlraznéno, Ze pficina, strach

z ciziho a nezndmého, je zaryta hluboko v podvédomi postav.

12 (Jaspers, 2016, str. 76)
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KdyZ poté incident popisuje Andy, jako dlvod udava, Zze v nich
pohled na zenu vyvolal vztek. Cizi a neznamé je povazovano za
nepratelské. Cizi vzdaleny clovék nevzbuzuje litost. Podobné
krutym momentem je, kdyz Klaudie Frankovi navrhuje, aby

zranénou Romy vystrcili v bezvédomi pred dvere.

Zodpovédnost jako pripravenost vzit na sebe svou
vinu

Schimmelpfennig ve svych hrach otvira téma viny. Z her jako je
Zena z drivéjska nebo Létajici dité vysvitd, ze nehiesit neni
mozné, nebo jinak, neni mozné se nedopoustét nasili. Zajima ho
nasili, kterého se dopoustime nevédomky a neimysiné. Poklada
otazku, zda a do jaké miry za takové jednani neseme

zodpovédnost.

Schimmelpfennig se v nékterych hrach také zabyva tématem
viny v ryze aktudlnich souvislostech. Ve Zlatém drakovi se
Schimmelpfennig dotykd problému vykofistovani migrantd,
téma viny se zde poji se zodpovédnosti za socialni nerovnost ve
spole¢nosti. Ve hie Peggy Pickitova vidi boZi tvar se zase dotyka
zvétsujici se propasti mezi bohatou Evropou a zemémi tretiho
svéta. Procesem globalizace se odtrzeni &inu od jeho dusledkd

prohloubilo.

Karl Jaspers ve své knize Mezni situace o kolektivni viné pise:
~Tim, Ze svym pobyvanim prfipoustim, aby se mé Zivotni
podminky utvarely v boji s druhymi a za pdsobeni pfikofi
druhym, nesu vinu za to, ze Ziji diky vykofistovani, jakkoli sam
za zjisténi predpoklad( nutnych k Zivotu platim cenou viastniho
utrpeni, namahy v praci, a konecné svym zanikem."13 Byt
zodpovédny podle Karla Jasperse znamena byt pripraven vzit na
sebe svou vinu. Clovék ma prijmout vinu i za nasili, které se déje

skrze néj, aniz by to sam chtél. Nasili, kterého se nevyhnutelné

13 (Jaspers, 2016, str. 88)
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dopoustim nas podle néj zavazuje k vykonu, k aktivnimu

jednani. Nevstupovat do svéta, byt pasivni, znamena selhavat.

Tim, Ze se budu snaZit vyvarovat viny, které se vyvarovat mdzu,
- mohu podle Jasperse - dojit k vlastni hlubinné nevyhnutelné
viné. Vedle toho, Ze jsem soucasti spolecnosti, ve které, pokud
Ziji, musim se dopoustét nasili, je Cclovék zatizen vinou
existencidlni. Ta lezi v samotné podstaté lidské existence a je
objektivné neuchopitelnd a nepochopitelnd. Existencidlni vina
vychazi z toho, Zze kdykoliv volim jedno, zamitdm tim jiné
mozné. ,Uskutecniovani existence rozhodnutim pro jedno
nachazi nezrusitelnou pravou vinu v tom, Ze zamitlo moZnost
existovani.," % V prfipadé Franka je tim jinym moznym bud
Klaudie s Andym, nebo Romy. Povétsinou v povrchni a odvozené
podobé se v soucasnosti tento pocit viny projevuje vyrazné.
Proces individualizace nam prinesl nespoet moznosti, mezi
kterymi musime dennodenné volit. Volba je vSak spise fizena
nenasytnosti zbytnélého ega a provazena sebelitosti, nez hlasem
svédomi a pocitem odpovédnosti. Frankova vina je z tohoto

nahledu neoddiskutovatelna.

Frank ale, stejné jako ostatni postavy Zeny z drivéjska, pred
nedozirnosti a nevyzpytatelnosti disledk( jedndni zavird odi.
Postavy hry jsou nezodpovédné, protoze nejsou pripraveny
prijmout vinu. Pfed zodpovédnosti se snazi uniknout tim, ze se
rozhodovani a jednani vyhybaji. Jejich Ciny jsou ledabylé,
nahodilé, nezdvazné, protoze nejsou vedeny zadnou hodnotou,
nejsou naplnény smyslem. Vzhledem ktomu, Ze postavy
Schimmelpfennigovych her stoji vi¢& svému osudu slepé
v radikalni nevédomosti, je téma viny ve hre stavéno jako
poruseni hodnot, ne jako prozitek postav. Pokud na Franka

doléha pocit viny, déje se to az na samém konci hry.

Pod otazku viny ve hre spada i pouze vyslovené, smyslu

a zodpovédnosti zbavené slovni jednani. Nejnapadnéjsim

14 (Jaspers, 2016, str. 90)
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prikladem je slib, ktery dal Frank Romy a ktery si Romy, jak Fika,
prichazi vybrat. Jako Médea prichazi Romy s apelem na vérnost
a dodrzovani slibl. Tim, Ze trvd na dodrZeni slibu, apeluje
zdanlivé na Frankovu zodpovédnost. Ve skutecnosti po ném vsak
chce spiSe néco nezodpovédného a posetilého. Pozaduje tim,
aby Frank zradil Klaudii, s niz ma& Frank mnohem delsi a pevnéjsi
vztah, a aby opustil syna. Vérnost k Romy musi byt vykoupena
porusenim vérnosti ke Klaudii. Dodrzeni jednoho slibu
podminuje poruseni slibu druhého. Navic se zda, ze na mladém
Frankovi ji vabila predevsim jeho nespoutanost
a svobodomyslnost. Zaroven se z obecného hlediska zda, Ze se
samotnym mordlnim pozadavkem, aby se sliby dodrzovaly, Ize
tézko nesouhlasit. Eticka otazka viny a zodpovédnosti je ve hre

Zena z drivéjska dikladné problematizovana.

Slova maji ve hre az magickou moc. Pouze vyréené se
stavd skutecnosti. Ve c¢tvrtém obraze hry fikd Romy,
v pfitomnosti Klaudie, Frankovi: ,Je to no¢ni mdra -
désivy sen, ze kterého se hned zase probudim. A az
otevru oci, budes se nade mnou sklanét, tésné nad mym
oblicejem, a nézné se mé zeptas: ,Jak je? Citis se dobre?"
A ja, ti reknu: ,Ja to védéla, konelné sis pro mé prisel.'
A pak se polibime." Osmy obraz hry je pak témér vylucné
realizaci receného. Obdobné si v sedmém obraze
predpovi Andy svou vlastni smrt: ,Za ten okamzik, kdy
jsem hodil kamenem, zaplatim celym svym zZivotem." Sila
slov je také vyrazné tematizovana ve tfinactém
a Ctrnactém obraze. Klaudie obvinuje Franka z naklonosti
k Romy, nacez ji Frank kruté Fika, ze je star3,
opotfebovana a oskliva. Kdyz do situace poté vpadne
Romy, na Klaudii uz je toho pfrilis, a proto odchazi. Nabizi
se tak otazka, jak by se déni vyvijelo, pokud by Frank

zla slova nevyrkl. Pasivita postav

Frank stoji v centru hry, o Franka se bojuje a je také tim, kdo

musi celou véc rozhodnout. (Je také postavou, do které nam
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Schimmelpfennig dava nahlédnout nejvice.) Jeho situace je
bezvychodnd v tom smyslu, e nemlze uéinit nic, &m by
neublizil budto Romy nebo Klaudii s Andym. Frank vsak povahu
své situace neznda a odmitd prijmout za to, co se déje,
zodpovédnost. Jeho postoj je pasivni a jakoby lhostejny. Nastalé
situace za néj resi Klaudie. Napriklad v prvni situaci komunikuje
s Romy mnohem vice Klaudie nez Frank a je ta, kdo Romy
nakonec vyhodi ze dvefi. Kdyz pak Andy pfinese Romy zpatky,
Klaudie rozhoduje o tom, do jakého pokoje ji ulozi. Frank se
chova, jako by si myslel, ze nejlépe udéla, kdyz do celé véci bude
zasahovat co nejméné. Jako by se nehrdlo o néj a nebyl tim, kdo
by mél celou véc rozhodnout a vyresit. Otvira se otazka, jak by
vSe dopadlo, pokud by se Frank postavil k situaci ¢elem. Kdyby
jeho jedndni nebylo tak chabé, kdyby se v prvni situaci vU¢i
narokdm Romy vyrazné& vymezil a odmitl ji, nebo byl tim, kdo ji
vyhodi ze dveri. Proti pfitomnosti Romy Frank neucini témér nic,
naopak jedina vyrazné aktivni véc, kterou udéla, je, ze ji oSetri
a odnese do pokoje. Frankova pasivita umozni, aby k tragédii
doslo. V duchu existencialismu: kdyZ Frank nic nedéla, déla toho

velmi mnoho. Kdyz se zdraha rozhodnout, rozhoduje se tim.

Ovéem i zplsob, jakym se se situaci vyporadava Klaudie,
odpovida Frankové snaze vyhnout se konfrontaci a problémy
radéji ignorovat nebo jejich reseni prehazovat na druhé. Kdyz
Romy do bytu vstoupi poprvé, pribouchne ji dvere pred
oblicejem. Po druhé ji chce vystrCit na chodbu, aby problém
vyresil nékdo jiny, a kdyZ se Romy vrati do bytu potreti, odejde

s vyhruzkou pryc.

3.2 Scénické ztvarnéni hry Zena z drivéjska

Mnohoznacnost a otevienost hry je jeji  kvalitou.
Schimmelpfennig nemoralizuje, nechava divaka, aby si utvofil
svlj vlastni nézor. Etické tdzani ve hite Zena z dfivéjska prichazi
zaroven s pocitem nespravedlnosti a bezmocnosti, je jim

dokonce provokovano. Svou podstatou krouzi kolem otazky
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viny. Je Frank zodpovédny za vrazdy, které nespachal? PFi
zkouseni mé trapila obava, aby pocit nevyhnutelnosti neumlcel
otazky, které hra klade. Nechtéla jsem, aby inscenace vyvolala
pouze pocit nespravedinosti, ze si postavy svij kruty osud
nezaslouzily a tazani bylo zrusené Uvahou, Ze osud postav byl
Fizen jakousi vy$&i silou, vi¢i které byli bezmocni. Vedena touto
obavou snaZila jsem se stupfiovat nebo vibec vnaset do
inscenace pocit nevyhnutelnosti skrze vracejici se minulost.
Vyznamové ho spojit s timto tématem. Dale jsem se snazila
posilit Frankovu pasivitu a to, jak se postavy nofi do minulosti.
Vzhledem k vyznéni hry mné slo o to provokovat Uvahu, jak by
se pribéh vyvijel, kdyby Frank jednal aktivné. Snazili jsme se
situace resSit v souladu s tim. Na zacatku inscenace proto
napriklad Frank pouze sedi a Klaudie kolem né&j kmita a nosi na
stll. Nebo v estém obraze ,baleni” Klaudie zveda a manipuluje
tézkymi bednami, zatimco si Frank nostalgicky prohlizi své staré
véci. Nebo kdyz v sedmém obraze pfinese Andy do bytu
~mrtvou” Romy, je jednani Klaudie opét rychlé a aktivni oproti

Frankové pomalé bezradnosti atd.

Neslo vSak o to pocit nevyhnutelnosti zeslabit. Inscenace se
meéla zhruba v posledni tretiné dostat do bodu, kdy se udalosti
jiz zcela vymknou postavdm z rukou. Zivot rodiny je totalné
zavisly na vili zeny z dfivéjska. Kolos msty se zastavuje aZ po
jejim naplnéni, graduje zavérecnym obrazem, prodchnutym
mytem a tragikou. Napéti jsme chtéli postupné budovat od
samého zadatku. Zamérem bylo rozmistit prib&zné do celku
momenty, které povedou k tragickému vyusténi a budou jej
predznamenavat. Na zacatku zkouseni bylo tedy mym zamérem
vystavét inscenaci takovym zplsobem, aby jeji sledovani
vyvolavalo v divdkovi pocit, Ze kolem ¢&enl rodiny se
s postupujicim casem stale vice utahuje smycka. Béhem
zkousSeni se vSak ma pozornost stale vice soustredila na jiné
aspekty celku a kyzeny dojem se vytvorit Uplné nepodafilo.
Obecné se ndam malo darilo udrzovat napéti v ramci hereckych

interakci a zadmér podkopala nase nedlslednd nebo malo
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vyrazna prace s motivy, které predznamenavajici tragicky
konec. Jedna se napriklad o hrani se dvefmi, které se rozbily,
a uz nejdou zavrit. Kdyz Andy nese do bytu Romy, o které se
domniva, ze je mrtva, rozrazi nasilim vchodové dvere, které se
pak postavy béhem hry marné snazi opravit. V zavéru hry je
Frank dvermi, které nejdou otevfit, uvéznén v hoficim byté.
Vyznamotvorny pohyb dvéri sdéluje skutecnost, ze uUnik pred
minulosti je marny. Dale se jedna o okamziky, kdy vpadava na

scénu minulost, jejichz priklady uvadim nize.

3.2.1 Mnohozanrovost

Hra Zena z drivéjska se pohybuje na pomezi nékolika Zzanrd.
Vyjma doposud zminénych pracuje s feydeauovskou situacni
komedii a s hororem. Je pochopitelné na inscena¢im tymu,
bude-li se vSemi zanry pracovat a v jakém poméru. Pokud vsak
inscenator nepristoupi  k radikalnéjsi uUpravé textu, je

mnohozanrovost obsazena jiz v textu samotném.

Mym zamérem bylo pracovat se vSemi zanry. Dominantni ale
meéla byt tragicka struna, ktera se méla realizovat také skrze
praci s hororovymi prostredky. Nakonec jsme vsSak tyto pasaze
z inscenace vyradili nebo nebyly dovedeny k Zadoucimu ucinku.
Na druhou stranu byly tyto vice méné neuspésné pokusy

poucné.

Prvni obraz

Prvni obraz mél byt vystavén na kontrastn& pusobicim déni
uvnitf domu a pred domem. Pohodova velefe manzell méla byt
postavena proti zneklidiujicimu zjeveni zeny z drivéjska.
Zatimco manzelé za zvuk( veselé, banalni melodie veéefi, zpoza
domu pfichazi na forbinu Romy, zastavuje se v desti a nékoho
vyhlizi. Akce herec¢ky hrajici Romy vsSak neobsahovala nic
vyrazné podivného nebo jinak zneklidfiujiciho, a proto ani

nemohla vytvofrit dostatecny kontrast k déni v domé. Také napad
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vnést jeji pfitomnost do bytu jesté pred jejim realnym vstupem
tim, ze Klaudie omylem prinese ke stolu treti sklenicku, byl
uskutec¢nén nedostatecné vyrazné a nevzbudil kyzené zamrazeni

v zadech.

Duseni Andyho

Podobné naprazdno vysla situace duseni Andyho. Tato scéna je
zajimava tim, Ze pouziva principy situac¢ni komedie a zaroven
ma v sobé jistou drsnost a syrovost. Je jedinou situaci hry, v niz
je (dle scénickych poznamek textu) na jevisti explicitné

predvedené nasili.

Romy se Andyho podafi udusit diky souhife nahod. O to vice
vnimame situaci jako osudovou. Jako osudové vnimame nékdy
zvlasté ty udalosti, které se zpétné ukazaly pro nas zivot zasadni
a které se pritom staly, aniz bychom k nim ptispé&li svou vdli.
Romy s Andym nékolikrat vyjdou a zase zajdou do Andyho
pokoje a dvakrat se tak v predsini tésné minou s Klaudii. Ta uz
malem Andyho spatfi a zachrani, ale pokazdé nakonec zajde
driv, nez se Romy s Andym na chodbé objevi. Princip tésného
mijeni postav, vyuzivajici nékolika dveri, zname ze situacnich
komedii. Obycejné klidné nevzrusSené prochazeni Klaudie se

stfida a ostfe kontrastuje s dramatickym zapasem o zivot.

Abychom zvyraznili kontrastnost a posilili védomi tragické
(ironické) osudovosti, snazili jsme se, aby zapas Andyho s Romy
pUsobil realisticky surové. Chtéli jsme v divdkovi vyvolat
neprijemné emoce. Pro nedostatek mé duslednosti a rezijni
obratnosti jsem tuto snahu nakonec vzdala a zapas jsme
realizovali realisticky a decentné. Ve snaze dostat explicitné do
déni na jevisté alespon néjakou krutost, rozhodla jsem se ukazat
divakovi Andyho mrtvé télo jiz v této fazi hry (oproti predloze).
Pridali jsme okamzik, kdy se jesté jednou rozeviou dvere
Andyho pokoje a na zem z nich vypadne jiz mrtvy Andy. Do toho
poté zazniva komentar Tiny, ktery pfipomina moment, kdy Andy

hodil po Romy kamenem. Podobné jako v zavérecném obraze
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jsme koneény dlsledek spojili s jeho pfi¢inou a vypichli jakousi
nevyhnutelnost udalosti. Pdvodni hrozivou v pravém slova
smyslu hororovou hudbu jsme nakonec nahradili hudbou
ladénou do grotesky a laciné ,béckové” hororovosti. Jednalo se
0 pomérné sporny pokus proménit nepovedené v zamér. Lepsim
fesenim by pravdépodobné bylo ztvarnit duseni Andyho znakem,
ktery by byl pro herce snadno proveditelny, ale zaroven vyrazné

pUsobil na emoce divéaka.

3.2.2 Ztvarnéni minulosti
Casové skoky

Téma minulosti je rozvijeno jiz strukturou hry, jejimi ¢asovymi
skoky. Casti, které se v celku hry opakuji vickrat, jsme
neobménovali, ale odehrdly se vzdy stejné. Bylo tedy treba, aby
si herci presné pamatovali a dodrzovali mizanscény,
temporytmus i herecké provedeni. Stejny pristup zvolil i rezisér
Michal Lang v inscenaci ve Svandové divadle v roce 2006. Klara
Cibulkova, kterd v tomto predstaveni hrala Zenu z diivéjska
rika, ze to byla jedna z nejtézsich véci na zkouseni inscenace.
PFi zkousSeni volil inscenacni tym stejny postup jako my: zkouseli
situace na stridacku jak v chronologickém sledu, tak podle textu

hry, s Casovymi skoky.

Krabice

Minulost je zpritomnéna na scéné skrze krabice pripravené
k odstéhovani. (PIné stéhovaci bedny jsou napsané i v autorové
scénické poznamce popisujici jevistni prostor.) V nasi inscenaci
jsme zvolili prihledné bedny, které byly vysypané
polystyrenovou naplni a byl v nich vystaven vzdy jeden vyrazny
pfedmét nebo vice predmétl jednoho druhu. Bedny postavy
pouzivaly i misto nabytku, ktery byl jiz odstéhovany. (V prvni
scéné nahradily stdl a Zidle, v sedmé scéné na né Frank poklada

Romy.) S krabicemi jsme pracovali symbolicky napfiklad
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v patnactém obraze. Kdyz se Frank rozhodne odejit s Romy,

spolec¢né je vyhazuji do propadla.

Nostalgické pasaze

Téma minulosti bylo vinscenaci nesené také nostalgickou
naladou. Tu spoluvytvarela nostalgicky ladéna hudba.
Nejvyraznéji se nostalgické noreni do minulosti objevilo na dvou
mistech inscenace, kdy jsme akci ¢asové natahli a zpomalili,
podkreslili ji hudbou a svételné potlumili. Dale jsme ji doplnili o
projekci. Na bilou sténu bytu za herci, byl promitan detail pravé
probihajiciho déni na jevisti.

Andy kleci u oteviené bedny a zalibné si prohlizi ,angli¢aka",
pomalu s nim krouzi ve vzduchu. Romy sedi na krabici vedle néj
a diva se na néj, jako by pred sebou vidéla mladého Franka,
vstane a pomalu se k nému priblizuje. Nad Andyho hlavou
vidime detail auticka a jeho tvare. Andy vzpomina na své détstvi

a Romy vzpomina na Franka.

Na jiném misté Klaudie s Frankem vysypou z tasky kameny
(HUhnergotte), podivaji se na né a zastavi se. Svétlo vytvori
detail na kameny. Zacne hrat nostalgicky ladéna hudba. Frank
s Klaudii synchronné a pomalu pridirepnou k tasce, Klaudie
zveda kamen, oba si jej prohlizeji, nacez se k ni Frank natahuje,
aby ji polibil. Oba v tu chvili vzpominaji na ¢as svého mladi, kdy
kameny sbirali a byli zamilovani. Kamera snima detail jejich
obli¢ejd. Zvolené prostiedky mély vytvofit dojem, Ze minulost

na okamzik ovladla pritomnost.

Patnacty obraz

Minulost jsme vyrazné tematizovali také v patnactém obraze
hry, kdyz se Frank rozhodne odejit s Romy. V souladu
s inscenacnim zamérem jsme usilovali o to, aby situace
evokovala ¢as mladi Franka a Romy. I v této situaci jsme pouzili

hudbu a projekci. Poté, co se Frank rozhodne s Romy odejit, chce
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po ném Romy, aby ji zazpival milostnou pisen. Frank si slova
nepamatuje, a tak pisen zacina zpivat Romy. Do toho zacina hrat
hudba. Romy se zacne pohupovat v rytmu hudby a zpiva text,
Frank se k ni prida. Spolecny tanec ma evokovat osmdesata léta,
dle toho jsme volili tanecni pohyby. Tanec spolec¢né s hudbou
graduje s narlstajici veselosti a rozjafenosti, az se oba herci se
smichem sesunou k zemi. Romy poté zacne vyhazovat véci
z beden i celé krabice do propadla. Frank se k ni vzapéti prida,
¢imz jakoby symbolicky zahazuje minulost s Klaudii. Frank
nasledné vybéhne na navrsené bedny a zjitrené vypravi
o zamilovanych nocich, které spolecné stravili. Nacez Romy
vybéhne za Frankem a obejme ho. Od chvile kdy dvojice zacne
vyhazovat bedny, prenasi se cela akce na zed' za nimi. Projekce
se zasekne ve chvili, kdy Frank omylem shodi Romy z krabic,
¢imz se pretne nostalgicky c¢as vzpominani. V tu chvili také
skon¢i hudebni podkres. VSe se na chvili zastavi. Promitany
obraz zlstava na jevisti jesté poté, co se akce zase rozbé&hne.
Ve chvili, kdy je jasné, Zze Frank a Romy spolu neodejdou, stale
nad nimi visi vidina spolecné budoucnosti, ale jiz staticka

a definitivhé ukoncena.

Pouzivani kaospedu

Téma minulosti, jsme také rozvijeli skrze praci s kaospedem.
Eliska Skalova, hrajici Tinu jej pouzivala témér ve vSech svych
monolozich. Nahravala na néj nékteré c¢asti svych replik a poté
je poustéla. Nahravka zaznivala samostatné nebo pod dalsi
herecciny repliky, nékdy také rytmizovala jeji hereckou akci.
Primarné meélo nahravani evokovat pravé vracejici se minulost.
PFistroj prehraval zakonzervovany, strnuly Usek jiz probéhlého
déni. Opakovanim ziskavalo rec¢ené na vyznamu. Umoznovalo
nam to vrsit na sebe v case vzdalené okamziky a uvadét je do
vzajemného vztahu. V nékterych pripadech Tina minulé c¢asti

dialogl nepoustéla z kaospedu, ale Fikala do mikrofonu.
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Kdyz na konci dvanactého obrazu vypadl ze dvefi mrtvy Andy,
nad kterym stdla Romy, pustila Tina z kaospedu: ,A pak Andy
vezme kamen a hodi ho po ni." Tuto vétu fika Tina v patém

obraze hry.

V sedmnactém obraze, v némz Klaudie rozbali darek od Romy,
fika Tina ve chvili, kdy pritiskne Klaudie ucho ke dverim, c¢ast
dialogu Franka s Klaudii z prvni situace: ,Bylas prece
v koupelné. No byla, jisté. Hlasy v koupelné, to zname, hlasy
z potrubi, hlasy z jinych poschodi." Pouzivani kaospedu bylo
problematické tim, ze jeho ovladani misty neprijemné zdrzovalo

hereckou akci.

3.2.3 Zavérecny obraz

Problém, pred kterym inscenatofi Schimmelpfennigovych her
neziidka stoji, je jakym zplsobem ztvarnit symbolické obrazy
her, které popisuji neredlné skutecnosti. V pripadé Zeny
z drivéjska se jedna o zavérecnou pasaz textu, ve které Tina
a Frank vidi horet Klaudii. Vzdy se samozrejmé nabizi reSeni
nechat vSe pouze na textu. Je vSak také mozné pokusit se na
scéné déni néjakym zplsobem znakové vyjadfit nebo jinym
zplsobem evokovat. Zavéreéna &ast hry je navic obtizna tim, Ze
se v ni tragicky a myticky rozmér hry nahle projevuje v pIné sile.
Do v zasadé realistického vypravéni pronikd magie. Z Romy se

naplno stava mstitelka a kouzelnice Médea.

Autor tragické vyusténi hry sdéluje, jak je u néj obvyklé, z vice
perspektiv. Uhoreni Klaudie je zprostredkovano skrze vypravéni
Tiny a nasleduje detailni scénicka poznamka popisujici
rozfazovanou jevistni akci, béhem které Frank nejprve nalezne
mrtvolu svého syna, poté uvidi svou horici Zzenu a nakonec sam
uvizne v horicim byté, protoze vchodové dvere nejdou otevrit.
V zavéru hry jsme se snazili zobrazit osudovy, tragicky a myticky
rozmér pribéhu. Zavérecnému vystupu Tiny, ve kterém popisuje

vzplanuti Klaudie, predchazi jediny dialog v celé hre, ktery
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herecka vede s jinou postavou hry, a to s Frankem. Do tohoto
dialogu se herecka po celou dobu inscenace pohybovala mimo
ostatni déni, pouze na rampé se zabradlim umisténé nad
jevistém. (Rampa byla upevnéna na bocni stény bytu.) Pred
timto dialogem Tina vbihd do déni hry a stava se jeho pfimou
soucasti. Vyraznou zmeénou u postavy Tiny se inscenace dostava
do jiného mddu. Zavérecny monolog zacind fikat v propadlu
pred prostorem bytu. Jeji vypravéni jsme nedopliiovali zadnym
dalsim scénickym obrazem (druhym planem) a zachovali jsme
tak prostor pro vizualni pfedstavy divéka, ktery tento zplsob
sdélovani nese. Herecka monolog zacina predstavou, zZe pred
sebou vidi v pokoji Klaudii, ktera dava ruku do igelitové tasky.
Vidime, jak se diva pred sebe a mimodék provede pohyb, ktery
vidi. (Jako by pravou ruku nékam vsouvala.) Kdyz poté akci
slovné popisuje, pohyb znova trikrat zopakuje, naposledy
pomalu a v tichu. Proménovali jsme miru hereccina odstupu, ta
se snizovala a poté zase zvysSovala. Nejnizsi byla v bodé, kdy
vidi, jak Klaudie vzplane. Ke konci monologu vbéhla herecka do
prostoru domu a strhala ze zadni a jedné bocni strany stén

tapety: za nimi se zjevil mrtvy Andy a Klaudie.

V zavérecném obrazu inscenace jsme oproti predloze
zkombinovali  epicky  popis s nazornym  predvedenim
popisovaného. (Jedna se o Cast, kterou v textu tvori scénicka
poznamka popisujici, jak Frank najde télo Andyho, uvidi horici

v o v v v
Zzenu a zustane uveznen v byte.)

Popis akce byl fikdn Andym a Klaudii. Obsahové jsem vysla ze
scénickych poznamek Schimmelpfenniga, ale text jsem
rozvinula o urcité detaily a upravila do poetictéjsiho jazyka,
ironizovala jsem jej a vystavila na kontrastech. Drsné
skuteCnosti psané poetickym jazykem vsak herci Fikali
s odstupem, co nejvice obycejné, stroze nebo ledabyle. Cim vice
si drzeli od popisovaného odstup, tim vice na divaka doléhala
krutost situace. Zaroven s tim se odehravala v prostoru domu

popisovana akce. Nesnazili jsme se o realistické ztvarnéni,
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naopak jsme v pripadé Franka volili zamérné stylizované
pohyby, které plsobily dojmem, Ze Frank své télo neovlada.
Popis déni misty predchazel fyzické akci, predevsim na zacatku,
a tak vznikal dojem, Zze Andy s Klaudii vodi svymi slovy Franka
po jevisti jako loutku. Chtéli jsme tim podtrhnout
nevyhnutelnost, se kterou Frank musel poznat své utrpeni.
Skuteénost, Ze jiz nelze udalosti zastavit. Franklv pohyb po
jevisti byl rozfazovan, ustaval tak, jak to urcovala slova, casto
zastavovan v nepfirozenych pozicich. Na konci pohyb nabiral na
intenzité a zrychloval se, gradoval az do frenetiCnosti
a zbésilosti, az rdzem zcela ustal, kdyz jeho télo
nekontrolovatelné dopadlo na zem. Slo ndm o to vytvorit
emocionalné pusobivou scénu, kterd v$ak zachova prostor pro
divdkovu predstavivost. Proto jsme volili nerealisticky zplsob
nazorného ztvarnéni Frankova pocindni, ktery pdsobil na
emociondlni slozku a zaroven spolecné s textem podnécoval

divakovu fantazii svou asociativnosti a znakovosti.

Prvni ¢ast, ktera se vztahovala predevsim k Andymu, rikal Andy.
Pasaz, ve které Frank uvidi svou hofrici zenu, prebrala po Andym
Klaudie. Horeni jsme nenaznacovali zadnym vizualnim znakem.
Frank si pouze Klaudie vSiml, poté zareagoval, jak kdyby uvidél,
Ze hori a chvili pak kopiroval jeji pohyb. (Oba sli naradz po scéné
zleva doprava, pak se Klaudie zastavila a Frankdv obloukovity

pohyb po prostoru uz jen nasledovala pohybem na misté.)

Na samy zaveér inscenace jsme pridali jesté jeden obraz, kterym
jsme inscenaci dotahli do epického tragického vyusténi. Kdyz se
Frankovo télo sesunulo k zemi, zhaslo se na okamzik v zadnim
planu jevisté a za prihlednymi st&nami se nahle objevily vedle
Andyho a Klaudie také Romy a Tina. VSechny Zeny poté zpivaly
rockovou arii, kterou pro inscenaci slozil Jakub Kudla¢. Pouzili
jsme v ni slova milostné pisné, kterou Frank zpival Klaudii a jejiz
¢asti v inscenaci zaznély do té doby trikrat. Touto pisni také
Frank slibil Romy, Ze ji bude navzdy milovat. Slib, ktery byl

pri¢inou celé tragédie, tak zazniva naposledy v samém zavéru

47



inscenace. Divak pred sebou vidi obraz zkdzy a hudba mu
pfipomina to, co jej vyvolalo. Doléha na néj tragika osudu, ktery

proziva jako absurdni, ironicky a kruty.

Obraz utrpeni hofici zeny, ktery byl do té doby pouze slovné
sugerovan, jsme béhem rockové arie vizualizovali. Herci stojici
za pruhlednou zadni st&nou domu, byli nasviceni proti nim na
zemi umisténymi svétly, jejichz intenzita se zvétSovala a poté
zmensovala, az na konci vystupovaly ze tmy pouze jejich zarici
obliceje. Hlas Klaudie v zavéru songu nabyval na intenzité
a prechazel v tahly vysoky tén, ktery pripominal kfik. Nasvicené

tvare tak v kombinaci s hudbou vypadaly jako by horely.

Proti emocionalné nabité hudbé jsme postavili staticky, vizualné
Vv 7 . . v v o . 7

Cisty obraz. Dopracovali jsme se k pomerne pusobivemu tvaru,
ktery umoznoval vyvolani emociondlni odezvy u divaka,
zvolenou estetikou souznél s tragi¢nosti a osudovosti hry
a podtrhoval ji. Podarilo se ndm tak postupné vygradovat napéti

a pocit nevyhnutelnosti.

3.2.4 Monology Tiny

V Zené z dfivéjska pouzivd Schimmelpfennig epické postupy
pouze u postavy Tiny. Kromé jedné situace, v niz vede dialog
s Frankem, sestavd jeji part ze samostatnych monologu.
Monology prevazné pojednavaji o udalostech, které zazila
spole¢né s Andym. Tina vypravi o udalostech, které jiz probéhly,
ale mluvi o nich v pritomném Case - jsou zpritomnované_(jen
misty pfechazi do trpného rodu). Obsahuji i ¢asti dialogl. Desaty
obraz kondi slovy: ,...A kdyZ se pak octneme pred Andyho
vchodem, on rekne: Tak ahoj - (Kratka pauza) - miluju té, ale
uz se nikdy neuvidime. Jo, fikam ja, ja vim. Ahoj. Méj se."
Narativni ¢asti ozivuji a ozvlastiuji celek hry, ktery jinak sestava

z dialogickych situaci.

PFi scénické realizaci monologl Ize rlznou mérou akcentovat

jejich zpritomnovani nebo zpétnost vypravéni. Zvysovat nebo
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snizovat odstup vypravéce. Pri zkouSeni inscenace jsme se
nejprve snazili monology zpfitomniovat co nejvice. Interpretka
Tiny hrdla vystupy s predstavou, ze to, o em vypravi, se
odehrava pravé ted a pravé tady. Do vypravéného se vyrazné
vcitovala. Tim jsme $li proti odstupu, ktery epizace udalosti
v urcité mire zaklada vzdy. Za prvé jsem chtéla postavit jeji
vystupy kontrastné k ostatnim situacim hry, nebot jsem
predpokladala, Zze ty budou naopak malo prozivané. Druhy
dtvod byl nasledujici: Frank se nakonec rozhodne odejit s Romy
proto, Ze je v minulosti pojilo silné citové pouto. Tento intenzivni
jesté nezdeformovany cit jsem chtéla divakovi zprostredkovat
skrze lasku Tiny k Andymu. (Divak si minulost Franka s Romy
domysli podle vztahu Tiny s Andym.) Vedle toho se ve vztahu
Tiny a Andyho projevuje jistd mladistvd nespoutanost
a lehkovaznost, po niz si Frank styska a ktera jej
priblizuje rozhodnuti opustit rodinu. (Pevny dlouhodoby vztah
poskytuje Frankovi pocit jistoty a bezpeci. Zaroven vSak zavazek
a zodpovédnost s nim spojené vnima jako omezujici. Touhu po
svobodé a touhu po bezpedi proziva Frank jako néco ne prilis
sluc¢itelného. Jeho manzelstvi s Klaudii je prostoupeno
stereotypem, ktery jej ubiji. Pral by si zazit ve svém zivoté vice
spontaneity, pocitu lehkosti a nevazanosti. Plvodné jsem se
domnivala, ze zbylé situace hry nebudou skytat dostatek
prostoru pro predvedeni, ale také proziti téchto skutecnosti,
aproto jsem je chtéla evokovat skrze prozivané

a zpritomniované vypravéni Tiny.

Ostatni situace hry vsSak nakonec byly vyrazné emotivni az
patetické a bylo naopak tfeba vnést do Tininych vystupl
podstatné vétsi odstup. Nové méla herecka miru odstupu béhem
vypravéni ménit. Tato skutecnost vsSak vyplynula az béhem
posledniho tydne zkouseni, a proto se nepovedlo zvysit distanc

tak, jak jsme si praly.

Napriklad v monologu, ktery pojednava o posledni noci

s Andym, ironizuje a shazuje film, ktery shlédli. Mimo jiné tim,
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Ze o Casti popisujici déj filmu, mluvi pres kaosped, ktery jeji hlas
moduje do laciné dramatické podoby. Nasleduje pasaz, kdy
vécneé rika, jak jim poté zacala byt nesnesitelnd zima a jak se
proto rozhodli jit k ni domd. Pasaz, kterd popisuje dé&ni v domé
rodi¢l Tiny, fikala heretka naopak velmi citlivé a jeji emoce
odpovidaly tomu, jak situaci prozivala tenkrat. Vypravéni o této
Casti zapocala tim, ze si vzala mikrofon a nazpivala trojhlasnou
melancholickou a jako by staroddavnou melodii, kterd poté
z kaospedu znéla po téméF celou zbyvajici ¢ast monologu. (Usek
vypraveni, ve kterém lezi milenci v tichém domé, ktery jim
pfipomina hrobku, upomina na Romea a Julii. Tento odkaz jsme
posilili zvolenou melodii.) Na podkresu melancholické hudby
zaznivalo Tinino prevazné radostné vypravéni. V kombinaci
obojiho dostavala sdélovand udalost sladkobolny raz.
Nasledovala pasaz, ve které herecka zaujimala od vypravéného
odstup v tom smyslu, ze vSe hodnotila zpétné s emoci, ktera
znatelné neodpovidala obsahu textu. Herecka tedy stridala
zpritomnovani situaci, béhem kterého byla emocionalné
v souladu s vypravénim, se zpétnym hodnocenim prozitého a se

zcela nezaujatym popisem déni.

Pasdze nezaujatého vécného vypravéni jsme rozsifili o par
vstupd, které nejsou v predloze textu obsazeny. Slo ndm o to
posilit pozici, v niz herecka vystupuje jako jakysi vypravéc stojici
nad ptib&hem hry. Jiz pfi vstupu divakd byla Tina na jevisti
a broukala si popévek milostné pisné (kterou Frank zpival
Romy). Dé&j hry se poté spoustél Tininou replikou scénického
razu, kterd odpovidala nasledujici herecké akci. Replika znéla:
,Frank stoji u domovnich dvefi. Jeho Zena Klaudie se sprchuje."
Obdobné napriklad osmy obraz hry byl uveden scénickou
poznamkou Tiny, kterd popisovala pravé probihajici déni
v domé. Jeji specificka pozice v ramci inscenace korespondovala
s tim, Ze se kromé zavéru hry nachazela po celou dobu inscenace
nad pddiem jevisté. Se snahou posilit Tininu vypravécskou pozici
Slo ruku v ruce pouziti technického prostfedku kaospedu

a mikrofonu.
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3.3 Zavérecné zhodnoceni inscenace

PFi inscenovani bylo tfeba zohlednit, ze vétSinovym repertodrem
divadla jsou divacky pristupnéjsi predlohy. Bylo tfeba podcitat
s tim, Ze velkd ¢ast divdkl pFichdzi s olekdvanim, Ze uvidi
zabavnou a mozna i komedialni podivanou. Specifické zaméreni
divadla se projevilo béhem zkouseni tim, Ze herci méli tendenci
zdUrazfiovat komickou strdnku hry, protoZe se obavali
negativnich reakci publika. Tim, jak chtéli, aby situace byly
komické, staval se jejich herecky projev nékdy vnéjskovy. Na
nékterych mistech nedostatek jejich pravdivosti a vnitini energie
zeslaboval celkové napéti a situace pQsobily nevérohodné.
Pfesto se podarilo vytvorit inscenaci s vyraznou atmosférou,
ktera do velké miry nesla nejednoznacny, zneklidiujici smysl.
Ponuré a emocionalné vypjaté dramatické situace dobre
kontrastovaly s epickymi pasazemi, interpretovanymi odlehcené
a s odstupem. Zatimco prvni roviné dominovala strohost, druha
se nesla v prevazné melancholické naladé. Pribéh se podafrilo
sdélit s dostateCnou mnohoznacnosti a tajemstvim. To nakonec
presvédcilo i publikum, Ze predstaveni vnimalo vétsinou pozorné

a s porozumeénim.
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4. ARABSKA NOC

Inscenaci hry Arabska noc od Rolanda Schimmelpfenniga jsem
rezirovala v divadle Antonina Dvoraka v Pribrami. Pfedstaveni
dramaturgovala Pavlina Schejbalova, vypravu navrhla Pavla
Kamanovd, hudbu kinscenaci slozil Matyd$ Reznicek
a k pohybové spolupraci jsme prizvali Blanku Burianovou.
Postavu Franti§ky hrala Daniela Sikova, postavu Fatimy Ivana
Krmickova, postavu Lomeiera Vladimir Seni¢, postavu Kalila Petr
Florian a postavu Karpatiho Filip Mler. Premiéra probéhla 15.

¢ervna 2017.

4.1 Inscenacni vyklad hry Arabska

Arabska noc se stejné jako Zena z drivéjska zabyva existencialni
situaci Clovéka. Poukazuje na zakonitosti, které jsou pro nasi
existenci urcujici a které tkvi v jeji samotné podstaté. Spolu
s tim hra poukazuje na skutecnosti, které jsou pro nas Zzivot
neméné urcujici a které jsou dany povahou nasi soucasné
spoleCnosti. Ocitdame se opét ve svété, ve kterém je
nevyhnutelné dopoustét se nasili a snaset je od druhych.
Nevyhnutelnost a s ni se vynorujici myslenka osudu je zde opét
dana radikalni nevédomosti postav, jejich odcizenosti a jejich
postojem k Zivotu. Stézejnim tématem hry je podvédomi a jeho

vliv na védomi clovéka.

4.1.1 Téma podvédomi

Hlavnim tématem hry je podvédomi Clovéka. Pribéh Arabské
noci popisuje vnitfni zkuSenosti a psychologické stavy clovéka.
Postavy hry neprijemné udalosti, traumata, strachy a myslenky
potlacuji a vytésnuji. Tyto skuteCnosti pak vyznamné ovliviuji

jejich védomé jednani, aniz by si toho postavy byly védomy.

Tim, Ze postavy potlacovaly jisté skuteCnosti, derou se nyni na

porch s o to vétsi silou. Podobné jako v Zené z dfivéjska udefi
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minulost pravé proto a tim silnéji, ze se postavy pred ni snazily

utéct.

Podvédomi je v této hre totozné se snem nebo |épe receno
postavy jsou s nim konfrontovany prostrednictvim Frantiscina
snéni. Realistickd rovina hry se prolamuje do snové a to
v okamziku, kdy se Frantisce zacina zdat sen. Ovsem, podobné
jako v Zené z drivéjska, se snové fantasti¢no ohlasuje jiz pred
timto zlomovym momentem. Obé roviny se natolik spoji, ze
nakonec prestane byt mozné rozliSovat mezi tim, co je
skuteCnost a co sen. To vSak neni podstatné, sen je stejné
dilezity jako realita. Splynuti obou rovin je (symbolickym)
vyjadrenim skutecnosti, Zze za bdélého stavu je nase védomé

jednani neustale pod vlivem nevédomi.

Hra nds upozorfiuje na dileZitost nageho vnitfniho svéta a varuje
pred jeho prehlizenim a podcenovanim. Nedostatecny zajem
o duSi vede také k neschopnosti byt sam a zvySuje pocit

osamélosti postav.

Pri vykladu hry a jeji scénické realizaci jsme hledali inspiraci
v psychoanalytickych vykladech pohadek a mytd. Cerpali jsme
predevséim z vykladd pohadky o Snéhurce a z oidipovského
mytu. (V obou pribézich jsme nalezli s Arabskou noci shodné

nebo podobné motivy, situacni a vztahové modely.)

4.1.2 Odcizenost postav

Postavy jsou vU¢&i svému osudu ((dé&lu ¢lovéka) opét v radikalni
nevédomosti. Ziji v odcizeni od sebe samych. To je smyslem
(sdélenim) kletby, kterou uvali na FrantiSku Sejkova prvni zena.
~Frantiska: Zbavena trupu, v prachu, krici na mé jeji strasliva
lebka jesté jednou: Budiz prokleta. Méla by ses rozplynout,
vyparit, nevzpomenes si uz na nic z toho, ¢im jsi byvala kdysi.
Nestésti budes prinaset kazdému, kdo té polibi na rty a nikdy uz
neuvidis mésic, dokud se jednou v noci nestanes tim, ¢im jsi ve

skutecnosti." FrantiSka je odsouzena Sifit kletbu dal, dokud
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nepomine. FrantiSku ve hre postupné polibi vSechny tfi muzské
postavy. Kletba vsSak lezi na vSech péti postavach hry. Kazda
z nich si v sobé nese urcité trauma, se kterym neni vyrovnana,
nebo strach, ktery vytésnila do podvédomi. Dokud je nepozna
a nevyrovna se s nim, je odsouzena opakovat stale tytéz chyby.
Opravdu nazivu budou postavy pouze, pokud se stanou tim, kym
jsou ve skutecnosti. Pokud poznaji sami sebe. Nebo také jestlize
poznaji svou existencidlni situaci, pravdu o svém nitru a budou

zZit v souladu se svym osudem.

Pasivita a liknavost

Protoze si postavy nejsou védomy své existencidlni situace
a jsou odcizeny sami sobg, jejich zivoty postradaji smysl. Jejich
jednani je vyprazdnéné. Proto ziji pasivni, jakoby z vnéjsSku
vnucené Zivoty. Absence pfesahu se projevuje tim, Ze svij Zivot

pocituji jako rutinni a nudné stereotypni.

Stereotypni jsou jevy, které postradaji smysl, jevy vyprazdnéné.
Takové, které se prestaly proménovat, jejich pohyb se zastauvil,
ustrnul. Jevy stojici, neménné, a tedy mrtvé. PredevsSim na
zaCatku je hra prostoupena nudou a podivhou ospalosti
a malatnosti. FrantiSka vykonava nezazivnou nenapliujici praci.
,Pracuji jako technickd laborantka denné od pdl devaté do péti.
Vétsinu prace za mé obstaraji pristroje." Kazdy den prijde
unavena z prace domd, lehne si na pohovku, svlékne se a jde se
osprchovat. A kazdou vtefinou se ji uplynuly den vzdaluje ¢&im
dal vic, az si pak pti zdpadu slunce nemiZe vzpomenout ani na
to, jak se jmenuje. Cely jeji den je jednotvarny a po praci utika
do snu. Fatima se kazdy vecer schazi se svym pritelem Kalilem
a vztah s nim drzi v tajnosti. Setkani vzdy probihaji podle
stejného scénare. Ve stejny ¢as mu zavold, aby ji pak, az se
setmi a FrantiSka usne, navstivil. Nikdy o ném FrantiSce nepovi.
Tajemstvi vnasi do jejiho zivota davku adrenalinu a vzruseni, ne
vSak vice smyslu. Jedinym moznym Unikem ze stereotypu je pro

ni Unik do jiného stereotypu.
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Postavy ziji jako by byly zakleté a pohybovaly se v zacarovaném
kruhu. Cyklicnost ve smyslu stale se opakujiciho béhu vSednich
dnl je béhem této noci zruSena. Ve se tentokrat udéje jinak,
ale zaroven ani ve snu se postavy nevymani z opakovani.
Napfriklad v jedné pasazi hry se opakuje situace, kdy Kalila vzdy
vldkd do bytu cizi Zena, a poté ho svede. Nebo napriklad
zavéreCnd scéna Lomeiera s FrantiSkou je modulaci situace,

kterou zazil Lomeier se svou prvni zenou.

Touha byt nékym jinym

Stejné jako ve Zlatém drakovi a v Zené z drivéjska je tématem
hry touha byt nékym jinym. Ta opét vychazi z odcizenosti postav
vi¢i svému osudu. Frantidka jde kazdy den, hned jak pfijde
domu, spat, protoZe sen je mistem, ve kterém muzZe byt nékym
jinym a zit jiny Zivot. Postavy touzi uniknout ze Sedivé
stereotypni reality svych dnd, postradaji ve svych zivotech

svatecnost a tajemstvi.

Svoboda ma vsak stejné jako v Zené z drivéjska ambivalentni
povahu. Stereotypnost a neautenticnost je také tim, co
postavam poskytuje pocit jistoty a bezpeci. Postavy jsou
vytrzeny ze svéta, kde je vSe presné nalajnované, nudné a
vyprazdnéné, avsak pod kontrolou a vrzeny do svéta, ve kterém

nemaji pod kontrolou vibec nic.

4.1.3 Propojenost a izolovanost postav

Zivot postav je ve hie Gzce propojen, aniz by o tom mély postavy
zdani. Stejné jako Zena z drivéjska i tato hra upozorfiuje na
tragickou skuteénost, Ze spoustu vé&ci ve svém Zivoté nemizeme
ovlivnit. PFipomina nasi zavislost na druhych lidech a apeluje na
nadi zodpové&dnost vUic&i nim. Autor zde opét pracuje s efektem
motylich kridel, kdy maly, zdanlivé nevinny d¢in vede ke
katastrofé. Napriklad Kalilovo rozhodnuti jet vytahem vyusti v

jeho smrti. Skutednosti pfib8hu na sebe neplsobi pouze
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kauzalné, ale autor zde pouzivda i princip synchronicity.
Synchronicita nesleduje vztah pfic¢iny a nasledku, ale to, jaké
véci se déji zaroven. Oznacuje v Case a misté vyskyt nékolika
shodnych véci nebo lépe nékolika jevd, které jsou né&&im
spojeny, ale které jsou vzdjemné pricinné nevysvétlitelné.
Stanislav Komarek synchornicitu definuje takto: ,Jako
synchronicita je oznacena obecné znama tendence k hromadéni
jevd, které si Zadaji spole¢nou interpretaci, v ¢ase nebo
prostoru. ... KaZzdé setkani ndpadnéjsich jevi ¢&i jejich opakovani
si v archaickém pojeti Zzada interpretace co znamenaji'."'> Pokud
rezisér spolecné s herci momenty kauzalni rady nezvyrazni,
jejich vyznam se vyjevi az zpétné. Synchronnich jevl si

povSimneme i pri pouhém poslechu textu.

Hra se prostorovym fresenim podoba Létajicimu ditéti nebo
Zlatému drakovi. Odehrava ve vymezeném prostoru a misty na
jeho okrajich a st¥idavé ,,zoomuje" do rdznych jeho &asti s tim,
7e ve vsech pfipadech je zde dlraz na horizontalni rozvrstveni,
které ma symbolicky vyznam. Prostorové jsou postavy od sebe
blizko i daleko zaroven. Jsou spolu, ale zaroven je kazda sama,

izolovana od ostatnich.

Zivot postav Arabské noci je také odtrzen od piirody. Prostor, ve
kterém postavy bydli a kde také travi vétsinu svych dnd, je
umély. Je kompletné pretvoren lidmi. Ziji v betonovém mésté,
které je logické, praktické a vysoce funkcni. Vyskové domy
striktn& rovnych pfisnych geometrickych tvard jsou vystaveny
z chladného tvrdého betonu. Priroda je zde podivné
ztechnizovana. Voda je tu pfritomnad pouze ve vodovodnim
potrubi, skrytd za sténami. Jediné, co obyvatele spojuje
s pfirodou, je slunce. Prostor podporuje anonymitu. Jelikoz
postavy ziji na misté, kde zije spousta dalSich osob, je jejich
osamélost a izolovanost paradoxni a obzvlast palciva. Povaha
prostifedi souzni s racionalitou a stereotypnosti. Iracionalni,

podvédomé je ve hre spojeno s pfirodnim. Snova rovina se

15 (Komaérek, 2008, str. 36)
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ohlasuje vodou, ktera se zacina chovat podivné.

Karpati si vSimne Frantisky, protoze ho upouta slunce, které se
odrazi od koupelnového zrcadla. Frantis¢ina kletba ma
pominout, az FrantiSka poprvé uvidi mésic. (FrantiSka musi
poznat svou iracionalni nevédomou stranku, musi uvidét mésic.
Pohled na mésic ji mlze pfipomenout, ze je soucasti celku, ktery
ji pfesahuje.)

Jednim z ¢&asto uzivanych principl ve hfe je ozvldétnéni. Je
mozné se na véci divat, ale nevidét je. Bézné véci a udalosti
Schimmelpfennig odautomatizovava a dava nam je nahlédnout,
jako bychom na né hledéli poprvé v Zivoté. Presné tohle déla
Schimmelpfennig s vodou. Postavy vodu vnimaji zredukovang,
pouze skrze jeji prospésnost pro né jako pro jednotlivce, a
predevsSim jako néco zcela bézného. Vodu casto nedocerfiujeme
a nevazime si ji tak, jak bychom méli, nebot si neuvédomujeme
svou naprostou zavislost na jeji existenci. Shimmelpfennig nas
varuje pred ekologickou katastrofou, do niz se svét fiti a jiz
zapricinuji  lidé svym neuvazenym jednanim, sobectvim,

Ihostejnosti a nevédomosti.

4.2 Scénicka ztvarnéni hry Arabska noc

Cilem nasi prace na inscenaci bylo vytvorit prehledny tvar, ktery
by divaklv zazitek obohacoval o asociace, rozvijejici smysl
textu. Snazili jsme se najit takové akce, které by byly konkrétni
a abstraktni zaroven. Takové, které by vzdy odkazovaly jesté
nékam dal za sebe. Pro inscenalni ztvarnéni bylo dlleZité
scénografické reseni. Dale byla pro inscenaci velmi zasadni
a charakteristickd prace stemporytmem a vyznamové se
proménujicimi rekvizitami. Proto se v této kapitole zamérim

predevsim na vySe zminéné.
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4.2.1 Scénografické reseni

Scénografické Feseni mize do velké miry uréit celkové vyznéni
inscenace, vyzdvihnout stézejni témata a vytvorit kli¢ pro
inscenovani. Je tomu tak jisté vzdy, ale rekla bych, Zze o néco
vice v pripadé textu, ktery je takto mnohovyznamovy,
symbolicky a naro¢ny simultannosti akci. Chtéli jsme vytvorit
symbolicky prostor, ktery by vyjadroval izolovanost a osamélost

postav a zaroven skytal zajimavé moznosti pro herecké akce.

Scénografické reseni v Moravském divadle.

Inspiraci nam bylo scénografické feseni inscenace Arabska noc
v Moravském divadle v Olomouci z roku 2011. Scénografem
inscenace byl Jaromir Vicek, rezisérem Martin Glaser
a dramaturgem Milan Sotek. Inscenatorlim se podatilo vytvorit
symbolicky, <d&isty a minimalisticky prostor se silnym
emocionalnim nabojem. Scénografie podnécovala divakovu
fantazii, vyvolavala rfadu asociaci a byla urcujici pro hereckou

akci.

VSech pét postav je na zacatku inscenace uvéznéno v péti ve
vzduchu zavé&Senych prihlednych plexisklovych boxech. Postavy
jsou od sebe izolovany, kazda ve svém tésném akvariu. Kvadry
se rozhoupavaji, jak se v nich herci pohybuji. Na stropé kazdého
z kvadru je umistén zdroj svétla. Scénografie vyvolava tzkostny
pocit izolovanosti a stisnénosti. Ve snovych sekvencich se herci
dostavaji z kvadrd ven. Poté se pohybuji po plode jevisté.
Zhruba od poloviny inscenace strikd na scénu voda, ktera se
odrazi na stény prostoru, oramovaného ze tfi stran netkanou
textilii.

V kritice pro divadelni noviny pfirovnava Petr Dvorak moment,
kdy herci opouété&ji prostor kvadrt, k porodu plodu vyplavenému
spolecné s placentou. Sklenéné boxy vyklada takto: ,Boxy
predstavuji v Glasrové a Sotkové interpretaci textu raciondini

'skorapku' lidského jednani, jez se sklada z mnoha pohybovych
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i myslenkovych stereotypli a vnéjsich masek vsednodenniho
Zivota. Kazda postava je tak uzavrena ve vlastnim nitru. Tato
zdanlivé ochrana viaci okolnimu svétu ovsem stéZuje kontakt
s ostatnimi lidmi, s nimiz jsou ve vztahu. Je tfeba najit ty
spravné klice, aby stény kvadri zprihlednély, a postavy z nich
mohly vystoupit. SpoustéCem je otevirani podvédomi, do néhoz
nelze donekoneclna odsouvat vzpominky na zmarnéné Ccasti
Zivota a rozbité vztahy, na nevyjasnénou identitu, alkoholovou

zavislost ¢i své vasnée. "1

Nase scénografické reseni

Scéna sestava z péti vedle sebe polozenych mirné naklonénych
praktikabll. Ctyfi bocni jsou potazené Zlutym linoleem,
prostiedni pokryva bily koberec. (Zlutou jsme zvolili kvali
asociaci s piskem a pouziti jiné barvy u prostredniho praktikablu,
podtrhovalo vyjimecné postaveni FrantiSky v ramci hry.) Kazdy
z hercl je umistény na jednom z nich a kromé Daniely Sigkové
(hrajici FrantiSku) a Vladimira Senice (interpreta Lomeiera)
nikdo svlj vymezeny prostor neopusti. (Vladimir Seni¢ véak ze
svého prostoru vystoupi az na Uplném konci inscenace.) Moment
kdy interpretka Franti$ky porusi zavedeny princip a opusti svUj
prostor, se poji s mistem, kolem kterého hra prechazi do snové
roviny. Kdyz FrantiSka spi, pohybuje se volné po vsech
praktikablech.

Nad kazdym praktikdblem je zavésené obdélnikové prkno
stejného rozmeéru, polepené zrcadlovou foélii. Na zacatku
inscenace vsechna prkna visi vodorovné& nad hlavami hercd,
zhruba v poloviné se sklopi tak, ze se spodnimi hranami dotykaji
podlah praktikabll. Sklapé&iji se, zatimco vsichni herci odiikavaji
kletbu, kterou proklela Sejkova Zena Frantisku. Herci prerusily
vypravéni svych pfib&hl a staticky, ¢elem do divakl tikaji text.

Frantika b&hem toho rozplli na dvé poloviny jablko - jako znak

16 (Dvorak, 2011)
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pro setnuti hlavy Sejkovy zeny (kletbu Sejkova manzelka vyrkne
pred tim, nez ji popravi) a upusti obé poloviny na zem. Chce
pred kletbou utéct, a tak se rozbéhne dozadu, ale sklapéjici se
strop ji v prostoru uvézni. Na to se sesune k zemi. Poté se herci

zase vrati, jakoby nic, do situaci svych ptib&hd.

Na stropech jsou umisténé zarivky. Jejich rozsvéceni a zhasinani
je vzdy vyznamotvorné. Na zacatku se rozsvéceji chvili pred tim,
nez postava vstoupi do déje (nez poprvé promluvi). Kdyz se
porouchd vytah, vSechny zafivky se rozblikaji, a poté zhasnou.
Svétla se opét rozsvéceji s tim, jak kterd postava prechazi do
snové roviny (napriklad, tésné pred tim, nez se Lomeier ocitne
na pousti). Pomoci svétel jsme také spojili ¢ast, ve které Lomeier
vypravi o seznameni se svou prvni zenou, s cCasti, ve které se
stejnym zplUsobem potkdva s Franti€kou. Oba obrazy byly
nasviceny svételnymi odlesky disko-koule. Hezkého svételného
efektu jsme docilili kdyz se stropy sklapély a zrcadlové félie

odrazely svétlo.

”

4.2.2 Orientace v dé&ji, simultaneita vypravéni

Hra Arabskd noc v podstaté sestava z péti zaroven se
odehravajicich monologd, které se misty proplétaji do dialogd.
Tento paralelni zplsob vypravéni je naroény jak pro herce, tak
pro divaka. Od obou si to zadad velkou miru soustfedéni. PFi
zkouseni inscenace nas stalo hodné ¢asu uz jen to, aby se herci
naudili text. Hrani tu vyzaduje jiny zplsob nakladdani s pozornosti
nez ,klasické, realistické texty". Herec se musi soustrfedit na
svoji roli a zaroven neustdle sledovat text svych spoluhracd, aby
stihl v€as svoji repliku nebo akci. To je vzhledem k soubéznému
vypravéni nékolika pfib&hd velmi naroéné. Herci se musi
neustale vzajemné citit. V celé hre pracuje Schimmelpfennig s
natazenym casem. Herec fekne repliku a béhem replik ostatnich
hercG musi zlstat v daném pocitu a odpovidajicim napéti.
Télesné vyjadreni musi byt natolik vyrazné, aby i ve chvilich, kdy

nékolik stran nemluvi, bylo divdkim jasné, co se s postavou
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pravé déje. Kdykoliv se divak podiva na kteroukoliv z postav,
mél by védét, co zrovna tato postava proziva a v jaké situaci se
nachdzi. Je nezbytné vystavét inscenaci takovym zplisobem, aby
se divak v pribéhu orientoval a aby mohl vnimat pét paralelnich

prib&hd zarover jako pFib&h jediny.

Prace s temporytmem

Schimmelpfennigovy hry jsou velmi melodické. Vyrazné v nich
pracuje s rytmem, v Arabské noci obzvlast. PFi zkouSeni této hry

jsem si ové&fila, jak mocnym nastrojem temporytmus muze byt.

Pomoci tempa jsme zvyraznovali postavy, jejichz vypravéni bylo
v danou chvili nejdilezitéji a mista, kterd byla zasadni pro
vSech pét postav. Vyjma casti, kdy vSechny postavy jednaji
stejnym zplsobem, jsou v kazdém momentu inscenace né&které
postavy dulezit&jsi neZ jiné. Je tfeba vést divdkovu pozornost
tak, aby mu neunikly momenty, které jsou pro chapani dalsiho
vyvoje pribéhu nezbytné. Vedle zmén tempa bylo mozné na
postavu upozornit také vyraznosti akce (zvolit vizualné pisobivy
prostfedek) a pomoci aranzma (napriklad postavenim herce do

popredi).

Pozornost také pfitahovaly akce, které délalo vice hercl
synchronn&, nebo kdyz dva ¢& vice hercd provadéli akce
podobného razu. Béhem zkusebniho procesu se odkrylo mnoho
spojitosti, kterych jsme si béhem cteni nevsimli a samovolné
vznikaly spojitosti nové, v textu neobsazené. Zestejnéni nebo
pripodobnéni jednani jedné postavy k dalSi nebylo uzite¢né
pouze v pripadé, kdy jsme chtéli postavy vyzdvihnout oproti
jinym, vzdy pomahalo zprehlednit sledovani pribéhu. Takovato
mista jsme zamérné vytvareli a vyhledavali. Soucasti mé prace
bylo sledovat déni na jevisti a vSimat si vzajemnych souvislosti.

Ty poté zpresnovat a fixovat.

Napriklad jsem si v jedné pasazi vSimla, Ze dva herci télesné

jednaji podobnym zplsobem. Jedna postava vtu chvili
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premyslela, zda =zavolat nebo nezavolat opravare vytahu,
a druhd, ve vytahu uvéznéna, resila, co si v nastalé situaci pocit.
Jakmile jsme vyrazné jejich pohyb uvedli do vzajemného vztahu,
bylo pro divaka nahle ziejmé (usledovatelné), ze se obé postavy
vztahuji k vytahu. Divdk si mohl uvédomit, Ze rozhodnuti
Lomeiera (zavolat nebo nezavolat opravare) ma vliv na osud
Karpatiho, ktery je v ném uvéznén. Cast pasadZe vypadala
nasledovné: herci stoji na praktikablech vedle sebe. Zatimco
jeden herec jde nahoru, druhy jde ve stejném tempu soucasné
s nim dolu. Herec dole se zastavi a zamyslené si podepre hlavu,
o chvili pozdéji se druhy herec otoci a udéla velmi podobné
gesto, na to herec dole gesto zméni. Poté oba popojdou a opét
provedou podobné gesto. Vzajemna souhra uvedla postavy do

vyznamového vztahu a zprehlednila déni na jevisti.

Inscenaci si bylo treba rozdélit na jednotlivé pasaze
a rozhodnout se, co je pro danou pasaz stézejni. Rozdélovani
bylo nejprve ponékud umélé a nahodilé, ale zhruba v poloviné
zkousSeni se ustalilo a vznikly ¢asti, které jiz mély jasné urcené

priority.

Pfemistovani postav

Jednoznalné méné dllezité jsou pasaze, ve kterych se postava
pouze odnékud nékam premistuje. Schazi nebo vychazi schody,
jede na motorce atd. Pro znazornéni té&chto pfesund jsme volili
stereotypni, a proto nerusivé akce. Kdyz Fatima schazi po
schodech dol{, vyskladava herecka pred sebe do Fad jablka a pfi
cesté zpét je zase sbirda. Jindy si prehazuje jablko z ruky do ruky
a u toho se mirné pohupuje. Kalilova cesta na motorce je
ilustrovana tim, ze protadi rukou valecek na obleceni. Kdyz
stoupa po schodech, prehazuje si z ruky do ruky helmu, podobné
jako si vtu samou chvili hazi Fatima s jablkem. Karpati
znazornuje presun ze svého bytu do bytu v protéjsim domé tim,

e drzi z bokl na zemi stojici pneumatiku a prevaluje ji ze strany
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na stranu. Kdyz jde po schodech Lomeier, obchazi herec po

hrané& svého praktikablu, nebo chodi nahoru a dold.

4.2.3 Osudovost
Pribéh Arabské noci

Pfed zraky divaka se soubézné odehrava pét samostatnych
piib&hd, které dohromady vypravi ptibé&h jeden. Bylo naro¢né
docilit toho, aby bylo mozné vnimat déni na jevisti zaroven jako
pribéh jediny. V ramci celku jsme urcili nékolik pasazi, béhem
kterych se soustroji pfib&hl nahle a viditelné otocilo. Jako by se
otacelo kolo osudu. Urcitd udalost posouva déni do dalsi faze, ze
které jiz nevede cesta zpét. Vznikl tak dojem jakési
nevyhnutelnosti. Nékteré tyto pasaze jsme odvodili z textu -
jednalo se o mista vyznamové stézejni, jiné byly zvoleny vice
meéne nahodné. Inscenace tim ziskala také vétSi zabavnost

a spad.

Jednotna zména tempa

Ke konci zkuSebniho procesu jsme celek rozdélili na nové Casti.
Inscenace uZ byla postavena a bylo nutné ji rytmicky doladit. Slo
o jakousi druhou vrstvu. Rytmus akci z(staval stejny, ale ménilo

se jejich tempo.

Napfiklad po rozvieklém, ospalém a pomalém zacatku se Vvéci
zaCnou davat do pohybu, kdyz se Karpati vydd na cestu za
FrantiSkou. Herci zrychluji a jsou akcentovani ti, ktefi se nékam
presouvaji. Vypravéni dostava po urcitou dobu spad. Herci méli
zachovat dynamiku (rytmus) svych akci, ale pro nékteré to
znamenalo, ze vSe maji délat o néco rychleji. Tyto zmény byly
Casto pro nékteré herce umélé, protoze zrychleni ¢i zpomaleni
nevychazelo z jejich pribéhu a nékdy Sly dokonce proti nému.
Pomahali jsme si hudbou. Pod tuto pasaz jsme pustili rytmicky

vesely podkres. Hudba se pousti chvili poté, co se Kalil vyda na
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cestu za FrantiSkou a skonci, kdyz Karpati dojede k domu, kde
Frantiska bydli.

Jednotna zména tempa a synchronizace akci

Nyni uvedu priklad momentu, ktery byl vyznamoveé stézejni pro
vSechny postavy a ktery posouval pribéh do dalSi faze. lde
o chvili, kdy se zastavi vytah, ve kterém jede Kalil. (Jedna se
o prvni podivnou udalost této noci, kterd probéhne jinak, nez
jsou postavy zvyklé. Dle principu motylich kfidel po ni nasleduje
rada dalSich osudovych udalosti : Kalil neprijde v€as za Fatimou,
a proto jej Fatima jde hledat a cestou necha otevrené dvere od
bytu. Diky tomu se Karpati dostane k FrantiSce, polibi ji
a propadne se do snu. Béh udalosti se touto nevinnou
skutecnosti vyznamné a nezvratitelné méni.) Po Kalilové replice:
,Ctvrté patro“, sebou vsichni herci cuknou, jako by se s nimi
vytah prdvé zastavil. Par vtefin zlstanou ve S&tronzu, do
zastavené akce zacCne hrat hudba. Poté se herci zase naraz
rozpohybuji, ale vSe se odehrava v pomalém tempu. Veskeré
déni se ponori do podivné, tajemné nalady. Herci se nechaji

unaset hudbou, ktera tuto naladu nese.

Hudba jako fFidici prvek

Hudba v inscenaci fungovala jako fridici prvek. Jako jakasi vyssi
sila, které postavy podléhaji. Vyznamové jsme ji spojili s vodou,
ktera v textu predstavuje sily podvédomi. (Pramen vody, ktery
Lomeier po celou dobu hry hleda, symbolicky nachazi i u zeny,
kterd na FrantiSku a potazmo na vsSechny postavy hry uvalila
kletbu.)

Napriklad na Uplném zacadtku inscenace vsSichni herci tiSe
naslouchaji hudbég, jinak se nedéje nic. Po chvili zacne Lomeier
pomalu prechazet po své hraci ploSe, stale posloucha a poté
zacne mluvit. Z textu se dozvidame, zZe posloucha zvuk vody

a snazi se zjistit, odkud jej slysi. Do inscenace jsme vlozili dalsi

64



mista, ve kterych herci jen staticky poslouchaji hudbu. Napriklad
kdyz se FrantiSka sprchuje, po jeji replice: ,Chladna voda mi
stéka po zadech." VSichni herci kromé Frantisky prerusi své
dosavadni akce a zaposlouchaji se po dobu nékolika vtefin do

hudby, ktera v tu chvili za¢ne hrat.

4.2.4 Prace se symboly, znakovost

Snazili jsme se, aby akce hercl vyvoldvaly asociace a byly
vizualné zajimavé. Nechtéli jsme cinnosti, o kterych se mluvi,
pouze doslovné ilustrovat, ale dat jim symbolicky vyznam, aby
byly viceznacné a podnécovaly divakovu predstavivost. Pro
kazdého herce jsme hledali né&jaky predmét (nebo vice pfedmétd
stejného druhu), se kterym by mohl hrat. Mélo jit o véc, ktera
by néco vypovidala o jeho postavé nebo se k ni alespon hodila.
Nékteré predmeéty jsme béhem zkousSeni nahradili jinymi,
protoze se posunul vyklad postav. Pro postavu Fatimy jsme
zvolili jablka, pro Karpatiho dusi od auta, pro Kalila Cistici valecek
na textil a starou helmu na motorku, pro FrantiSku houpacku,
jen Lomeier nakonec s zadnym predmétem nehral, pouze se
v jeden moment inscenace ze zavéseného prkna vysypal do jeho
prostoru pisek. S jednotlivymi rekvizitami herci pracovali po
celou dobu inscenace. V jejim prib&hu nabyvaly predméty

rlznych vyznamu a funkci.

Jednotlivé predméty jsme volili intuitivné. K FrantiSce nam
sedéla houpacka. Od zacatku hry se postava nachazi ve stavu
mezi bdélym stavem a snem. Jiz neni zcela v realité, nestoji
nohama na zemi. Od zacatku postupné upada do snu a spolu
s tim se do snu propadaji i ostatni postavy hry. Ve snu je nejprve
malou hol&i¢kou doma u svych rodi¢t a poté divkou v kouzelném
a tajemném prostredi orientu. Malatnost a détstvi se dalo pres
houpacku dobre rozehravat. Napriklad nez herecka zacne fikat
repliky o snu, ktery se ji zda, zvedne se z houpacky, na které

lezi a zacne se houpat, trochu jako malé dité, jiz s predstavou,
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Ze se ji zda sen. Poté si na houpacce stoupne s predstavou, ze

je u sebe doma na balkéné&, hledi dold a vypravi.

Karpati hral s dusi od auta. Ta asociovala zachranny kruh.
PredevsSim v Casti, kdy s nadéji bézi za FrantiSkou, do které se
zakoukal. Poté predstavovala lahev, ve které uvizl a ze které
nemdze uniknout. Cast, béhem které se Karpati dostavd do
lahve, také dobre doklada, jak narocné bylo hrat po dlouhou
dobu jednu jedinou myslenku za urcitého pocitu uprostred
néjakého déje. Karpati polibi FrantiSku. O dalsi dvé repliky
(jinych postav) dal fika: ,Néco mé taha, rve mé to pry¢ - vsi
silou - co je to?" Nasleduji dvé strany textu, béhem kterych
nepromluvi. Poté Fika: ,Vsude kolem mé je sklo. Stojim v néjaké
tekutiné. Pachne to alkoholem. Stojim v koriaku. * Herec lezi na
zemi a chodidly nohou se zapird o vnitfni strany duse. Béhem
némé pasaze provede velmi pomalu kotoul vzad, ¢imZz se
dostane do stoje a dusi ma kolem sebe. Kdyz se postava snazi
z lahve dostat, hraje herec napriklad, ze je k dusi prilepeny a
snazi se od ni odlepit. Po celou tuto pasaz je otoceny
zady k divakdm, ¢&elem k zrcadlové folii a skrze ni sleduje
jednani Frantisky a Kalila, které také slovné popisuje. Kdyz na
konci stoji Karpati v lahvi na zabradli balkonu a ma strach, ze
spadne, balancuje herec na okraji duse. Jindy predstavuje duse
Frantisku, kdyz k ni herec nejprve pomalu pristupuje a poté se
ji nézné dotyka. Vzapéti FrantiSka do duse vstoupi. Oba herci
jsou vSak v tu chvili ponofreni do dvou zcela odliSnych predstav.

Postavy tedy jsou blizko u sebe a zaroven velmi daleko od sebe.

Kalil na zacatku hry velmi soustfedéné, peclivé a systematicky
Cisti valeCckem podlahu praktikablu, ¢imz divakovi o postavé
ledacos prozrazuje. V pasazi, kdy se postava zasekne ve vytahu
a snazi se jej vSemozné otevrit, predvadi herec namahavé
snazeni pomoci helmy. Prislapne ji Spickou nohy a rukou se ji
snazi zvednout nebo se do helmy lezici na zemi zapira, jako by

byla uzavérem, ktery se snazi povolit. V ¢asti, kde je Kalil svadén
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cizimi Zenami, dotykad se sam sebe valeckem jako by valecek

ved| nékdo jiny.

Fatimé jsme dali jablka. (S nimi hrdla i Frantiska.) Pfi
konkretizaci a vykladu vztahu FrantiSky s Fatimou jsme se
inspirovali pohadkovym vztahem zlé kralovny a Snéhurky. Starsi
Fatima zarli na mladou a krasnou FrantiSku, proto pred ni
zatajuje svého milence. Na pribéh jsme odkazovali napriklad ve
chvili, kdy Fatima chce, aby Frantiska co nejdfive usnula, aby za
ni mohl prijit Kalil. Kdyz se FrantiSka vrati z koupelny vede

s Fatimou nasledujici dialog.
,Fatima: Tak co, bylo to hezké?
Frantiska: Mhmmmm.

Fatima: Chces na pohovku?
Frantiska: Slunce za chvili zapadne.
Fatima: Jesté trochu konaku?
Frantiska: AAA.

Fatima: Ziva. Tak co bylo dnes?
Frantiska: Dnes?

Fatima: Ano, dnes.

Frantiska: V praci?

Karpati: Slunce ted’ zapadlo. A ja mam porad jesté v usich ten
zvuk — zvuk vody, jako bych ji stale jesté slysel sprchovat se.
Frantiska: V jaké praci? Ocem to mluvis?

Fatima: OCi se ji priviraji."

Tésné pred timto dialogem mluvi Fatima o FrantiSce a zveda ze
zemé jablko. Béhem dialogu jej drzi pred sebou, jako by ho
FrantiSce podavala. S podtextem, Ze chce FrantiSku uspat,
pocitové jako by nékoho tlacila pred sebou, pak pomalu kraci
dopredu. (Jednu ruku svésenou podél téla, v naprazené drzi

jablko. Jde v mirném predklonu.) Zatimco FrantiSka ve stejném

tempu naopak couva dozadu v mirném zaklonu, jako by ji nékdo
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tlacil. V momenté, kdyz se Fatima do jablka zakousne, spadne
FrantiSka jednim tahlym pohybem na houpacku. V tu chvili se
veskeré déni na jevisti na par sekund zastavi a jedind houpacka
se pohupuje dopredu a dozadu. Kdyz Fatima jablko upusti na

zem, vSe se zase rozpohybuje.

Na jiném misté byla jablka vyznamové pouzita napriklad v ¢asti,
ve které Fatima zapomind kdo je a FrantiSka se naopak
rozpomind, kdo je. Z textu se dozvidame, ze Fatima nejprve bali
své véci, protoze se chysta odejit z bytu, vzapéti ale zacne
ztrdcet pamét. FrantiSka zase stoji pfed Satnikem, zkousi si
jednotlivé kusy obleéeni. Zjistuje, Ze ji sedi a zaéne si vzpominat,
kde pracuje a kde se nachazi. Obé herecky kleci vedle sebe na
zemi. KdyzZ si Fatima bali véci odhazuje jablka (jako tyto véci)
do prostoru Frantisky. Béhem repliky: , Vyhazuji véci ze skfiné:

sukné, kalhoty, tricka..." rytmicky s kazdym jmenovanym
kusem obleceni odhodi jedno jablko. Frantiska je chytd a jak se
na né diva, vidime, ze je zacCind poznavat jako véci, které patfi
ji. Kdyz si Fatima nemuze vzpomenout kym je, vyjadiuje
zoufalstvi z tohoto stavu tim, Ze zbésile a prekotné prerovnava
jablka lezici na zemi. Jedno zjablek nasledné zvyrazni
skutecnost, ze obé postavy hovori o Kalilovi. Fatima rika:
~Myslim pri tom na Kalila. Myslim na to, jak mé podved!| s mou
spolubydlici.™ Hledi pFi tom nenavistné na jablko a macka je. Po
replice jablko odhodi, chytne ho FrantiSka a zadiva se na néj.
Nasleduje replika Kalila: ,Sklani se, sviji se pode mnou." Poté
FrantiSka, zamyslené odecita pohledem z jablka:" Kdo byl asi ten
muz, co tu byl pred chvili." (str.25)

Sprchovani

Prikladem dal$i akce, kdy pohyb nesl vice vyznamd a vyvolaval
asociace, bylo Frantis¢ino sprchovani. Poté, co se Frantiska
vysprchuje, usne. Sprchovanim jsme proto chtéli vyjadrit, ze se
FrantiSka jiz pomalu propadd do snu a zapomina kym je.

HerecCiny pohyby byly nejprve (vice méné) realistické, byly
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odvozeny z pohyb(, které &lovék déla, kdyZ se sprchuje. Trela si
télo jako by se mydlila, zaroven v tom vSak bylo urcité zalibeni
sebou samou. Své télo si peclivé prohlizela. Pohledem kopirovala
pohyb svych rukou. Poté se jeji pohyby &im dal vic zacinaly
podobat orientdlnimu tanci. Nejprve se myla a jen sem tam
udélala par klicek zapéstim. Nakonec vsSechny pohyby
pripominaly ze vsSeho nejvice orientalni tanec. Ale napriklad,
kdyz Kalil fika, ze se utre, prehodi pres sebe rucnik a vychazi
ven. Pohyby zaroven pripominaly tyto ¢innosti, avSak neztratily

orientalni charakter.

4.2.5 Evokace predstavy

Inscenace kladla nejen velky narok na predstavivost divaka, ale
také herce. Kdyz si herci déni, o kterém vypravi, opravdu redlné
predstavovali, mélo vypravéni mnohem vétsi silu. Dokazali v tu
chvili vtahnout do své predstavy i divaka. Stejnou zkusSenost
jsem méla i pfi sledovani inscenace Arabskd noc studentd
Akademie uméni v Banské Bystrici. Pozornost hercl byla
neziidka natolik zamé&stnana sledovanim textd a provadénim
dané akce, Ze jim jiz nezbyvala kapacita na to, aby si to, co
Fikaji, ze vidi, taky aktivné predstavovali. Obzvlasté dlleZité je
to u ,magickych® dé&jG. Ty logicky ztraceji, pokud herec
predstavu divakovi nedokaze vsugerovat. S timto akcentem resil
Stépan Pacl v inscenaci Zlaty drak fantaskni moment hry, béhem
kterého Cifan v bolestném deliriu vidi v dife po zubu svou

rodinu.t’

17y této pasazi vytryskne na povrch jeho $patné svédomi, e nehledd svou ztracenou

sestru. Herec¢ka predstavuijici Cifiana si klekd a s pohledem nahoru, jako by hledéla do
své vlastni pusy, citlivé a sugestivné popisuje svou predstavu a vede rozhovor se cleny
rodiny. NeZ zacne popisovat, co v dife vidi, ¢teme z jeji tvare prekvapeni nad nécim
neobvyklym. Pfedstava se zhmotni jesté dfive, nez je slovné popsana, herecka upouta

nasi pozornost a prohlubuje ji tim, Ze si to, o ¢em mluvi, dal aktivné predstavuje.
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4.2.6 Zkusenost s absolventskou inscenaci studentt

Akademie uméni v Banské Bystrici

Pfed zaCatkem zkouseni inscenace jsem vychazela také z osobni
divacké zkudenosti absolventské inscenace studentt Akademie
umeéni v Banské Bystrici. Tu jsem shlédla v roce 2014 na DAMU
v ramci festivalu Zlomvaz. Rezisérce Petre Kovalcikové a jejimu
tvaréimu tymu se podafilo vytvofit prehledny tvar. Scénické
reSeni funkéné orientovalo divaka v tom, kde se postavy
nachdzeji a co délaji. Inscenace nezahlcovala nedGleZitymi
skutec¢nostmi, které by odvadély pozornost od mluveného slova,
aniz by je né&jakym zplsobem rozvijely. Na druhou stranu
inscenace divakovi nenabizela impulsy, které by jeho fantazii
vyraznéjsim zplsobem podnécovaly nebo jeho divacky zazitek
obohacovaly o vizualni asociace, které by jej smérovaly blize ke

smyslu symbold.18

4.3 Zavérecné zhodnoceni inscenace

Inscenace Arabské noci se spiSe vymykala z repertoaru Divadla
Antonina Dvoraka, ktery vétSinou obsahuje divacky méné
narocné tituly. Soudé dle reakci, s post-dramatickym textem se
nékteri divaci setkali poprvé. Ocekavani a zkusenost publika
jsme se snazili pri zkouSeni zohlednit. Napriklad dlouhy,
bezeslovny zacatek mél divaky pripravit na jiny typ zazitku. Pri
nékterych reprizach vsak vénovali divaci svou pozornost déni na

jevisti az od chvile, kdy herci zacali mluvit. Nicméné vétsSina

18 Scénografické Fedeni inscenace bylo jednoduché a znakové. Uprostied jeviété bylo
mirné vyvysené ¢tvercové pdodium, které bylo rozdéleno do nékolika prostor pomoci
bezpe&nostni pasky a bilych pruhll namalovanych na zemi. Pohyb postav po domé byl
nazorné predvadén pohybem postav po ¢tvercové plose. (Kdyz napriklad postava jde
po schodech, obchazel herec prostor po vnitinim okraji hraci plochy.) Herecké akce az
na vyjimky ilustrovaly fikany text. Mély znakovy pantomimicky charakter. Napriklad,
kdyz postava v textu vstupovala do bytu, otviral herec imaginarni dvere. Akce vSak
prevazné nenesly zadny dalsi vyznam. Pozornost divaka byla v nékterych mistech
smérovana pomoci svétel, tak byly napiiklad zdGrazfiovény nékteré detaily, které

odpovidaly textové predloze.

70



divdkd na tento typ vypravéni po prvotnim prekvapeni

pristoupila.

Rezirovat inscenaci, ve které se neustdle odehrava pét
paralelnich akci, bylo pro mé vybornou zkusSenosti. Naucila jsem
se |épe pracovat s promé&nami temporytmu a vice divérovat své
intuici. Zkouseni vyzadovalo kooperaci intuice a racionalniho
mysleni. Pfi komponovani tvaru jsem vychazela z racionalné
zformulovanych principd, ale pfi jejich ztvarnéni jsem se musela
ridit predevsSim citem. Vytvorend struktura inscenace méla
pUsobit siln& emocionaln&. Kompozice smé&Fovala k asymetrii,
nepravidelnostem, necekanym opakovanim. Z divackych reakci
soudim, Ze se nam podafilo vytvorit prehledny tvar, ve kterém
se divak dokazal zorientovat a zaroven se nam podarilo obohatit
text o Fadu dalSich asociaci a vyznamd. Inscenace s divdkem

komunikovala predevsim na bazi intuice.
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5. IVAN VYRYPAJEV

Ivan Vyrypajev je v soucasnosti jednim z nejvyznamnéjSich
predstaviteld ruské dramatiky. Mimo to je divadelnim
a filmovym rezisérem, scénaristou a hercem. Narodil se v roce
1974 v Irkutsku. Vystudoval zde divadelni herectvi a jako herec
také chvili pracoval v divadle na Kamcatce. V roce 1998 zalozil
v Irkutsku divadelni studio Prostor hry. Poté se presunul do
Moskvy, kde =zacal rezirovat v nezavislém dokumentarnim
divadle Teatr. doc. V roce 2005 se stal uméleckym reditelem
studia Praktika.

Byva rfazen mezi predstavitele hnuti Novaja drama, které se
objevilo v poloviné 90. let. Jedna se o skupinu dramatikd, ktefi
piSi hry s aktudlni problematikou a jsou spojeni pravé s Teatr.
doc, Praktika nebo také CDR a festivalem Ljubimovka. O tomto
hnuti mluvi Vyrypajev v rozhovoru s Marcelou Magdovou,
publikovaném v roce 2011 v Divadelnich novinach. Rikd o ném:
»V Rusku je to jednoznacné progresivni divadelni smér. Snazi se
hledat a nachazet podstatu teatrality. V jeho ramci vznikaji
i Spatna predstaveni, ale podstatné je, Ze je to proces hledani.
Znamena horkou soucasnost, proces ve stadiu evoluce. Nejen
evoluce divadelni, ale i spoleCenské. Méni veskera paradigmata.
Nejde jen o inovaci textu. Soucasné texty Casto neprinaseji
nova, v divadle nevyzkousena témata. Je v nich zakddovan novy
zplsob komunikace mezi jevistém a divakem, novy vztah herce
a divaka. Je to dialog. Pro mé je to néco jako nanotechnologie."
Vyrypajevovy hry byly prelozeny do francouZzstiny, anglictiny,
némciny, bulharstiny, slovenstiny, polstiny a Ccestiny.
V soucasnosti piSe hry na objednavku, a to predevsSim pro
némecka a polska divadla. V Ceské republice byly uvedeny hry
Cervenec, Kyslik, Iluze, Opili, Byti & 2. a Letni vosy nés Stipou

uz v listopadu.

1% (Magdova, 2011)
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5.1 Charakteristika her
Stézejni témata
Hry Ivana Vyrypajeva se zabyvaji existencidlni tematikou.

VSechny se toci kolem tématu lasky, smrti a viry. DalSimi

zasadnimi tématy jsou zodpovédnost nebo vina ¢lovéka.

Vyrypajev &erpad z rlznych naboZenskych filozofii, predevsim
z kfestanstvi, budhismu a hinduismu. (V soucdasnosti je
praktikujicim budhistou.) Ve svych textech hojné pracuje
s biblickymi odkazy. Napriklad hra Kyslik se sklada z deseti ¢asti,
pricemz kazda z nich se vztahuje k jednomu z deseti prikazani.
Urcitym zplsobem s nim polemizuje. Bdh v nékterych hrach
dokonce vystupuje. Napfiklad postavami hry Byti & 2 jsou Blh

a Lotova zZena.

Univerzalni témata jsou ve hrach nahlizena soucasnou optikou.
Hry se dotykaji i ryze aktudlnich jevd. Napfiklad ve hte Letni
vosy nas stipou uz v listopadu tématu vegetarianstvi a kolektivni
viny v globalizovaném svété. Nebo v Opilych otdzkou socialni
nerovnosti a nespravedlnosti, nebo v Kysliku propastného

rozdilu mezi zivotem ve mésté a zivotem v provincii.

Charakteristické principy

Formalné jsou jeho dramata velmi rlznoroda. Vét&inou maiji
fragmentarni strukturu a jsou vypravéna chronologicky. Stézejni
je pro Vyrypajeva komunikace s divakem. VétSina her je
zalozena na uUzkém dialogu s divakem, kterého provokuji

privalem otazek a tajemstvim zahalenych vypovédi.

BlizSi kontakt mezi hercem a divdakem navazuje napfriklad
primym oslovovanim divaka hercem. Ve hre Opili oslovuje herec
publikum v rdmci svého charakteru. (Napfiklad postava Marka
v monologu na konci prvni situace hry.) Ve hre Iluze je pfima
komunikace s divdkem déna pouzitim epickych postupl. Prib&h
o dvou manzelskych parech je divakovi zprostfedkovan skrze

vypravéni &tyf hercl v rolich vypravédd. Hra zaéind takto:
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,PRVNI ZENA: ProZili spolu padesét dva let. Padesat dva let!
Stale spolu. Byl to skutecné naplnény Zivot. PInohodnotny Zivot!
Nadherna laska. Ona se jmenovala Sandra a on Denni. KdyZ bylo
Dennimu osmdesat dva let, vazné onemocnél, ulehl do postele
a uZ z ni nevstal." Zvoleny zpUsob sdé&lovani sblizuje divdka
s vypravécem a zaroven ho stavi do odstupu od vypravéného
pribéhu. Odstup je také dan pro vztah herec - postava. Promluvy
vypravé&l obsahuji fadu scénickych poznamek. Dalsi hrou, ktera
je napsana narativné, je napriklad Kyslik. Dva vypravéci: On
a Ona vypravi pribéh o Sasovi a SasSe. S odstupem také
Vyrypajev pracuje v drsném monodramatu Cervenec. Zde klade
pozadavek, aby hlavni postavu surového maniaka hrala zena. Ve
hie Byti ¢. 2 je zase vztah divaka k pribéhu ovlivnén mystifikaci.
V autorové uvodnim slovu, kterym hra zazina, se dozvidame, ze
autorkou hry je Antonie Velikdnova, pacientka psychiatrické
|éCebny. Ta udajné poslala hru Vyrypajevovi, ktery ji mirné
upravil a doplnil o nékolik svych pasazi. Text hry obsahuje také
dopisy, které Antonie Velikdnova poslala Vyrypajevovi.
Mystifikace vytvari dojem jisté autenticity a dokumentarnosti

a zaroven zaklada odstup divaka.

Spole¢nym rysem her je vyrazna muzikalnost reci. Jazyk postav
je prirozeny a nespisovny, coz vytvari zdani spontaneity; mame
pocit jako by se slova rodila v Ustech postav ted’ a tady. Postava
mluvi obvykle v dlouhych souvétich. V ramci své promluvy se
nékdy opravi ¢i zpresni obsah receného. Velmi casto také
v ramci repliky nékteré véty nebo casti vét opakuje (s malou
rytmizuje ji. Melodi¢nost hry Byti ¢. 2 je posilena rytmizovanymi
popévky proroka Ivana, které maji byt zpivany za doprovodu
harmoniky. Vyrazné muzikalni je i hra Kyslik. Ta je jako hudebni
skladba rozdé&lena do slok a refrénd, které se opakuji. Styl jakym

je text napsan, pripomina rapovou skladbu.
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6. OPILI

Absolventskou inscenaci hry Ivana Vyrypajeva Opili jsem
nazkousela se svym hereckym roc¢nikem na DAMU. Premiéra
predstaveni probéhla 20. listopadu 2015 v divadle Disk.
Dramaturgem inscenace byl David Kostak, scénografkou
Vysylyna Kharchevka, autorem hudby Ventolin a k pohybové
spolupraci jsme prizvali Blanku Burianovou. Herecké obsazeni
bylo nasledujici: Max/ Matyas Rezni¢ek, Marta/ Eliska Jansova,
Laura/ Eva Hacurovd, Magda/ Veronika Lapkova, Lawrence/
Adam Ernest, Karl/ Ihor Krotovich, Linda/ Elizaveta Shvachko,
Gustav/ Matéj Vejdélek, Lora/ Tereza Terberova, Max/ Vit
Rolecek, Gabriel/ Jachym Kucera, Mathias/ Michal Lurie, Rudolf/

Viktor Javorik, Réza/ Anna Kratochvilova.

6.1 Inscenacni vyklad a scénické ztvarnéni hry Opili

Ivan Vyrypajev se ve hre Opili zabyva existencialni otdzkou po
smyslu zivota. U Vyrypajeva ma tato otazka vyrazné duchovni
rozmér. Ve hre je silné pritomna myslenka Boha. Vyrypajevova
metoda vystavby dialogl stavi na konfrontaci rlznych postojt
postav. Ve hie najdeme paletu nazorl. Pfesto vdak ze hry
pomé&rné jednozna¢né& vysvitd autorlv postoj, ten je
v promluvach postav zastoupen nejhojnéji a hlavné
nejvyraznéji. Tak jako v Iluzich i zde je odpovédi na otdzku po

smyslu zivota nepochybné laska.

Postavy touzi po lasce, ale jejich vztahy jsou ochromené
sobectvim a jejich ochablou schopnosti milovat. Koncepci
inscenace jsme opreli o myslenky sociologa Zigmunta Baumana.
Tekutost vztahd, o které mluvi, zasahuje v nejvétsi mite mladsi
generaci. Hru Opili jsme pojali jako vypovéd této generace.
Sociolog nazyva soucasnou dobu dobou tekuté modernity.
Pravidla, normy, vazby se v ni rozpoustéji. Spolecnost je
proménliva, silné individualizovana a konzumni. Tekuté vztahy

jsou krehci, kratkodobéjsi a povrchnéjsi. Dnesniho ¢lovéka podle
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Baumana charakterizuje nevazanost. Trvalé zavazky bez
otevienych zadnich vratek jsou vnimany jako ohrozeni. Podle
Baumana jsou dvé zakladni lidské potreby: svoboda a bezpedi.
Obtiz podle néj spocivd v tom, Ze oboji stoji ve vzajemném
protikladu. Vztahy vnimame ambivalentné jako néco, co nam
poskytuje bezpeci, ale zarovernn omezuje nasi svobodu. Svoboda
je chapana jako moznost volby, moznost vyvazat se v pripadé
potfeby z mezilidskych vztahl, které jsou v rdmci vlastniho

rozhodovani povazovany za toxické.

Postavy hry Ivana Vyrapajeva Opili jsou vytrzeny z kontextu
svého zivota, jejich jednani je nespojité a nesouvislé. Tento stav
je zplsoben opilosti. V inscenaci jsme opilost pojali jako
metaforu pro soucasnou spolecnost nebo presnéji receno pro
nékteré jeji priznacné projevy. Nekonzistentnost jednani je dana
hodnotovou neukotvenosti postav. Stejné tak za nezavaznosti
a nezodpovédnosti lezi absence smyslu. Lawrence se napriklad
liba s Magdou pred ocCima své novomanzelky Laury. O néco
pozdéji potkd Magda Maxe, ktery se ma zenit druhy den,
a vzapéti si oba vyznavaji lasku. Postavy se rozhoduji podle
nastalych okolnosti, témér bez zrfetele na déni minulé nebo

budouci.

6.1.1 Volani po Bohu

Tazani po smyslu je zde volanim po Bohu. Otazkou bylo, jak toto
volani ztvarnit. Myslenka Boha se v zde objevuje v rlznych
podobach. Boha postavy popisuji rGzné, s rozdilnym pojetim
vztahu transcendentniho k imanentnimu. MiZeme zde najit
dvoji kfestanské pojeti Boha, jak jej popisuje Arthur Lovejoy ve
své knize Velky retéz byti. ,Bih cilem cesty vzhdru, toho
vzestupu, ve kterém konecna duse, odvracejic se od vsech
stvorenych véci, se vracela k neménné Dokonalosti, v které

jediné mohla nelézt spocinuti.," ?° Kdy ona dokonalost je

20 (Chalupecky, 2005, str. 142)
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definovana v kontrastu ke stvofenému svétu. Druhy Blh je
~pramenem a utvarejici silou toho sestupovani, v némz byti
plyne vSemi stupni mozného az k nejnizsimu.“?! Ve hre prevlada
druhé pojeti, které se také objevuje v Iluzich. MiZzeme to mozna
pri¢itat vlivu prostredi, ze kterého Vyrypajev pochazi a v némz
je dominantnim nabozenstvim pravoslavi. Podle J. Chalupeckého
stoji vychodni krfestanstvi na rozdil od nabozenstvi katolické
cirkve vice na paradoxni soubytnosti bozského a télesného. Je
v ném vyraznéjsi pojeti dobra, jako néceho, co si libuje

v rozmanitosti a projevuje se emanaci Mnohého z Jednoho.

Vyrypajev nas nechava nahlédnout do nitra postav. Postavy
samy sebe definuji skrze své nazory a postoje. Casto se stavi do
pozice majitell pravdy a své velkohubé nazory vnucuji kde komu
na potkani. Témér vSechny postavy hry chtéji zit |épe, nez ziji.
Myslenky, které vyslovuji, nemaji vnitfné osvojené, spise
vypovidaji o tom, ¢emu by chtéli vérit. Mnohem spis, nez ze by
v Boha vérili, si v néj preji vérit. Propadaji malomysinosti
a zoufalstvi. Balancuji na krehké hranici mezi virou a skepsi.
Touhu po Bohu a smyslu jsme sdélovili jak s urcitym faleSnym
patosem a ironii (a usvédCovali tak postavy ze sebeklamu
a jeditnosti), tak ve vazné poloze (&mz se zdlraznila
opravdovost jejich touhy, krehkost, tapani a opusténost
postav).??

21 (Chalupecky, 2005, str. 142)

22 Volani po Bohu jsme v inscenaci ztvarnili také nonverbalné ve tfech pasazich, kdy se
na scéné nedélo nic jiného nez, ze postavy sedély na zemi a mi¢ky hledély do nebe.
Podobnym obrazem také inscenace vrcholila. V predni ¢asti jevisté na zemi lezi zneuzita
Réza a Mark od ni s rozpfazenyma rukama jako pseudo-JeZis odchazi pry¢. Kdyz se
zastavi v zadni Casti jevisté Celem ke zdi, Rdza se pomalu zvedne a zahledi se smérem
k nebi. Na hudbu poté z obou stran jevisté postupné prichazeji vSechny postavy hry a
vzdy se po urcité chvili zastavi, jako by néco zahlédly nahofe na nebi.
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6.1.2 Opilost

Vyznam a funkce opilosti

Diky opilosti je déni v situacich zhusténé a zvelicené. Opilost
Vyrypajev pouziva také proto, zZe zjitfuje emoce a posiluje
~sebevédomi®. Postavam opilost rozvazuje jazyk, pfiznavaji se
druhym ke svym h¥ichim a obecné fikaji to, co by se za jinych
okolnosti Fict neodvazili. Diky opilosti také mluvi o Bohu. Opili
proroci odkazuji na v Rusku velmi silnou tradici jurodivych,
svatych blazn(, ktefi bez ohledd na konvence spoletenské
slusnosti spilaji prohnilému svétu. Diky opilosti se kadence
zanicenych proslovl postav ¢asto dostdvd aZ do extati¢nosti.

I v tom mizZeme vidét vliv ruské pravoslavné tradice.

V nasi inscenacni koncepci jsme opilost pojali jako metaforu
soucasné spolecnosti. Chtéli jsme vytvofit inscenaci jako obraz
opilého svéta, ve kterém jednani postrada sjednocujici smysl, je
nesouvislé, zkratkovité a nezodpovédné. Jiz od pripravné faze
Ukol, ktery pted ndmi stoji, je vyfedit, jakym zplsobem opilost
ztvarnime a docilit toho, aby poukazovala k existencialnimu
rozmeéru hry. Chtéli jsme, aby metaforicky vyznam opilosti byl
po cely pribé&h inscenace pfitomen na jevisti, aby byl nesen

a rozvijen samotnym pohybem.

Vnéjsi projevy opilstvi jsme chtéli ponechat na mistech, kdy je
postava opild jesté néjakou myslenkou, ideou nebo pocitem;
pripadné tam, kde by opilost nesla jesté dalSi vyznam. Stylizace
méla byt vzdy vysledkem kombinace pohybovych prostfedkd
opilosti alkoholem s pohyby vyjadrujicimi emocionalni prozitky
postavy nebo s pohyby asociujicimi détstvi. Stav opilosti ma
vnitini spojitost s obdobim raného détstvi. Postavy hry
neprijimaji zodpovédnost za druhé, a to dokonce ani za své
blizké. Opilost je privadi do paradoxniho stavu, ve kterém na

jednu stranu nabyvaji vysokého sebevédomi a ziskavaji pocit
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nebyvalé jistoty, ale na druhou stranu je alkohol Ccini
bezbrannymi a fyzicky zavislymi na pomoci druhych. Ona
bezmocnost a zavislost je pravé velmi podobna bezmocnosti
a zavislosti malého ditéte, které se teprve uci chodit a bez opory
a pomoci neni témér schopno pohybu. Védomi zavislosti na
druhych lidech je klicovym poznanim lidské zkusSenosti,
ovliviujicim postoj k ostatnim lidem a k zivotu celkové, ktery
hra vyrazné tematizuje. Pripodobnénim fyzického stavu opilce

k ditéti jsme chtéli upozornit na nevyhnutelnost této zavislosti.

Po celou dobu inscenace méla byt opilost zachovana pouze
v mysleni a jedndni hercld. Ve vysledku jsme se vdak
samoUc¢elnému hrani opilosti nevyhnuli. Hercim opilost
pomahala vyrovnat se s prehnanosti situaci. Ta je dana pravé
tim, Ze postavy mysli a jednaji jako by byly opilé. Casto velmi
impulzivhé a zkratkovité. PFfi hledani motivaci pro konkrétni
jednani nebylo nikdy pochopitelné mozné spokojit se s tim, Ze je
postava opild, ale bylo treba najit hlubsi motivaci. Zaroven vsak
bylo tfeba mit opilost stale na mysli, protoze kdyz bychom si ji
zcela odmysleli, jevilo by se nam jednani postav jako
nepravdépodobné a prehnané. Nevérohodné a umeéle se vSak
nékteré situace jevily i z pohledu divéka. Proto herci hrali opilost
(malatnosti pohybl & neartikulovanosti Feéi) nakonec na vice
mistech inscenace, nékdy i tam, kde byla samoucelna. V nejvétsi
mire byla opilecka stylizace pouzitd na zacatku predstaveni, aby
divdak porozumeél inscenacnimu kli¢i. Nékteré pasaze vsak
ukazaly, ze pokud je situace vystavéna tak, Ze konkrétni
rozhodnuti postavy postupné vznikd a jednani je vnitfné
naplnéné, neni vnéjskové hrani opilosti nutné a stava se

nadbytecné.

Hledani pohybového vyjadreni opilosti
Hrat opilého je velmi obtizné, a to obzvlast pro mladé herce,
ktefi s tim nemaji témér zadné zkusenosti. Védéli jsme, ze

vymyslet adekvatni, zajimavou formu, kterd ponese vyznam,
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a technicky ji zvladnout, vyzaduje mnoho trpélivosti a cCasu.
Zkusebni proces jsme proto zahdjili pohybovymi zkouskami.
Priblizné ctyfi odpoledne jsme s Blankou Burianovou vénovali
cvicenim, kterd méla herce naudit pohybové zaklady potfebné
k hrani opilosti a dalSi pohybové prvky, jez jsme chtéli béhem
zkous$eni dale rozvijet. Slo ndm predevsim o to zlepsit schopnost
hercG (propojit a zpevnit t&lo, pracovat s jeho tézistém)

a celkové zvysit jejich citlivost.

Trénovali jsme rlizné podoby opilecké chize, pfi které je pohyb
téla po prostoru vzdy veden od nohou. Ztrata rovnovahy je pak
zplUsobend postupnym prenesenim tézisté téla. Hlidali jsme, aby
herci pohyb kontrolovali a uméle nevytvareli, aby vznikal
postupné vzdy od jednoho konkrétniho impulsu. K tomuto Ucelu
jsme zaradili i nékterd cviceni, ktera herci jiz znali z hodin
jevistniho pohybu. Napfriklad cvieni, pri kterém herec hraje, ze
do urcitého mista jeho téla strka imaginarni partner, nebo Ze je
jim vlalen po prostoru. Dale jsme trénovali etudu usinani
opilého. Pii ni musi herec sprdvnym zplsobem postupné
povolovat jednotlivé ¢asti téla (hlavu / ruku / hlavu a poté trup
atd). DalsSi cviceni se zamérovala na opilecké pady (pad
zpUsobeny ztratou rovnovahy pti chiizi: zakopnutim, zamotanim
nohou; pad vznikly ztratou rovnovahy pfi pohybu ruky:
natazenim (pohozenim) ruky, vyjadfujicim nechapani i

rezignaci atd).

Dalsi ¢ast tréninku si kladla za cil naudit herce pohybovat se jako
déti. Tento druh stylizace (kdy jsou opilecké pohyby
kombinovany s détskymi) jsme chtéli plivodné pouZit minimalné
na Ctyrech mistech inscenace. Pfi zkousSeni se nam vsak zdalo,
ze situacim spiSe Skodi. Pravdépodobné jsme nevybrali prilis
vhodnd mista nebo jim situaci nedokdazali vhodné prizpUsobit.
Pfedevsim jsme vsSak nebyli schopni dovést herce k tomu, aby
jen malou zmé&nou pohybového projevu z opilecké chlze a padd
vytvofili asociaci na pohyb ditéte. Pohyb plsobil ve vysledku

namahavé, toporné a secvicené.
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K tomu, aby divak o opilosti v inscenaci premyslel jako o
metafore, jsme se snazili napomoci uz feSenim prvniho obrazu.
Opilost zde méla byt vyjadrenim opojeni postav irdanskym

filmem. Divaci se filmem ,opijeli®.

Obraz vypadal nasledovné: Do potemnélého salu nastoupi herci
a sednou si zady k divakim a ¢elem k projek&énimu platnu, které
zakryva celou zadni sténu jevisté. Kdyz se usadi a zahledi na
platno, zaCne bézet film a hudba. Jejich téla se pomalu
naprimuji, vidime, Ze je déni na platné zajima a Ze ho sleduji se
zaujetim. Postupné se na hudbu po skupinkach zvedaji. Vzdy na
konkrétni dobu se vymrsti nékolik postav. Poté se houpou ze
strany na stranu, nejprve na osm dob a poté na Ctyfi. Z
naklanéni se pohyb dale rozviji do chlze s ndklonem doprava a
poté doleva, opét se tempo zrychli. Nakonec zlstanou v&ichni na
par dob naklonéni na pravou stranu s jednou nohou visici ve
vzduchu. Kdyz hudba skondi, opile se rozchazeji a mizi na

riznych mistech v &ernych vykrytech.

6.1.3 Motiv iranského filmu

Dominance konzumniho pristupu k zivotu a hodnotova
zmatenost prispéla k zvysujici se poptavce po duchovnich
ucenich. Obzvlast velky zdjem je o ty, ktera tvrdi, Ze vychazeji
ze starych filozofickych uceni, ale ve skute¢nosti predkladaji jen
jakysi jejich vyprazdnény, stokrat prezvykany zmetek. Lakavé
jsou svymi instantnimi navody na Zivot. ZplUsob nakladani

s iranskym filmem je reflexi tohoto jevu.

Hru zacina a konci situace s Markem. Mark jako reditel filmového
festivalu privazi do meésta iransky film, jehoz ,poselstvi® se Sifi
celou hrou. Mark jeho uryvky cituje Marté, Laura Magdé, Réza
Maxovi a jeho pratelim atd. Véty, kterym postavy plné
nerozuméji, jsou pro né zachytnym lanem a zivi jejich hlad po
nécem opravdovém. Postavy si z filmu berou jen to, co se jim

hodi. V textu hry znd divak pouze citace vytrzené z kontextu,
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které postavy vztahuji ke své konkrétni zivotni situaci a hledaji
v nich oporu a Fedeni svych probléml. Napfiklad Mark, umirajici
na rakovinu, Marté stale opakuje ,Smrt neni, prekrasna
Gulbachar". Nebo Laura, ktera se citi vinna za to, Zze kamaradce
prebrala muze, cituje Magdé pasaze o odpusténi. Ta se dojima
nad jejich znénim, ale obsah je pro ni podruzny. Réza je ochotna
se chytit témér cehokoli, co jen zavani néjakym presahem

a smyslem.

V souladu s vykladem jsme u postavy Magdy a Rézy akcentovali
povrchni opojeni nad uUryvky. Film jsme konkretizovali gesty,
ktera citace doprovazela. Kamaradky ve druhé situaci a Mark
s Rézou v posledni pouzivaji velka pateticka a lacina gesta, jez

obsah vét shazuji.

Nejzretelnéji jsme film charakterizovali v prvnim obraze.
Inscenace zacinala hromadnym obrazem, ve kterém postavy
film sleduji. Pouzili jsme epické a kycovité zabéry z traileru
k velkofilmu Majidi Majidiho ,Muhammed: The Messenger of
God". Lacinost vizualu jsme podpofrili ,zaloopovanim" nékterych

sekvenci.

Motiv irdnského filmu souvisi s principem, ktery je obsazen
v textu hry a ktery jsme také akcentovali v inscenaci. Jedna se
0 vzajemné proplétani pribéhovych linek a vzajemné ovlivihovani
postav. Kazda z postav vystupuje v jedné situaci prvni poloviny
hry a v jedné situaci druhé poloviny. To, co zaZije v prvni, se
zakonité projevi v druhé. Postavy tento vliv nedohlizeji, ani
nemohou, ale divdk ano. Propojenost se vaze k tématu
zodpovédnosti. Inscenace pfinasi uvédomeéni, ze nase c¢iny maji
nepredvidatelné a nekontrolovatelné disledky. Kazdé setkani je
svym zplUsobem osudové a zalezi na tom, jak moc jsou mu

postavy oteviené a jakou maji odpovédnost vi¢i druhym.
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6.1.4 Sila vypovédi

Diskova inscenace byla zalozend na hercich. Coz nevyplyvalo
pouze z povahy absolventského predstaveni, ve kterém by herci
mé&li mit dostatek prostoru ,se predvést". Dlvod vychdzel ze
samotné povahy véci, o kterych hra vypovida v zavislosti na
zplsobu, jakym jsou v textu zpracovdny. Hra se zabyva
Clovékem, ptd se po jeho podstaté. Tu Vyrypajev vidi ve
schopnosti milovat. Postavy hry se Casto chovaji neempaticky
a sobecky, ve hrfe jsou vSak také momenty, kdy mezi nimi
dochazi k citovému byt mozna jen zdanlivému srozuméni.
Osamocenost postav se rozpusti v pocitu sounalezitosti. Tyto
momenty nesou smysl hry. PFri scénické realizaci jsou zavislé na
tom, do jaké miry se podafi naplnit situaci vnitfni energii. Do
jaké miry jsou na sebe herci napojeni a vznika-li mezi nimi ziva

emoce.

Marcela Magdova poklada Vyrypajevovi v rozhovoru pro
Divadelni noviny otazku, co si mysli o nazoru, Zze je pro jeho
divadlo dilezité, aby se s divdkem v sale cosi odehrdlo, tady
a ted. Vyrypajev na otazku odpovida: ,,Myslim, Ze byt tady a ted"
je ddlezité pro kazdého dramatika. Mnohdy se to nedafi, je to
velmi slozité. Divadlo neni koncept, ktery by se dal naplnovat.
Clovék nemiZe pfijit a racionélné si objasnit, jaké vztahy maji
jednajici postavy, jaké je hlavni téma, a podle toho napsat hru.
Dramatik predava a divak prijima pocitovou stranku
a zkusenost. Rozhodujici je, co se déje s nim, ne co se déje na
jevisti. To vse se odehrava mimo jakykoli koncept. Hlavni je tedy
vnitrni energie, emoce, které jsou v textu a které prenasi rezisér
a herci na jevisté. Divak tak skrze text ziskava intelektualni
zkuSenost a zaroven skrze déni na jevisti emoclni energii.
Napriklad se sejdu s kamaradem, budeme si povidat o jablkach
a bandnech (ukazuje na stidl) a bude ndm dobre. Mezi ndmi se
néco odehraje a mizZe nds to ovlivnit na dlouho. Podruhé se

sejdeme a budeme rozpravét o Bohu. Ale bez vnitini emoce, bez
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oné prvotni energie. A nic nepocitime. Vznikne zbytecCny

rozhovor. Neni ddleZité, o éem mluvis, ale jak."?3

Na prenosu emocni energie z herce na divaky stoji divadlo hrané
herci ze své podstaty. Ale zda se mi, ze u hry Opili je na néj
navdzany smysl hry a nelze jej suplovat jinym zplsobem.
Prikladem takového mista je zavéreCna cCast Ctvrté scény.
Prostitutka Réza cituje nabozensky ladéné utrzky z irdnského
filmu. Nejprve je jeji pocinani predmétem posméchu. O kus dal
zacCne opily Gabriel prohlasovat, Ze je tfeba uslyset Septani boha.
Pro divaka neni jasné, zda si tropi zerty a nebo to mysli vazné.
Balancuje se mezi obojim. Poté se ke Gabrielovi postupné
zaCnou pridavat dalsi postavy hry, tentokrat jiz s co nejvétsi
pravdivosti, uprimnosti. Postavy jsou ¢im dal zapalenéjsi
a situace graduje do nadseného az extatického vykrikovani
vSech pritomnych. Rozjarenou nadsenost prerusi Gabriel. Utne
probihajici mumraj a svold postavy k sobé. Vyzve je, aby
spole¢né naslouchali Septani boha. Herci si stoupnou vedle sebe,
poté se chyti za ruce a vytvori kruh, po chvili se za¢nou vsichni
objimat a postupn& smat. Smich narlsta, aZ nahle ustane. Po
chvili zacne Réza plakat a vzapéti se k ni pridaji ostatni.
S pla¢em se v objeti sesunou k zemi. Kdyz se herciim podafilo
byt na sebe napojeni, byla to jedna z nejsilnéjSich scén z celé
inscenace. Socidlni rozdily mezi postavami se rozplynuly
v jakémsi hlubsim prozitku spolecného lidstvi. Kdyz se to
nepodafrilo, vyznivala situace uméle, nevérohodné a jako

bychom chtéli spojeni postav shodit.

23 http://www.divadelni-noviny.cz/ivan-vyrypajev-nejsem-

reinkarnace-cechova%E2%80%A6
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6.2 Zavérecné zhodnoceni inscenace

Inscenace byla divédky dobte prijata. N&kterym divakdm vadila
velkd mira vulgarit, kterd je vtextu hry obsazena. Béhem
prvnich repriz nas pozitivné prekvapilo, ze situace vyznivaji
humornéji, nez jsme predpokladali. Komika je v predstaveni
dilezitd, nejen kvili zadbavnosti. Postavy maji plsobit vazné
a jindy smésné, pripadné se oboji ma prolinat. Skutecnost, ze
divaci reagovali smichem, mlZeme snad prid¢itat tomu, Ze se
nam misty podarilo vytvorit prehnané absurdni situace, které

odhalovaly nesoulad mezi tim, co postavy rikaji a jak jednaji.

Sila vypovédi stadla ve velké mife na dobrfe zvladnutych
monolozich herct. Ti byli schopni s velkym hereckym nasazenim
a energii predat divdklim obsah textu a provokovat je
k zamysleni. Mezi obzvlast zdarilé patfil monolog Lawrence na
konci osmého obrazu. Adamovi Ernestovi se podafilo balancovat
mezi vaznosti a smésnosti postavy. Plsobil pravdivé
a utenticky. Myslenky fikal s velkym osobnim zaujetim a dal jim
zavaznost a apelativnost. Zaroven vsak strihem dokazal postavu

ukazat v jeji smésnosti.

Vyznéni inscenace a sila jeji vypovédi byly zavislé na mire,
se kterou se herciim dafilo vnést do situaci pravdivost a byt na
sebe vzajemné napojeni. Z tohoto hlediska bylo velmi poucné
sledovani jednotlivych repriz, na kterych jsem vidéla, jak se
s ohledem na to, s jakou energii herci hraji a jak se vzajemné

7y 7 v v . [o] . . . é
citi, proménuje pusobivost i smysl situaci.

Velkou vyzvou bylo najit vyrazové prostfedky pro ztvarnéni
opilosti. Nase predstavy se podafrilo realizovat jen do urcité miry.
Mnohé se ukazalo jako nerealné vzhledem k nasim zkusenostem
a schopnostem. Nicméné to bylo velmi pouc¢né; osobné jsem si
korigovala svou predstavu o tom, co se da nebo neda béhem
zkusSebniho procesu zvladnout a napfristé jsem se snazila vice

zohlednit okolnosti zkouseni.
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7. LETNI VOSY NAS STIPOU UZ V LISTOPADU

Na inscenaci v Jihoceském divadle v Ceskych Budé&jovicich jsem
stejné jako na inscenaci Opili spolupracovala s dramaturgem
Davidem Kostakem. Autorem vypravy byl Petr Vitek, hudbu
k predstaveni slozil Matya$ Reznitek. Premiéra predstaveni
probéhla 9.2.2018.

7.1 Inscenacni vyklad hry Letni vosy nas stipou uz i

v listopadu

V inscenadni koncepci jsme s Davidek Kostdkem do stfedu
zajmu opét postavili existencialni situaci ¢lovéka, jeho prozitek
absurdity byti. Hru Ize asi nejpresnéji zanrové oznacit jako
absurdni komedii, kterd o existencidlnich tématech sice
pojednava, ale spiSe neprfimo. Zdalo se nam, ze text hry nejde
dostatecné do hloubky a je tfeba pfistoupit k vyraznéjsi upravé.
Hru jsme doplnili o Casti, které meély prispét k nonsensovym
prvkim hry a podtrhnout jeji existencialni rozmér. Inscenaci

jsme vystavéli na dvou paralelnich pribéhovych rovinach.

PFibéh hry je nasledujici: Na zacatku se Robert snazi zjistit,
s kym stravila jeho zena Sara minulé pondéli. Sara mu tvrdi, zZe
ji navstivil jeho bratr Markus. Jenze jejich pritel Donald fika, ze
Markus byl to pondéli u néj. Az do samého zavéru hry se postavy
snazi zjistit, jaké je pravda. Konflikt mezi nimi se ¢im dal vic
vyostfuje. Sara a Donald seZenou pro své tvrzeni dikazy. Safinu
verzi potvrzuje Markus, Donaldovu zase jeho Zzena a jejich
sousedka. ZpUsoby, jakymi se snaZi své tvrzeni dokazat, jsou
¢im dal podlejsi a absurdnéjsi. Jsou demagogicti, vzajemné se
ocCernuji nebo se snazi druhého zdiskreditovat tim, ze ho prohlasi
za blazna. Robert se chvilemi pfiklani na stanu Sary, jindy zas
na stranu Donalda, aZ nakonec vibec nevi, komu by mé&l véFit.
Chvilemi se zda, Ze to nevi dokonce ani Sara s Robertem. Stale

absurdnéjsi argumentace je korunovana v zavéru hry, kdyz se
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vSichni tfi shodnou, Ze za jejich problémy muZe to, Ze uz tfi dny
nepretrzité prii. Zda se to byt jediny mozny zplsob, jak se

nezbldznit a jak jesté k tomu zlstat prateli.

Kazdy vi, jak mdzZe byt frustrujici, kdyZ se marné snaZi zjistit
pravdu, ale neni to mozné. Stava se nam to v Zivoté bézné. Jako
lidé vSak stojime pred nevédomosti mnohem nesnesitelnéjsi
a zasadnéjsi. Nevime proC a k ¢emu jsme na svété, a pritom
bychom to védét chtéli a zdd se, Ze i potrebovali. Protoze
bytostné touzime po smyslu a nezndme jej, pocitujeme svou
existenci jako absurdni a bezvychodnou. Na obranu pred
existencidlni Uzkosti stavime kolem sebe hradbu z falesnych
jistot a pravd. Pfesné to délaji postavy hry. Kvili své hluboké
nejistoté nemohou pripustit, aby se jediné ,jistoty" jejich zivota
rozpadly. Aby tato skutecnost vysla najevo, dovadi Vyrypajev

spor postav do absurdnich rozmé&rd.

Hru opét muiZeme ¢&ist také jako kritickou reflexi soucasné
spolecnosti, ve které doslo k rozpusténi hodnot. Divak nejprve
predpokladd, ze Ize Sara, protoze se snazi zakryt svou neveéru
a tim zachranit své manzelstvi s Robertem. Jenze od momentu,
kdy Sara prohlasi, ze Markus byl u ni, protoze se miluji, je
zfejmé, ze postavam jde jen o to, aby dokdzaly svou pravdu.
Jsou ochotny kvili tomu obé&tovat cokoliv. Jejich vzajemné
vztahy se ke konci hry zdaji byt nenavratné znicené. Jedind
jistota, ktera Sare a Robertovi potom zbyva, je ta, ze vi, kde byl

Markus to pondéli.

Vyrypajev opét sdéluje, co si postavy mysli. Je pro né dilezité
mit néjakou svoji jednoznacnou pravdu o svété a skrze druhé se
o ni ujistovat. Disponovat jasné formulovanymi nazory, které je
chrani a které pouzivaji jako zbran. Sledujeme argumentacni
spor rUznych svétondzorl. Urputnd snaha presvédéit o své
pravdé druhé je v jadru snahou presvédcit o ni sam sebe. Za
faleSnou jistotou ¢ihd odzbrojujici nejistota. Sebevédomé
prohlasovana presvédéeni postav jsou v prfimém kontrastu

s jejich jednanim.
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Sara proklamuje svoji viru v Boha a lasku jako nejvétsi hodnotu.
Poucuje Donalda, ze vsichni jsme zodpovédni za véci, které se
déji v jinych castech svéta, a musime svou zodpovédnost
prijmout. Rikd mu, Ze véfi, ze Blh véechny spasi. Z téchto
nazorl vdak nevyvozuje 24dnou moralini zavaznost, naopak své
mysleni ohyba tak, aby jim ospravedInila své sobecké a amoralni
jednani a aby si ulevila od Spatného svédomi. To, ze Ize svému
muzi a podvadi ho, neni podle ni hfichem, ale laskou, protoze se
s tim druhym muzem miluji. Donald trpi svétabolem, vSechno
jej unavuje. Sare se vysmiva, ze véFi v Boha. Clovék je podle
néj odsouzeny k utrpeni a nic proti tomu nemGze délat. SvUj
postoj ke svétu nejpresnéji pojmenovava ve svém metaforickém
vypraveni o jelenech. Jeleni stoji na brehu feky na strané, kde
je jen pusta zem. Touzi a potrebuji se dostat na druhy bfeh, na
kterém roste bohata vegetace a vSechno krasné, co jeleni miluji
ze vSeho nejvice. Dostat se na néj ale nemohou. Presvédceni, ze

nic nema smysl Donalda utésuje, zbavuje ho to zodpovédnosti.

Soudé podle toho, co postavy rikaji, jsou jejich svétonazory
naprosto odliSné, ve skutecnosti se ale od sebe pfilis nelisi. Jejich
mluveni ma jedinou funkci — ulevit si od Spatného svédomi a tihy
odpovédnosti. VSechny tfi postavy jsou plné nejistoty, Uzkosti
a jejich jednani postrada zavaznost a smysl. Kdyz je jim
rozhovor neprijemny, odvedou re¢ k né¢emu jinému. Kdyz se
Robert snazi ukoncit argumentacni pri Sary a Donalda o tom,
zda jsou nebo nejsou zodpovédni za zavrazdéni déti
v Afghanistanu, Donald mu na to fika: ,Co do toho tahas emoce,
Roberte, copak si tu nemdZeme ujasnit nékteré véci, abychom
se dobrali pravdy, misto toho, Ze si tu budeme neustale jen
potvrzovat vlastni ego?" Jenze celou dobu délaji Sara
s Donaldem presny opak. Ze vSech sil se snazi nemuset celit
pravdé a neustale si jen potvrzuji vliastni ego. Ve skutecnosti se
nesnazi pfrijit pravdé na kloub, snazi se ji zamluvit. Hledaji
pri¢inu svych problémQ kdekoliv jinde, jen ne v sob&. Hra se
dostava do bodu, kdy neni mozné rozhodnout, co je pravda a co

leZ. Postavy jsou nedlvéryhodné, neda se jim vé&fit. Sara tvrdi,
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ze byl Markus u ni, protoze se miluji. Poté prizna, ze lIhala
a Roberta podvadi s jinym muzem. Robert fika, ze mluvil
s Markusem a ten mu potvrdil, Ze Sara nelze. Poté se priznava,
ze lhal, protoze se boji pohlédnout pravdé do odi. Jednani postav
je paradoxni. Snazi se za kazdou cenu hajit svou pravdu, aby

pred skute¢nou pravdou unikly.

7.2 Scénické ztvarnéni hry Letni vosy nas stipou uz i

v listopadu

U prace na inscenaci jsme povazovali za nejvétsi riziko, ze se
inscenace poveze po povrchu a nepronikne do hloubky. Tedy ze
se ndam nepodafri zasdhnout podstatu absurdné vedeného sporu
o to, kde byl to pondéli Markus. Poukazat na existencialni Uzkost
a bezradnost postav, ktera stoji za veSkerym jejich pocinanim.
Obavy vznikly pfi ¢teni hry a potvrzovaly je nékteré recenze jiz

realizovanych inscenaci.

PFi praci na inscenaci jsme si pojmenovali a vybrali principy hry,
které jsme povazovali za stézejni, a snazili jsme se je prevést
a rozvinout ve scénické realizaci. Predevsim jsme pracovali
s rGznymi Ghybnymi taktikami, kterymi se postavy snaZi zakryt
svoji nejistotu a uniknout pred problémy. Volili jsme prostredky,
které umocnovaly absurditu hry. Pracovali jsme s nadsazkou
a s hyperbolou. Herectvi bylo stejné jako kostymy a scénografie

vyrazné stylizované.

7.2.1 Scénografie

Déj jsme nezasadili do realistické scénografie, jak to napfriklad
ucinil Dieter Boyer v divadle Chemnitz v roce (2013) a jak to
také naznacuje text hry. Chtéli jsme vytvorit symbolickou scénu,
ktera by posilila existencidlni rozmér hry. Chtéli jsme
konfrontovat jednani postav s nevyhnutelnosti smrti. A aplikovat
na scénografii princip obsazeny ve hre, Ze nic neni tak, jak se

zprvu zda, ze nejde o banalni spor, ale néco hlubsiho. Chtéli

89



jsme vytvorit prostfedi, které se bude nejprve jevit jako idylické,
$tastné, bezstarostné, ale poté se proméni v bez(tésny holy

prostor.

Findlni reSeni bylo nasledujici: Na zacatku mame pred sebou
kvétinovou lou¢ku. Na ni stoji vzadu vlevo kllna s kominem.
Kvétiny jsou v rlznych rovindch. (Mezi fadami kvétin jsou
cesticky, po kterych se pohybuji herci.) Z kvétin vykukuji dva
objekty, které nedokazeme skrz listy rozpoznat. Zda se nam, ze
se jednd o néjaké kopecky nebo snad kameny. Zcela vzadu se
nachazi pochozi zidka, za niz visi horizont. Jak se posouvame
v Case, v urcitou chvili vSechny kvétiny zvadnou (popadaji).
Odhali se podlaha a objekty. Zjistujeme, Ze herci nesedéli na
kamenech, ale na atomovych pumach a Ze killna neni kilna, ale
kostel, kterému sestrelili vézicku. Na samém konci na postavy
na louce zacne padat Cerny dést. (Text hry jsme upravili tak, ze
postavy nesuzoval neustavajici dést, ale nesnesitelné parno
a dusno. Cekaji na dést jako na spaseni a kdyZ prijde jsou
$tastni, ale vzhledem k ¢éerné barvé desté ma obraz ambivalentni

vyznam.)

7.2.2 Vyvoj rezijni koncepce

Nejprve jsme pracovali s jakousi apokalyptickou situaci.
Zakladem byla predstava, Ze svét se zacal hroutit, a proto
postavy utekly sem, do bezpeci. Aby nemusely myslet na to, co
se déje venku, snazi se zaméstnat ¢imkoliv, co se namane.
Zaviraji pred skutecnosti oci. Do textu hry jsme vlozZili nové ¢asti,
které byly inspirované Beckettovym absurdnim dramatem.
Z nich se divdk mimo jiné dozvidd o jakémsi blize
nespecifikovaném nebezpeci, ktera by zvenci mohlo proniknout
do prostoru loucky. Zaroven tyto ¢asti sestavaji z nesmysiného
mluveni pro mluveni nebo lépe feCeno z mluveni, ve kterém
nejde o obsah slov, ale o to odvést pozornost od nepohodiné
pravdy. V pldvodnim textu je fada pasaZi, kdy postavy odbocuji

k vypravéni, u kterého neni dlouho jasné, jak s reSenym
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problémem souvisi. A i kdyz to postavy nakonec vzdy objasni, je
mozné, e se ve skute¢nosti jednd o zplsob, jak problém
zamluvit. V nasem vykladu o zamlouvani problému Slo
a probihalo ve tfech rovinach. Od hroziciho nebezpedi utikaly
postavy k problému s Markusem a od problému s Markusem
k odbocujicim (banalnim) vypravénkam. V zavéru se mélo
ukazat, Ze postavy nikomu nevolaly (predstiraly telefonaty,
které mély potvrdit jejich verze skutecnosti) a odpoutavaly tim
pozornost od problému mnohem vétsSiho. U tohoto vykladu bylo
nezbytné preskakovat pfi zkouseni z roviny obecného ohrozeni
do roviny konkrétniho problému, z jednoho vykladu k druhému.
Aby se hra nerozsypala a aby divaka neprestal zajimat jeji vyvoj,
bylo nezbytné udrzovat ho v napéti a zvédavosti, aby se snazil
prijit na to, jestli IZe Sara nebo Donald. Proto je tfeba hrat ji tak,

jako by na vitézstvi ve sporu zavisel zivot postav.

Postupem zkouseni se ukazalo, Ze neni mozné pozvolna
prechazet z apokalyptické roviny, kdy na postavy dopada strach
z vné&jsiho nebezpedi a vde ostatni se jevi jako pouhy zplsob,
jak na né zapomenout, do roviny, ve které je nebezpedi zcela
odsunuto a v centru lezi spor o Markuse. Zmatky vznikaly nejen
pro herce, ale také pro divaky. Inscenace byla malo
srozumitelnd. Celek pusobil prekombinované& a nekompaktné.
Bylo tedy trfeba od sebe jednotlivé casti ostfe oddélit
a nepfristupovat k apokalypse jako k realné skuteCnosti, ale
pojmout ji jako vyjadreni vnitfniho svéta postav. Jako momenty,
kdy se odhaluje urputné maskovana nejistota a vystrasenost
neukotvenych postav. Dopsané pasaze jsme z velké Ccasti
vytadili. Z0staly pouze na par mistech. Pomahaly ndm poukazat
na to, ze postavy se ve skutec¢nosti nesnazi dobrat pravdy, ale
zaviraji pred zneklidiujici realitou oci. Téma apokalypsy vsak
vstupovalo pouze do zbytku ostfe oddélenych cCasti, které byly
vhledem do nitra postav. Nepracovali jsme s apokalypsou tedy
jako s realnou situaci, ale jako s metaforickym obrazem. Tyto
Casti vytvarely jakysi paralelni, se zbytkem inscenace ostre

kontrastujici pribéh. V inscenaci se stfidaly obrazy plné
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nedefinovatelného bytostného strachu s pasazemi odlehéenymi,
hravymi a spiSe komicky ladénymi. Rychlé a akéni se stfidalo
s klidnym a pomalym. V zadvéru inscenace se obé roviny

prolnuly.

Pasaze popisujici vnitfni svét postav vypadaly néasledovné:
Jevisté bylo vzdy potemnélé, svicené z bok( pfes svétle modré
fitry a zakourené kourostrojem. Déni podkreslovala
zneklidnujici elektronickd hudba. Scény prostupovalo napéti,
silnd nervozita anebo strach. Ve vzduchu visela predzvést
néceho podivného a temného. Jednotlivé obrazy na sebe déjové
navazovaly. Postavy vzdy zacinaly na mistech, na kterych

skoncily v predchozim obraze.

V prvnim obraze je kazdy ze tfi hercd schovany sam
v kvétinovém poli. Nejprve je scéna prazdna. Po chvili se objevi
hlava Sary. Obezretné, oCima plnyma strachu, se rozhlédne po
prostoru a zase rychle zmizi v kvétinovém poli. Poté se objevi
hlava Donalda a po ni zase hlava Sary a nakonec hlava Roberta.
Pomalu zacnou vsSichni tfi z kvétin povylézat. Rozhlizeji se,
patraji o¢ima, néco se jim nezd3, jsou silné nervdzni. Po néjaké
dobé si Robert stoupne a pomalu s ¢etnymi pouzami probiha

mezi postavami nasledujici dialog:
,Donald: Mozna to tu celé spadne.
Robert: Kam?

Donald: Do zemé. Mozna se to propadne do zemé. Tak treba
jezera se propadla. Jezera se propadla, ledovce taji, dést divné
zapacha, vsechno je kysely, umiracek se rozhodl, Zze to odzvoni
podle abecedniho seznamu, pac jakypak s tim strachy a ledni

medvédi uz umiraji hlady.
Sara: No jo, pachne to tu.

Donald: A stejné se sem za chvili nazenou a bude vymalovano.
A kdyZz neprijdou, prijde potopa. Kvétiny zvadnou, popadaji,

zetlejou, rozlozi se, konec, schluss."

Na slovo schluss se obraz ponofi do tmy.



V dalsim obraze jsou opét postavy nejprve schované v kvétinach

a poté pomalu povylézaji. Nasleduje dialog (opét s pauzami):
"Robert: Slysis to?
Sara: Co?

Robert: To zlovéstné ticho. Jako ticho pred bouri. Kazdou chvili

to musi vypuknout...

Sara: Nic zIého se nestane. Vsechno dobre dopadne, uvidis.
Robert: Mam dojem, ze uz to slysim pFichazet.

Sara: Nesmysl."

Ve tretim obraze postavy opét pomalu vylézaji z kvétin. Robert
si prilozi k uchu telefon, odtdhne ho od ucha tak, ze pochopime,
ze nefunguje, poté do néj zkusi poklepat a pfilozi ho opét k uchu.
Donald se Sarou ho napjaté pozoruji. Poté dojdou ke zbylym
dvéma telefonim schovanym v poli a také je vyzkoudeji. Ani ty
nefunguji. Akce konci tim, ze vSichni naraz upusti telefony na

zem.

Ve Ctvrtém obraze opét stoji na mistech, na kterych skoncily
v predchozim obraze. Donald utrhne jednu kvétinu a pfiCichne
k ni. Kdyz si postavy ke kvétindam v druhé roviné pribéhu
pri¢ichnou, vzdy se rozesméji. Tentokrat vsak smich neprichazi.
Sara s Robertem popojdou rychle bliz k Robertovi a ten vyzkousi
kvétinu podruhé. Opét se nic nestane. Pusti kvétinu na zem

a obraz se ponofi do tmy.

V zavéru inscenace, poté co se postavy shodnou, zZe za jejich
problémy mize to nesnesitelné parno a dusno, véechny kvétiny
popadaji. Zacne hrat opét zneklidiujici hudba a vsSechny
predchozi Uzkostné obrazy se odehraji v kuse. Poté zachazi Sara
do kllny, ptindsi z ni kiiz a zasadi ho do sestielené vézicky. KFiz
se rozsviti. Postavy naplnéné strachem se k sobé za¢nou pomalu
priblizovat a snazi se strach prebit. Zacnou se udobrovat a Fikaji

si, jak se maji rady. Kdyz se objimaji, zacne na né padat cerny
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dést. Dést prozivaji jako spasu, na kterou Cekali. Stoji v objeti
a hledi nahoru. Zacne hrat sentimentdlni milostna pisen. Sara
s Donaldem, kteri stoji zady k ndm, na sebe zamilované hledi
a pres Roberta, ktery je nevnima, se polibi. Poté jdou vsichni tfi
dopredu. Béhem toho se Sara s Donaldem chytnou za ruce.
VSsichni tfi nastavuji tvar padajicimu desti a u toho se sméji, jako
by je dopadajici kapky lechtaly. V zavéru stoji vsSichni tfi v fadé,
drZi se za ruce a stale se Stastné smé&ji. Hudba graduje a scéna

se nofi do tmy.

7.2.3 Obranné mechanismy

Neprijemné pocity se snazi postavy potlacit a nasilné prebit
dobrou naladou. FalesSny optimismus stoji naroven
s Donaldovymi pesimistickymi vylevy, oboji slouzi jako ochranny
mechanismus. Podobné funguje optimismus v Beckettovych
Stastnych dnech. Peter Brook o ném v Prézdném prostoru pise.:
,Optimismus damy pohrbené v zemi neni ctnost, je to prvek,
ktery ji zaslepuje k pravdé jejiho postaveni. V nékolika ridkych
zablescich zahlédne svou situaci, ale razem ji zaplasi svou

dobrou naladou."?*

Optimisticka nadlada vpadava do inscenace hned po prvnim
»~apokalyptickém" obraze. Po Uzkostné pasdazi nasleduje ostry
stfih do bezstarostného hravého veseli. Donald se rozkosSnicky
rozvaluje na jednom z kopeck(, Sara radostné a cCiperné
postFikuje kvéty, Robert se leZérné opirad o sténu kilny. Kdyz se
na postavy rozsviti, ozve se smich. Scéna je nasvicena teplymi
barvami a podkreslend hudbou, ve které zazniva ptaci zpév
a upravena libivd melodie pisné Cervend feka. Robert bavi Saru
a Donalda vypravénim o spolecné prozité minulosti. Dopsany
text zacina takto: ,Pred péti mésici a Ctrnacti dny, 27 kvétna,
jsme se byli koupat, 15 kilometrd od Donaldova domu a bylo to

naramné. Bylo krasné a Donaldovi se propichla nafukovaci

24 (Brook, 1988, str. 80)
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matrace o kamen, takZze se nas Donald malem utopil." Robert
postupné vypravi o daldich tfech dnech, zddrazfiuje momenty,
které byly prijemné a pozitivni. Hleda v jednotlivych zazitcich
umeélé souvislosti. Véci se opakuji, a proto se na né da
spolehnout. Po kazdé pasazi si vsichni tfi pri¢ichnou ke kvétiné

a rozesméji se.

Tento princip jsme v inscenaci pouzili mnohokrat. Smich postav
je vSak stale umélejsi. Kdyz je postavam uzko, cichaji ke
kvétinam, aby se Uzkosti zbavily. Donald je svédkem toho, jak
Sara laskyplné objima Roberta, ackoli se mu pred chvili priznala,
Zze svého manzela podvadi. Nevydrzi se na to divat, a proto si
zacne mumlat, ale tak, aby to Robert mohl slySet, Zze ho Sara
podvadi. U toho si Cicha ke kvétiné. Smich se misi s jeho

zoufalstvim.

Optimismus si také postavy snazi nahazovat skrze dopsané véty
o kvétinach. Napriklad, kdyz Robert nechce poslouchat
Donaldovy stiznosti, obrati se na Saru a rika: ,Kvétinova loucka,
prekvétinovano, kvétin mame dostatek, nemame jich malo."
Kdyz se Robert vrati a Ize, Zze Donaldova sousedka Gertruda
neexistuje a byl u Markuse, reaguje na to Donald stejnou

replikou.

V absurdnim dramatu je otazka smyslu nastolovana skrze
otazku  jazyka. Vyprazdnénost Zivota se projevuje
vyprazdnénosti reci. Jazyk je ve hrach dekonstruovan,
vyprazdriovan. Neni jim mozné cokoliv podstatného sdélit.
Jednim z postupd, které Samuel Beckett pouziva, je nekoneé¢na
fada variaci. Ve velké mire jej najdeme v romanu Tso. Misty
variace zaberou aZz nékolik stran. Efekt je takovy, ze slova
zalnou ztracet svUj vyznam. Mluvi se pro mluveni. Timto
principem jsme se inspirovali a vradili do inscenace (nakonec
pouze) dvé mista, kdy postavy ve snaze vytésnit néjakou
skutecnost spusti: ,A na tyhle louce nerostly tyhle kvétiny od
nepaméti. Taky tu rostly kopretiny, macesky, diviziny a pak

mak, pak taky kopretiny s maceskama a kopretiny s diviznama
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a kopretiny s makem, pak macesky s diviznama a macesky
s kopretinama a maceSky s makem a divizny s kopretinama
a divizny s maceskama a divizny a macesky s makem a

kopretiny macesky a divizny najednou a dalsi kvéty."

Zpivani popévku

To, Ze se postavy snaZi neptijemné nevidét, jsme také zdUraznili
prozpévovani radostného popévku. Tento princip jsme také
pouzili na vice mistech inscenace. Napriklad kdyz na zacatku hry
potvrdi Markus Sarinu teorii, ze byl v pondéli u ni. Sara
s Robertem na Donalda naléhaji, aby jim vysvétlil, proC lhal, Ze
byl Markus u néj. Donald na otazky neodpovida. Misto toho si
zacne stéZovat, jak je z celého svéta nesmirné unaveny. Nejprve
sméruje reC hlavné na Saru, kterd stoji blize ného. Sara na to
odchazi si sednout dozadu k Robertovi. Donald prejde k nim
a dal se svéfuje, jak je nestastny. V reakci na to si za¢nou Séra
s Robertem prozpévovat. Divaji se na sebe, usmivaji se a snazi
se nevnimat Donaldovo lamentovani. Zatimco Donald stéle
mluvi, vejde se do kilny a objevi se nahote v komin&. Mluvi &m
dal vic nahlas a soucasné s tim zesiluje i zpév obou pratel, jak

se ho snazi prehlusit.

Kdyz se Robert priklani k Donaldové verzi pribéhu a oba zac¢nou
spilat svétu, ze je prolhany a prohnily, zacne si Sara broukat ten
samy popévek, aby je nemusela poslouchat, s urputnou snahou

navodit si dobrou naladu.

7.2.4 Blaznovstvi a zachvévy uprimnosti

Ve hie se Sara snazi podkopat ddvéryhodnost Donalda tim, Ze
ho prohlasuje za blazna. Situace, kdy postavy nejsou schopny
presvédCit druhé o své pravdé, je dohani k nepricetnosti.
V inscenaci se vSechny tfi postavy dostanou do stavu, kdy nevi,
¢emu maji véFit a vlastné nevéfi uz vibec ni¢emu. Donald se

hystericky sméje, zbésile pobiha po jevisti a naprazenou
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kvétinou od sebe odhani Saru a Roberta. O néco dal si Sara
zaCne broukat popévek pisné a poté chodi po jevisti a dokola
sebe samu presvédcuje, ze Markus byl u ni. Poté zvedne telefon
a dava si ho stfidavé k uchu a od ucha. Robert zase v jiném
misté freneticky prechdzi od Sary k Donaldovi, nevéda co Fict,
az se micky zhrouti a uzavie do sebe. Scény znevérohodnovaly
postavy. Divak si nemohl byt jisty, jestli se postava definitivné
nezblaznila. Blaznénim postava ventilova své zoufalstvi. Scény
vyjadfovaly az k zeSileni nesnesitelny pocit zoufalstvi

z bezvychodné nejistoty a nevédomosti.

Na dvou mistech vSak postavy ¢astecné odhazovaly své masky
i mimo rovinu odhalujici jejich existencidlni strach. Tresténi
a blaznéni postav nahle vystrfidal moment uprimnosti. Jedna se
0 pasaz, ve které se Robert pfriznd, ze u Markuse nebyl a nato
se Sara prizna, ze jejim milencem neni Markus, ale jiny muz.
V této Casti herci staticky sedi na mistech a jejich projev je
mnohem civilnéjsi. StatiCnosti a mirou ticha se podoba Castem
.-apokalyptickym". Druhym momentem je rozhovor Sary
a Donalda o spase. Abych ukazala, jak jsme prechazeli
z jednoho modu do druhého, popiSu nyni ¢ast, kterda tomuto

dialogu predchazi.

Dé&j se nachazi v bodé, kdy jiz divdak nevi, ¢emu ma Vérit,
a postavy jsou ze situace zoufalé. Telefonat s Gertrudou potvrdil
Donaldovu verzi, na to Sara prohlasila, Ze jsou s Markusem
milenci. Zni¢eny Robert ze situace odchazi pry¢. Donald i Sara
za nim hledi. Kdyz zmizi z dohledu, otaci se Sara na Donalda.
Donald poodejde a zmizi v poli. Sara klickuje fadami kvétin.
Donald se vynori a na hlavé ma parohy. Se zavienyma oc¢ima,
zvysoka vykracuje. Snazi se uklidnit predstavou, ze je jelen.
Sara zvedne sluchatko a rika (dopsany text): ,Ahoj, to jsi hodna,
Ze volas. Mam se skvéle. Mam se opravdu skvéle! Krasné se
mam. Dékuju za optani. Jak se mas ty? To je skvélé, ze se mas
taky skvéle. Opravdu skvélé! Myslis? Vazné? Ale neblazni. Tak

to snad uz trochu prehanis. No dobre, kdyz myslis. Ostatné tobé
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to dneska taky moc slusi." Béhem telefonatu sunda Donald
parohy, pak zvedne jiné sluchatko (postavy béhem inscenace
z jinych telefonl, odposlouchdvaji rozhovory po telefonu),
usklibne se. Pak se na Saru podiva a vazné, civilné ji oslovi. ,V co
vEris, Saro?" Sara odlozi sluchatko. Je jasné, Ze s nikym nevolala
a také se pouze snazila uklidnit. Poté se podiva se na Donalda
a také vazné mu odpovida: ,Ve spasu, Donalde." Dialog
pokracuje: ,Donald: A kdo té spasi Sdro? Sdra: Bih mé spasi,
Donalde." Poté postavy nékolik dlouhych vtefin jen stoji a hledi
si do oCi. Se stejnou vaznosti, soustfedénég, civilné a bez hnuti
pokraduji: "Donald: A kdo spasi mé, Saro? Sara: Bdh, Donalde,
kdyz ho o to poZadas. Donald: Ale ja nevéfim v Boha, Saro, tak
co s tim?" Donald poté rekne, ze pod pojmem spasa si
predstavuje to, Zze uz konecné sprchne. Klidnou pomalou
a upfimnou cast prerusi Robert, ktery rozhovor ke konci
poslouchal z okna kdIny a ted z ni vyléza a tvrdi, Ze byl navstivit

Markuse. Sara opét prepne a urputné se chyta jeho Izi.

7.3 Zaverecné zhodnoceni inscenace

Na inscenaci jsme ziskali predevSim kladné reakce. Divaci se
bavili a smali a zaroven zjistovali, Ze pod komedialni interpretaci

se skryva téma, o kterém chtéji premysilet.

Zkougeni inscenace bylo velmi naro¢né. Jednim z divodl bylo,
7e koncepce si zadala, aby herci prepinali z jednoho zpisobu
uvazovani do druhého. Pricemz tyto dva nahledy na hru si
vzajemné odporovaly a necitelné prechody mezi nimi byly pro
herce velmi matouci a ztézovaly jim praci na roli. Jako reSeni
jsme zvolili strukturu, ve které byly od sebe obé roviny (rovina
znazornujici nitro postav a rovina pribéhu) ostfe oddélené
a v zavéru se prolnuly. Tim se inscenace zprehlednila i pro

divaka a stala se srozumitelnéjsi.

s 4

Zkouseni provazelo dlouhé hledani zanru. Petr Vitek navrhl velmi

zdarilou stylizovanou scénu a kostymy a v situacich jsme

98



vyrazné pracovali s hyperbolou a absurditou. Nicméné dlouhou
dobu jsem se zdrahala prejit do vyrazné stylizace u hereckého
projevu, protoZze jsem se obavala, aby postavy nevyznivaly
povrchné. Zvolené prostiedky si vSak vysSSi miru stylizace
vyzadaly. Navic kvlli pFilisné psychologizaci postav ztracely
situace svij humor. Rozhodnuti, pojmout postavy jako jasné
vymezené typy a stylizovat pohyb i fe¢ovy projev hercd, pfislo
tyden pred premiérou. Herci na zménu zareagovali velmi
pohotové a diky jejich Sikovnosti se podarilo béhem velmi kratké
doby posunout herecky projev. Jsem presveédcenad, ze rozhodnuti
bylo spravné. Inscenace nejenze ziskala stylovou Ccistotu, ale
i vice hravosti a nadsazky. Zaroven vztahy mezi postavami nahle
pUsobily vice krut&, sobecky a bez(té$né&. Tato zména vedla
k jistému zjednoduseni, ale ukazalo se, Ze to nijak neoslabilo

vypoved' inscenace.
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ZAVER

V praci jsem se vénovala reflexi svych inscenaci her Zena
z drivéjska a Arabska noc Rolanda Schimmelpfenniga a her Opili
a Letni vosy nas Stipou uz v listopadu Ivana Vyrypajeva.
Dokladdm zde, Ze inscenacni vyklad i scénické ztvarnéni bylo
vzdy vedeno mym zajmem o existencialni témata a snahou, aby
inscenace kladla co nejzazsi otazky po smyslu lidského Zivota.
Protoze hry pojednavaji o existencialni situaci ¢lovéka rozlicnym
zplsobem, fikala si povaha existencidlnich témat o specificky
zplsob ztvarnéni. Scénické ztvarnéni bylo odlidné, ale v uréitych

aspektech podobné.

Schimmeplfennig pojednava o existencialni situaci ¢lovéka skrze
koncept osudu. Postavy pfed svou existencialni situaci zaviraji
ocCi, ale nemohou ji zménit. Za svou zbabélost a posetilou snahu
zmeénit, co je dané, musi zaplatit. Prace s osudovosti je pfri
inscenovani téchto her zasadni. Snazili jsme se budovat
nevyhnutelnost skrze skute¢nosti, které ji zapficifiuji. V Zené
z drivéjska jsme tak cCinili skrze ohlasujici se minulost, kterou se
postavy snazi posetile fixovat, vratit nebo vymazat. V Arabské
noci skrze momenty, kterymi se hlasi na povrch se derouci obavy
a myslenky, jez se postavy snazi marné potlacit. V obou hrach
jsme kladli ddraz na pasivitu a neautenti¢nost postav, které

vyvoj udalosti podminuje.

V inscenacich jsme na urcitych mistech evokovali pocit, ze
postavy pfibéhu jsou ovladany néjakou vyssi moci. V Arabské
noci jsme toho dosahovali pomoci zmén tempa a nalady, které
urCovala hudba jakozto vnéjsi ridici prvek. Podobné jako hudba
v Arabské noci fungovaly v Zené z dfivéjska slova. Vlozené
komentare Tiny a jeji zplsob prace s kaospedem zesilovaly

magickou moc slov, ktera predurcuje osud postav.
To, ze postavy nemaji udalosti ve svych rukou a jejich osud je
vzhledem k jejich pocinani nevyhnutelny, autor ztvarnuje skrze

fantaskn&-symbolickou rovinu. V inscenaci Zena z drivéjska se
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realistickd rovina prolamuje do nerealistické az v samotném
zavéru v Arabské noci zhruba ve druhé tretiné. Od zacatku jsou
vSak prostoupeny tajemstvim, nécim podivhym
nedefinovatelnym a zdhadnym, coz je vzdy sdélovano skrze
specifickou naladu ¢&i pocit. Autor voli Fe¢ symbold, protoze jejich
prostfednictvim se muZe vztahovat k subjektivhimu proZitku
existence a mize vypovidat o né¢em tak nejasném a neur¢itém

jako je vliv podvédomi a minulosti na zivot ¢lovéka.

Schimmelpfennig stavi divaka stale znova do odstupu a jeho
pohled je svym zplsobem nezaujaty a objektivni. Zarover ho
vede k tomu, aby se v pribéhu hry maximalné angazoval tim, ze
bude pomoci své fantazie dotvaret obrazy a vyznamy ztvarnéné
na scéné a nesené textem hry. Pfi inscenovani je dilezité vyvolat
v divakovi pocit, ktery by jeho predstavivost podnécoval

a castecné vedl.

Vyrypajev podobné jako Schimmelpfennig pracuje se symboly
a s tradici, i kdyZ jinym zplsobem a v jiné miFe. V inscenaci Opili
a Letni Vosy nas Stipou uz v litopadu jsme nabozenské symboly
pouzivaly v souladu svykladem v posunutém a jaksi

vyprazdnéném smyslu.

Schimmelpfennigovi umozfiuje fantaskni a nerealisticky zplsob
ztvarnéni nékteré skuteCnosti nadsadit a tim je ucinit vice
zfrejmé, podobné funguje u Vyrypajeva ve hie Opili stav opilosti
a ve hre Letni Vosy nas stipou uZ v listopadu absurdni ladéni
situaci. Oba autofi pouZivaji specifickym zptsobem hyperbolu
a nadsazku. V obou inscenacich jsme pracovali s metaforou.
Opilost jsme vylozili jako metaforu pro soucasny stav spole¢nosti
nebo lépe receno pro nékteré jeji rysy. Snazili jsme se
v predstaveni divakovi pomoci, aby timto zplsobem opilost
nahlédl. V inscenaci Letni vosy nds Stipou uz v listopadu jsme
zesilili nadsazku a absurditu situaci, coz nam pomahalo
zasahnout podstatu absurdné vedeného sporu. Smysl inscenace
byl utvaren ve vztahu dvou protikladnych rovin. Z toho jedna

z nich byla metaforickym vyjadfenim vnitfniho svéta postav
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a komunikovala s divakem prevazné pres emoci, kterou nesla.
I v inscenaci Opili byla nejen pusobivost ptedstaveni, ale i jeji
vyznam zavislé na energii mezi herci. V Opilych je otdzka po
smyslu formulovana jako otdzka Boha. Odpovéd spatfuje
Vyrypajev v lasce. Chtéli jsme, aby v inscenaci byla mista, kde
jsou na sebe postavy upfimné citové napojeny a které pusobi
pravdivé. Jen pokud se to darilo, nabizela inscenace i tuto

odpovéd.

Joachim Storig ve svych Malych déjinach filosofie pise, ze
jednotlivi existencialni filosofové vychazeji ze zvlastniho
a jedinecného existencialniho prozitku. Sebeprozitek ma zdsadni
vyznam i ve hrach Ivana Vyrypajeva a Rolanda
Schimmelpfenniga. Vyrypajev se ve svych hrach vztahuje
k Bohu. Hra Opili a do urcité miry i hra Letni Vosy nas Stipou uz
v listopadu vyjadruji pocit clovéka, ktery ztratil kontakt
s Bohem, ale bytostné po ném touzi. Schimmelpfennigovy hry
Zena z drivéjska a Arabskd noc vyjadruji pocit ¢lovéka, ktery se
citi jako bezvyznamné kolecko v jakémsi nesrozumitelném
mechanizmu a vypovidaji o vlivu podvédomi a minulosti na zivot
Clovéka. Aby bylo mozné vypovidat o skute¢nostech subtilnich
neurcitych a raciondlné neuchopitelnych, je nutné volit neurcité
viceznacné symboly ¢i metafory nebo pouzit nadsazku i
hyperbolu. Z postaty téchto skutecnosti komunikuji hry
s divakem predevSim na intuitivni bazi a sdéleni smyslu
inscenace je vzdy odvislé od energie a pocitl, které se podafi

divakovi predat.
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