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ABSTRAKT

Ve své diplomové préaci se zpocatku vénuji divodim, pro¢ jsem se hereckou
cestou vydala. Poté se vyjadfuji k disciplinovanosti a moralce pii praci a
popisuji své pocity na konkrétnich prikladech. V dalSich ¢astech vykresluji
zkouseni, zplisob prace a jeji reflexi ve $kolnim divadle DISK a ve Svandové
divadle. V posledni ¢asti se pak vzhledem k popsanym zkuSenostem snazim
zaujmout postoj, zorientovat v situaci, ve které se ocitam a najit smyslupiné

vychodisko.

ABSTRACT

The beginning of my dissertation is focused on reasons why | chose to devote
to acting. Following the reasons | comment on (analyze) discipline and morals
during the process of acting explaining it on specific example including my
feelings and thoughts involved. In the next few sections are explained
rehearsals, way of working and my perceptions both from the school “Disk”
theatre and “Svandovo divadlo” theatre. In the last part of my work | focuse on
resolving the situations | am put in during theatre work | analyze in previous
sections. | try to understand, find myself and try to come up with a resolution

for the situation | am in as an actress.
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1. UVOD

Snazim se najit odpovédi, jako kazdy ve své diplomové praci. Dlouho mi trvalo,
nez mi doslo, co by mohlo byt v mé praci spojujicim bodem pro vSechny
pfipady zkouseni, které jsem zde méla v planu rozebirat. Porad jsem chtéla
najit néjaky atypicky, zajimavy nebo dost atraktivni spole¢ny jmenovatel, aby
ma diplomova prace nebyla jen ¢iré vypravovani, abych se vyhnula
prlimérnosti. Pak jsem zapatrala v mém hereckém deniku a narazila na vétu od

drahého pedagoga Milose Horanského:

“Vychazej z toho, Ze jsi origindl.”

Okamzité mé to probralo z nutkani napsat néco zajimavého. Ja sama jsem
vzdy pokladala za nejzajimavéjsi osobitost, upfimnost a autenticitu. Rozhodné
ne vykonstruované ¢i nasroubované napady, jejichz plvod neprameni z pravdy.

vvvvvv

vychazet.

Pro za¢atek jsem se snazila definovat, pro¢ jsem a chci byt herecka. Uz jen to
neni jednoduchy ukol, ktery by se dal stfidmé zkompletovat. Dale jsem chtéla
popsat pfistup a praci na tfech inscenacich, hlavné z lidského a emotivniho
hlediska. Pfi psani jsem ale najednou zjiStovala, Ze zaCindm narazet a
vzpominat si na problémy, které Uzce souvisi pravé s tim, pro¢ jsem se
hereckou cestou vydala. Jednoduse receno, zkouseni, které mé bavilo a
naplrovalo, se navzajem podporovalo s divody herectvi délat a naopak. Diky
pojmenovani udalosti, pocitli, hodnot, tuzeb a iracionalnich pohnutek jsem se
pak dostala i k tomu kam patiim, jestli viibec nékam patfim. Definovala jsem si,

kym chci jako herecka byt.

Upozoriuji, Zze se v této praci nebudu snazit byt upfimna, ale budu naprosto
upfimna. Budu popisovat véci presné tak, jak jsem je citila. Nebudu se snazit
byt skromna, i kdyz bych asi skromna byt méla, ale skromna budu, kdyz to tak
doopravdy budu citit. Tedy: Nebudu si brat 'servitky' v prvni fadé k sobé a asi

budu tvrda i ke véemu, co mé mou dosavadni cestou divadelni tvorby potkalo.
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ProtoZe to, co mi (a nejen u divadla) velice vadi, je hrana skromnost ¢i faleSna
pokora. Moc si totiz preji, aby ¢tenaf nedocital praci jako pouhé korektni
vyjadfeni k tématu herecké prace, ale specificky pohled na divadlo formou
hereckého deniku Denisy BareSové - dvaadvacetileté herecky, kterd se snazi

obhadjit si své misto v praci, ktera se neda oddélit od osobniho Zivota.



2. PROGC?

,,Hercem se Clovék nikdy nestava ze své chuti nebo pocestné touhy byt

prospésny spolecnosti, slouzit své zemi nebo své rodiné.”?

Cely Zivot si herec poklada otazku, pro¢ to vlastné déla. Vétsinou zacatkem
Skoly se na to adepta herectvi zepta nékdo, kdo vyZaduje smysluplnou,
smérodatnou, urcéujici, jakkoliv individualni odpovéd.

Pokazdé jsem na tuto otazku nedokazala jasné odpovédét. Ani v jedné z
pisemnych praci prvniho roéniku jsem nikdy nedokazala vyjadrit vSe, co mé k
herectvi a k divadlu vedlo. Ti, ktefi se pidi (a pidi je vlastné slovo az prilis

spojené s touhou po disledné odpovédi), ti, ktefi se zeptaiji:

“Jak ses k tomu dostala?”

Vzdy se spokoji s odpovédi:

“Tak, Ze mé to bavi.”

Zato kazdy herec vi, jak slozita odpovéd na otazku, pro¢ to herectvi délame,
vlastné je. Pravé herci se pidi po odpovédi. U sebe i u ostatnich. Pokud ma
herec nepopsatelnou touhu jim byt, touha ho tak vede ruku v ruce s vasni,

vzdycky ho to bude zajimat a odpovéd bude nekonecna.

2.1 Pozornost na mé

V hlavé mam konkrétni snovy obraz. Postava ¢lovéka stoji ¢elem k divakiim, na
jevisti nejsou zadné kulisy. V sale jsou divaci, sviti zlata svétla, diky kterym je
zfetelna na jevisti jen silueta. Jsem to ja, kdo tam stoji. Ze vSecho séla horko. Z
divakld, z moji siluety, ze svétel. Citim, jak se postava/ja na jevisti usmiva se

zavfenyma ocima, protoze reflektory ji hreji na tvari jako slunce. Hreji ji i

7 LUKAVSKY, Radovan. BYT NEBO NEBYT. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.
1981
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pohledy o¢i z publika. Na obli¢eji se ji odrazi zlato, je vidét nejjemnéjsi detail
jejino obliceje, kazdy mékkoucky chloupek na tvéafi. Ve vzduchu se zlaté
pohybuje prach, zvlastné Seveli. Vzduch je také velice husty diky tolika lidem v
mistnosti.

Je to obraz, kde se ¢as zastavil. Prohlizim si sebe v detailu. Ackoliv je ¢as
zastaven, horko se drzi. Vidim sebe, jak si uzivam, vidim sebe, jak se citim byt
v bezpeci. Jsem na spravném misté a nikde jinde nemam byt. Vim, ze lidi pfisli
do divadla proto, aby mé vyslechli. Ze si vyhradili &as na mou obhajobu,
dokonce za ni zaplatili. Dostavili se proto, aby si nechali cosi sdélit. Cas a
pozornost vyhrazena jen pro mé.

Pri vidéni tohoto obrazu se vzdy trochu zastydim, protoze je znat, jak moc mi
délda dobre predstava, Ze je pozornost soustiedénd na mé. Ale toto je
elementarni zalezitost, obzvlast u herce ¢inoherniho, Ze si zkratka preje byt
vidén a rozhodné nebyt upozadén. Neni se za co stydét. Je to, jak se fika,
pfirozené. Chci byt vidéna, chci byt poslouchana a chci byt vyslechnuta.

2.2 Odhaleni duse

S Petrou Spalkovou jsme byli na inscenaci Visriovy sad A. P. Cechova v Divadle
v Celetné souboru Kaspar. Rovnou prechazim k celému zazitku z inscenace a k
trefnym, ¢asto pouzivanym slovlim doc. Mgr. Martina Packa - nebylo tam nic.
Plakali jsme, protoze jsme si uvédomovali obsah slov fe¢enych na jevisti, ale
ne diky hereckému a rezijnimu podani, disté diky autorové textu.

Par dnd na to pfisla pani Spalkova do tfidy, a zeptala se nas, co nam v
inscenaci chybélo. Zadné jak se nam to libilo, ale rovnou bez okolk{. Vlastné
hodné zajimava otazka, mnohem jednodussi a konkrétnéjsi. Libilo se mi, ze
jsme nemuseli chodit kolem horké kase. Zkusit si na za¢atku prvniho ro¢niku
kritizovat inscenaci, kde Ucinkuje bratr pedagozky herectvi a vibec ma se
souborem hodné co do ¢inéni, to si roztfeseny adept opravdu netroufne.
Obratila jsem dlané vzhlru a prohlédla si predlokti. Mista s nejbélejsi,
nejjemnéjsi a neprlsvitnéjsi kizi, kde vidim svoje Zily, mista, kde citim svou

krev. Rekla jsem, Ze neukazali krev, maso, ze pro mé neodhalili vnitrek.
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Jako bych si mohla vyrvat své srdce z téla, drzet ho v ruce a divat se na néj,
jak bije. A jesté ho nastavit smérem k divakovi. Naprosto bezprostfedné mu ho
vrazit, ne vnutit, pfedlozit. ProtoZe vSichni do jednoho chtéji znat pravdu. Kdo ji
znat nechce, vzdycky se mize zvednout a odejit.

Tedy, odhalovani lidské duse je zasadni divod, pro¢ herectvi délam (nebo se o
to alesporn snazim). Chci odhalit dusi svou, chci vidét odhalenou dusi herc(, co
jsou se mnou na jevisti. Hercl, na které jdu do divadla, chci vidét obnazenou
dusi reZiséra. Jen takto je vidét pravda.

VSechno se to tedy toci kolem jednoho slova a tim je ona pravda vyse
zminéna.

Sdileni mé pravdy. Kv(li své pravdé to délam a tvoiji, vasi, jejich pravdu chci
také na oplatku.

Fascinuje mé, jak se o sobé béhem tvorby dozvidam nové véci. Spis je
objevuiji, citim, co se ve mné skryva a nedokazu to popsat, jako by to na mé
pokazdé jedna z mych postav prozradila. A déld mi to takovou radost.
Dokonce az Silenou. Naprosto oteviené pfiznavam, ze miluji ukazovat mou dusi
a davat ji vSanc. Néjakym zplsobem mé to presvédcuje o tom, Ze Ziji a to
naplno. S kazdym dalS$im momentem sebepoznani a sebeprekvapeni ma duse
roste. Touzim po permanentnim a nekone¢ném zuslechtovani duse, a skrze
divadlo a herectvi je to v mém pripadé nejefektivnéjsi zplsob, jak se o to

snazit.

2.3 Terapie

Propojeni mého osobniho Zivota s hereckymi figurami se mi nékolikrat pfi praci
pfihodilo, ale nikdy se nestalo, Ze by figura vstoupila do osobniho. Pfemyslim
nad tim a fikam si, Ze mam veliké Stésti. Nevim, jestli o tom svéd&i mé nohy
stojici pevné na zemi, nebo dobra dusevni hygina. Ale probiha u mé vibec
néjaka?

Vzdycky, kdyz jsem zkousela figury s psychicky naro¢nymi osudy, nikdy jsem
neméla tendence to jit vyresit na dno sklenice. Béhem Skoly byla obdobi, kdy
jsem se zpijela kazdy den do rliznych stavd. Ale bylo to hlavné proto, Ze jsem
méla velice tézké chvile v osobnim zivoté. Pri hrani &i zkouseni jsem se z nich

resuscitovala, obnovovala, oprostovala se tihy v hrudniku, dokonce zapominala
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na to zlé. Spousty hercl fesi opacny problém, kli$é - herectvi je tzv. nici zevnitr.
Mé& osvobozuje. Cim hutngj$i je figura, tim odleh&engji se mi po predstaveni
dycha a Zije. Na sto procent nevim, &im to je, Ze to tak mam. Ze ma na mé
herectvi ozdravny Uc€inek. Uvédomuji si takto, Ze mam veliké $tésti, jsem

presvédcena o tom, Zze mé to nikdy nesemele.

“V zajmu své vlastni tvorby ma herec upévriovat své postoje a vztahy v
Zivoté, aby je pak cilevédomé uvolrioval na jevisti, protoZe kdo pracuje v
labilnim, ten musi mit tim vétsi vnitini stabilitu, chce-li viibec zdstat jesté
sam sebou ... Tvurci herectvi dnes predpoklada umélce s lidskym
charakterem, ktery je citové i nazorové pevné zakotven v Zivotnich,

soukromych i spolecenskych vztazich.?

Troufam si tvrdit, Ze vétSinovy podil na tom ma mé rodinné zazemi. Pochazim z
petic¢lenné soudrzné rodiny dvou milujicich rodicl, ktefi starsiho bratra, mé a
mladsi sestru perfektné vychovali. Co se tyCe nejuzsi rodiny, neni jediny
kostlivec, ktery by byl schovany ve skfini. Nejsem zakomplexovana z mého
otce ani matky. Vzdy byli tvrdi, byli pfisni, a naucili nds jedné dllezité véci,

kterou kon&i basen Cechy od Ivana Divige:
,,Je to k posrani, ale hlavné se neposrat.”

Naucili nas nehroutit se ze svych kazdodennich mikro tragédii a brat Zivot tak,
jak je, nedélat z néj tézkou nepochopitelnou védu ¢&i transcendentalni
zalezZitost. Taky nas naudili, ze vSechno je mozné. Ne diky zazraku, ale diky
tomu, Ze nic neni zadna slozitost a prekazka, kterou by ¢lovék nevyresil.

Mam nadherny a pevny rodinny zaklad, ktery velka ¢éast hercl (a vlbec lidi na
celém svété) nema.

Kdyz jsem se postupné dovidala pfibéhy z osobniho Zivota mych spoluzak,
zacala jsem se citit ohledné svého vlastniho Zivota troSku Spatné. Bala jsem se,
Ze jednoduse nemam ve své tvorbé z ¢eho brat. Méla jsem najednou strach, Ze

nem0zu byt nikdy dobra herecka, kdyz nemam pokfiveny zaklad. MUj otec

2 LUKAVSKY, Radovan. BYT NEBO NEBYT. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.
1981
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automaty nehral, nebil mé, matka nezemrela at svou rukou nebo tragicky, nikdo
z mych rodi¢l neni alkoholik, ani nema psychickou poruchu, nemam postizené
sourozence, dokonce se nezivim sama od 14 let. Domnivala jsem se, Ze jsem
timto znevyhodnéna do konce Zivota a tak trochu se trapila tim, Ze mam
nedostatek celozivotniho stigmatu, ktery mi zamezi byt nadpriimérnou
here¢kou. Ted mi to pfijde roztomilé ba dokonce k smichu. S postupem ¢asu
pfi pozorovani mych pratel, spoluzakl a kolegl, zjistuji, Ze Zivot ke mné byl
velice shovivavy. Byt hereCkou bez toho, abych si v sobé ¢i na jevisti snazila
vyresit vééné bfemeno nepfiznivého rodinného zakladu, ovsem jde i tak. Pokud
démony chceme, daji se na jevisti objevit &i vyvolat, vypustit a poté zase

schovat zpatky.

2.4 Partner, inspirace

Od nastupu do Skoly jsem vzdycky obdivovala mého spoluzaka Filipa Brezinu.
Pamatuju si to jiz z rekreacniho stfediska AMU v Ponésicich, kdy jsme se
poprvé setkali s nasimi hereckymi pedagogy Petrou Spalkovou a Danielem
Spinarem. Poprvé jsme pred sebou vsichni méli hrat. Prvni Ukol byl zdanlivé
jednoduchy - zahrat strach.

Vétsina spoluzakl stala na misté a valila o¢i v doméni, Ze se strasné boji a pak
utekli ze dvéri, protoze jim to pfislo logické. Taky opravdu z toho mista utéct
chtéli, jelikoz se tam citili pfiSerné. (Sem tam jsme si na to béhem studii
vzpomnéli a uz to pouzivali jako pripovidku typu ,Byla jsem tak pfiSerna, jako
kdyz jsem v PonésSicich hrala strach.’) Nejvétsi zazZitek pro mé byl pravé pokus
o zahrani strachu od Filipa. Jako jediny z nas uZz herectvi studoval na
Janackové konzervatori v Ostrave, ale na to jsem vlastné nehledéla. Stoupnul
si pfed nas a zaplnil cely prostor, padal, koukal se na konkrétni misto, na to
misto, které v ném strach vzbuzovalo, snazil se pred strachem utéct. Pak mi to
doslo, tak se ten strach hraje. Samoziejmé. Klasika, kterd mé provazela uz od
pfipravky na pfijimaci zkousky. Musite hrat, jak s tim strachem bojujete.
Zaroven pro nas nezkusené novacky to byl Ukol v nasi nerozvinuté herecké
fantazii velice nejasny. Kdyz jsem $la na fadu ja, méla jsem pocitit strach z

toho, Ze se na mé vali zdi, protoze mam klaustrofobii. Ukol se mi stal razem
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jednodussim, protoze to byl jasny povel, ktery jsem mohla znazornit fyzicky a
taky, protoze klaustrofobii sama mam. Vlastné jsem z toho vybruslila diky
osobni zkuSenosti. Ale méla jsem to zjednoduSené, poucila jsem se z chyb
téch, ktefi Sli na fadu prede mnou a taky jsem dostala mnohem konkrétné;jsi
zadani.

PriSlo mi, Ze jakykoliv Ukol, ktery jsme kdy dostali, Filip udélal dokonale. S
lehkosti, jednoduse, konkrétné a Uplné to stadilo. Zacala jsem v sobé tedy
hledat presnost. A tak dale, stru¢né feceno - ucila jsem se od Filipa
pozorovanim. A tak i od ostatnich spoluzakd.

Doslo mi, Ze k praci v divadle permanentné potfebuiji inspiraci v podobé silnych
protivnikll nebo partakd, se kterymi mdzu jit do boje. Bojovat po jejich boku
nebo proti nim. Vnitini touha po tom, mit vedle sebe silného partnera di
nékoho, komu musim byt schopna se vyrovnat. Nékoho, kdo po mné bude
také vyzadovat absolutni nasazeni, nékoho, kdo mé prekvapi a ja mu to vratim
a dostaneme se o Urovern vys. Nékoho, s kym nebudu jen a pouze splfiovat, ale
zvedat a objevovat. A tim nemyslim pouze herce ale i reZiséra. Jsem
presvédcena o tom, Ze by to mél byt predpoklad, protoze potom se mizeme
posouvat vsSichni a tak posouvat vpred i celé ¢eské divadlo. Jsem si védoma
toho, Zze to mize byt mé mladické nadseni, Ze mé to taky jednou mize prejit a
z hereckého uméni se mi stane rutina a vyzadovat budu jenom to, aby véas

skonc¢ila zkouska. Ale moje velké prani je, aby se tak nestalo.
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3. ETIKA
,,Etika v herecké praci je prioritni vice nez talent.” 3

- Milo$ Horansky

“Herecka etika nam pomaha posoudit a ridit hercovo jednani v trojim vztahu:
vUci sobé jako tvdrci, vaci tém, s nimiz spolutvori, a konecné vici tém, pro které

tvori.”4

3.1 Moralka

Tvrdou vychovu z Dismanova rozhlasového détského souboru jsem méla od
pocatku mého plsobeni u divadla. Na zkousky nebylo mozné prijit pozdé.
Kdyz tomu tak bylo, dostali jsme uz v rannych letech hodné za vyu¢enou. Mit v
ustech Zvykacku bylo naprosto nepfipustné a vlibec, chovat se nepokorné
snad ani neslo. Pravidlem také bylo, Ze kdo nebyl na generalce (a Slo o
predstaveni, kde jsme uméli pozpatku kazdou roli), ten nehral predstaveni.
Vzpominam si na den, kdyz jsem pfisla na generalku v horecce, protozZe jsem si
bytostné v predstaveni prala hrat. Nakonec mi rekli, Ze mé stejné potrebovat
nebudou. | kdyz ¢lovék udélal mnoho pres svoje sily (v desiti letech jit na
trihodinovou generalku s anginou je docela heroicky vykon), nemuselo se mu
odmény v podobé predstaveni dostat. Naucilo mé to oddavat se divadiu
naprosto beze zbytku. Veskery mdj osobni Zivot jsem podfizovala tomu, Ze
mam zkousku.

Nikdy jsem tfeba neprenesla pres srdce, ze jsem poprosila pedagogy, jestli
bych mohla jednu hodinu herectvi vynechat, kvili U¢asti na mém maturitnim
plesu. Dobrovolné jsem se vzdala jedné tfihodinovky, ktera pro mé tfeba mohla
byt nejzasadnéjsi hodinou herectvi v mém Zivoté! Ted si poklepavam na
rameno - budu snad je$té nékdy v Zivoté mit dalSi maturitni ples?

Stejné tak jsem tvrdé prijimala veskeré fermany od nasich rezisér(l a travila

(lako kazdy damak) Cas pro rodinu a lasku ve Skole. Kdyz jsem se tedy

3 z hereckého deniku

4 LUKAVSKY, Radovan. BYT NEBO NEBYT. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.
1981

15



odhodlala ozvat a poprosit o volno v jednom z vikendovych vecer( (z dlivodu
narozeninové oslavy nejblizsiho ¢&lena rodiny), dostalo se mi nasledujici

odpoveédi:

“Z prace té vyhodit mlZzou, rodina té nevyhodi.”

Ted'si fikam, Ze to je smésné, ale tak uz to na DAMU chodi a kazdy se snazi na
ni zuby nehty udrzet. O to vic mé mrzelo, kdyz jsem pfiSla v€as na zkousku
zacindjici v deset hodin, spoluzaci se po jednom trousili, v pll jedenacté jsme
si dali kdvu, a pak se reZisérovi zkouSet nechtélo, tak to rozpustil a Sli jsme
domU. Jsou tisice verzi zruSenych zkousek, neplodnych zkousek, zamérné
neplodnych zkousek, neuskutednénych zkousek. Clovék z toho ma &asto i
radost, kdyZ chce vést osobni zZivot a vyuzit kazdé volné vtefiny k nécemu
jinému nez povinnosti. Kdyz si chce dokonale zorganizovat ¢as tak, aby byl ve
Skole, jedl, pil, mél doma obyvatelno, precetl si knihu, vecer Sel (ne)povinné za
kuturou a byl pfipraveny na den dalsi, jednu proflakanou zkousku uvita jako
odpocinek, kterého by se mu vlastné nikdy nedostalo. Standartné ma vSechno
sva pro i proti.

Cerné svédomi jsem mivala i z toho, kdyz jsem ziistala doma s nemoci a ne$la
na zkousku. Nikdo mi to nezazlival, ale ja se zodpovédnosti k celku nedokazala
zbavit.

Jednou se mi béhem studia stalo, ze jsem na vikendovou zkousku nepfisla,
protoZe jsem noc pred tim prohyfila a dal$i den jsem nemohla stat na nohou.
Zase z druhé strany, stalo se to kazdému jednomu z nas. A za to, Ze jsem
absenci odlvodnénou touto epizodou provedla jednou jedinkrat, vzhledem k
mému obvykle az lehce nadprlimérné propitému Zivotu na DAMU, bych si
mozna mohla i gratulovat. Nastésti neslo o generalkovy tyden, neohrozila jsem
tim radikalné zkousku ani vysledek celé inscenace. Doted se mi ale zhoupne
zaludek, kdyZ si na to vzpomenu.

Jsou taci, ktefi maji svatost zkouseni v méfitku hodnot jinde a v jistych mirach
to respektuji. Nicméné, tvorba divadelniho uméni je skupinova zalezitost a méli
bychom na sebe byt citlivi nejen pfi hereckych situacich na jevisti, ale i jako
kolegové v praci.
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3.2 Ukradené napady

Vracim se k ponésSické etudé strach. Upfimné, ani ted bych ho vlastné
nedokazala na lusknuti prstu zahrat. Hodné se mi ulevilo, ze jsem nesla jako
prvni. Zaprvé: protoZze jsem neméla napad, jak to provést. A za druhé: Uz jsem
se z predeslych malych hereckych zku$enosti naucila z chyb kolegy/spoluzaka
poucit.

Zjistit, co udélal Spatné a pfipadné se tomu vyhnout. Existuje také jiny zpUsob:
okoukat, co udélal dobfe a ukrast to. Ukrast to a dokonce vylepSit - to mi
vzdycky pfrislo hloupé.

Hloupé pro¢? Protoze to neni mdj napad. Mam pocit, Ze jsem se nezachovala
slusné ke kolegovi ani k sobé, protoze jsem se okradla o moznost se zlepSit
byt jen o pid. Mam s tim veliky moralni problém. Myslim si, Zze se to nedéla.
Jsou herci, ktefi tzv. kradou fory. RezZisér a mUj ro¢nikovy pedagog Jan
Nebesky nam jednou fekl, Ze dobry napad se musi ukrast, ale to jsem si vzdy
snazila nebrat k srdci a tuto poznamku smérovala k rezii. Nikdy jsem se ho na
to rozdéleni nezeptala a vlastné ani nevim, jestli chci znat odpovéd. V prvni
fadé se ale ¢lovék okrada sam. Néco jiného je, kdyz mate alternaci a na né¢em
se dohodnete, ale porad si myslim, ze mlZzete alternovat bez toho, aby jste
méli napf. stejné intonace. Davam si veliky pozor, abych to nedélala. Clovék to
dokonce muze udélat i nevédomky. Nad tim se i ted pozastavuji a védomé
opravuiji. Pfirozena soutéZivost mi nedovoluje néco zkopirovat nebo odkoukat
to od druhého. Opét se vracim ke stejnému: Je to okradani sebe sama. A
kdybych preci jen chtéla néco od kolegyné ¢&i kolegy prebrat, vzdycky ho na to

pred nebo dodate¢né upozornim.

Stala se mi jedna pfihoda a obavam se, Zze to byla ma vlastni hloupost.
Alternace: v jedné roli se spoluzackou. Situace: postava zlstava sama lehce
ponizena na jevisti, fekne repliku do publika na mikrofon a pak odchazi.
Postava je velice pysSna krasna sle¢na, zrovna jsem na fadeé byla ja, fekla jsem
repliku a odeSla sebevédomym krokem z jevisté. Jakmile jsem zaSla do
zakulisi, zac¢ala jsem se smat a doSlo mi, ze bych si mohla cestou zvrknout

nohu na podpadcich a jit dél, jakoZe se nic nestalo. Dodalo by to postavé na
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smésnosti, na lidskosti. Nebyl to buhvi jaky napad, ale pro tuto situaci a viibec
celou inscenaci byl odlehcujici a zaroveri velice konrétni. Védéla jsem, Ze dalsi
prljezd si to nebudu moci zkusit, tak jsem to fekla nahlas spoluzackam, abych
si to zapamatovala. Pak se situace zkousela hned znovu a alternace ten napad
pfi prvni pfilezitosti pouzila. Rezisér se zasmal, pochvalil ji a napad v inscenaci

zUstal. Alternace se k tomu nikdy nevyjadfila a nerekla napfiklad:

“Nevadi, Ze jsem to pouzila? Pfislo mi to dobry.”

Pro¢ jsem se citila ukfivdéné? Byla jsem hloupa, méla jsem to ¢ekat? Copak
mam patent na zvrknuté kotniky? Jak moc je ma posedlost vlastni originalitou
normalni? A opét se znovu a znovu ptam, co je to za nesmysl, citit se
majetnicky vici vlastnim napadim? Pripadam si hloupé, Zze se k tomu ted
vracim, ale snazim se dopidit nejjemnéjSich detaill herecké prace, ve které je u
mé nezbytné nutna slusnost a respekt ke koleglim. A mam stéle divny pocit, Ze

se to nedéla. Ja jsem pak ten napad v inscenaci nikdy nepouzila.

Kdyz jsem prebirala roli od kolegyné pfi svém prvnim hostovani ve Svandové
divadle, prebrala jsem od ni samozrejmé vSechno, protozZe to byl zaskok. Jde o
prebirani, postava je jiz vytvofena. Ze si tam pak pfiddm néco svého, to je
samoziejmeé v poradku, pokud to nenarusuje chod inscenace. Ale to, myslim,

nemusim vysvétlovat.
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4. DIVADLO DISK

4.1 Lizaveta Nikolajevna

bési_, nase prvni inscenace v DISKu v rezii Norberta Zavodského, se kterym
jsem se jiz setkala pfi praci na klauzure Faust. Jak jiz nazev napovida, Slo o
dramatizaci romanu Bési ruského velikdna Fjodora Michailovice
Dostojevského.

S Norbertem jsem do té doby pfi scénické tvorbé dosahla nejlepsich vysledk
co se tyCe pocitu, prozitku a tvrdé herecké prace. Ne kazdy s nim pfi praci
dobre vychézel, ale nam to vzdy fungovalo. Na prvni diskovou inscenaci jsem
se tésSila. TéSila jsem se, ze budeme mit své vlastni postavy a Ze po trfech
letech ve tfidé K222 kone¢né budeme stat na divadelnim jevisti.

Zacatek byl tedy naprosto jasny - precist roman. Nejsem intelektual, knihy
miluji, studijni typ nejsem a pracuji celkové velice intuitivng, nicméné s
rozvahou. Mam od obojiho trochu, ale vzdy si vyberu to, co je mi pfirozené a v
¢em se citim pravdivé/konkrétné. Nikdy pred tim jsem literaturu od F. M.
Dostojevského nezakusila a tak jsem se bala, Ze budu muset tézce
prelouskavat kazdou stranu. Mam ve zvyku do téchto véci jit se strachem a se
silnou pochybnosti v sobé a hlavné o sobé.

Vzdy se obavam, Ze na to nejsem dost inteligentni, abych to pochopila. Ted,
kdyz to vidim napsané, prijde mi to hloupé, ale stava se mi to bohuzel doted.
Dramtizaci jsme prozatim do rukou nedostali, bez jakékoliv znalosti jsem se
tedy vrhla do ¢teni romanu.

Prvnich sto stran, nez se vibec zac¢né pribéh odehravat, jsem precetla s tim, Ze
mi asi néco velkého a hlubokého ve smyslu knihy unika. Sedavali jsme s
Filipem v Café Standard a ditavali jsme oba dva knihu a pak se to snaZili
spole¢né rekapitulovat a rozebirat.

Jakmile se ale objevila titulni postava nasi inscenace - Nikolaj Vsevolodovi¢
Stavrogin - okamzité jsem se do né€j zamilovala. Nikdy se mi nestalo, ze bych
pocitila klasickou romatickou lasku k postavé v knize. Stavalo se, Zze se mi
zvysil tep, kdyz jsem si precetla, Ze Stavrogin vstoupil do mistnosti. Obracela

jsem strany pomalu v hore¢kach a naprosto Silené jsem propadala lasce. Diky
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tomu se do mé zacala vtiskavat jedna ze Stavroginovych milenek - Lizaveta

Nikolajevna.

Zjistila jsem, Ze Liza je moje vnitini ja. Liza predstavovala mé interni boje, mou
nesnesitelnou netrpélivost a urputnost, chorobny neklid. Vrouci krev. Jakakoliv
véc, kterou jsem se o ni dozvédéla z ust jinych postav mi ji priblizila a mé
samotnou v nejvyhrocenéjsich situacich pfipomnéla nebo dokonce definovala.
Lizaveta Nikolajevna se pro mne se stala esenci divadelnosti. Casté vybuchy
slepé nenavisti. Ona je to, co ja v sobé schovavam. Jeji citova vyhrocenost az
extrémnost mé nesmirné pfitahovala, jako ona je pfitahovana vystrednimi lidi,
tak jsem pfitahovana ja ji. VSechno, jako by v ni vé&né hledalo rovnovahu a
nenalézalo ji. VSe se zmitalo v chaosu, ve viru, ve varu.

Mavrikij Nikolajevi¢, jeji snoubenec o ni v rozhovoru se Stavroginem fekl toto:

,,Ve stalé nenavisti k vam, nepredstirané a hluboké, co chvili probleskne laska

fv s

a Silenstvi. Ta nejupfiméjsi laska...a Silenstvil,,

Timto se nechci stylizovat do Silené divky, ktera je permanentné a chorobné

unasena emoci. Povaha Lizavety jakoby byla mym vnitfnim sestavenim.

“Nelze si zastirat, Ze alternace malokdy vede k pratelské spolupraci dvou

herc(i na spolecném ukolu.”?

Byla jsem z jejiho tragického Zivota a neuvéritelné duse tak unesena, Ze jsem si
strasné prala, aby Liza v dramatizaci byla a jestli bude, abych ji hrala ja.
Nedokazala jsem si predstavit, Ze bych méla hrat nékoho jiného. Taky jsem si
samoziejmeé prala, aby Nikolaje hral Filip, protoze se ndm doposud partnerské
prace béhem studia nedostalo.

Oboji se stalo skute¢nosti, jen nastala nepfijemna situace pro mé a pro moji
spoluzacku, které to jisté také nebylo po chuti. Obsadili nas dvé do role Lizy.
Uz tehdy se mi to nezamlouvalo. PredevsSim z toho dlvodu, Ze alternace v

diskové inscenaci je vzdy nevyhodna. Pro prezentaci studenta divakim v

5 LUKAVSKY, Radovan. BYT NEBO NEBYT. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.
1981
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podobé uméleckych $éf(, rfeditelt divadel a prosté celkové lidem, ktefi by vas
mohli obsadit. Samoziejmé, alternace v inscenaci je naprosto obvykla situace.
Nicméné nemohu tomu se svoji povahou uvérit, ale dotklo se mé to. Citila jsem
se totiz vici Lize velice majetnicky a nechtéla jsem, aby mi na ni nékdo sahnul.
Tyto pocity jsou détinské, mné samotné nepfijemné, odporné a sobecke, ale
jak na zac¢atku této prace upozornuiji, jsem zde pfimo a na sto procent upfimna.
Zjistila jsem, ze jsem nemeéla strach z toho, Ze bude spoluzacka lepsi nez ja, ale
az hystericky jsem se o Stavrogina nechtéla s nikym délit. Najednou jsem celou
situaci kolem inscenace citila skrze Lizu a ne skrze sebe samou. Nebo jsem to
byla opravdu ja? Nechci tomu dodnes uvérit a ne Uplné se mi to podob3, avsak
bylo to tak. Nastal nekondici vnitini boj, ktery mé provazel po celou dobu
zkousSeni, predstavenimi az po derniéru.

Vzpomnéla jsem si na slova vypravéce:
“Touzila byt vlidnéjsi a bolestivé se snazila byt aspori trochu laskava.”

Védéla jsem, ze bych se méla za svoje pocity stydét.

Cemuz se rovnal mdj vnitini hlas:

“Deniso, prosim té&, uklidni se. Je to prace. JE TO PRACE. K celé situaci se, co

se citd tyce, stavi$ smésné.”

Doted se hluboce stydim, Ze jsem to tak vnimala a opravdu jsem se snazila byt
laskava. V Zzadném pripadé jsem se nechtéla pfistihnout pfi tom, Ze bych
hazela spoluzacce klacky pod nohy ¢i ji zamérné Skodila. Vim totiZ moc dobre,
Ze toto se v divadelnich souborech déje. A bylo by to moje velké lidské selhani.
Na zadny takovy moment si nevzpominam, ale ted' si fikam, Ze se na to jesté
musim spoluzacky zeptat. Zda-li ze mé méla takovy pocit a paklize ano -
omluvit se. Bude mé to bolet z dlivodu zklamani sebe sama. Jsem odhodlana

se z toho poucit a uz nikdy se takto nezachovat.
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4.2 Proces

Zkouseni probihalo tak, Ze jsme v zacatku ctenych zkousek cCetli dulezité
kapitoly z knihy. Porad jsem se domnivala, Ze to je zplsob prace, ktery si
rezisér s dramaturgyni zvolili, ale pozdéji jsme se dovédéli, Zze neméli na
vybranou. Dramatizace nebyla hotova. Ze jsme na prvni &tené &inoherni
inscenace jednoho z romanl ruskych velikand dramatizaci neméli, je bohuzel
tristni. Nevidim presné do peripetii rozdélovani diskovek mezi reziséry. Je X
pravd, které jsme z rlznych Ust slySeli, ale j& znam verzi takovou, Ze se to
dozvédéli asi dva mésice pred zacatkem zkouseni. Pry v tom mélo prsty to, Ze
nedostali autorska prava na jiny text a tak se narychlo muselo vymyslet néco
jiného. Ale vymyslet narychlo Dostojevského?

Material na ktery se profesiondlni divadla pripravuji mésice a roky, ted' studenti
méli dat dohromady béhem par tydn(. Zde tedy vidim chybu na strané vedeni,
Ze se tohle celé neudalo mnohem drive. Nechci byt bezpaterni, davat od toho

ruce pry¢ a rikat Ze jen Cert vi, jak to celé bylo.

Jako ‘zlomvazku' jsme dostali vytistény text. €

Doted jsou dny, kdy mi to pfijde humorné a roztomilé - byli jsme na Skole.
Jindy mi to pfijde naprosto nepfipustné. Ale také nikoho nechci neuvazené
obvinovat z neschopnosti, pravda je z kazdé strany trochu jina. Ovsem,
doplatili jsme na to vSichni.

Treba tou alternaci. Kdyz uz se déla dramatizace do DISKu, méli by zohlednit
pocet zakl a podle toho dramatizaci vytvofit, to si u takového romanu mohli
dovolit. Ze jsme se tam dvé alternovaly ve dvou rolich, a to se druha role

vytvofila za pochodu, aby nam to nebylo lito, abychom vzdy hraly obé dve, mi

6 Zamérné tuto vétu silné odsazuji, musim totiz pfi jejim psani hluboce nadechnout a
vydechnout.
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prijde silné zarazejici. Spoluzacka pak v té druhé roli muze velice vynikla a ve
finale to bylo k uzitku alespon pro jednu z nés.

Ja jsem tu druhou roli nenavidéla uz jen proto, Ze mi nesla a védéla jsem moc
dobre od zac¢atku do konce, co jsem na jevisti stéla, Ze mi to nejde, Ze to je
priSerné zahrané, protoZze nemdzu prijit na to, jak to zahrat dobre. A v tom mi
zabraniovala ma hrdost, o které se zminuiji v predeslé kapitole, nechtéla jsem to
okopirovat od spoluzacky. Prosté nechtéla, chtéla jsem si na to pfijit sama a
jinak! Mozna jsem méla potlacit veSkerou mou soutézivost a celé to od ni
okoukat, pomohla bych tim celé inscenaci, kdyZ jsem zrovna Lizu nehrala.
Neudélala jsem to. Jsem si jista, Ze jsem tim inscenaci vzala kus kvality, ale

pres srdce bych ukradenou postavu nikdy neprenesla.

4.3 Jediny dialog

Tézko vSe o Lizaveté zobrazit v jediném dialogu, kterym moje postava v této
inscenaci disponovala. V DISKu a celkové v divadle se velice ¢asto stava, ze
toho musite z postavy ukazat co nejvic v jednom dialogu. A to nemluvim o
postavach, které ani ten jediny dialog nemaji.

S Filipem jsme se na né¢j velice tésili, protoze jsme kone¢né dostali moznost si
spolu zahrat v partnerské situaci, které se nam béhem celého dosavadniho
studia nedostalo. Byla to v podstaté jedina vztahova situace celé hry a mozna
proto pak byla nej¢itelné;si.

Zapeklitéjsi dialog jsem nikdy nezkouSela. Pan Mrkvicka nam fikal, ze
postavam nikdy nemame Véfrit, ale toto bylo opravdu presprilis. Rezisér nam
dokola opakoval, ze si jasné musime urcit, kdy naSe postava Ize a kdy ne. A ty
IZi nebyly dohledatelné, cely dialog se tocil jen a pouze kolem jejich citll, o
kterych se nikdy pred tim nezmifiovali. Bylo to tak zabavné! A nejlepsi bylo, Ze
kazdou reprizou byla pravda nékde jinde. Zkousenim jsme si urcili mantinely,
postavy byly naprosto jasné, jen dialog je nafukoval do rlznych tvar( a
velikosti. Jednou jsme se s Filipem Silené milovali a cely dialog pramenil z
bolesti, nékdy z nenavisti a dodnes bychom se mohli pfit o tom, jak to mezi
nimi bylo a kdo kdy lhal. Vzdycky byl ale dialog pod jistym obloukem, ktery
jsme drzeli. Co bylo pod poklickou, bylo pokazdé trosku jiné.

23



Doted jsem presvédcena o tom, Ze Liza byla jedina Stavroginova opravdova
laska, a jestli jeden z dlvodl jeho sebevrazdy byla mimo jiné také Zena-
milenka, byla to pravé ona. Zadna jind. Mdzu byt naivni, ale jinak bych Lizu
nikdy hrat nemohla. Pan Mrkvicka nam také fikal, Ze musime své postavy do
posledni chvile obhajovat, nem{zu se na to divat o¢ima jinych zen. Filmovy
rezisér Robert Sedla¢ek mi pak jednou pfi jednom z naSich zajimavych

rozhovor( pfipomnél jednoduchy fakt:

,,Jomu musis$ v prvni fadé bezmezné véfit ty, jinak ostatni nikdy nepfesvédcis.”
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5. SVANDOVO DIVADLO

Do Svandova divadla na Smichové jsem zavitala nékolikrat jako divacka. Vidéla
jsem zde Spinarovu inscenaci Hamlet, par komedii feditele a reziséra Daniela
Hrbka a tfi nebo &tyfi inscenace v rezZii uméleckého $éfa Doda Gombara.
Divadlo jako takové mé nijak osobné neoslovovalo. Chybél mi tam duch,
specificnost, “ksicht”.

V nékterych inscenacich jsem z hercll energii docela citila, ale u jinych jsem se
nemohla zbavit pocitu prlimérnosti az podprlimérnosti. Vyrazné herecké
vykony byly jen ve Spinarové Hamletovi, a ten do celkové poetiky divadla
nezapadal. Neoslovovaly mé zadné zameéry stran vedeni divadla, herci mi prisli
Spatné vyuziti nebo nevyuziti. Zplsob jakym Gombar provadél své rezie, mi
priSel velice zastaraly a jako by herce prehlizel, Zadnou ze svych postav
neudélal zajimavou. Herci v jeho inscenacich byli porad stejni, jen fikali jiny
text. Nikdy jsem z divadla neodchazela s né¢im, co bych mohla tzv.
vypichnout. NepfiSlo mi, ze by v tomto divadle Udajné zkostnatéla cinohra
dostavala “na frak”, jako to bylo u Divadla Na zabradi, Divadla v Dlouhé nebo
treba v Cinohernim klubu v Usti, kde jsem mohla vidét zajimavé provedenou

rezii a mistrné herecké vykony.

Na konci tretiho ro¢niku na DAMU jsem dostala nabidku od kmenové
dramaturgyné Svandova divadla Martiny Kinské, hostovat v predstaveni
Pankréc 45’°, které ona sama napsala a rezirovala. Slo o komorni inscenaci ve
studiu divadla, kde jsem méla prebrat roli po Evé Josefikové. Nikdy jsem
prebirani role nepodstoupila a rada jsem tuto nabidku pfijala. Nebyl divod to
nepfijmout. To Ze Svandovo divadlo vcelku nepatfilo mezi mé favority
samoziejmé mizeme postiehnout, ale nebyla to instituce, ke které bych méla
odpor. To by v jeho ¢ele musel sedét ¢lovek, od kterého bych nebyla ochotna
se nechat zaméstnat.

Do soucasné chvile jsem méla moznost Uc¢inkovat ve tfech inscenacich divadla

- jiz zminéna Pankrac 45’, poté nasledovaly Uklady a laska a Bratr spanku.
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5.1. Uklady a laska

Na konci tfetiho ro¢niku mé oslovil feditel divadla Daniel Hrbek, zda-li bych
méla zajem nazkouSet v konci nasledujici sezény hlavni Zenskou roli v
inscenaci Uklady a ldska v rezii Martina Franti$dka. To samé nabidl s muzskou

roli i Filipovi. V ten moment se mi spinilo hned nékolik snd najednou:

hostovani v prazském divadle

2. hrét Luisu v Schillerové dramatu Uklady a ldska

3. hrat Luisu s Ferdinandem, kterého by hral Filip (opravdu jsme se v druhém
ro¢niku shodli na tom, Ze bychom to spolu jednou chtéli hrat)

4. prace s Martinem FrantiSakem

Reditel divadla mi sdélil, Ze je tu potencialni moznost nabidky angazma. Do
divadla mél totiz po Dodovi Gombarovi napresrok nastoupit jako umeélecky $éf
pravé Martin FrantiSak.

S védomim, Ze budu mit hned po skole velkou roli, ve které budu moci
absolvovat (kdyz to v o€ich vedeni divadla zvladnu, mozna by mohlo
nasledovat misto v souboru), jsem prosla ¢tvrtym ro¢nikem s mnohem mensim
nakladem nejistoty, nez moje spoluzacky. Méla jsem obrovskou vyhodu.
V8echny jsme ale na stfidacku naprosto jisté plakaly do polstare, a s kazdou
odtajnénou pracovni nabidkou pro nase kluci¢i spoluzaky v nas hrklo, a
sebevédomi automaticky kleslo o stupen niz. Touto nepfimou Umérou se
zvySovala urputnost uspét, za kazdou cenu upoutat, nebyt upozadéna. Kluci to
brali vice sportovné, jak to tak ostatné byva.

Po premiére posledni diskové inscenace, ktera po vzoru dalSich dvou nasich
tematicky vaznych inscenaci neméla divacky uspéch, jsem se nemohla dockat
zkou$eni ve Svandové divadle. Uz jen z toho d(ivodu, e koneéné& budu
pracovat s rezisérem, ktery mé vibec nezna jak osobné tak herecky. Taky ze
budu po dlouhé dobé zkousSet klasicky dramaticky text. Posledni inscenace, ve
kterych jsem Ucinkovala, byly vzdy dramatizace romanl Ci autorské texty.
Dokonce i preklad byl Cerstvy od kmenového dramaturga divadla Martina
Sladec¢ka. A Ze konecné budu hrat s nékym jinym, nez se svymi spoluzaky.

Nutno podotknout, Ze spoluzak Filip byl touto dobou jiz ze hry. Prijal nabidku
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filmovou. Spolu jsme si nad tim posteskli a zadoufali, Ze nam to snad jesté
nékdy vyjde. Radost ze zkouseni mi to vSak nesebralo ani na vtefinu.

S Martinem FrantiSakem jsem se seznamila par minut pfed prvni ¢tenou
zkouskou, pozdsiji jsme si dokonce i potykali. Ctena zapog&ala a vichni jsme se
zacali prokousavat sofistikovanym prekadem hry.

Je mym zvykem zprvu Cist text po smyslu. Tedy Uplné jednoduchym zplsobem
dodrzovat diakritiku. Nikdy se mi tento zplsob prace nevymstil a velmi mi
pomohl. Dodrzovat tecky, ¢arky, dlrazy na predlozku, na sloveso...Vzdy pfi
tom slysim v hlavé Petru Spalkovou, jejiz mluveny projev je pro mé& naprostou
Spickou. Tak jsem timto zplsobem pracovala i dal$i dny ¢tenych zkousek,
protoze text byl pro mé opravdu naroc¢ny. Dokud jsem se neorientovala v
souvétich, nebyl pro mé mozny posun dal. Brala jsem ovSem praci velmi
zodpovédné a po kazdé zkousce jsem se textu dal sama vénovala, uz jen kvdli
pochopeni ¢istého smyslu toho, co bylo napsané na papire.

Rezisér nam pak zacal klast jemné prekazky, které &teni oteviraly do jinych
rozmér. S Tomasem Cervinkem (mladym hercem jiz par let v angazma) coby
Ferdinandem, jsme jeden z dialog( Cetli tak, Ze nas rezisér kazdého postavil na
konec mistnosti, otocil k sobé zady a najednou se situace plna agrese, strachu
a nejistoty ¢etla mnohem lip a s jinym nabojem, neZz vsedé u stolu s hlavou
doll. Jedna konkrétni zména nas priblizila k pravdivéjSimu vyrazu. Pro mé bylo
zpocatku velice tézké byt konkrétni ‘u papiru’ v tak slozitém jazyce, jako je ten
SchillerGQv. Byla to také jedna z mych prvnich prvnich ¢tenych. Jsem si jista, ze i
v prvnim ¢teni se herec zdokonaluje.

Rezisér s nami pracoval jako se studenty herectvi, mél v tom praxi z ostravské
konzervatore. Na DAMU jsem meéla pocit, Ze se mi nedostalo dostate¢né
pedagogické pozornosti. Pozdéji mi to dokonce jedna z mych ucitelek
potvrdila, stalo se nejednou, Ze jsem ve skupiné na hereckych byla za tu ‘ktera
to vzdycky néjak zvladne’, protoze se musi vice pracovat s jinymi. Z prvni ruky
se mulze zdat, Ze je to lichotivé. Ale ve vSech pripadech mi to bylo a je k
vzteku. Herectvi totiz je a neni disciplina jednotlivce. Nefunguje to preci jako u
hudebnikl, Ze ma kazdy individudlni hodinu a postupuje se podle moznosti
Zzaka. Muzikanti na sobé pracuji jednotlivé, doma cvi¢i a na hodiné s
pedagogem to pak predvedou. Hlavné cvi¢i tu samou skladbu, kterou pak na
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podiu zahraji. Ja jako herecka se mizu sama zdokonalovat napt. doplriovanim
teoretickych védomosti, udrzovanim fyzické kondice, ale dialog si nikdy
nenacvic¢im doma jako houslista sonatu. Tento rozdil je Uplné jednoduchy -

hudebnik cvici, herec zkousi.

Pokroky jsem za pomoci Franti§aka délala zna¢né kazdou zkousku a to jsem si
nemohla vynachvalit. Hned zpoc¢atku nam sdélil, Ze si preje, abychom vsichni
uméli texty, jakmile postoupime ve zkouseni od stolu k prostoru na zkusebné.
Tato zadost mi pfisla srandovni, to je preci jasné, Zze kdyz jdeme do prostoru,
nebudeme tam pobihat s textem v ruce. Obzvlast, kdyz mame bezvadnou
napovédu v podobé inspice.

S memorovanim textu mam ale veliky problém. Ma kratkodoba pamét je
zoufale chaba a pokud jde o slozité ¢i verSované texty (jak jsem se mohla u
Shakespeara ¢i alexandrinu presvédcit ve Skole), trva mi nesnesitelné dlouho,
nez se to nauc¢im natolik, abych pak do textu mohla vkladat vyraz. Rozhodla
jsem se tedy karambollm predejit tim, Zze jsem se nazpamét zacala ucit
veskeré své texty jesté dfiv, nez jsme Sli do prostoru. Vyhodou také bylo, ze
jsem béhem tohoto zkouseni méla pouze vecerni predstaveni, nezkousela jsem
nic jiného, prestala jsem pracovat v bistru a vénovala veskery ¢as pfipraveé.
Prace mé pohiltila natolik, Ze jsem se nedokazala nepfipravovat. Tak moc mé to
bavilo. Pfirozené jsem si vytvofila jisty model, ktery jsem dodrzovala a
variovala. Kazdé rano jsem $la na trénink k panu Packovi ¢i pani HanuSové.
Nebylo pro mé pripustné probouzet se az prvnimi replikami na zkousce. Pési
cestou ze Skoly do divadla jsem si zopakovala situace, které jsme méli ten den
zkouS$et. Po zkouSce jsem si v hlavé rekapitulovala, co se vlastné na zkousce
odehréalo a pak prisla velice dllezita ¢ast mého dne. Sedla jsem si na lavicku
na Kampé, koupila si kdvu a jen sedéla. Neposlouchala jsem hudbu, necetla
jsem knihu. Nebyla k tomu kapacita, kompletné jsem vypnula jakoukoliv
mozkovou aktivitu a divala se. V tomto meditativnim ¢isticim mddu jsem
stravila nékdy hodinu, nékdy par minut.

Diky tomu jsem dokazala byt soustfedéna na vecerni reprizy. KdyZz nebyly
reprizy, Sla jsem si sednout do kavarny a opakovala si texty do pozdnich hodin,
dokud jsem nebyla unavena natolik, abych pak mohla padnout rovnou do
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postele a bez zbyte¢nych problémi usnout. Takto jsem zkousela kazdy den od
pondéli do soboty, nebylo moc kam uniknout a ani jsem po Uniku netouzila.
Omezila jsem dokonce i alkohol, jehoz vstfebavani v dalSich dnech by mi
narusilo mUj (asi lehce autisticky) rozvrh. Velice mé to naplriovalo, méla jsem
prisny rezim, ale necitila jsem se nijak omezovana. Prace mé tak bavila, ze
jsem tomu az nemohla uvéfit. Je obvyklosti, Ze jakmile mate povinnost, snazite
se ji jakymkoliv zplsobem vyhnout.” Zkratka a dobre - prekvapila jsem samu
sebe v tom, jak moc umim byt praci oddana.

Pri zkouseni v prostoru mné i Tomasovi kladl Franti$ak permanentné prekazky.
V podstaté nas nikdy nenechal vydechnout. Nestalo se, Ze bych monolog rekla
dvakrat stejné. Vzdy pfisla pfipominka se zménou.

MUj prvni vystup v inscenaci je docela dlouha promluva o tom, jak balancuiji
mezi laskou k Bohu a laskou k milém Ferdinandovi. Je to nelitostny
myslenkovy boj. Tuto promluvu jsem méla fikat vleze na bfiSe s dlanémi
sepjatymi k modlitbé, ovSem prilozenymi ke krku, jako bych si chtéla hrdlo
podrezat. Pfirozené tvari k divakam, takze jsem musela zatnout vSechny svaly,
drzet bez opory v takové lachtani pozici a za zadnou cenu jsem nesméla
povolit. Donutilo mé to se povoleni vyvarovat. Tato pozice v inscenaci
nezlstala a nakonec promlouvam ve stoje, ovéem s napétim, které jsem
zakusila pfi zkouSeni. V tomto duchu se neslo celé zkousSeni, pfijit na zkousku
nepripravena by znamenalo katastrofu v podobé nemoznosti spinéni Ukolu, to

jsem nechtéla a nemohla pfipustit.

Asi tak v poloviné zkouseni mi Franti§ak nabidl angazma. Jen tak mimochodem
mi Fekl, Ze by se mnou rad spolupracoval dal. Nechtél, abych mu utekla do
néjakého jiného divadla. Nabidky pfimo od néj jsem si nesmirné vazila. Velice
mé prekvapilo, kdyz k tomuto rozhodnuti dosel jesté pred premiérou. Zaroven
potésilo, protoZze mi tim dal najevo, Ze se mu se mnou pracuje dobre, coz jsem
potfebovala védét. Zbavilo mé to nejistoty ohledné spokojenosti jeho prace se
mnou. Na zkouseni jsem zacala chodit se zdravéjSim sebevédomim a vnitini

jistotou, Ze tam patfim.

7 napt. v prvnim ro¢niku DAMU jsme dostali za Ukol precist si neuvéritelny roman
Zitkovské bohyné od Katefiny Tuckové, ktery jsem prelouskavala s odporem, protoze
jsem ho musela precist v omezeném cCase.
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Kdyz jsme s Tomasem rozebirali pribéh zkouseni, jak se vlastné citime a jak
nam vyhovuje prace, prozradil mi, Ze mu to Uplné nevyhovuje. Byla jsem v
Soku. Nedokazala jsem pochopit to, Ze se zlepSoval a nebylo mu to po chuti.
Jsem presvédc¢ena o tom, Ze by herec v kazdém véku mél chtit byt vystavovan
vyzvam a ze si v tom musi jit s rezisérem naproti. TomasQv vnitini pfistup mé
tedy v jeho sedmadvaceti letech vydeésil. Pfi zkouSeni vSak pracoval vzdy na

pIné obratky a na zkousky chodil pfipraveny.

Inscenace postupnym zkousenim rostla, herecké vykony se prohlubovaly, téma
dostavalo kontury, az jsme se dostali k premiéfe. Divacky moc pfijata nebyla,
odehrali jsme tfi reprizy a pak nésledovala pulro¢ni pauza z dlvodu
rekonstrukce na velkém séle. Jak se incenace bude vyvijet dal, nevim, ¢eka
nas navrat na jevisté, ktery do této prace jiz nebudu moci zahrnout.

NejdllezitejSi ale je, Ze pro mé spoluprace s Martinem FrantiSakem byla
obrovskou Skolou a také standardem, na ktery jsem si jednoduse zvykla.
Nedokéazala jsem si predstavit, Ze by po mné nékdo néco permanentné

nevyzadoval s touhou po perfektnim vysledku.

5.2 Bratr spanku

“Etika tvirce uklada herci nejvyssi ndaro¢nost k sobé samému, ale tim jeho

tvarci silu netisni, naopak rozviji a chrani pred sebeposkozenim.” 8

Na konci sezény 2017/2018 po premiéfe Ukladl a lasky mé oslovil Dodo
Gombar, jestli bych méla zajem hrat v jeho inscenaci romanu rakouského
autora Roberta Schneidera Bratr spanku. Nasledujici citace snad vysvétli mé

dilema, kterému jsem se nemohla ubranit, ackoliv jsem se mu snazila vyhnout.

8 LUKAVSKY, Radovan. BYT NEBO NEBYT. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.
1981
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“MuzZe se stat, Ze herec ... ma vazné vyhrady k celé hre nebo k reZisérovi ...

takze nevéri v umélecky vysledek celého dila.”™

Herecka Narodniho divadla Pavla Beretova to v jeji diplomové préaci

vystihla perfektné:

“Nemusime si s reZisérem rozumét, at uz po lidské Ci profesni strance. Je
to o to slozitéjsi, kdyZz vime, Ze ne vsichni reZiséfi jsou ,dobri”. Nebo
presnéji feceno nejsou dobii pro nds. Clovék, ktery nékomu se miZe zdat
nesnesitelnym, muzZe pro nékoho byt nejlepsim pritelem. Tak je tomu i v
profesi. Nékdo nam mdiZe byt ndzorové blizky, protoZe uméni ma
pochopitelné spoustu odlisSnych ndzord, a s jinym, i kdybychom se sebevic
snaZili, prosté spolecnou re¢ nenajdeme. MiZe se tedy stat, Ze se v
profesi sejdeme s reZisérem, se kterym nejsme schopni pracovat, at uz z
jakéhokoliv diivodu. To ovSem nepopira fakt, Ze k nému musime zachovat

jistou pracovni loajalitu.”10

Nabidku jsem pfijala. Kdo jsem ja, abych si mohla hned vybirat? Byla jsem

Cerstvou c¢lenkou souboru a jen védéla, ze budu zkouset az v roce 2019.

Vypadalo to dokonce, Ze nebudu mit par mésict v oboru do ¢eho pichnout,

protoZze na velkém séale pocatkem letnich prazdnin méla zacit rekonstrukce a

na jevisté se mélo vstoupit podle planu koncem listopadu 2018.

Zkous$eni bylo planovano od konce srpna 2018 a premiéra na zacatek

prosince. Byla jsem prekvapena, Zze to ma trvat takto dlouho. Normalné se

predstaveni zkousi kolem dvou mésicid. Neméla jsem informace o tom, ze by

inscenace méla byt néjak kolosalni, aby se musela zkouset ¢tyfi mésice. Natoz

kdyz na jevisti budeme moci zkouset bezmala tfi tydny. Obsazeni bylo veliké -

o Sestnacti lidech z toho Ctyfi hosté. Postav vice jak dvacet.

9 LUKAVSKY, Radovan. BYT NEBO NEBYT. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.

1981

10 BERETOVA, Pavla. DIVADELNI ETIKA. Diplomova prace. Praha: DAMU, 2009
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Rezijni jazyk Doda Gombara mi nikdy nebyl nijak blizky, jak jiz predesla citace
muUze napovédét. Do zkouSeni jsem ale vstoupila s naprosto Cistym Stitem a
oteviena Cemukoliv. BohuZel jsem s postupem c&asu ze ¢tenych zkouSek
odchazela silné neinspirovana. Byla jsem zvykla odchazet od stolu s nad$enim
a dychtivosti po dalsi a dal$i zkouSce. Asi jsem se jednoduse nesetkavala s
Gombarovou poetikou. Ale to jsem vzala jako vyzvu a fekla jsem si, Zze budu
slouzit celku jak jen budu moci. Snazila jsem se najit na probihajicim zkouseni
néco, co by mé bavilo a pro co bych se mohla nadchnout. Nenutilo mé to
premyslet, nekladla jsem si zadné otazky s touhou po odpovédi. Za celou dobu
jsem nepocitila jedinou Spetku vasné &i zapaleni. A Ze jsem si to prala! Byla
jsem velice rada za zkouseni s vétSinou souboru, s lidmi se kterymi jsem se
jesté nesetkala a Cekala bych, Ze je prace taktéZz bude zajimat a budou se
snazit do inscenace vloZit ze sebe co nejvic. Se zklamanim jsem zjistovala, Ze
tomu tak neni.

Uklidriovala jsem se tedy tim, Ze jakmile vstoupime do prostoru, herci se
zaktivizuji a ve vzduchu bude vibrovat tvorba a zajem o ni. Ale ¢tena zkouska,
kde nebyly bohuZel ani naznaky divadelniho napéti, jakoby se pouze presunula
do prostoru. Herci tam chodili s textem v ruce, z ¢ehoz jsem byla prekvapena.
Nikdy jsem takto nepracovala, myslela jsem si, ze kdyz se jde do prostoru, text
se uz ma umeét nazpameét. Ale budiz, vlastné proti tomu nic nemam, ¢lovék je
alespori méné ve stresu, rezisér to vyslovné nevyzadoval.

Zacal herce aranzovat v prostoru. Takto postupem €asu naaranzoval veskeré
scény od pocatku az do konce, bez zvlastnich hereckych pfipominek. U
ostatnich rezisér( jsem byla zvykla detailné pracovat herecky jiz od ¢teni textu.
V tomto to pro mé byla novinka. Gombar nechaval herci Upiné volnou ruku.
Tento pfistup mi nebyl zcela po chuti. Zkouseni mé vylozené nebavilo. Zacala
jsem chodit na zkousky demotivovand, ze zkousek jsem odchazela unavena a
nastvana, Ze se tam nic nedéje. Nikomu o nic nejde, nikdo se nesnazi, vSichni
tam tak 'laZo pldZo' pochoduiji po jevisti s textem v ruce a fikaji repliky, rezisér
se k tomu nijak nevyjadfi.

Ozkousela jsem si rlizné zpUsoby, jak pracovat. Kdyz jsem hrala na sto procent
s velkou intenzitou, tak jsem zpétnou vazbu dostala stejnou, jako kdyz jsem

zkousela na tficet procent (uz jen to, Ze to pfiznavam, je pro meé strasidelné).
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Zpétnou vazbu takovou, ze vlastné zadna nebyla. A kdyz jsem se herecké
pfipominky doZadovala, bylo mi vlidné odvéténo, Ze si to mam herecky vyresit
sama, ze to je preci na mné.

Tri mésice jsme zkousSeli na zkusebné. Bylo to naprosto nesnesitelné. Herecky
se nikdo nikam neposouval a rezisér nas dal a dal aranzoval. Aranzoval v
improvizovaném prostoru zkusSebny a zkousSeni uz mi zacinalo pfipadat
zbytecné. V jisty moment se prosté zaseklo a nebylo kam dal stoupat, jevisté
jsme uz potrebovali. Ale i tak jsme kazdy den vSichni chodili na zkousky a
znudéné se posouvali z mista na misto a odrikavali repliky. Snazili jsme se
Gombarovi naznacit, Ze uz je to Umorné zbyte¢né a Ze bychom spi§ méli
prestat zkouset a pockat, az budeme moci jit na jevisté. Byl opacného nazoru,
zastaval stanovisko, Zze je dulezité se kazdy den sejit byt jen kvlli tomu,
abychom si to tzv. proslapali. V nékterych z nas tyto neplodné zdlouhavé
zkousky vyvolavaly nesmirnou Unavu, vztek, ochabnuti. Po zkousce jsem byla
vzdy bez nalady, bez chuti cokoliv délat.

To, Ze rezisér pracuje jistym zplsobem, je naprosto normdlini a v poradku. Ale
styl prace, kdy po herci nic nechci, mi pro $éfa souboru pfijde velice nestastny.
Pozorovala jsem jiz dlouholeté jeho ¢leny a citila jsem z nich, Zze i to je v
poradku, takto pracovat. Nevadi jim to. Snazila jsem se zabrednout do dialogu
¢i dokonce k vyméné nazordl. Chtéla jsem védét, jaka panuje v souboru nalada.
VétSinou je ani nenapadlo, ze by bylo néco S$patné. A ani po rozhovoru se

mnou je to nedonutilo nad tim pfemysilet.

,,Hele mné to vlbec nevadi tohleto, ja jsem na to zvyklej a vyhovuje mi to. On
nas ten Dodo nechava bejt, Ze si to udélam tak néjak sam jako a to je dobry.

Vi§, ze nas do ni¢eho nenuti. Mné to pfijde fajn.”

“Herec, ktery védomé polevi v ndrocich na sebe a svou praci, Spokoji se s
ledabylou pripravou a povrchnim vykonem, nepokazil jen jeden vykon, ale
kazi sv(j tvarci nastroj pravé tak, jako kdyby jezdil v auté bez razeni
rychlosti, s nenahusténymi pneumatikami nebo s vypadkem jednoho

vélce. Kazit své tvirci prostredky nespravnym uZitim je neetické.”?1

1 LUKAVSKY, Radovan. BYT NEBO NEBYT. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.
1981
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“Hele ono to zkouseni s Dodem je vzdycky takovy. Prosté se to jezdi Umorné
furt a furt dokola no.”

A tobé to nevadi?

“Nojo, to jste vy mlady.”

“Jo? Prijde ti to nudny? To mi, hele, ani nepfijde ¢ovece...”

“Mné to pfijde v pohodé.”

“Mné to prijde fajn.”

Jednou jsem taktné utrousila, Ze jednomu kolegovi neni rozumét.
”Mas pocit, Ze nékdo z nas tady mluvi dobre?”

Ne. A sebe nevyjimam. VSichni tu mluvime Spatné.

“Tak vidis.”

A neméli bychom si tedy vSichni davat pozor?

“Vzdyt je to jedno.”

Zoufalost se dostavila zahy. Nemohla jsem pochopit, jak mdzou byt spokojeni
v tak neenergickém prostredi. Jak mlzZou nic nechtit. Laxni prace nékdy
nastane, ano, to se prosté bohuzel nékdy udéje. Ale jak mizou timto

zpUsobem zkouSet jiz bezmala desatou inscenaci? Rozzlobila jsem se.

“Podle toho ty inscenace taky vypadaji. Zadny vyrazny herecky vykon, herci
jsou primérni az podrimérni a ani si to neuvédomuji. Ani se nad tim
nepozastavi, nenapadne je, Ze by mohli byt pod Urovni. O nic jim nejde a ne ze
by s tim byli smirfeni. Nepfijde jim, Ze se vlbec v jakési situaci ocitaji. Nechci
urcovat kvalitu divadla a hereckych vykon( podle ziskanych cen, ale kdy byl
nékdo ze Svandova divadla nominovan na hereckou cenu v Dodovych

inscencich?”12

12 7 hereckého deniku
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Takové tuseni jsem méla jiz od doby, co jsem do divadla chodila jako divacka.
Tentokrat se mi ale potvrdilo a také se mi dostavilo jednoho poznani. Nebavi
meé to, demotivuje a vyCerpava. Jestli to nékomu vyhovuje, prosim, nemam nic
proti, ale ja toho soucasti byt nemohu. Ja chci pracovat s lidmi, které to
naplfiuje. Ne, ktefi to vyplriuji.

Zacala jsem si o tom povidat s jednou noveji pfichozi kolegyni ze souboru.
Jednou jsem pfisla do Satny, ona tam leZela a koukala do stropu. O¢&ividné ji
trapilo to samé co mé. Prozradila mi, Ze je z toho stejné nestastna jako ja. A

pak fekla na néco, co mi vrazilo knedlik do krku.

“Ja uz tady prestavam byt rada.”

Snazila jsem se pfijit na to, co je to désivé a demotivujici. Bylo velice tézké
kazdy den vstat z postele a nabudit se k radosti do prace, protoze mi zatim
Zadnou radost nepfinesla. Ne nadarmo zd(raznil Stanislavsky ve svych
poznamkach k herecké etice, Ze dobra nalada je vlastné herclv dulezity
predpracovni stav.

Stavalo se taky, Ze jsem nékdy pred zkouskou ¢&i po zkousce uronila slzu. A to
nebylo tim, Ze by na mé byl rezisér zly. Naopak. Dodo Gombar byl jak v
osobnim tak v profesnim Zivoté velice mily a laskavy ¢lovék. Ale chtél toho po

mné malo, spi§ po mné nechtél nic. Ja jsem ale Ipéla na prekazkach.

Kdyz jsem vyslovila nesouhlas, €i polozila otazku ke stavbé situace, rezisér mi
svoje vidéni vzdy oargumentoval a obhdjil tak, Ze jsem na to nedovedla nic fict.
Kdyz jsem pak opacila, ze to nemUze divakovi dojit, fekl mi, Zze podcenuiji
divaka.

“Prosté tomu Vvér ... Je to tak napsané ... Vérfte mym obraziim ... Ja to tak
vidim.”

Jak muzu nerespektovat jeho vidéni? Nikdy by mé nenapadlo jeho praci
bojkotovat, nebo se do posledni chvile nesnazit délat vSe pro to, aby byl
vysledek co nejlepsi.
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Tento zapis konc¢im deset dnl pred premiérou. Jsme na jevisti a atmosféra se
nezmeénila. Sice jsme v dekoraci, hraje hudba, svétla sviti, ale jakoby se nic
nezmeénilo. Predstavitel hlavni postavy stale pochoduje po jevisti s textem v

ruce. ReZisér je se stavem inscenace velice spokojen.

5.3 Soubor

Byl tu jeden problém, ktery jsem si dala za ukol vyresit. Pfekazka jesté driv, nez
jsem zadala zkous$et inscenaci Uklady a ldska.

Ve Svandové divadle jsem vidéla za posledni &tyfi roky dost inscenaci. A bez
vyjimky jsem méla u vSech stejny problém - ¢asto jsem nerozuméla herclim na
jevisti. Mohla bych jmenovat prfesné, komu jsem nerozuméla skoro nikdy a
komu ano, ale neni to tfeba. Ze zacatku se mi nechtélo véfit, Ze by v takovém
divadle byla tak podpr@imérna hlasova kultura. Nejdriv jsem si myslela, Ze to je
akustikou sélu, ale nebylo to tak. Nékteri herci bohuzel neartikulovali, zdéseni
pfiSlo poté, co jsem jim nerozuméla ani na studiové scéné. A byli to vzdy ti
sami.

Vydésila jsem se. Vydeésila jsem se, protoze mi doslo, Ze se to asi v divadle
bere za normalni. Mozna ostatni kolegové ani nevnimaji, Ze by snad nékomu
rozumét nebylo. Zjemna jsem se pak jednou zeptala, jestli byva pfi zkouseni

externi hlasova spoluprace. Nebyva.

,,Nebyva protoze pak nam do toho za¢ne kecat a vlastné nam to zacne
rezirovat a to pak nejde tohleto.”
,,Aha, to chapu.”

Ne, nechéapu.

Zhrozila jsem se, ze nebudeme mit k textu Friedricha Schillera nikoho, kdo by
nam s nim pomohl. Protoze ja rozhodné pomoc potiebovat budu. Budu
potifebovat dohled! Nebo to mam zvladnout sama? MUizu. A budu si na to

davat setsakramentsky pozor. Jenomze tady nejde jenom o mé. Tady jde o
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znac¢nou c¢ast souboru. Tak si asi budeme muset pomoct navzajem. Jak ale,

kdyz to nikdo z vnittku souboru neslysi?

NEKOMU ZE SOUBORU, ZE MU NENi ROZUMET? Bude to muset byt té doby
hostujici studentka DAMU, ktera vyslovi nahlas velice ponizujici pfipominku k
technické zru¢nosti svého kolegy? Predstava se mi z hierarchického hlediska
zdala naprosto nepfipustna, ale kazdy ma prah nékde jinde. A v zadném
pfipadé nechci nikoho zesmésnovat, vzdyt to je mysleno v dobrém. Prace se
ma délat perfektné a snaha je prepoklad. Ja totiz taky chci, aby mi to kolegové
rekli. Takhle se nikdy nikam neposuneme. Ani ja, ani nikdo jiny.

Vytycila jsem si tedy tézky, velmi tézky Ukol. Kdyz kolegovi nebude na zkousce
rozumét, jednoduse mu to reknu.

Nastala asi ta nejhorsi mozna kombinace. Casto jsem nerozuméla nejstarsimu,
laskavému a poctivému herci souboru. Byl ale dost energicky a schopny na to,
aby mu rozumét bylo, o tom jsem presvédcena.

Zacala jsem v hlavé vytvaret zplsoby, jak mu to sdélit tak, abych ho neponizila,
neurazila, nevyznélo to nabubrele. Aby nemél pocit, Ze si ho nevazim, ze si
neuvédomuji svou pozici a nerespektuiji jistou hierarchii a Uctu ke starSim
hercdm.

V zapalu prace? Ne, to by bylo Spatné. Zajit za nim soukromé a jemné mu to
naznacit? To nelze. Zeptat se u spoleé¢nych pfipominek, jak nam je rozumét? To
jsem udélala, ale zadnou zménu jsem pak u kolegl nepocitila.

Nikdy jsem to tedy neprovedla. Vzdycky jsem se totiz odvolala na vlastni
chyby. Kdybych se na zkousSce toho dne jedinkrat neprefekla, jedinkrat
nezmylila v textu, mohla bych ho pak néjakym zplsobem upozornit. Ale nikdy
se to nestalo. Nikdy se nestalo, Zze bych nezaskobrtla. Sama jsem citila, ze i
mné nékdy rozumét neni. Strasné a désivé zjisténi. (SesSla jsem se i s
pedagozkou jevistni mluvy MgA. Reginou Szymikovou, aby mi s textem trochu
pomohla.) Nicméné pracuji na tom tvrdé kazdou reprizu, aby mdj hlasovy
projev byl co nejkultivovanéjsi a nejpresnéjsi.

Dlouze jsem si o tom povidala s jednou here¢kou ze souboru a ta sdilela stejny
nazor na situaci, ale bohuzel mé trochu vydésila. Jednou byl nékdo na

hlasovou spolupraci pfizvan k inscenaci, ktera méla premiéru minulou sezénu.

37



Méla tolik poznamek, Ze to pry obsazeni diky egu nezvladlo, skoro ani
nepochopili, co po nich chce. Dokazu si predstavit obzvlast u muzského
osazenstva, ze to neméli Sanci rozdychat. Po par (nebo dokonce nékolika)
letech v souboru za vami nékdo zajde a zacne vam fikat, Ze to délate Spatné.
Prfimo u naSi profese je to naprosta katastrofa. Stalo se tedy to, Ze ji soubor

prevalcoval a ve finale si poradit nenechali.

Ted, kdyz jsem cerstva ¢lenka souboru, mam novy plan. Pokusim se zavést
toto téma do rozhovoru s uméleckym S$éfem. Zeptam se na reSeni, zda-li by
bylo mozné mit ke kazdé inscenaci hlasovou spolupraci, externi pomoc. Budu
muset byt upfimna, feknu to na rovinu, protoze pokulhavajici mluveny projev je
pro mé nepripustny a véfim a doufam, Ze i pro kazdého jednoho herce. Vim

moc dobre, Ze i j4 sama potrebuji pomoc. Ale kdyz se snazi jeden ¢lovék, je to
malo. Treba by to ale nemuselo byt tak tézké, snad by spousté hercl stacilo
jen pripomenuti. Nebo na souborové schizi naprosto na rovinu fict, Ze ta
uroven mluvy je tristni. Nemam jedinou touhu vyvolavat problémy ¢i se
dokonce chovat jako na zakladni Skole, ale umélcky $éf je Séf. Jako se jednou
za Cas kazdy umélecky $éf ozve, ze uz maiji herci moc zavazkd a takhle to
dohromady nepljde, mél by se ozvat i s timto problémem. Znovu upozornuji na
to, Ze takto se divadlo bude degradovat a co byval standard, bude najednou
nadstandard a ¢lenkou takového souboru, kde herclim zpravidla neni rozumét,

ja byt nechci.
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6. ZAVER

6.1 Vybiravost?

“Od umeélce spolecnost ocCekava, Ze dovede rozpoznat uméleckou i
spolecenskou hodnotu dila, pro které se dal angaZovat. A mozna, Ze by
leckdy urovernn umélecké vyroby ovlivnili herci spiS svou vybiravosti a

odrikanim, neZ nevybiravosti a narikanim.”13

“Myslim, Ze by mélo patrit k herecké etice i to, Ze pokud jsme
presvédceni, Ze bychom neuméli spinit poZadavky reziséra, nebo prosteé i
nechtéli, protoZe s nimi nesouhlasime, méli bychom svou roli umét poloZit,
protoZze bychom svym postojem marili néci praci. Neméli bychom se
vzdavat svého nazoru, pokud si myslime, Ze to ma byt jinak, ale reZiséra
musime respektovat a respektem podle mé je, i kdyZ odstoupime a
uvolnime tim misto nékomu, kdo bude na dané inscenaci pracovat rad a
souhlasné s jeho rezijnim nazorem. Tuhle mozZnost bychom méli mit a v
podstaté ji vZdy mame. MuZe se to ndzorové rozchdzet, pokud je herec
clenem uméleckého souboru a jeho povinnosti je prijimat ukoly, které mu
divadlo nabizi. Ale uz slovo nabidka je preci jasné a vybizi k prijeti nebo
odmitnuti. Pokud herec neodmita kazdou spolupraci, mélo by to divadlo
respektovat a umoznit. Dalsi véci je, Ze pokud odmita casto, mél by si
dany clovek zase uvédomit, pro¢ do souboru vstupoval a nesouhlasi-li s
lidmi tam pusobicimi, nikdo ho nenuti, aby setrvaval. Tuhle svobodnou

umeéleckou volbu mame vzZdy a méli bychom ji vyuZivat.” 14

Vzdycky jsem si myslela, Ze herec by nemél 'ohrnovat nos’ nad nabidkami,
které mu chodi. Pfesné si pamatuiji, jak mi ma nejlepsi kamaradka asi ve 14

letech rekla:

13 LUKAVSKY, Radovan. BYT NEBO NEBYT. Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.
1981

14 BERETOVA, Pavla. DIVADELNI ETIKA. Diplomova prace. Praha: DAMU, 2009
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“Ale ty si nem(Zzes$ vybirat!”

Prozradila jsem ji, ze jsem odmitla Uc¢inkovat v nekone¢ném televiznim seridlu.
Lekla jsem se, Ze jsem asi moc nepokorna. Jeji sestfenice totiz vystudovala
herectvi na prazské konzervatofi a méla problém s uplatnénim v oboru.

Zastydéla jsem se. Filmovy reZisér Tomas Barina mi pak ve stejné dobé rekl:
“A hlavné nechod na konzervator a nehraj v serialech, to té zkazi.”

Byla jsem z toho ze v§eho zmatena. Ma ¢lovék brat zpocatku kariéry vSechno,
aby se mél od ¢eho odpichnout a nebo si vybirat?

Ze mi bylo nabidnuto angazmé v prazském divadle je velikd pocta. Malokomu
se toto postésti. Jestli si mam ale zachovat svou tvar a dal ji budovat, méla
bych pracovat na tom, co mé bavi a za ¢im si stojim. Kdyz ted je$té nemam
rodinu a musim uzivit sama sebe. Jestli je toto pro mé dUlezité, zamyslet bych
se nad praci méla. Méla bych si dovolit byt vybiravd, jen si pak nesmim
stézovat, ze praci nemam.

Herec by si mél zapremyslet nad tim, do jakého divadla by se hodil. Ktery
soubor by ho zajimal? S kym by chtél pracovat? A timto smérem se pak ubirat.
Do nedavné doby jsem si myslela, Ze to je 'zmisanost', ale neni to tak. Je
dllezité si definovat kdo jako herec jsem a co chci byt. Jit za tim. Prijala jsem
angazma v divadle, které mi nebylo nijak blizké a v souboru byl jen jeden ¢len,

u kterého jsem si fekla:

“Tak s tim/tou bych si chtéla zahrat.”

Toto je velmi dlllezita véc. Rekla bych, Ze to je docela jednoduchy zplsob, jak
se zadit tzv. uréovat. Herci, u kterych jsem si toto fekla, z angazma ze SvD
odesli chvili pred mym nastupem, to o né¢em také vypovida.

Diky nastavdjici proméné uméleckého vedeni v podobé Martina FrantiSaka, za
kterym stojim a chci s nim spolupracovat dal, jsem angazma pfijala po
dlouném premysleni. Bylo mi sdéleno, Ze budu soucéast nové éry, ktera v
divadle nastane. Jsem toho nazoru, Ze soubor se musi provzdusnit a divadlu

by se mél zménit dramaturgicky plan. Prosté to, co se s pfichodem nového
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umeéleckého $éfa ma zpravidla stat. Kdyby ovSem nabidka pfiSla ze strany
souc¢asného vedeni bez vyhlidky na zménu, hlavou bych si ji nechavala projit
jesté déle.

Kdybych ji i tak pfijala, po zkuSenosti s incenaci Bratr spdnku bych silné
premysSlela o odchodu. Jesté bych pockala do jara 2019, zda-li by se mé
nazory a pocity zménily po inscenaci s rezisérem St&panem Paclem, kterou
mam zkouset od nového roku a na kterou se velice tésim. Definitivni rozhodnuti
opustit angazma ve Svandové divadle bych s nejvétsi pravdépodobnosti i tak
udélala.

Nehodim se tam. Tusila jsem to a nasledné se o tom presvédcila. Nesedi mi
zplsob prace, jeji nalada a energie, neni to ma krevni skupina. Clenové
souboru jsou moc mili a hodni, lidsky se o par z nich, se kterymi se znam déle,
mdzu opfit. Ale pro mou profesi a jeji rdst Svandovo divadlo v této fazi neni to

pravé misto.

6.2. Porovnani

Kdyz porovnam praci ve Skole a v profesionalnim divadle téchto konkrétnich
pripadl, nemUzu je zasadit do stupnice od nejlepsiho po nejhorsi.

ZkousSeni inscenace bési_ bylo pro mé jedine¢né diky postavé, kterou jsem
méla moznost hrat. Také to bylo nase prvni diskové zkouseni s milovanymi
spoluzaky. Intenzivni desetihodinové zkousky pred premiérou, prespavani ve
Skole v plesnivé $atné, nekonecné prezkuSovani. Prace ve scénografii, ktera
byla dostavena hodinu pred zac¢atkem, takze jsme s ni a v ni nikdy nemohli
poradné zkouset. Na vSechny tyto nedostatky a nepfijemné zalezitosti ¢lovék
zapomene, protoze mu bylo dobre v kolektivu a uzili jsme si spoustu legrace.
S nejvétsi pravdépodobnosti uz se nikdy nesejdeme. Bojové podminky byly
zpocatku zabavné, ale uz jsem se toho po ¢tvrté a posledni inscenaci v DISKu
prejedla. Zazemi ve Skolnim divadle nikdy nebude na takové Urovni, jako u
profesionall. Spoustukrat tam nékomu ‘ruply nervy’, ale porad jsme v tom byl
vSichni spole¢né.

Je samozrejmé pfirozené, Ze se citim uvonénéji se svymi spoluzaky, se kterymi

jsme k sobé& byli vybrani a prozili spolu tfi roky Zivota. V souboru Svandova
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divadla jsem se vSak citila stejné dobfe. Mozna mé dokonce jisty odstup od
kolegt donutil zGstat v koncentraci, ktera treba se spoluzaky nékdy polevila.
Pracovat se zdatnéjSimi a zkuSenéjSimi herci v Cele s rezisérem Martinem
FrantiSdkem mi v mém postupu pfislo jako dal$i pfirozeny krok o schod vys.
Hodné by mé zajimalo, jaké by to asi bylo, zkouSet se spoluzaky ve
standardnim zazemi divadla, kde technici, kostymérna a maskérna funguiji tak,
jak maji. Clovék se mlize naplno vénovat svému vykonu a nefesit vyse zminéné
slozky. Véfim, Ze bychom méli inscenace o nékolik Urovni lepsi, kdyby divadlo
DISK fungovalo jako profesionalni divadla.

Ve Skole nade mnou visel fakt, Ze jsem byla studentka. Jako by to bylo néco
podfadného, necitila jsem se byt hereCkou. Technicka ¢ast divadla
nevykazovala takovou snahu a zdatnost, jako tfeba zameéstnanci ve Svandové
divadle. V DISKu bylo vSe jako domecek poslepovany lepidlem a citila jsem se
jako &ast celku, bez ohledu na to, Ze jsem tam byla ve funkci here¢ky. V
profesionalnim divadle se m{zu soustredit jen a pouze na to, na co herec ma a
tim padem odvadim lep$i praci. V radu se vzdy pracuje lépe. Divadlo je
instituce pIna lidi a nikdy neni dobré pracovat v chaosu.

Rozhodné se mé nasazeni nikdy neliSilo pokud $lo o to €i ono divadlo nebo
soubor. Prace bylo stejné jak na hlavni tak na malé roli a nikdy jsem Zadnou
nenechala lezet ladem. MUj vykon je moje vizitka. KdyZz se herec na roli
‘vykasle’, je to ve vétsiné pripadd znat. A jeden z nejhorsich pohledd v divadle
je na herce, ktery ostentativné dava najevo, Ze je nedocenény nebo ho dana
role nebavi ¢i celd insceance nezajima.

Mezi spoluzaky byli taci, ktefi to najevo pfi zkouseni davali a ktefi rikali:

“Ja tady mam malou roli. Je mi to jedno.”

Méli uz své velké role v ostatnich diskovych inscenacich odzkousené a
odehrané. Bylo jim jedno, Ze svou naladou a pasivitou otravuji ostatni
spoluzaky, ktefi se na jevisti snazi bojovat ve své - ¢asto jediné - poradné roli.
To se mi v souboru Svandova divadla nestalo. Here¢ky i herci s mensimi party

stali o to mit svij vystup co nejlepsi. Nechodili si to na jevisté pouze ‘odkroutit'.
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A jestli nékdo takovou nevrlost citil, pak si ji nechaval pro sebe nebo za dverfmi

Satny a nekazil atmosféru a naladu ostatnim.
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DOSLOV

Mozna mam vysoké naroky, ale nechci z nich ustoupit. Dokazu dobre
zhodnotit, do jaké feky si mdzu dovolit vstoupit a do jaké ne. A divadlo chci
délat jen takové, kterému budu vérit a které mé bude naplhovat, nechci délat
umeéni, které mé bude délat nestastnou. Naplnény Zivot pochazi z radosti.

Vytycila jsem si cil. Pokud se ma herecka kariéra nebude béhem nasledujicich
péti let ubirat smérem, kterym si preji, od herectvi se odklonim a za¢nu se
soutredit na kariéru v oblasti gastronomie. Radéji budu pracovat jako servirka v
bistru a pozdéji se stanu cukrarkou (na kterou momentalné studuji), budu
pracovat dokonale a podle svych predstav, nez jen néco vypliovat a z(istavat
na jednom misté. ProtoZe praci u plotny a trouby miluji a déla mé to Stastnou
stejné, jako poctiva prace v divadle se zdolavanim prekazek. Ja chci slouzit
divadlu tim, Ze ho budu pomahat vylepSovat a zvySovat jeho kvalitu. Bude mé
to naplnovat a budu stastna. Divadelni herectvi se nemize provozovat bez této

ambice.
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PODEKOVANI

Jednou mi nékdo fekl, Ze rodiné se nedékuje, ale s tim nesouhlasim. Dékuiji
mym rodi¢im, ktefi mé& od mala podporuji bez ohledu na to, jestli se jim mé
rozhodnuti byt here¢kou libi nebo ne. A za to, Ze mé zahrnuji laskou, kterou
bych prala kazdému ¢lovéku.

Dékuji mym drahym spoluzakim, ktefi se stali mymi prateli. Naudila jsem se od
nich spoustu véci a veétsi srandu uz nikdy nezaziju. Doufam, Ze se nikdy

nerozpojime.

Dékuji mym hereckym pedagoglm. Petfe Spalkové za lidskost, kterou nas
vSechny obklopovala a nechavala nas citit se svobodné, coz je na nasi fakulté
docela ojedinéla zalezitost. MgA. Marii Stipkové, vedle které ted mGzu stat na
jevisti jako kolegyné&. Danielu Spinarovi, se kterym bylo setkani kratké, stale
vS§ak nezapomenutelné.

S horouci laskou dékuji panu Ladislavu Mrkvickovi za nejjemnéjsi a presné
vedeni, za liSactvi a viru ve mé. A za nase setkani, na ktera nikdy v Zivoté
nezapomenu a ktera ponesu v srdci. VZdycky nade mnou budete bdit v rohu

mistnosti, pane uditeli.

Dékuji za peclivost a laskavost vedoucimu diplomové prace MgA. Lukasi

Hlavicovi, ktery byl se mnou velmi trpélivy.

Docentu Mgr. Martinu Packovi, ktery ze mé vyzdimal nejvic potu a sil ze vSech

pedagogl divadleni fakulty.

Dékuji pani Mgr. Mirjam Javlrkové, MgA. Martiné Bezouskové, Mgr. Reginé

Szymikové, Milosi Horanskému a Janu Nebeskému.

A v neposledni fadé dékuji vedouci naseho ro¢niku pani prof. PhDr. Darie
Ullrichové, Zze mé pfijala do ro¢niku dfive, nez je standardni a nechala mé

studovat pod jeji taktovkou.
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