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Abstrakt:

Tato bakalafska prace pojednava o opere Carmen. Nejprve je predstaveno plvodni dilo
Georga Bizeta a zasazeno do SirSich souvislosti: vznik libreta, prvni inscenace a pfijeti dila
vefejnosti. Nasleduje rozbor péti uméleckych ztvarnéni, které se vymykaji tradicnimu pojeti
opery Carmen a predkladaji divakovi toto dilo origindlnim zplisobem. Takovym ztvarnénim je
naptiklad La Tragédie de Carmen, v niz se divak diky Brookové snaze setkdvd s umocnénou
dramatickou strankou Bizetova dila. Treti ¢ast prace se vénuje scénografické realizaci opery
Carmen od FrantiSka Trostera z roku 1946 a 1954. V zavérecné Casti je predstaveno kostymni

a scénografické reSeni Carmen, které vytvofila autorka bakalarské prace.

Klicova slova: Carmen, Bizet, Troster, scénografie, kosym, opera

Abstract:

This bachelor thesis deals with opera Carmen. Firstly, the original work of Georges Bizet is
introduced and set in a broader context: the emergence of a libretto, the first production and
an acceptance of the work by the public. The following is an analysis of five artistic renditions,
which are beyond the traditional concept of Carmen opera and present the work to spectators
in an original way. Such a rendition is, for example, La Tragedy de Carmen, through which
spectators can experience the enhanced dramatic side of Bizet's opera thanks to Brook's
efforts. The third part of the thesis deals with the stage design of Carmen opera by Frantisek
Troster from 1946 and 1954. In the final part, the solution of costume and stage design for

Carmen which were created by the author of the bachelor thesis, is presented.

Key words: Carmen, Bizet, Troster, Stage design, costume, opera
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Uvod

Bakalarska prace, ktera se vénuje Bizetové opere Carmen, je rozdélena do ¢tyr hlavnich
¢asti. V prvni ¢asti popisuji vznik a vyvoj opery Carmen, na coz navazuje analyza a pfijeti prvni

inscenace verejnosti.

Nasleduje vybér zajimavych zpracovani opery nejen divadelni formou, ale i formou
filmovou. MUZzeme zde najit kratké rozbory rdznych pojeti Carmen od nasledujicich autora:
Peter Brook — La Tragédie de Carmen (divadelniinscenace i stejnojmenny film); Charlie Chaplin
— Burleska na Carmen (film); FrantiSek Zelenka — Carmen (divadelni inscenace

z koncentracniho tabora Terezin); Otto Preminger — Carmen Jones (film).

Treti Cast se vénuje vyhradné scénografovi FrantiSsku Trosterovi (1904-1968) a jeho
inscenacim Bizetovy opery Carmen ze Statni opery v Praze. Prvni inscenace méla premiéru
v roce 1946 a druha v roce 1954. Obé inscenace vytvarel ve spolupraci s rezisérem Vaclavem
Kaslikem. Tato bakaldfska prace se vSak vice zabyva prvnim zpracovanim, jelikoz je
scénograficky zajimavéjsi. Z dochovanych fotografii a malovanych navrh( se snazim dobrat
k principlim, se kterymi FrantiSek Troster pfi vytvareni scénografie pro operu Carmen

pracoval. Mym zamérem je predlozit dikladny popis scénografie, a to u kazdého déjstvi.

Ve Ctvrté Casti predstavuji své pojeti opery Carmen, které jsem tvofila v ramci praktické
Casti bakaldrské zkousky. Popisuji zde svou inspiraci, proces tvorby a finalni reSeni jak

scénografického, tak kostymniho ztvarnéni opery.
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1. Opera Carmen

1.1. O opei‘e a dobé, kdy vznikla

Opera Carmen je Ctyraktové dilo francouzského skladatele Georgese Bizeta. Libreto, které
napsali Henri Meilhac a Ludovic Halévy, je inspirovdno stejnojmennou novelou Prospera
Mériméa (1803—-1870). Carmen predstavuje Bizetovo posledni hudebni dilo. Opera méla
premiéru v Théatre de I'Opéra-Comique (Divadlo komické opery) v Pafizi dne 3. bfezna 1875

(Hostomska, 1993).
Novela Carmen

Prospero Mérimée byl francouzsky spisovatel a novinar, ktery publikoval svou Carmen
v roce 1845. Stejné jako v pfipadé Bizeta bylo toto dilo jeho poslednim. Dilo je psané Siroce
naturalistickou formou. Hlavni postava Carmen je inspirovana skute¢nym pribéhem, se kterym
se Mérimée sezndmil diky své pfitelkyni hrabénce de Montijo. Vypravéla mu o tom, jak se jeji
pfibuzny zamiloval do délnice jménem Carmen z tovarny na tabdk. Svou milenku pozdéji zabil
a byl odsouzen k trestu smrti. Skute¢na Carmen, kterou se autor inspiroval byla Spanélka. V
ramci uméleckého pojeti této skutecné Zeny se ji Mérimée rozhodl pfisvojit cikansky pavod.
Toto rozhodnuti mu umoznilo zvyraznit temperament své hlavni novelové postavy. Mérimée
jako mlady novinaf sdm Spanélsko dvakrat navitivil. Tato zemé& ho velice ldkala svou
exoti¢nosti, zejména barevnosti a Zivosti. Neexistuji témér zZddné presvédcivé doklady o tom,
Ze se tento pribéh nestastné lasky ve skutecnosti stal. | presto se mizeme setkat s dlikazy,
které urcité aspekty tohoto pribéhu potvrzuji. Takovymto dikazem je napriklad tovarna (dnes
budova sevillské univerzity), kde Carmen pracovala. Budova stdle stoji a zde se mizeme setkat
s ,kadrovym materialem” délnice, ktera roku 1827 ve rvacce zranila svou spolupracovnici a

dostala okamZitou vypovéd. ?

Pro blizsi predstavu ¢tendre jsem vloZila do prace Uryvek z novely Carmen. Rozhodla jsem

se pro nejdramatictéjsi ¢ast celé novely, ve které Don José popisuje to, jak Carmen zavrazdil:

Zatimco jsem se skryval v Granadé, konaly se tam byc¢i zapasy a Carmen na né chodila.

Kdyz se vracela, mluvila ¢asto o velmi obratném picadorovi jménem Lucas... ‘V Corddbé

1 Zdroj: https://mistri.muzikus.cz/romantismus/vrcholny-romantismus/georges-bizet/bio
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je slavnost, jdu se tam podivat...,” fekla mi jednoho dne. Nechal jsem ji odejit. Ale pak
ve mné krev vzkypéla a letim jako blazen do arény... Lucas se hned pfi prvnim byku
naparoval, jak jsem predvidal. Vytrhl byku kokardu a pfinesl ji Carmen, ktera si ji hned
pfipnula do vlas(... Odesel jsem a cekal cely vecer a ¢ast noci. K druhé hodiné rano se
Carmen vratila a byla trochu prekvapena, kdyz mé vidéla... ‘Poslys, na vsecko
zapomenu. Slovem se o nicem nezminim. Ale jedno mi ptisahej: Ze se mnou odjedes do
Ameriky a Ze tam das pokoj.” ‘Ne,’ fekla trucovité. ‘Mné je tu dobfe.” ‘To proto, Ze tu
mas$ Lucase... Nemam chut zabijet vSechny tvé milence: zabiju tebe!’ Upfela na mne
svlj divoky pohled: ‘Vidycky jsem si myslela, Ze mé zabijes. Je mi to souzeno.
‘Carmencito, ty uz mé nemas rada?’, zeptal jsem se ji. Neodpovédéla. Sedéla se
zkfizenyma nohama na rohozi a prstem délala po zemi ¢ary. Bodl jsem ji dvakrat. Stal
jsem nad mrtvolou cely zni¢eny dobrou hodinu. Pak jsem si vzpomnél, jak mi fikavala,
Ze by chtéla byt pochovdna v lese. Nozem jsem vyhloubil hrob a polozil ji do ného.
Potom jsem vsedl na koné a odcvélal do Cérdoby a na prvni straznici jsem se udal.

(Mérimée, 2007)
Vznik opery Carmen

,Dvacetileté obdobi rok(i 1855-1875 bylo z dnesniho pohledu mimoradnou érou komické

.....

Déjin opery kapitolu o dobé, kdy Bizetova opera Carmen vznikala. Jedna se o dobu, kde se
méni stara generace s mladou. V této dobé umira posledni skladatel staré generace Daniel

Auber pFedstavitel Zanru grand opera.? (tamtéz).

Opera Carmen pfedstavuje vrchol hispanismu? francouzskych skladatelG. DlleZité je zminit
skutecnost, Ze cikdanské naméty se objevuiji jiz v pozdnim baroku a vrcholi v romantismu. Za
Uplny vrchol tohoto sméru je vSak povazovana az Bizetova opera Carmen. (Trojan, 1985) Jeho
opera se pravem stala jednim z nejoblibenéjSich uméleckych dél, jelikoz dokazala probudit
vSechny emoce, které ve Ctenafi nebyla schopna vyvolat Mérimého novela vyuzivajici

neosobniho a misty az chladného zplsobu popisu. (Abbateova & Parker, 2017)

Bizet se pratelil s Hectorem Berliozem, coz byl francouzsky skladatel, spisovatel a hudebni

kritik. Pravé od ného se Bizet naucil, jak hudebné ,pretvofit stary pfibéh v moderni tvar”.

2 Nejznaméjsi dilo Némd z Portici (1828), (prvni zastupce zanru grand opera, dodnes uvadéna) a Fra Diavolo (1830). (Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Daniel_Auber)
3 Hispanismus: zabyva se jazykem, historii a kulturou $panélského naroda
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(Hostomska, 1993, s. 180). ,,V podstaté Bizet respektoval starou operni formu sélovych a
ansamblovych scén, spojenych mistrné vypracovanymi recitativy ve volné souvisly celek.”

(tamtéz)

Bizetova Carmen je nejCastéji razena ktypu opéra comique (komicka opera). Opéra
comique se vyznacuje predevsim latkou leh¢iho charakteru s mluvenymi dialogy, které se
vyskytuji mezi jednotlivymi skladbami. Tento typ opery reagoval na okdzalou grand opéru
(velka opera). Jedna se o protiklad komické opery, kterd se zabyva vaznéjsi tématikou a dialogy
nahrazuji takzvané recitativy.? Bizet se v3ak nespokojil ani s pravidly tradiéni opery komické a
podatilo se mu jeho dilo pfiblizit k novému progresivnimu stylu 19. stoleti — realismu. Carmen

byva pfirazovano prvenstvi tohoto stylu vychazejiciho z komické opery. (Abbateovd & Parker,

2017).

Vyvoj realistické opery je popsan v knize Déjiny opery nasledovné. Projevuje se predevsim
uz pfi vybéru libret. Realisticka libreta se vénuji zhudebriovani témat z kazdodenniho Zivota a
nevyhybaji se ani ndmétim spolecnosti kritizovanych. Libretisté vychazeji ze spolecenskych
romand a novel, pravé jako je tomu v pripadé Carmen. Realistickd opera se nelisi pouze ve
vybirani témat, ale i po strdance scénické a hudebni. Snazi se odpoutat od pozdné
romantického patosu a dekorativnosti. Bizet kombinuje romantické a realistické prvky, a tim

dosahuje maximalniho dramatického efektu. (Abbateova & Parker, 2017).

Obecné se ve francouzskych operdach ¢asto zrcadli patizska politickd scéna. Dalo by se fici,
Ze tuto souvislost miZeme vnimat i v opere Carmen, a to napriklad ve scéné s paseraky. Oviem
i samotna Carmen miZe byt vnimana v politickém rozméru. Paseraci a Carmen zde vystupuji
jako varovani pfed nepfizpUsobivou a nebezpecnou skupinou lidi (v minulosti oznadované
slovem spodinou). Pafizskd komunita se pfi sledovani Bizetova dila setkdva s tim, jak se
paseracka ,spodina“ dostava k moci, coz v nich vyvolava pohorseni. Ovsem zde se setkdvame
s omylem. PaSerdci vtomto pripadé nezrcadli politickou situaci, nybrz pouze ,svobodné
darebaky”, bezstarostnou a sexualni stranku ¢&lovéka, ktera zde vychazi z cikdnské povahy.
Toto ztvarnéni vSak v konzervativnéjSim publiku, které sleduje operu, budi znaéné

znepokojeni, pohorseni a naprosty skandal. (Abbateova & Parker, 2017)

4 Recitativ: zplisob zpévu bliZici se mluvené teéi (https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/)
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Zakdazky na komické opery, které Bizet nejvice dostaval, vychazely vétSinou z exotického
prostiedi. (Lovci perel, 1863; Divka z Perthu, 1867; DZzamilé, 1872) Bizet se svym pojetim opery
v parizské velké opefe moc neuspél. Pfevazné tedy pUsobil v Lyrickém divadle a v Komické
opere. Pravé zde, jak jiz bylo fe¢eno, dostal Bizet od feditele Komické opery nabidku pro svou

operu. Opera Carmen vznikla tedy v roce 1875. (Abbateova & Parker, 2017)

Carmen byla poprvé uvedena 3. bfezna 1875, bohuZel divaci operu pfijali nevalnym
zpUsobem. Publikum bylo nejvice pohorSeno nemordlnim namétem, netradi¢ni hudebni
formou, ale také tragickym koncem. Bohuzel ani kritici nebyli Bizetovi pFili§ naklonéni:,, Clovék
se na ni divd, jak pohupuje boky jako klisnicka v cordobském hrebcinci: uelle vérité, mais uel
scandale (jak pravdivé, ale jak skanddlni)!”. Tuto kritiky mGzZeme najit v Déjinach opery, ktera
se vyjadfuje samoziejmé o herecce ztvariujici Carmen. Dale mu vycitali priliSny wagnerismus.
V sedmdesatych letech devatenactého stoleti se mizZzeme Casto setkavat s kritikou, Ze dilo je
moc ,wagnerovké”, ¢imz se minilo, Ze se v opefe Casto opakuji hudebni Useky a celkovy
umélecky dojem je pfilis radikalni. (Trojan, 1985) Na tuto kritiku reagoval némecky filosof

Fridrich Nietzsche, mimo jiné Wagner(v kritik:

Vcera jsem slysel — uvérite tomu? — podvacdté Bizetovo mistrovské dilo. (...) Tato hudba
zdd se mi dokonalou. Prichdzi lehce, ohebné, se zdvorilosti. Je roztomild, nepoti se.
,Dobro je lehké, vsecko boZské béhd na utlych nohdch“: prvni véta mé estetiky. Tato
hudba je zld, rafinovand, fatalistickad: zistdava pri tom populdrni, - md rafinovanost rasy,
je jednotlivce. Je bohatd. Je precizni. Stavi, organizuje, dospivd ke konci: tim tvori
protiklad k polypovi v hudbé, k ,.nekonecné melodii“. Slyseli jste nékdy bolestivéjsi
tragické akcenty na jevisti? A jak se jich dosahuje! Bez grimasy! Bez penézokazectvi! Bez

I1Zi velkého stylu! (Abbateova & Parker, 2017, s. 361)

Aby Nietzsche vyvratil argumenty kritikd, postavil vedle sebe Bizetovu realistickou, nezavislou
Carmen s jejim zplsobem lasky a touhou po svobodé a WagnerUyv pateticky svét germanskych
mytQ.

Po prvnim uvedeni si tedy opera domadci publikum neziskala, ovSsem v Evropé zajem
vzrlstal. Prvniho velkého prijeti se dostalo opere ve Vidni jiz 23. fijna 1875, a to v némeckém
prekladu. Bizet se uz bohuZel z tohoto slavného okamiiku nemohl tésit, jelikoz zemrel tfi
mésice po uvedeni jeho opery v PafiZi. Carmen vsak ve Vidni nezaznéla podle plvodni verze s

mluvenymi dialogy, nybrz v upravené podobé, kde dialogy nahradily recitativy (pfiblizil operu

13


https://www.knihcentrum.cz/autor/carolyn-abbateova
https://www.knihcentrum.cz/autor/roger-parker
https://www.knihcentrum.cz/autor/carolyn-abbateova
https://www.knihcentrum.cz/autor/roger-parker

Alzbéta Riegerova Georges Bizet — Carmen

vice k predstavam publika). Za tyto upravy Bizetova dila nese odpovédnost jeho pfitel Ernest
Guiraud. Nejenze pridal recitativy, ale operu obohatil i o baletni vystupy a posunul tak dilo
blize k zanru grand opera. Ktomuto provedeni se vyjadfil Jan Trojan: , Baletni slozka je
organicky spojena s dramatem a hyrivy temperament tanecnich vystupt pfispivd ke zvyseni
déjového napéti.” (1985, s. 92) Dnes si jiz nedokazeme operu Carmen bez téchto zdsahl
predstavit. Dodavaji opere jesté vétsi dynamiku a spad. JelikoZ viak stale existuji zastanci
prvotni verze Bizetovy Carmen, tak se mUzeme i v dnesni dobé setkat na jevisti s touto
neupravenou verzi (stava se to oviem jen zfidka). Bizetovo posledni dilo dokazalo francouzské
publikum a kritika ocenit aZz po Upravé a osm let po jejim prvnim uvedeni. (Abbateovd

& Parker, 2017)

Podle mého nazoru Anna Hostomska vystizné zhodnotila hudebni sloZzku opery Carmen:
,Bizetova hudba, hudba nového stylu, planouci zvukové nddhery a vdsné i néhy, ovlivnénd
Gounodem, Meyerbeerem, Verdim i Wagnerem, a prece typicky ptlvodni, dodala pak dramatu
vyraznou plsobivost.” (Hostomskd, 1993, s. 180). Jak uZz bylo zminéno, Bizetova Carmen se
v nékterych aspektech lisi od tradi¢niho pojeti komické opery. Tyka se to i hlasového obsazeni
hlavnich postav. Jan Trojan ve své knize napfiklad uvadi nasledujici. Carmen byl propUjcen
mezzosopran, aby byla vkontrastu sjemnou divkou Micaélou, kterd zpiva ,svétlym”
sopranem. Do této doby bylo zvykem obsazovat hlavni postavy s nejvyraznéjsim hlasem, tedy
sopranem. Neni to jediny hudebni kontrast, ktery v dile miZeme nalézt, celd opera prekypuje
kontrasty. SlySime zde napfiklad jak oslavnou fanfarovou hudbu (pfichod toreadora), tak
zlovéstny bas osudu (vésténi z karet, pfi kterych se Carmen dozvidd o své blizké smrti). (Trojan

1985)

Habanera: L'amour est un oiseau rebelle®, dalo by se Fici jedna z nejslavnéjsich pisni opery,
poukazuje na Bizetovu genialitu. Na této skladbé ukdzal, jak dokaze pracovat s koloritem jiné
kultury. Bizet dokazal zakomponovat primitivni tradi¢ni nastroje Spanélska (tamburina a
kastanéty) do tak slozitého uméleckého utvaru, ktery predstavuje opera. Ve vétSiné ztvarnéni,

které jsem méla mozZnost zhlédnout, hraje na kastanéty dokonce sama Carmen. (Trojan, 1985)

Bizetovo dilo je propracovano do nejmensich detaill, pomoci hudby skvéle zvlada

»vykreslit” psychologii jednotlivych osob a situaci. Tato skute¢nost se netykd jen hlavnich

5 Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Carmen#Hudba
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postav, i postavy vedlejSi se mohou pysnit propracovanou psychologii a krasnou hudbou.
Genialita opery spocivam také v tom, Ze kazda postava (at sama za sebe nebo fungujici ve
sboru) ma vlastni hudebni zplsob projevu, ze kterého je patrny jeji charakter. Pestrost a
rozmanitost opere rozhodné nechybi. Je proto velice prekvapivé, Ze i ptes tyto propracované
novotvary, které skladatel do operniho svéta pfinesl, se jeho dilo neshledalo po prvnim

uvedeni s ohlasem. (Abbateova & Parker, 2017)

Jak jiz bylo fe€eno na zacatku této kapitoly, Bizet dostal nabidku od feditele komické opery
na vytvoreni svého dila. Jednalo se o rok 1872. Ndmét opery si mohl zvolit sdm skladatel. Bizet
se tedy rozhodl pro novelu Prospera Meriméa, coz nebyl Uplné vhodny namét pro rodinné
divadlo, jimz komicka opera byla. Nejen, Ze v opefe vystupuiji lidé ze dna spole¢nosti, hlavni
hrdinka je promiskuitni vasniva Zena, ale velkou roli hraje také fakt, Ze tato Zena je na konci
zavrazdéna svym milencem. ,Tato vraZda na jevisti, jak je zndmo, navZdy zménila podobu

toho, cemu se dalo rikat opéra comiue.” (Abbateova & Parker, 2017, s. 359) Carmen se tudiz

mohla pfidat k mnoha dalSim tragickym opernim hrdinkam, které nékdo zastreli, uskrti Ci

otravi. (Abbateova & Parker, 2017)

Uz samotny proces tvorby Bizetovy opery byl velice komplikovany. Jesté nez byla partitura
hotova, Bizet musel Celit stiznostem jednoho z fediteld komické opery Adolpha Leuvena, ktery
pozadoval, aby hlavni hrdinka na konci opery nezemrela. Az samotna rezignace teditele
umoznila Bizetovi svoje dilo dokondit podle vlastnich predstav. Bizetlv boj vSak neskoncil a
musel Celit mnoha dalsim problém0m. Napfriklad musel pracovat se ¢leny souboru Komické
opery, ktefi nebyli zvykli na jevisti kficet a ohanét se nozi. Odmitali v této opere jednat tak, jak
pozadoval Bizet. Dalsi kritiky se ozvaly z vedeni od feditele Camillea du Locleho, ktery libreto
povazoval za absolutné nevhodné, vulgarni, s nesympatickou a nemravnou hlavni hrdinkou.
Na koneci Bizet byl rozhadany skoro na vSech stranach. Opera tudiZ vznikala s mnoha
kompromisy. Pouze zpévacka angazovana v roli Carmen rozuméla Bizetovym uméleckym
zamérlm a podporovala ho. Jmenovala se Célestine Galli-Marié. Na svou dobu se jednalo o

vyjimecnou Zenu, kterd byla schopna na jevisti projevit jak svij pévecky, tak i herecky talent.
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Prvni inscenace

Jak prvni inscenace vypadala, vime diky dochovanym litografiim z roku 1875, které
zobrazuji kazdy akt této opery. K predstavé toho, jak tato scéna fungovala, ndm dopomaha
textovy materidl v podobé poznamek, vzdy k libretu a k déji na scéné. Je zde presné popsano,
co kdo v jakou chvili déla a jak fungoval prostor. Zde je ukdzka toho, jak tyto poznamky

vypadaji:

Libreto: Namésti v Seville. Vpravo jsou dvefe tovarny na tabdk. V pozadi smérem k
publiku je pracovni most, jehoz celkova délka se tahne napfi¢ pddiem. Z pddia se Clovék
na most dostane tocitym schodistém, které se staci doprava nad dvermi tabdkové
tovarny. Podchod pod mostem je funkcni. Na levé strané jevisté je straznice. Pred
straznici se nachdazi mald kryta galerie. Manual k inscenaci: Carmen jde ptimo k Josému,
ktery ji nevénuje pozornost. Vsichni sleduji Carmen. Pfed Josém se na okamZik zastavi,
zavaha, pak jde na stranu tovarny, zastavi se a rozhodné se vrati k Josému, promluvi k
nému, pak kdyz ji odpovi, tak mu hodi kvétinu mezi oci a sméjic se rychle odejde

smérem k tovarné, vstoupi do ni a jiz se nevrati.

Origindlni text: The libretto: A square in Seville. On the right, the door of a to bacco
factory. At the back, facing the audience, a working bridge whose entire length crosses
the stage. From the stage, one reaches this bridge by a winding staircase that turns to
the right above the door of the tobacco factory. The bridge's under pass is functional.
At the left at ground level, the guardhouse. In front of the guardhouse, a small covered
gallery. The staging manual: Carmen goes straight to Jos6, who pays no attention to
her. Everybody's gaze follows Carmen. She stops for an instant in front of Jos6,
hesitates, then goes to the side of the factory, stops, and returns resolutely to Jos6,
speaks to him, then after his an swer throws her flower between his eyes, and leaves

quickly, laughing, toward the door of the factory, where she enters without returning
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Obrazek 1: Namésti Sevilla, navrh 1875;

Obrazek 2: Paseracky bar, navrh 1875

Obrazek 3: Hory, navrh 1875

Obrazek 4: Pied arénou, navrh 1875

2. Rizna ztvarnéni opery Carmen

Tato kapitola se vénuje dalSim podobdm opery Carmen. Pojednava o trojici filmovych a
édvoijici divadelnich zpracovani Bizetovy opery. Spoleény prvek téchto dél predstavuje zplsob
interpretace. Jedna se o netradic¢ni pojeti, pfi kterém se Carmen ukazuje divakovi v odliSném
svétle. V pfipadé Burlesky na Carmen se jedna o parodii dramatického pribéhu, inscenace
Frantiska Zelenky je tvorbou v extrémnich podminkach, v pfipadé Carmen Jones se prenasi déj
na jiny kontinent a v neposledni fadé se dostavame k divadelnimu a filmovému zpracovani od

Petera Brooka, které usiluje o co nejvyssi dramati¢nost pribéhu.

6 Zdroj obrazku: http://www.carmenabroad.org/performance-run/opera-comique-paris-1875-1/
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2.1.Charlie Chaplin — Burleska na Carmen

Novela Prospera Mériméa byla inspiraci nejen pro divadelni a operni scénu. Carmen se
objevuje na platnech uz se vznikem némého filmu. K projekci téchto filmU bylo nutné vyuZzivat
gramofony nebo klaviry. NejdulezitéjSim podpurnym prvkem vsak byli zpévaci a zpévacky,
ktefi obraz pévecky doprovazeli.” Roku 1915 Charlies Chaplin vytvofil jednu z prvnich
grotesknich parodii pravé na novelu Carmen a jeji operni zpracovani od Bizeta. Burleska na
Carmen byla Chaplinovym poslednim filmem pro studio Essanay. Film zesmésnoval prebujely
patos, s nimz byla Carmen v divadlech ¢asto provadéna. Film paroduje nejen novelu Prospera
Mérimée jako takovou, ale také hollywoodsky film Carmen z roku 19152 (ReZie: Cecil B.
DeMille; Produkce: Jesse L. Lasky Carmenovou; Hlavni role: operni hvézda Geraldine Farrar).®
Na tomto romantickém filmu je Burleska cela zaloZzena. Nejen Ze se film odehrava na témér
totoZzném misté, ale rovnéz vyuZiva identické historické kostymy s drobnym komickym

vylepsenim (napfiklad vojenska ¢epice s chocholem nasazena obracené).

José, kterého ztvarnil sdm Charlie Chaplin, brani hradby pred cikany usilujici o vpasovani
svého zbozi do mésta. Carmen se vydava k hradbam jako past pro Dona Josého, aby ho svedla
a ostatni mohli projit dirou v hradbach. Cely déj je postaven na grimasach, rvackach,

sebeponizeni, tak jak jsme zvykli z vétSiny film0 od Charlieho Chaplina.

Pro predstavu toho, jakym zplUsobem Chaplin Carmen pojal, nasleduji tfi ukazky z filmu.
Situace z novely, kde Carmen napada svou spolupracovnici v tabakové fabrice, je ve filmu
zpracovana vtipnym zpUsobem: Carmen s velice tlustou Zenou zapasi o0 muZe, a to pomérné
drsnym zplisobem. Vzapéti pfichazi Don Jose a v hudbé se ozyva gong jako pfi boxerském
zapase. Don Jose zveda ruku Carmen jako rozhod¢i zapasnikovi, ktery souboj vyhral. Nejvice
zesmésnovanou postavou je vojak Don José. Hlavnimi komickymi prvky degradujici tuto
postavu jsou neustdlé pady, zakopavani a nechdpavé vyrazy ve tvari. Hlavni postava je ddle
ponizovana prostiednictvim svého mece, ktery ma po celou dobu zavéseny u pasu. Kdyz chce
svlj mec¢ vytdhnou, tahd z krytu misto velkého mece pouze malou dyku. Touto dykou

v zavérecné scéné usmrti Carmen za dievénymi vraty od arény. Nebo alesponi v tu chvili si to

7 Zdroj: https://www.brentonfilm.com/articles/charlie-chaplin-collectors-guide-a-burlesque-on-carmen-1915
8 Film: https://en.wikipedia.org/wiki/Carmen_(1915_Cecil_B._DeMille_film)
9 Zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/A_Burlesque_on_Carmen
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myslime, dokud Carmen nevstava a nesméje se. Don José se zacina také smat a ukazuji

divakovi, Ze dyky je jen uméla a se samozasouvaci ¢epeli. Touto veselou scénou film kon¢i.1°

2.2. FrantiSek Zelenka — Carmen!

FrantiSek Zelenka tvofil inscenaci Carmen v terezinském ghettu, kam byl se svou rodinou
13. ¢ervence 1943 deportovan. Podminky, ve kterych tato inscenace vznikala, by na vnéjsiho
pozorovatele mohly plsobit jako neprekonatelnd prekazka jakéhokoli uméleckého projevu.
Lidé se v3ak schdzeli za ucelem toho, aby spolecné vytvofili divadelni predstaveni a vysledek
jejich snahy (tedy operni predstaveni Carmen a mnoho dalSich inscenaci) je dikazem, zZe
néceho takto nepravdépodobného je mozné lidskou vili dosahnout. Kultura v terezinském
ghettu dosahla diky lidské touze po uméleckém projevu neuvéritelnych rozméra. Lidé se spojili
a ukdzali, Ze maji vali tvofit, Ze maji vali zit. Velice pfesné to vyjadfil Tama: , Kostymy usité
z hadri zemrelych a kulisy malované na starém, zmackaném papire. Neni to vlastné divadelni
predstaveni, je to obraz pfemdhajici Idsky k uméni.”? Urcitou roli zde vdak mohlo hrat i to, Ze
uméni pro né predstavovalo jakousi chvilkovou formu zapomnéni, zplsob, jak se z hriz

pachanych nacistickym Némeckem ,,nezblaznit”.

Jsme zvykli setkavat se s Carmen jako s velice vypravnou operou, ale Frantisek Zelenka
dokazal vytvorit pro Bizetovo dilo scénu a kostymy s minimem prostiedk(. Vétsina inscenaci,
které na plidé terezinského ghetta vznikaly byly z nasledujiciho materialu: sldma, drevo, piliny,
papiry, plechovky a predevsim prostéradla, do kterych se balily mrtvoly. Ty byly vzhledem
k vysoké umrtnosti v terezinském ghettu ve velkém mnozstvi k dispozici. Zelenka si vSak musel
vedle materidlniho nedostatku poradit také se stisnénym prostorem. Pracoval tedy s tim, co
dany prostor sam o sobé nabizel, a vyuzil tak zdanlivé nevyhovujici podminky k prospéchu
umeéleckého dila: ,Zelenka byl terezinsky kouzelnik. Umél ze starého prostéradla, ukradeného

v zavsiveném bloku, udélat krdlovsky prehoz a z krabic od margarinu nejplsobivejsi

rekvisity.“*> Scénografie a kostym se tedy stavaji velice jednoduché, metaforické a

10 0dkaz na film Burleska na Carmen: https://www.youtube.com/watch?v=YgrOJRjAvTk
11 7a cenné informace o Franti$ku Zelenkovi vdé¢&im pfedevsim doc. PhDr. Vlasté Koubské.
2 TOMA, Mirko. Ceské divadlo v Terezing, Divadelni zdpisnik 1, 1945/1946, &. 1 -2, s. 39.

B TOMA, Mirko. Terezinsky divadelnik, Divadelni zdpisnik 1, 1945/1946, ¢. 15 - 16, str. 474.
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mnohovyznamové. Zelenkovo umélecké reSeni je jedno z prvnich ptikladd tzv. chudého

divadlo, které se zacalo rozvijet v 60. letech a vyustilo v novou formu tzv. akéni scénografie.

Z opery Carmen se dochovaly dva malované scénografické navrhy, z nichZ v této praci
popisuji pouze jeden (obrdzek 5), protoZe oba ndvrhy jsou témér identické. Lisi se pouze
v rekvizitdch — sudy a bednou (dokreslujici s nejvétsi pravdépodobnosti paserackou krému),
které jsou pritomné pouze na zde uvedeném ndvrhu. FrantiSek Zelenka spojil vSechna
prostredi, ktera se v opere vyskytuji, do jediného obraz. Nachdzime se tedy zdroven na
namésti pred tovarnou, v krémé, v lese a pred byci arénou. Predpokldddme, Ze stfedni prostor
tvofil ndmésti, které je po pravé strané mirné vyvySené. V zadni ¢asti na stfedu jevisté se
pravdépodobné nachdzi vchod do tovarny (da se vyuzit i jako vstup do arény). Déle na podlaze
jevisté nalézame dvé Sikmy. Tyto Sikmy slouzily k tomu, aby se herci vyskytovali na jevisté na
vice rovinach, a Zelenka tak dokdzal vytvofrit presvédcivéjsi ,davovou scénu”. Po levé strané
vidime prostéradla ubihajici do zadni Casti jevisté, kterd tvofila les. Na pravé strané mizeme
nalézt tfi stejné objekty — pravdépodobné slouzily pro divaky sledujici byci zapas, ale mohly
také mit funkci trznich stankd na ndmésti. Barevnost scény je velice umirnéna. Zelenka si

vystacil pouze se ¢tyfmi zakladnimi barvami — zelenou, ¢ervenou, Zlutou a Sedou.

Ve stejném duchu Zelenka vytvofil i kostymy (Obrazek 6 a 7). Jejich barevnost je rovnéz
redukovdna a to na Cervenou, Cernou, bilou, zelenou a modrou. VSechny tyto barvy jsou aspon
podle navrhd jednoho odstinu. Podle stfih(i a barev mizZeme usuzovat, Ze Zelenka hledal svou

inspiraci ve Spanélském prostredi.

Obrazek 5: Scénografie F. Zelenka, navrh 1944
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vy,

ESCAMILLO

Obrazek 6: Kostym Escamillo F. Zelenka, navrh 1944

Obrazek 7: Kostym Mercedes F. Zelenka, navrh 1944

2.3.Peter Brook La Tragédie de Carmen — divadlo

O nové pojeti Bizetovy Carmen se dale zaslouzil britsky divadelni rezisér Peter Brook. Peter
Brook v roce 1981 pro malé Théatre des Bouffes du Nord v Pafizi vytvofil radikdlni adaptaci La
Tragédie de Carmen. Brook spolupracoval se skladatelem Mariusem Constantem a
spisovatelem Jeanem-Claudem Carriererem. Spolecné vytvofili velice intimni verzi pro pouze
Ctyfi zpévaky, ktefi pouZivaji novy mluveny dialog. Tyto dialogy mezi hudbou ¢erpa z novely
Carmen Prospera Mérimée (pUvodni inspirace opery). La Tragédie de Carmen byla na
premiére velice Uspésna a brzy poté byla i mezindrodné uzndvana. Brzy po uUchvatném
divadelnim predstaveni byla Brookova Carmen upravena i pro film. Bohuzel jsem nenasla vice
fotografii scény, ale v ¢ldnku Theater: Peter Brook’s 'Tragedie De Cermen' od Franka Riche,
ktery byl publikovan v The New Yourk Times se dozvidame mnoho zajimavych informaci.
Uspé&ch této inscenace spocival v tom Ze, Peter Brook oklestil kazdou slozku opery GpIné na
minimum, a tim vytahl podstatu celého dila. Scéna byla velice jednoduchd, ale pfitom
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vSefikajici. Jednalo se pouze o otevienou arénu pokrytou Stérkem a piskem na zemi. , Tato
aréna je prostoupena neuprosnou situaci, kterd na jevisti vznikd“*4, kulaty tvar vytvari pocit,
Ze se Clovék nachazi v pasti, ze které nemuze uniknout. Prvek kruhu, jenz zacinad arénou,
doprovazi celou inscenaci v nasledujicich podobach: kresleni kruh( v pisku nebo vytvareni
kruhu lanem, ktery se na scéné také vyskytuje, a to v situaci pfi vésténi. Zatimco tyto kruhy
jsou na jevisti vizualné pritomné, Frank popisuje i kruh, ktery je Cisté pocitovy: ,,...nejvétsi
(kruh) z nich neni vidét, jen citil: Je to smycka, kterou Brook, skrze ohromujici silu svého uméni,
pevné stahuje kolem hrdla publika.” Origindlni text: ,...the largest of them all is not seen, only
felt: It's the noose that Mr. Brook, through the astonishing power of his art, steadily tightens
around the audience's throats.“*® Dal$im vyraznym prvkem, ktery Brook opefe ponechal a vice
zdaraznil, je osud. Diky jeho zasahim je osudovost citit jiZ od samého zacatku hry. Brook svou

inscenaci zacina takto:

KdyZ se prvné setkdvdme s cikanskou svudkyni Carmen, vhazuje tarotové karty do
malého kruhu z lana na Spinavé zemi. Kdyz ji spatfime naposledy o 80 minut pozdéji,
tak ona a jeji zavrZeny milenec, Don Jose, udélaji zdvérecnou prochdzku okolo kruhu

predtim, neZ se setkaji s osudem, ktery predpovédély karty.

Origindlni citace: When we first meet the gypsy temptress Carmen, she tosses tarot
cards into a small circle of rope placed on the dirt. When we last see her 80 minutes
later, she and her outcast soldier lover, Don Jose, make one final walk around the ring

before meeting up with the destiny those cards have dealt.*®

Brook tedy Carmen chdpe jako hru s osudem. Na zacatku se karty rozdaji a na konci vidime

vysledek spole¢ného osudu Carmen a Dona Josého.

Prestoze vétSina divaku pribéh Carmen zna (védi, Ze Jose na konci Carmen zavrazdi), pfi
sledovani Brookovy inscenace divaci napjaté ¢ekaji na to, jak celé drama skondi. V ¢lanku se

muzeme docist zajimavou charakteristiku celého dila:

Vyostrend a zbavend svého socidlniho kontextu prestdva byt "Carmen" konfliktem mezi

Carmeninou svobodnou cikdnskou vdsni a svazujicimi burZoaznimi hodnotami Joseho.

14 7droj: https://www.nytimes.com/1983/11/18/theater/theater-peter-brook-s-tragedie-de-carmen.html
15 Zdroj: https://www.nytimes.com/1983/11/18/theater/theater-peter-brook-s-tragedie-de-carmen.html
16 7droj: https://www.nytimes.com/1983/11/18/theater/theater-peter-brook-s-tragedie-de-carmen.html
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Carmen a Jose jsou nyni rovnocennymi partnery v surovém, brutdlnim pribéhu o
vzdjemné sebe-destrukci, kterd je pohdnéna jak slasti, tak existencidini krveZiznivosti -

a je smrtici jak pro ostatni, tak pro né samotné.

Originalni citace: ,Heated up and stripped of its social context, '"Carmen'' is no longer a
conflict between Carmen's liberated gypsy passions and Jose's imprisoning bourgeois
values. Carmen and Jose are now equal partners in a raw, brutal tale of mutual self-
destruction that's fueled by both lust and existential bloodlust — and is as deadly for

others as it is for themselves.'’

Dale se vnovinovém c¢lanku popisuje vztah mezi Brookovou inscenaci a Bizetovym
originalem. Dalo by se fici, Ze se jedna o dilo, které se volné inspiruje operou Carmen. Je to
kolaz, kterou Brook poskladal z originalu a Sel Cisté po dramatu opery. MZeme se domnivat,
Ze tato Brookova interpretace se vice pfiblizila tomu, co Bizet chtél svoji operou sdélit. Jak bylo
psano na zacatku, dilo vznikalo za mnoha kompromist. Nebyt téchto kompromis(, dilo by
mozna vypadalo spiSe jako Brookova interpretace. Velka zména, kterou Brook do svého dila
pfinesl, se tykala orchestru. Orchestr oklestil pouze na 14 hudebnik(, skladby upravil a

prehazel poradi.

Dale vsak autor popisuje i svétlejsi momenty opery. Neni to jen Cisté drama od zacatu do
konce (to by se trochu minulo s ucelem). Pfece jen se zde vyskytuji i romantické vasnivé
pasaze, které dodavaji vétsi kontrast dramatu. Brook dal prostor myslence, Ze je dilezité se

zamé¥it na to, co opera obsahuje, ne na to, co zanechava.®

Ze vseho je vsak nejvice nezapomenutelnym zdvérecny obraz Carmen a Joseho
oblecenych v ¢erném, vycCerpanych na krev, klecicich ve Spiné, aby se setkali se svym
osudem, zatimco v ddli zni truchlivd, tympdnovd ozvéna Carmeniny prvni pisné
"Habanera". Ackoli uplynulo pouze 80 minut, z Brookovy arény nicméné citime, Ze jsme
s milenci sdileli jejich celkovy a kruty pribéh cesty — uzavreny kruh, ktery vedl netprosné

z prachu do prachu.

Origindlni citace: But most memorable of all is that final image of Carmen and Jose —
dressed in black, drained of blood, kneeling in the dirt to meet their fate while a

mournful, kettle-drum echo of Carmen's first song, the "Habanera," plays in the

17 zdroj: https://www.nytimes.com/1983/11/18/theater/theater-peter-brook-s-tragedie-de-carmen.html
18 7droj: https://www.nytimes.com/1983/11/18/theater/theater-peter-brook-s-tragedie-de-carmen.html
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distance. Though only 80 minutes have passed in Mr. Brook's bullring, we nonetheless
feel we've shared the whole, cruel arc of the lovers' journey — a full circle that has led

inexorably from dust to dust.*

2.4. Peter Brook La Tragédie de Carmen — Film

Film La Tragédie de Carmen byl natocen na zakladé uspésného predstaveni Petera Brooka
z roku 1981 v divadle Théatre des Bouffes du Nord v Patizi. Tento film byl natocen roku 1983.
Ackoli film vychazi z divadelniho predstaveni, zpUsob zpracovani se pfirozené lisi. V La
Tragédie de Carmen se vSak podafilo zachovat jedineénou emociondlni atmosféru, ktera byla
pfitomna pfi divadelnim predstaveni. Jak jiz bylo popsdno v predchazejici podkapitole,
divadelni pfedstaveni je zbavené folklornich tradic Spanélska. Timto rozhodnutim se Brookovi

podatilo maximalné vyzdvihnout dramatickou stranku opery, jejiz podstatou je hra s osudem.

Filmové zpracovdani se od divadelni hry lisi predevsim v tom, Ze ve filmu se vyuZiva vice
konkrétnich prostorli: ndmésti, neobyvany dim, les se stany a aréna. O divadelnim
predstaveni Frank Rich na druhé strané napsal, Ze se v podstaté celé odehrdvaji v jediném
prostoru, ktery ma predstavovat arénu?®.Ackoli se divak pfi sledovéni filmového zpracovani

dostane na c¢tyfi rlizna mista, vzdy citi jejich vyraznou podobnost.

Ustfednim prostorem filmu je ndmésti, které viak plisobi rovné? jako oteviend aréna.
Uprostfed prostoru je umisténa Zidle, na niz sedi zahalena osoba v kusu latky. Tato osoba
mUze symbolizovat zmifnovany osud — zdkladni myslenku celého filmu. KdyZ zahalena osoba
zacina vykladat karty, plsobi jeji pocindni az ritudlnim dojmem. Jako prvni vyloZi kartu lasky a
prida k ni dalsi tfi objekty: ¢erny cop, kost a dvé ptaci péra. Osoba kolem vyloZzenych predméti
poloZi provaz a nasledné provaz obsype kaminky, ¢imz vznika dvojity kruh (jednou z provazu a
jednou z kaminku), ktery byl jednim z ddlezZitych prvkl i v samotné divadelni hre. Vzapéti
pfichazi Micaéla a zahalena osoba ji zaéind véstit z ruky. KdyZ dorazi Don José, na kterého

Micaéla ¢eka, s prekvapenim zjistujeme, Ze pod kapi je samotna Carmen.

Po scéné odehravajici se na namésti (pfipominajicim arénu) se presouvame do

neobyvaného domu. Toto prostredi je celé v kombinaci Sedé a piskové barvy. Carmen se svou

19 Zdroj: https://www.nytimes.com/1983/11/18/theater/theater-peter-brook-s-tragedie-de-carmen.html
20 7droj: https://www.nytimes.com/1983/11/18/theater/theater-peter-brook-s-tragedie-de-carmen.html
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temperamentni povahou se tak dostdvd do kontrastu s ponurym prostiedim, ve kterém
prebyva. Diky této rozdilnosti se Carmen rovnéz stava vyraznou postavou na scéné a pozornost

divaka se soustredi prevazné na ni.

Nasledné se divak presouva z piskové-sedého mésta do naprosto odliSného prostredi —
paserackého tdbora, ktery je situovany v lese. Scéna na tomto misté plsobi vice divadelné nez
filmové. Les je poskladan z nékolika vétvi vyrastajici z pisku a obydli jsou tvofeny z difevénych
rolet. Divak si je okamZité védom toho, Ze se nejedna o opravdovy les. Praveé tyto prvky vsak
podle mého ndzoru délaji tento film jedinecny. S popisnou scénou se zde potkdme minimalné,

coz nabizi velky prostor pro divakovu imaginaci pti pojimani filmového prostoru.

V nasledujici kapitole je popsano muzikalové zpracovani Carmen Jones od reZiséra Otta
Premingera, o kterém je mozné fici presny opak nez o filmu La tragedia de Carmen. Na scéné
nic nechybi a divakovi je predkladan hotovy prostor, ktery neponechava zadny prostor pro
jeho vlastni fantazii. Jinymi slovy se divdk ztotozni presné stim, co mu filmovy architekt

prichystal a nepotiebuje patrat dal, aby mu prostor zacal davat urcity smysl.

Posledni ¢&ast filmu je velice zajimava a v urcitém ohledu odlisna od ¢asti prechazejicich.
Cely film pUsobi ponure a jediné, co mu dodéava ,barvu”, je zpév. Kdyz vsak zacina posledni
cast, rozostrenda kamera se oddaluje od barevné vysivky (kombinace zlaté, rizové a Cervené).
Postupné zjistujeme, Ze se jednd o tradi¢ni odév toreadora v aréné, ktery se pfipravuje na boj
s bykem. AZ na samotném konci filmu tedy zaciname citit pfitomnost temperamentniho
Spanélska. | Carmen je obleéena v éernych svateénich $atech a barva zdi se zméni z piskové-
Sedé na cihlové oranzovou. Jedna se tedy o nejbarevnéjsi ¢ast filmu. Déle si divak povSimne
toho, Ze aréna uz neni jen jakymsi ndznakem, ale nabyva skute¢ného charakteru prostoru, kde
se odehrava Spanélska korida (jedna se o vice popisny prostor). PfestoZe scéna stale plsobi

chudé (jeden ze zékladnich prvkd scénografie celého filmu), za pomoci Spanélskych oblouki

je dosazeno zajimavé hry se svétly, ktera jednoduchému prostoru pridava na dramatic¢nosti.

Pfibéh filmového zpracovani La tregedie de Carmen se radikalné lisi od origindlni novely
Prospera Mérimée pouze v tom, Ze toreador, nova laska Carmen, v souboji s bykem umira.
Tento akt mlzZe v divakovi vzbudit velké prekvapeni ¢i Sok, protozZe vétsina lidi dobre vi, Ze na
konci umira jen Carmen. Originalné pojaty je i zpUsob umrti Carmen, ktera truchli nad smrti

toreadora uprostred arény. Jose sedi vedle ni a hudba pomalu uticha. Don José bez vyrazu ve
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tvari a bez jakéhokoli ndznaku zlomi Carmen vaz a to presnym a chladnym uderem zezadu do
patere. Tento akt mGzZe byt pro divaky opét velice Sokujici a bez hudby uZ sledujeme jen ¢ernou
obrazovku. Ve filmu vidime smrt Carmen ze shora. Tuto formu zabéru mizeme opét vnimat

jako zasah osudu, ktery cely tento film potichu doprovazi.?!

2.5. Carmen Jones — muzikal

Carmen Jones, prvni muzikalova verze Bizetovy opery, vznikla roku 1943 na Broadwayi. V
roce 1954 se v rezii Otta Premingera muzikal dockal také filmového zpracovani, které zde
stru¢né popisu. Carmen Jones je Cisté afroamericky muzikdl (vzhledem k dobé, kdy
muzikalové i filmové verze vznika, je toto rozhodnuti velmi pfekvapujici)?? a obsazeni hlavnich

postav je nasledujici: Carmen — Dorothy Dandridge a Don José (pilot Joe) — Harry Belafonte.

Podobné jako v pripadé La tragedia de Carmen v tomto muzikalu nenachazime folklorni
prvky Spanélska. Dé&j neni origindlnim zplisobem zménén, ale presouva se do tovarny na
padaky v Severni Karoliné a tomu odpovidaji i zasadni Upravy, jak prostredi, tak postav. Na
rozdil od filmu Petera Brooka vSak vyuziva muzikalové prvky: herci jsou mladi a krasni, vse je
barevné a zpév dokonaly. Ackoli hlavni hrdinka neni cikdnského pUvodu, silny temperament a
vasen afroamerické Carmen zUstava. Vojak José (také Afroamerican) je v muzikdlu pojaty jako
mlady muz, ktery je zasnouben s nevyraznou sle¢nou. Muzikal je z velké ¢asti spiSe poklidny a
v divakovi se probouzi vyraznéjsi vzruseni az ke konci. Vzruseni se dostavuje s tim, jak vzrista
zoufalost mladého vojaka, ktery miluje nyni jiz odmitajici Carmen. Ve své zoufalé lasce
nenachazi jinou alternativu nez Carmen zabit. Vyraznéjsi zména postavy se tykd toreadora,
ktery je v muzikdlu pretvoren ve velice zndmého boxera. Ten mda na koci boxersky zapas
v Chicagu, kam mlady vojak spolec¢né s Carmen uprchnou pred vojenskou policii (vojak Joe
dezertoval, aby mohl byt s Carmen). Na konci Joe (Don José) neusmrti Carmen dykou, jak je

tomu v operni predloze, nybrz ji uskrti v malém skladisti v hale, kde zapas probiha.

Hudebni slozka je zna¢né upravena a pfizplsobena nenaro¢nému divakovi muzikalu. Jsou

zde vyuZity zndmé operni melodie pfepracované v jazzovém duchu?. V3echny jsou v

21 | 3 tragédie de Carmen (1983): https://www.youtube.com/watch?v=sgQSGhekEd4

22 pROSPER MERIMEE:,,CARMEN®. DIiLO JAKO INSPIRACE BAKALARSKA PRACE Katefina Cizlovéd 2015
23 PROSPER MERIMEE: ,,CARMEN®. DILO JAKO INSPIRACE BAKALARSKA PRACE Katefina Cizlové 2015
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anglickém jazyce. Velkd ¢ast hudebni slozky opery Carmen neni v muzikalu vyuzita a znameéjsi
skladby se ve filmu ¢asto opakuji. JelikoZ film trva jednu hodinu a Ctyficet pét minut, tak je
toto rozhodnuti pochopitelné. Mé na tomto filmu osobné nejvice zaujalo to, Ze je mozné dé&j
a hudbu, které byly stvoreny pro Spanélské prostredi a kulturu, pfenést do prostredi a kultury

USA se zachovanim podstaty dila.

3. FrantiSek Troster a opera Carmen

3.1. Uvod

Opera Carmen se skldda ze ¢tyF akt(, které se odehravaji na rGiznych mistech ve Spanélsku:
namésti pred tovarnou v Seville; paseracky bar; hory; v Seville pred byci arénou. Rozdily mezi
témito misty jsou velice vyrazné. Scénograf musi naptiklad vyresit problém, jak béhem kratké
pauzy preménit Spanélské ndmésti plné Zivota v klidné prostredi lesa, kde paserdci ukryvaji

tabak.

FrantiSek Troster béhem svého Zivota navrhoval pro operu Carmen scénu celkem dvakrat.
Poprvé v roce 1946 do divadlo 5. kvétna (Statni opera Praha). Druhd scéna méla premiéru ve
stejném divadle v roce 1954. V obou pfipadech Troster vytvarel prostor pro operu ve
spolupraci s rezisérem Vaclavem Kaslikem. V této praci se budu vénovat predevsim scénografii
Carmen z roku 1946, jelikoz se jednd o prostor velice dynamicky, hravy a barevny. Da se také
fici, Ze v pfipadé prvni inscenace se mohl volné projevit tvlrci potencidl Frantiska Trostera,
protoze nebyl na rozdil od druhé inscenace opery Carmen ,spoutdn” socialistickym realismem.
Scéna z roku 1954 byla predevsim popisna a v porovnani s pfedchazejici scénou az umélecky
chudda. Nyni se tedy pokusim podrobnéji rozebrat prostor opery Carmen z roku 1946, ¢imz
bych chtéla dospét i k odhaleni hlubsSich scénografickych princip(, na kterych toto provedeni

Carmen stoji.

3.2. Zdroje

Nasledujici zdroje mi umoznily, abych mohla Trosterovo provedeni Carmen analyzovat.
V Divadelnim ustavu jsou k dohledani fotografie jak Trosterovych scénografickych navrha, tak

fotografie predstaveni. Je dulezité zminit, Ze malované ndvrhy nejsou presnym odrazem
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nasledné realizace. Ta se vidy od barevnych a nékdy az fantazijné pusobicich obrazku
v mnohém lisila. Tyto ndvrhy vsak podle mého nazoru dopomahaji k predstavé, jaké emoce
chtél Troster danym prostorem v divakovi vyvolat. DalSimi zdroji jsou archiv Narodniho divadla
(dobové fotografie inscenace Carmen z roku 1954) a Muzeum v Tereziné (vétSina barevnych
navrh( Trosterovych scén). Dale doc. PhDr. Vlasta Koubskd pro ucely této prace poskytla
cenné poznamky, které si Troster k jednotlivym provedenim zaznamenadval. Jedna se o
dllezité a autentické informace dopliujici poznatky ziskané z citované literatury. Nasleduje

ukazka zminénych Trosterovych zapiska:

Zajisté jiny princip jsem musel volit pro barevnou redlnou hudbu Bizetovy ,Carmen”
pro Divadlo 5. kvétna. Podlaha vyskové byla rozdélena na pllkruhové pasy jdouci od
levého portdlu k pravému tak, Zze sbory mohly z vyssi plochy prechazet na nizsi. Na
rovné podchodité podlaze staly dva mosty a horizont tvorila obrovska kola vétrnikd,
sloZzenych zrlGznobarevnych rakosovych prutl. lJejich roztoéenim vznikala jakasi
barevnd iluze jizniho slunce. Odstranénim stfedni ¢asti amfiteatralnich ploch a umisténi
mostu na nejvyssi amfiteatralni rovinu byla vyreSena scéna hor. Rdkosovy prstenec
zavéseny nad stejnym eliptickym prstencem podlahy navodila atmosféru paseracké
knajpy. Arénu tvofil obraceny amfitedtr opatfeny obrovitym reklamnim plakdtem

toreadora Escamilla. (Troster, 1946)

3.3. Carmen 1946 - Prvotni navrhy scény

Domnivam se, Ze nasledujici obrazky jsou prvni variantou scény k opefe Carmen z roku
1945. Tyto ndvrhy se od Cisté realistického a do Trosterova tvarciho obdobi tradi¢niho pojeti
moc nelisi. Jiz zde vSak nachazime origindlni prvky, které se pozdéji objevi v realizaci scény
Carmen. Zakladnim prvkem, ktery scénograficky propojuje vSechny akty, je kruhova Sikma
uprostied jevisté. Ta se podle mého ndzoru v pribéhu tviréiho procesu proménila v originaini
dynamické prstence rovnéz doprovazejici celou inscenaci. Vedle této jednotici Sikkmy mizeme

nalézt dalsi prvky v prvotnich navrzich, které Troster vyuzil pro koneéné feseni opery Carmen.

28



Alzbéta Riegerova Georges Bizet — Carmen

Obrazek 9: Prvni navrh F. Trostera 1946 Namésti v Seville

Prvni akt

Prvni akt se odehrdvd na namésti v Seville, kde se nachdzi tovdrna na vyrobu tabdku.
BohuZel se nedochovaly finaIni navrhy ani fotografie scény tohoto aktu, s nimiz bychom mohli
porovnat prvotni navrhy na obrazku 6. Na obrazku 6 midZzeme vidét most napojujici se na
kruhovou Sikmu. Domnivam se, Ze se Troster mohl inspirovat skuteénym naméstim v Seville,
kde se nachazi vodni kandal kolem kruhového namésti. Pres tento kanal vede nékolik most,

které svou stavbou do urcité miry pfipominaji most na Trosterové navrhu.
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Rada bych se jesté zminila o rozdilné atmosfére, ktera je pfitomna v prvotnich navrzich
Sevillského namésti (obrdazek 6 a 7). PrestoZe tyto dva ndvrhy jsou pro stejné prostredi,
atmosféra se vyrazné lisi. Na obrdzku cislo 6 je atmosféra ponurd a sklicujici, zatimco obrazek
Cislo 7 vyvolava v pozorovateli radostné pocity. Podle mého nazoru obrazek &islo 6 vice
zachycuje podstatu prvniho aktu, kde hraje vyznamnou roli tovarna odkazujici k nelehkému

udélu pracujicich zen.

Druhy akt

Ve druhém aktu se ocitdme v paserackém baru. Z dobové kritiky jsem se docetla, Ze scéna
pusobila aZ jako cirkusovy stan nabity Zivotem (Divadelni Ustav, 1946)%4. Prvotni ndavrh
paserackého baru skutecné vypada jako plné vybaveny cirkusovy stan (obrdzek 8). V realizaci
tomu tak jiz nebylo (obrazek 12 a 13), ale rozjdsany pocit cirkusového stanu se Trosterovi
presto podafilo zachovat. V konecném feSeni Troster vypustil napfiklad tribuny, hlavni stfed

jevisté a oponu.

Obrazek 10: Prvni navrh F. Trostera 1946 Paseracky bar

24 7droj: Poskozeny vysttizek, Roztanéend Carmen, Divadelni Ustav 1946
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Obrazek 11: Prvni navrh F. Trostera 1946 - Hory

Treti akt

Ve tfetim aktu hraji hlavni roli paseraci, ktefi své zboZi pfenasi pres hory. Na obrazku 9 se
opét objevuje most stejné jako na navrhu pro prvni akt (obrazek 6 a 7). Tentokrat je vsak
umistén v zadni casti jevisté, kde je vyuzivan k dotvareni iluze hor, s ¢imz se setkdvdme i u

finalnich ndvrh( (obrazek 14 a 15). | vtomto pripadé je ve finalnich navrzich most upraven.

Obrazek 12: Prvni navrh F. Troster 1946 — Aréna v Seville

31



Alzbéta Riegerova Georges Bizet — Carmen

Obrazek 13: Prvni ndvrh F. Trostr 1946 - Aréna v Seville

Ctvrty akt

Ctvrty akt se odehrava pied arénou pro byéi zapasy v Seville, kde v éele s toreadorem
Escamillem prochdzi slavnostni priivod. Muzeum v Tereziné mi poskytlo dva prvotni navrhy
scény pro posledni akt (obrazek 10 a 11). Obrazek 10 je findlnimu navrhu vice podobny nez
obrazek 11. Na obrazku 10 mizeme nalézt plakat s napisem ,,Escmillo”, ktery na findlnich
navrzich Troster zvétsi, a tak se z plakatu stava hlavni prvek posledniho aktu. Druhy obrazek
je findlnimu ndvrhu vyrazné vzdaleny a navzdory velice zajimavé kompozici postrada

dramatic¢nost, kterd je na obrazku 10 pfitomna.

3.4.Carmen 1946 - Finalni navrhy scény

Troster ve svych poznamkach zaznamenal, na jakém zakladé se rozhodl vybudovat scénu
viech Ctyr déjstvi: ,Podlaha vyskové byla rozdélena na pllkruhové pdsy jdouci od levého
portadlu k pravému tak, Ze sbory mohly z vyssi plochy prechdzet na nizsi. Na rovné podchodité
podlaze stdly dva mosty a horizont tvofila obrovskd kola vétrniki sloZenych z riiznobarevnych

rakosovych prutu. Jejich roztocenim vznikala jakdsi barevnad iluze jizniho slunce.” (Tréster,

1946)

Zakladem, ktery nas provazi témér kazdym aktem je podlaha. Podlaha je ¢lenéna na dva
razné velké prstence eliptického tvaru. Jeden prstenec je svétlé barvy a druhy ma barvu rudou.

(Hilmera, 1989) Tyto prstence jsou do sebe zapusténé, ale kazdy z nich ma svij vlastni stred.
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Tim, Ze stfed téchto prstencl neni jednotny a dokazi se naklanét v rliznych smérech, davaji
prostoru vétsi dynamiku. Jiz tento scénograficky zdklad opery Carmen vyvoldva v divakovi
urcité pocity pohybu a Zivosti. Tento dvou-prstencovy zaklad ma rovnéz dalsi vyhodu: pfi
naklonu prstencl vznikaji vyvysena mista, kterd zajistuji dobrou viditelnost Gcinkujicich.
Z Trosterovych zapiskl vime, Ze tyto prstence jsou vyrobeny ze dieva a bambusu: , VSimli jsme
si jiZ drive, jak Tréster rdd ozvldstrioval (chce se mi primo rici ,,okorerioval“) své vypravy tim, Ze
na abstraktné geometricky zdklad scénické architektury aplikoval urcité naturalistické prvky ¢&i
rustikdlni matridly.” (Hilmera, 1989, s.101). Tento prvek nas provazi prvnim az tfetim aktem.

V aktu ¢tvrtém je vSak prostor fesen jinym zplsobem.
Prvni akt

Nyni bych se rada vénovala jednotlivym déjstvim. Opera Carmen zacina prostorem pfed
tovarnou na tabak, kterou strezi vojaci a chrani ji pred paserdky. Hilmera scénu prvniho aktu
popisuje nasledovné: ,V prvnim déjstvi byl vnitini kruh jen mirné odklonén od roviny prstence
a na jeho plochu dosedaly zpoza bocnich zavési dva uzké oblouky vysoce vyklenutych mustki”

(Hilmera, 1989, 5.99). BohuZel jsem k tomuto aktu nenasla fotografie ani malované navrhy.
Druhy akt

Dalsi Akt se odehrava v paserackém baru. Troster si o své realizaci zaznamenal v zapiscich,
ze ,[r]dkosovy prstenec zavéseny nad stejnym eliptickym prstencem podlahy navodila
atmosféru paserdcké knajpy.” (Troster, 1946). Jak uz naznacuje uvedend poznamka, Troster
se v pripadé paserdckého baru uchylil k nasledujicimu scénickému fesSeni: ke dvéma
prstencim na podlaze pribyl daldi, pravdépodobné vytvofeny z bambusovych ty&i. Cast
prstence smérem k hledisti byla vyzdvizena vzhlru a podepfena nékolika bambusovymi
tyCemi. Tim na jevisti vznikl mensi a intimnéjsi prostor. Podle Jifiho Hilmery pfedstavovala
,...nhatocend stiedni plocha vyvysené tanecni podium.” (Hilmera, 1989, s.100). Jeho intimitu
umocnily barevné lampiény, které byly z bambusového prstence zavéseny smérem doll
(obrazek 12). Domnivam se, Ze scéna mohla byt rovnéZz méné osvétlena, coz by silu téchto
lampidnl zvyraznilo. Vznikla scéna ma totiz vystihnout knajpu, kde se schazeji méstané, zeny
ztovarny a vojaci za ucelem zdbavy. Pokud porovname malovany navrh (obrdzek 12)
s dochovanou fotografii inscenace (obrazek 13), tak mizeme nalézt vyraznou podobnost

v obou dochovanych materialech.
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Obrazek 15: Fotografie scény F. Trostetra 1946 - Paseracka knajpa

Treti akt

Diky Trésterové ,[o]dstranéni stiedni Cdsti amfiteatrdlnich ploch a umisténi mostu na
nejvyssi amfiteatrdlni rovinu byla vyresena scéna hor.” (Troster, 1946) Na scéné (obrazek 14)
mulzZeme pri tretim aktu nalézt dva castecné se kriZici mosty, které jsou oplasténé
bambusovymi ty¢emi o velikosti pfiblizné jednoho metru. ,Ve trfetim jedndni (strZ) se pak
vnitrni kruhova Sikma obrdtila proti divakovu pohledu svou nejvyse zdvizenou hranou; z té

splyvajici tmavosedy zavés dotvarel podobu ¢néjiciho skaliska se zlatavym mariagnskym
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sloupkem”. (Hilmera, 1989, s.100). V tomto aktu nejvice vynikly vétrniky, které byly umistény
na horizontu v zadni ¢3sti jevisté. Podle zachovaného plidorysu (obrdzek 17) vime, Ze vétrnik(
na scéné bylo celkem Sest a byly vyrobeny z bambusového dieva stejné jako zabradli na mosté.
VSechny se otacely a diky své barevnosti pravdépodobné vytvarely iluzi jizniho teplého slunce.
Prstence na scéné stale z(stdvaji a spole¢né s mosty vytvareji iluzi hor po kterych paserdci

chodi.

Obrazek 16: Finalni navrh F. Troster 1946 — Hory

Obrazek 17: Fotografie inscenace F. Troster 1946 - Hory

Ctvrty akt

LArénu tvoril obrdceny amfitedtr opatfeny obrovitym reklamnim plakdtem toreadora

Escamilla.” (Troster, 1946) Pravé uvedena citace poukazuje na to, jak Troster vytvofil scénu
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pro zdvérecny akt. Na konstrukci pfipevnil obrovsky plakat vytvoreny z platna, na kterém je
napsano jméno ,Escamillo”. Plakat ubiha z pohledu divdka smérem doleva dozadu a vytvari
tak iluzi oblé budovy arény. Z pravé strany ,,arény” je pak umisténo schodisté, po némz priivod

pravdépodobné vchazel do arény.

Obrazek 19: Finalni navrhy F. Troster 1946 — Pred aréna
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Obrazek 20: Padorys k inscenaci F. Troster 1945

Recenze opery Carmen z roku 1946

V archivu Divadelniho ustavu jsem objevila poSkozeny vystfizek pravdépodobné
z dobovych novin, ktery se jmenuje Roztancend Carmen. Nezndamy autor zde kritizuje
inscenaci Carmen z roku 1946. V kritice uvadi, Ze rezisér Kaslik operu Carmen pojal novym
zplUsobem, ktery svét vytrhl ze zvyku, inscenovat Carmen jako Cisté popisnou a realistikou
operu. Kaslik dokazal objevit ve hte jeji Zivelnost a umocnil ji skvélou tanecni choreografii —
netradi¢né byl tanec pfitomen po celou dobu predstaveni. Na druhou stranu vsak tvrdi, ze
kdyz se propoji viechny divadelni Casti (rezie, choreografie, hudba a scénografie) v jeden
celek, predstaveni se stava spiSe ,podivanou neZ drama, Revue neZ opera”. (poSkozeny
vystfizek, Roztancend Carmen, Divadelni Ustav) Pro tuto praci je vsak nejdalezZitéjsi to, jak se

tento neznamy kritik vyjadfil k Trosterové scénografickému reSeni Carmen:

»..2vldsté kdyZ Tréstertv prostor pres vsechny pestré dumysinosti a pres vymoZenosti
svételné aparatury je vétsinou preplnéné amorfni a dramaticky nehraje. Z krémy
v druhém obrazu se stal dokonce jakysi cirkusovy stan a vibec Cerny horizont, méda,
kterou bychom snad jiz mohli vystfidat jinou, bere obrazim ilusivnost prirodniho
prostoru. Ddle vsak chvdli posledni obraz arény, kterd podle ného pini dramaticky

charakter této hry.” (Divadelni Gstav, 1946)%.

3.5.Carmen 1954

Jak jiz bylo uvedeno na zacatku této kapitoly, inscenace Carmen z roku 1954 (vznikla za

spoluprace stejnych umélch - Frantiska TrOstera a Vaclava Kaslika) se nemohla od své

25 7droj: Pokozeny vysttizek, Roztanéend Carmen, Divadelni Ustav 1946
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predchiadkyné vice lisit. Byla to jina doba, kterd toto dynamické ztvarnéni Carmen, jak bylo
uvedeno na zacatku, nepodporovala, ale naopak silné potlacovala. V tom pfipadé se scéna
vratila k tradiénimu realistickému pojeti Carmen, jak mGzeme vidét i na mnoha dnesnich
scéndch. Dochavaly se ndm tyto tfi dokumenty. Dvé fotografie a jeden malovany navrh. Prvni
scéna se odehrava na Cisté realistickém namésti, jak mizeme vidét na obrazcich. Uprostied je
kasna, zprava délnice vychazeji z tovarny a vzadu se nachdazi most, ktery miZeme najit i ve
scéné s paseraky. Jak se inscenace dale vyvijela, bohuzel kvili nedostatku materidlnich
dokladd nevime. Nejpodivnéjsi prvek se zde vyskytl v podobé rize, kterd podle mého usudku
byla pouzita na zacataku predstaveni pred krajkovanou oponou. Tento prvek uplné do této
realistické inscenace pfilis nesedi. Jednd se o ruzi, kterd je asi dva metry vysokd a je umisténa

uprostied scény. Timto bych podkapitolu o Carmen z roku 1954 ukoncila.

Obrazek 22: Fotografie scénografie F. Troster 1945 — ndmésti Sevilla

38



Alzbéta Riegerova Georges Bizet — Carmen

Obrazek 23: Fotografie scénografie F. Troster 1954 — Hory

3.6. Osobni nazor na scénografii F. Trostera (1946)

Kdyz jsem Trosterovu realizaci opery Carmen vidéla poprvé, moc se mi nelibila. Pfi prvnim
poslechu (jesté predim, nez jsem se TrOsterovym pojeti zacala hloubéji zabyvat) jsem si
celkovou uméleckou realizaci predstavovala zcela jinak. Napf. i v pouhé barevnosti. Ovsem je
tézké, abych si utvofila usudek o celém predstaveni na zdkladé nékolika dochovanych
dokumentu. Ani filmovy zdznam by mi neposkytl takovy zazitek, ktery méli divaci sedici ve
Statni opere v dobé, kdy byla v Trosterové scéné Carmen uvedena. Nevime, jak pfesné opera
nakonec vypadala. Dochovalé fotografie jsou ¢ernobilé a ndvrhy nemusi byt definitivni, presto
jsem se v této praci snazila dobrat k co nejredInéjSimu obrazu Trosterova findlniho feseni.
Kazdopadné se z jedné dobové kritiky (viz s. 31) doviddme o tom, Ze scéna byla az moc
dynamicka, a tak se ztracela dramaticnost dila. PfetoZe nevime, do jaké miry je tato kritika
pfiléhavym hodnocenim Trosterova feSeni, podobného dojmu jsem z pocatku nabyla i ja.
Pfedstavovala jsem si spiSe barevné kostymy a méné barevnou scénu. Energii, kterd proudi
z hudby, jsem vidéla provazenou predeviim s lidmi a jiz méné s prostorem. Cim vice jsem viak
pronikala do Trosterovy scény pro Carmen z roku 1946, tim jsem jeho feseni vice rozuméla a

dokazala ho i ocenit, ackoli se mé vlastni feSeni ubiralo jinym smérem.
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4. Vlastni scénografické reSeni opery Carmen

4.1.Inspirace

Pfedtim, nez jsem zacala pracovat na Opere Carmen, znala jsem pouze nejslavnéjsi skladby
z Bizetovy opery: Toreadora, Habaneru a Uvodni pisen. Nevédéla jsem vsak, Ze tyto skladby
jsou pravé z opery Carmen. Hudba se mi ihned zalibila a po nékolikatém poslechu celé opery
jsem si vybrané Casti zpivala sama pro sebe. Hudba velice plsobila na moje emoce a ¢im vice
jsem operu poslouchala a pronikala do jejiho ptibéhu, tim byly mé emoce intenzivnéjsi. Ackoli
jsem nerozumeéla textu libreta ( je psany francouzsky), presné jsem citila, co osoby v danou
chvili prozivaji. Naptiklad prvni pfichod Carmen. Melancholickd hudba, kterd doprovazi
schazejici se méstany, délnice a vojaky se radikalné zméni v dynamickou a vasnivou — ¢lovék

ma aZ pocit, Ze pfichdzi pohroma.

Dalsi pro mé velice intenzivni pasazi bylo zavrazdéni Carmen. Na konci ¢tvrtého aktu je
José uz naprosto Sileny a nestrpi, aby Carmen milovala nékoho jiného nebo byla milovana
jinym. Rozhodne se k nejhorsimu ¢inu, co mlize udélat, a Carmen bodne do srdce dykou. Kdyz
nebude milovat jeho, tak nikoho. Tento ¢in doprovazi neuvétitelna hudba, kterd poukazuje na
Josého Silenstvi. Tato skladba je velice dramaticka, ale v pozadi se ozyva ticha oslavna melodie,
doprovazejici cely pribéh milenct. Prijde mi, Ze pravé tato radostna melodie jesté umocnuje
Josého agresi vlci Carmen, ktera je stale nezdvisla a veseld. Prijde mi, Ze v tuto chvili jsem

Bizetovo dilo pochopila a védéla jsem, ¢emu se chci v této opere vénovat.

Prvni, o ¢em jsem zacala premyslet, bylo, jaci jsou to lidé a kde bydli. Prohlizela jsem si
razné knihy se spanélskymi zvyky, napriklad byci zapasy, ze kterych jsem méla dost smisené
pocity. Ze zaéatku mi pfisly jako nepochopitelnd forma zdbavy, ktera v dnesni dobé nema
smysl. Cetla jsem rzné ¢lanky o tom, jak byci pred zdpasem nedostavaji najist, Ziji
ve stisnénych podminkach a to mi pripadalo Spatné. Nevim vsak, jestli jsou tyto informace
pravdivé. Avsak pri dikladnéjsim zkoumani této nepochopitelné a zastaralé formy zabavy mé
na tom najednou zacinalo néco pfitahovat. Souboj mezi tak obrovsky silnym bykem a
bezmocnym clovékem. Zabavnéjsi forma tohoto zvyku pro mé osobné vsak byla, kdyz byka

vypusti do ulic a lidé pfed nim utikaji. Pfitahuje mé odvaha a zarover $ilenost Spanél.
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Druha véc, ktera se mi poji se Spanélskem je flamenco. Fascinuje mé kostym, ktery tanec
doplfiuje, a to pfedevsim jeho barevnost a tvar. Celé téle upnuté a jen nahore a dole rozsitujici
se Saty se spoustou volan(l. Od zacatku jsem tento prvek do své scény chtéla pouzit. Ne vSak
v Uplné tradi¢ni podobé, abych nesklouzla k historické hfe, coZ jsem nechtéla. Hledala jsem

zpUsob, jak tyto tradi¢ni a pro mé velice pritazlivé prvky Spanélské tradice smysluplné poufzit.

Velkou inspiraci pro mé bylo i filmové zpracovani Carmen. (st. 23) Film je natocen jako
muzikdl. Hudba byla moderné upravena a preloZzena do anglického jazyka. Nejzndméjsi
melodie zUstavaji stejné. AC nemam rada muzikaly, tento se mi docela zalibil. Film mé zaujal
nejen s dokonalou Dorothy Dandridge v roli Carmen, ale i s presunutim do jiné doby i
prostiedi. Domnivala jsem se totiz, Ze tato opera je tak Spanélska, ze déj presunout nejde, ale
tento film mé presvédcil o opaku. Naprosto si uvédomuiji, Ze nelze porovnavat film s operou.
Kazda totiz ke ztvarnéni vyuziva jiné prostiedky. Ale pfesto mam pocit, Ze mi tento film pomohl
otevfrit oCi. Nechtéla jsem vSak prenést operu, jako to udélal rezisér Otto Preminger v Carmen
Jones, do Uplné jiného prostfedi. Chtéla jsem zlistat ve Spanélsku s cikany. Jen jsem ty to lidi

presunula z centra na okraj mésta a spolecnosti.

4.2. Scénografie

Na zakladé inspiracnich zdroju, které jsem popisovala v minulé kapitole, jsem se rozhodla
Carmen pojmout nasledujicim zplsobem. A¢ mé velice zaujala moznost Carmen prfesunout do
Uplné jiného prostiedi, d&j jsem nakonec ponechala ve Spanélsku. KdyZ jsem nasbirala
dostate¢né mnoizstvi informaci o této zemi, jeji kultufe a lidech, zacala jsem kreslit prvni

napady.

Prvni napady vychdazely z fotografii arén, kde se odehrava korida. Nejvétsi scénografickou
vyzvu pro meé predstavovalo spojeni vSech ¢tyr velice rozdilnych prostiedi do jednoho dila a to
v jednom stylu. Vytvofila jsem si malou maketu a zkousela jsem pUlkruh (predstavujici arénu)
natacet v rliznych smérech. Chtéla jsem docilit toho, aby jeden tvar pomoci otaceni na forbiné
zobrazil vSechna prostredi. Pllkruhovy tvar byl nahotfe mirné zkoseny a pfi otoceni vznikaly
napriklad hory, dynamicky vchod do arény, ¢i kruhové namésti. Chtéla jsem docilit toho, aby
se cela inscenace ,tocila v kruhu” jako Zivot Carmen az do té doby, kdy potkava Dona Josého
a najednou se ocitda mimo svUj znamy kruh. Jeji relativné bezpecny kruh symbolizuje aréna,

pred kterou pFichazi o Zivot. Bohuzel technické moznosti mi moc neumoziovaly s objektem
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zachazet tak, jak bych si predstavovala. TudiZ jsem se rozhodla tento zplsob reseni opustit.
Z téchto prvnich ndvrhl jsem zachovala prvek malych oken, které jsem vyuZila pti ztvarnéni

tovarny. Velice se mi libily stiny a silueta promitajici se skrze mald okna na zem a na stény.

Nasledovaly dalsi pokusy o uceleny styl scénografie, kterymi se nebudu v této praci
zabyvat, jelikoZz mi z jejich ndvrh( ve findlni praci nic nezistalo. Jen bych jesté rada zminila
jeden koncept, ktery spocival ve skladani terénu. Tento zpisob mé velice zaujal, ale bohuzel
jsem pozdéji narazila opét na technické problémy a funkénost scény jako celku. Princip
scénografie spocival v tom, Ze celd podlaha otacivé plochy (to¢ny) byla mirné naklonéna na
jednu stranu. Naklon nebyl pfilis vysoky — jednalo se o zvednuti nejvyssi ¢asti o jeden metr a
dvacet centimetrd. S celkovym terénem se dalo otacet. Hlavni princip spocival predevsim v
tom, Ze pod zvysSenou casti to¢ny paseraci mohli ukryvat ukradeny tabdk. Pfi otoceni mohli
divaci vidét tabdk napéchovany pod tocnu a to pfimo prfed ocima vojakd. Podlaha byla
z prihledného matného plexiskla, jelikoZ jsem chtéla skrz podlahu svitit. Napfiklad pfi zabiti
Carmen. VyuZziti vyvySené to¢ny mé také lakalo z divodu sborovych scén, pfi kterych by dav

vypadal vétsi.

Co jsem dale z prvotnich skic zachovala ve findlnich navrzich, byly plakaty. Nejdrive se
jednalo pouze o jeden obrovsky billboard s pouta¢em na byci zapas Escamilia, ktery po celou
dobu sleduje pocindni chudaka Dona Josého z velké vysky, a naopak Don Jose vi o pfitomnosti
toreadora Escamilia. Nakonec se z jednoho obrovského billboardu, staly malé plakaty po
sténach (plotech), které mulzeme vidét na findlnich navrzich. AZ v poslednim aktu se

setkdvame s toreadorem obrovskych rozmér(, a to povésenym na aréné.
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Obrézek 25: Inspira¢ni obrazek — Spanélsko 27

Jak jiz bylo fe€eno na zacatku, rozhodla jsem se d&j ponechat ve Spanélském prostfedi, jen
z centra jsem déj presunula na okraj mésta Sevilla. Tuto operu jsem pojala modernim
zpUsobem, jelikoZ scéna by méla pusobit jako panelakové sidlisté. Sidlisté si predstavuji jako
panelovo — betonovy rdj. Vsude je horko, vysoké domy a ploty z plechu, které jsou
posprejovany a polepeny otrhanymi plakaty. Svoji scénografii jsem tedy pojala jako
,betonovou kostku“, ve které Carmen Zije. Vojenské objekty a tovarny se v dnesni dobé jiz
nestavi uprostred velkych mést, ale pravé naopak — velice ¢asto se nachazi na okrajich. Pfesné

toto se mi hodilo do mé celé koncepce scénografie.

26 7droj obrazku 24: http://m.diary.ru/~savetr/p81644119.htm
27 7droj obrazku 25: https://phmuseum.com/grants/winner/18
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Obrazem 26 zacind ma scénografie k opefe Carmen. Barevnost scénografie je v Sedych
ténech v kombinaci se stfibrnym plechem, z néhoZ jsou tvorfeny kovové konstrukce. Tyto
konstrukce, které mizeme vidét na obrdzcich 26-28, tvofi ploty. V této situaci jsou zaviené,
ale funguiji jako vertikalni Zaluzie, mezi kterymi mohou zpévdaci prochazet. Na téchto plotech
jsou nalepené rlzné plakaty tykajici se akci, které se v okoli déji. Nejvétsi je samoziejmé
pouta¢ na zapastoreadora Escamilia Prostfedi by mélo plsobit ponurym dojmem a aZ
s prichodem lidi by tato scéna méla ozit, jelikoz je pro mé velice dllezita psychologicka stranka

opery. S timto souvisi i plakaty. Lidé, kteti i na takovémto misté Ziji, jsou veseli a pIni energie.

4.3. Scénografické reSeni jednotlivych akti

V prvnim déjstvi se nachdzime na nameésti pred tovarnou. V zadni ¢asti jevisté vidime
vysokou sténu. Tato sténa by méla pUsobit betonovym a Spinavym dojmem. Pfed touto sténou
je postavena dalsi sténa, ktera se sklada z malych oken. Takovato okna mizeme Casto vidét
na budovach velkych tovaren. KdyZ nasvitime tuto ,,okénkovou” sténu zezadu, divaci by mohli
pozorovat siluety délnic, jak vykonavaji svoji ndro¢nou praci pti vyrobé tabdku. Celd scéna by

méla pusobit mechanicky a odlidsténé.

Obrazek 26: Vlastni scénografické feseni — Model tovarna
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Nasleduje druhy akt odehravajici se v pasSerdckém baru. Tuto scénu jsem vyreSila
»Zintimnénim“ prostoru pomoci dal$iho plotu, ktery jsem umistila na diagonalu, jak mizeme
vidét na obrdzku 27. Jeden plot je otevieny a svétlo, které skrz plot prochazi, tvofi zajimavé
stiny na jevisti a bocnich $alach (dale umoznuje vchazeni z naméstic¢ka pred tovarnou, ktera je
na scéné stale viditelnd). Také mizeme vidét hlavni vchod (mezi dvéma ploty), jimz pfichazi
Carmen a samoziejmé toreador Escamilio. Novym prvkem na scéné se stdvaji Zidle, na které

si vojaci postupné sedaji pfi sledovani taneéniho vystoupeni Carmen.

Obrazek 27: Vlastni scénografické feSeni — Model baru

Pfedposledni akt predstavuje radikalni scénografickou proménu namésti a baru v hory,
které paseraci prekracuji se svym ukradenym tabakem. Snazila jsem se vytvorit nekonkrétni
tajemné prostredi. Na divaka to mlze pUsobit jako les, hory Ci jako lesni chyse. JelikoZ se jedna
o stdle tentyz matrial, ktery byl uzit pro scénu predchdzejicich aktd, tak si divak mize rovnéz
predstavovat, Ze se treti akt odehrava na sidlisti v néjakém tajném sklepé. Vertikalni Zaluzie
jsou vSechny otocené a skrze né prochazi tajemné svétlo, které tvofi stiny jak na podlaze, tak
na bocnich $alach. Hlavni déj se odehrava v predni ¢asti (napriklad vésténi osudu Carmen),

zatimco zadni ¢asti paSeraci pouze prenasi bedny s pasovanym tabakem.
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Obrazek 28: Vlastni scénografické reseni — Model hory

Posledni akt této opery jsem méla navrzeny jako jeden z prvnich. Védéla jsem, Ze presné
k takovému konci chci dojit. Z boc¢niho jevisté bude prisunuta konstrukce arény (béhem kratké
pauza mezi akty) a celé predchazejici déni ,,uzavie do sebe”. Na této obrovské aréné, ktera je
Sest metr( vysoka, visi obrovsky plakat toreadora Escamillia ,pozorujiciho” dramatické déni
pred arénou. Na levé strané jevisté se vytvofi uli¢ka, jiz prochazi oslavny privod pred koridou.
Kdyz pravod zajde za bocni $aly, nastava zavérecny dramaticky obraz, pfi kterém je Carmen
témér az vytlaCena z jevisté. Presné takto jsem potrebovala umistit Carmen ve vztahu k

prostoru pred okamzikem jeji smrti, abych docilila svého uméleckého zaméru.

Na zacatku této kapitoly jsem popisovala posledni scénu, pfi které jsem pronikla hloubéji
do podstaty Bizetova dila — zpovzdali se opakované ozyva jemnym sborovym hlasem oslavna
pisen. Sbor zpivajici tuto pisen stoji v aréné a pomalu (ru¢né) otevird jeji jednotlivé ¢asti. Zpév
je stale hlasitéjsi a kdyz Don José jiz nedokdze pisen dale sndset, tak Carmen zavrazdi. Tuto

situaci jsem vyresila pomoci kostymu, ktery budu popisovat v nasledujici podkapitole.
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Obrazek 29: Vlastni scénografické fesSeni — Model aréna 1

Obrazek 30: Vlastni scénografické reseni — Model aréna 2

4.4. Kostym

U kostymU pro operu Carmen mé vice nez v pfipadé scénografie inspirovala samotna
hudba. Po prvnim poslechu jsem si hudbu spojovala prevazné s lidmi a vztah hudby k prostoru

pro mé zustaval upozadén. Z tohoto dlvodu jsem s kostymem zacala pracovat jako s prvni
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slozkou svych navrhu. Kdyz jsem urcila celkovou barevnost a jednotici styl obleceni postav,

postavila jsem kostym do kontrastu se scénografii (nasledujici odstavec).

Dilezitou ¢ast v opefe Carmen hraji sbory a sborova scéna se vyskytuje v kazdém aktu.
Tyto sbory se sklddaji z nasledujicich skupin: vojaci, cikdni, mladi muzi, divky z tovarny na
tabak, obchodnici, Escamillovi pfivrZzenci a prosty lid. JelikoZ je scénografie je v Sedych a
ponurych barvdch, vyrazné barevné kostymy tento prostor prozafi a postavy diky nim
v prostoru vice vyniknou. Pouze skupina vojak( a paSerakd se od barevné ,rozjasanych” lidi
lisSi. DGvodem je to, Ze obé zminéné skupiny vnimam jako usilujici o splynuti s prostfedim,
v némt Ziji. Vétsina kostymu vychazi z tradi¢niho Spanélského odévu. Vyuzivam vsak jen urcité
prvky tohoto stylu odivani jako napriklad upnuté sukné, volany, $atky nebo odhalena ramena.

Mym cilem bylo tyto prvky poskladat ve stylu relativné moderniho odévu dnesni doby.

Nejdulezitéjsi ¢asti opery Carmen pro mé (stejné jako v pripadé scénografie) predstavuje
akt c¢tvrty. Nachazime se pred arénou a oslavny dav prichdzi ze zadni Casti jevisté. Na této
uddlosti se setkdvdme se vSsemi skupinami, které jsem popisovala na zacatku této podkapitoly.
Vojaci zde maji stdle sejnou maskovanou uniformu, toreador vchazejici na scénu v celu
pravodu je ze vSech nejbarevnéjsi a nejzlatéjsi. Za toreadorem vstupuje elegantni Carmen
v upravenych tradi¢nich ¢ernych Satech. Déle se dav skldda z honosnéji oblec¢enych cikand, lidi,
ktefi prichazeji z plaze, muzli v obleku, ale najdeme zde i ddmy, které na sobé maji tradicni
Spanélsky odév bez Uprav. Pro takovéto zpracovani zavére¢ného privodu mé inspirovala jedna
fotografie, kde je mozné vidét, jak se na tradi¢ni koridu schazeji lidé ze vSech vrstev Spanélské
spolecnosti. (obrazek 24) Tradice spojujici jinak rozmanity Spanélsky narod jsem povaZovala
za velice dlleZity znak Spanélska (ostatné jako kazdé zemé) a tuto skute¢nost jsem nechtéla
ve svych kostymnich navrzich opominout. Také si myslim, Ze opera Carmen je pfevainé o
lidech s rozdilnymi hodnotami (vasniva Carmen touzici po svobodé a upjaty vojak poslouchajici
rozkazy nadtizenych) a v této zavérecné scéné je mozné tuto rozdilnost nazorné ukazat pravée

skrze nejriznéjsi obleceni jednotlivych skupin. (st. 36)

Nyni bych rada predstavila ndvrhy kostymu pro Carmen. Ten ma v pribéhu opery celkem
Ctyfi premény, na kazdy akt jeden. Carmen je v prvnim aktu oblecend stejné jako ostatni
délnice v modrém pracovnim plasti, ktery konéi mirné nad koleny (obrazek 31). Jen ona vsak
nema plast dopnuty a je mozné vidét odév schovany pod nim (obrazek 32). V druhém aktu

Carmen tento plast odhazuje. AZ na plast, ktery ma jako ostatni délnice modro — 3edy je
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Carmen oblékana do €erné barvy se stiibrnymi detaily. Cernou barvu jsem zvolila predeviim
z toho dlvodu, aby se hlavni postava neztratila v barevném davu. Zaroven v této barvé citim
urcitou nebezpecnost a provokaci vici okolnimu prostredi. V tfetim aktu si pres tento odév
pfehodi Spanélsky $al (pres ramena) a odchazi spolecné s paSerdky. V zavére¢ném aktu
33-34). Smrt Carmen je vyfeSena pravé pomoci téchto , osudové krasnych” Sati. Don José
misto toho, aby vytahl umélou dyku a vrazil ji Carmen do srdce, pouze rozerve spodek jejich

Satd, z kterého se vyhrnou Cervené volany a Carmen padne k zemi.

U kostymu Dona Josého dojde k vyraznéjsim proménam neZ u vyse popisované Carmen.
Jednim z hlavnich dlivodu je to, Ze je to pravé on, kdo v této opere prochazi nejdramatictéjsi
proménou. Na zacatku opery vystupuje jako prosty vojdk. Na sobé ma vojenskou uniformu
stejné jako ostatni ¢lenové vojenského sboru a lisi se pouze tim, Ze u boku md povésena pouta
(obrazek 35). Po incidentu s Carmen (pusti ji z vézeni na svobodu) je zbaven hodnosti a uvrzen
do vézeni. KdyZ se José po propusténi opét s Carmen setkavd, ma na sobé vojenské kalhoty,
natélnik a volné nasazenou vojenskou bundu. Vojadkem uz neni, ale nedokaze se od svého
ztraceného povolani odpoutat. Carmen ho dale pfemlouva, aby s ni a paseraky odesel. Tato
situace pro néj predstavuje rozhodovani plné rozpord — José byl vojakem, ktery strezil fabriku
pravé pred paseraky, a najednou se ma stat jednim z nich, aby mohl byt se svou milovanou
Carmen. Poté, co ucini rozhodnuti, (po némz jiz neni cesty zpét) zlstavaji Josému vojenské
kalhoty. Misto své vojenské bundy vSak oblékd bundu koZenou, kterou ziskd od paseraka.
V tomto kostymu ho vidime i v zavérecné scéné, kdy usmrti Carmen. José podle mého nazoru
jiz sdm nevi, kym je a co se s nim vlastné déje. (Tento stav jsem se snazila vyjadfit jeho

rozporuplnym kostymem). Jediné, co Don José vidi, je Carmen.

Dale bych popsala sbory sloZzené z jednotlivych skupin lidi. Funkce vojenské uniformy je
takova, Ze ma vojakovi umoznit splynout s okolnim prostredim. Jelikoz by se ma opera
pfipadné realizovala v dnes$ni dobé a pro soucasného divdka, tak jsem volila u kostymnich
navrh( moderni raz, pro ktery jsem se nechala inspirovat sou¢asnymi vojenskymi uniformami.
Od téch se mé navrhy lisi pouze v drobnostech a mirné v silueté. Snazila jsem se vychazet i
z tradi¢niho Spanélského odivani vojaku. Nejvice jsem se snaZila prenést do navrhl jejich
barevnost. Ddle jsem vyuZila pasek, ktery si zapinaji okolo pasu pres bllzu, a dnes jiz malo

pouzivané kamase a kSandy.

49



Alzbéta Riegerova Georges Bizet — Carmen

Dalsi skupinu predstavuji délnice, které se pohybuji pred tovarnou. Ty jsou obleceny do
modrych plastl sahajicich jim tésné pod kolena. SnaZila jsem se vytvoril uréitou formu typicky
nevkusného plasté, které nosi zaméstnanci nejriznéjsich tovaren. Tyto délnice vSak pod svym
plastém schovavaji (stejné jako Carmen) vlastni barevné obleceni, které obcas vykoukne ven.
Tento odév mUZeme vnimat i na symbolické roviné — Saty pod plastém mohou odrazet jejich
skutec¢nou povahu, zatimco pracovni odév, ktery musi nosit v tovarné, zbavuje tyto energické
Zeny vlastni identity a stdvaji se z nich ,,masiny na praci“. Délnice maji ddle na hlavach satky,

které si mohou po skonéeni smény sundat a vyuzivat je pfi flirtovani mladymi muzi.

Posledni popisovanou skupinou jsou paserdaci. Jejich kostym je stejné jako v pfipadé vojaku
barevné nevyrazny. Dllezitym prvkem je vsak klze, z niZ je jejich obleceni ¢asto usito. Mym
zamérem by bylo vyvolat v divakovi asociace smérem k pouliéni ,gangim”. Timto bych

ukoncdila popis svych navrh( k opetfe Carmen.

/;Al/ml/n /

Obrazek 31: Kostym Carmen — délnice

Obrazek 32: Kostym Carmen — v baru
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&u/m/m/

Obrazek 33: Kostym Carmen — konecny privod

Obrazek 34: Kostym Carmen — smrt

/
Jom Joue

Obrazek 35: Kostym Don José — vojak

Obréazek 36: Kostym Don José — konecny prlivod
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Escamllsr

Obrazek 37: Kostym Escamillo

Obrazek 38: Kostym Mercedes a Frasquita

1 \ 3
o 'g >

Obrazek 39: Kostym cikanské holky
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Obrazek 40: Kostym obcané mésta

Obrazek 41: Kostym vojaci
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Obrazek 42: Kostym vojaci v baru
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Zaver

PfestoZe jsem védéla, jak je Bizetova opera Carmen mezi divaky oblibena, pfekvapilo mé,
kolik rGznych interpretaci a ztvarnéni se tomuto dilu v pribéhu let dostalo. V prvni ¢asti
bakalafské prace jsem se tedy snaZila predloZit to, jak rlizni interpreti k dilu pfistupovali. Abych
nasledné porovnani usnadnila sobé i ¢tenafi, vzdy jsem uvedla zpUsob, kterym umélci ztvarnili
findIni scénu opery —smrt Carmen. Nejprve jsem ocekavala, Ze smrt bude ve vSech pfipadech
vyfesena vice méné totoZznym zplsobem (zavrazdéni nozem). Objevila jsem vsak, Zze v kazdém
z dél je zplsob zavrazdéni jedinecny. Na zakladé porovnani rozdilného pojeti Carmen bych se
vsak priklonila k zavéru, Ze Peter Brook dokdazal v urcitych aspektech predcit tradicni
zpracovani nejvice. SnaZzila jsem se vyuzit ziskané informace a pfi tvorbé svych scénografickych
a kostymnich ndvrh( jsem postupovala tak, abych mohla rovnéz upustit od , tradi¢ni vrazdy“

pomoci noze.

Diky druhé ¢asti této prace, ktera se vénovala Frantisku Trosterovi, jsem Iépe pochopila
jeho scénografickou tvorbu. Popis a rozbor jeho zpracovani opery Carmen mi ukazal, jak si
dokazal ,hrat“ s kombinaci geometrickych tvar(i a pracovat s prirodnimi materialy. Podle
mého nazoru mohla Trosterové scéné pro Carmen chybét dramati¢nost, kterou mizeme citit
napr. z Brookova pojeti (coz by potvrzovala i jedina dochovana kritika; strana 31). Urcité vsak
nesmime zapomenout na skuteénost, Zze Troster nemohl upravovat celkovou kompozici dila,
tedy hudbu a pribéh. Brook na druhé strané mohl upravit i samotny pribéh a vzit si z hudebni
sloZky to, co vyhovovalo jeho uméleckému zaméru. Rovnéz musime pfi hodnoceni Trosterova
zpracovani postupovat opatrné, protoze se (bohuzel) dochovala jen jedna nekompletni kritika,
nékolik malovanych navrhi a Cernobilé fotografie. Nejsem si jistd, jestli by v dnesni dobé
vyspélych technologii méla inscenace s Trosterovou scénou Uspéch, rozhodné vsak mohu fici,
Ze z dochovanych material(l je patrny origindlni ,rukopis” tohoto ¢eského scénografa, ktery

Bizetovo dilo zasadil do jedineé¢ného divadelniho prostoru.

V posledni ¢asti jsem se vénovala popisu a analyze vlastnich scénografickych a kostymnich
navrhl. Do tohoto okamzZiku jsem byla zvykla pfi své tvorbé pracovat s divadelnim textem.
Z tohoto divodu pro mé hudba (podstatna slozka opery) predstavovala urcitou vyzvu. Jinak
feceno jsem si uvédomila vyraznou rozdilnost mezi ¢inohrou a operou pfi tvorbé kostymu a
scény. V opere hudba a emoce pfichazi jako prvni a scénograf musi hledat prostredky, jak tyto
aspekty dila umocnit. V pripadé vlastnich scénografickych navrhi toto pravidlo ilustruje napf.
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obrovsky plakat toreadora Escamillia v zavéreéném aktu. Jeho monumentalni pfitomnost
dramatizuje neprekonatelny rozpor mezi Carmen a Josém, ktery konci brutalnim aktem
vrazdy. Kostymy pak slouzi stejnému ucelu a mohou byt v urcitém ohledu az ,,pfehnané”. P¥i
tvorbé kostymnich ndvrh( jsem se pokusila hudbu umocnit pomoci barev, a to jejich Sirokou
Skalou a vyraznou sytosti. Dalsi prekazku pro mé predstavovaly sbory. V pfipadé Carmen se
nejednd pouze o dramatickém osudu tfi hlavnich postav, ale dilo promlouva o celé spole¢nosti
lidi a bylo nutné, abych hlavni postavy do této spoleénosti zaclenila. Naptiklad vojenskym
stejnokrojem Josého, ktery pak obléka koZzenou bundu typickou pro skupinu paserdk. V prvni
Casti jsem tedy musela zachytit jeho pfislusnost ke skupiné vojak{ a ndsledné ke skupiné
paseraku, respektive urcitou rozpolcenost mezi obéma skupinami. Vedle sjednoceni hlavnich
postav se sbory jsem musela také provazat viechna prostiedi jednim stylem. Redeni jsem

X

nalezla ve scéné stojici na vlastnostech ,sidlisté”. Jednim z mych hlavnich uméleckych zaméra
bylo to, abych se oprostila od realistické scénografie a divadelnim prostorem zvyraznila
dramaticky pfibéh v souladu s uméleckou podstatou hudby. Doufam, Zze vysledek mé prace

toto snazeni odrazi.
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