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ABSTRAKT CJ

Ve své praci Hledani autenticity v imerzivnim divadle (Divadlo jako médium
osobniho tématu) se snazim reflektovat své zkusenosti v souborech na opacném
konci spektra — v Narodnim divadle a v nezavislém souboru Pomezi. Cilem této
prace pro mé bylo pojmenovat, co maji tyto dva rozdilné druhy divadla
spole¢ného, a jit tak az k jadru divadla jako média. V prvni ¢asti prace vychazim
z knihy Ireny Zantovské Divadlo jako komunikaéni médium. Pracuji s tezi, kterd
definuje vyjimecné postaveni divadla mezi médii pravé specifickou mirou a
zplsobem komunikace. Konkurenceschopnost, ,Zivost" a aktualnost divadla jako
média v sou¢asném zahlceném svété, stejné jako Zantovskd, priklddam lidské
potrebé kontaktu a transcendence. Pravé proto se v praci vénuji fenoménu
imerzivniho divadla, ktery posouva hranice komunikace a participace mezi tvirci
a divakem. Imerzivni divadlo zcela zasadné zviditeliuje zakladni princip
komunikace, a tedy i divadla, sdileni. Proto je druhd, nejrozsahlejsi kapitola
vénovadna pravé jemu. Snazim se v ni vystihnout, jak rozdilnd muZe byt
inscenace imerzivniho divadla od inscenace tradicni, ale i to, jak vyuziva stejnych
principl a ma podobné cile. Jako modelovy ptiklad pouZivdm inscenaci Pomezi
stejnojmenného souboru. V druhé kapitole se vénuji také tématu autenticity,
které mé provazi uz od zacatku studia na DAMU. Nahlizim na autenticitu nejen
jako na kvalitu hereckého projevu, ale také jako na ryzost, ve smyslu jedné z
Zivotnich met. Téma autenticity mé privedlo ke treti kapitole, kterd nese nazev
Osobni téma. V ni shrnuji, jakym zplsobem mi divadlo jako médium umozfiuje
se projevit a jaké misto a funkci zaujima v mém vnimani spolecnosti a

hodnotovém zebricku.



ABSTRAKT AJ

In my thesis The Search for Authenticity in Immersive Theatre (Theatre as a
medium of personal topics) I am trying to reflect my experience as a member of
two very different entities — in the National Theatre and in the independent
theatre group Pomezi. The goal of this thesis is to describe, what these diverse
types of theatre have in common, and to go to the core of theatre as a medium.
In the first chapter, I draw inspiration from the book by Irena Zantovska called
Theatre as a medium of communication. I work with the idea that defines the
unique position of theatre in media through the specific amount and type of
communication. I am convinced, that the competitiveness, ,liveness” and
topicality of theatre as a medium originates from the human need for contact
and transcendence. Therefore, I focus on the phenomenon of immersive theatre,
which redefines the boundaries of communication and participation between
artists and audience members. Immersive theatre highlights the basic principle
of communication and of theatre itself - sharing. That is why the second, most
extensive chapter is dedicated to this topic. I'm trying to compare the
differences between plays of immersive theatre and classical ones, but also their
similarities in principles and goals. As a model subject, I use the project Pomezi
made by the theatre group of the same name. In the second chapter, I focus also
on the topic of authenticity, which followed throughout my studies at DAMU. 1
see authenticity not just as the quality of acting, but also as sincerity, which
became one of my life goals. The topic of authenticity led me to the third chapter,
which is called Personal topic. In this chapter, I summarize the ways in which
theatre enables me to express myself and what place and function it holds in my

perception of society and my personal values.
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UvobD

Divadlo navzdory dosavadnimu vyvoji zUstava stale Zivé, a¢ moZna bojuje o
své misto i o divaky. Neprestadva mé to fascinovat. V dobé, kdy jsme zabave,
emocim, komunikaci, témér vsemu, co divadlo poskytuje, vzdaleni nékolik
kliknuti, stale preziva. Vezmeme-li v Uvahu soucasné tendence zrychlovani,
dostupnosti a zahlceni medidlniho prostoru, mélo by divadlo celkem logicky zajit,
vyhynout. Nedéje se tak, divadlo je do jisté miry schopné absorbovat nékteré
vlivy jinych médii a vyvijet se presto nezavisle, jako néjaky prastary endemitni
zivocisny druh. Je neuvéritelné, ze divadlo ma tuhle schopnost obstat. Jev, jehoz
vznik lze datovat do tribalni analfabetické faze vyvoje lidského spolecenstvi a
komunikace. Odvozujeme-li vznik divadla z ritudlu, miZeme prfedpokladat, Ze
divadlo-ritual je starSi nez jazyk, starSi nez signaly. Je to néco tak silného,
protoze je to tak staré, hara! to v kostech kazdého clovéka. Co divadlo ma nebo
nabizi jiného, exkluzivniho, Ze to nemlze byt nahrazeno ni¢im jinym? Lidsky
kontakt. Preziva podle mé i proto, ze lidé bazi po tomhle transcendentalnim
rozméru, ale hlavné po rozméru lidského kontaktu. Socidlni, spoleCensky,

spiritualni rozmér komunikace a kontaktu.

,Nas vztah k médiim ma povahu vzajemné a reciprocni konstituce: my

vytvarime média a média vytvareji nas."?

V souvislosti se souc¢asnou dobou masovych médii bychom o divadle méli

hovofit a pfemyslet jako o (uméleckém) komunikaénim médiu. Mize ndm to

L Herec se pidi po zvuku zaslé tradice a kritici a publikum jakbysmet. Pozbyli jsme vsechen smysl
pro ritudl a obfad - at se pojil k vénoénim svétkam, narozenim & pohfbdm - toliko slova ném
zdstala, a staré pudy ném haraji v morku kosti." BROOK, Peter. Prézdny prostor. PreloZil Alois
@EJBLIK. Praha: Panorama, 1988, s. 63

2 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikacni médium. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2012, s. 22
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pomoci lépe definovat a obsahnout jeho silné i slabé stranky a soustredit se na
specifika, kterd jej mohou vi¢ ostatnim médiim zvyhodnit. ,Divadlo dokédzalo
svoji jedineCnost a specificnost svého postaveni v ramci komplexu lidské kultury
uhdjit v dobé nastupu tisku, filmu, a vysilacich médii, divadlo jisté dokaze svoji
jedinecnost jako zcela zviastniho komunikacniho aktu obhajit i ve véku masivniho
nastupu technologii novych médii. Cela nase spolecnost dnes vstupuje do nové
etapy globalizovaného vyvoje, ve které pravé kultura a kulturni projevy mohou
byt chapany a vyuZivany jako jeden z Ustrednich prvkd, jejichZ fizend modelace
bude hrat nezastupitelnou ulohu pri prejimani novych, vseobecné prijatelnych
obsahl, symboli, norem a pojmovych kategorii. Divadlo jako médium

komunikace nemizZe v tomto procesu zlstat stranou."

Vzpominam si, jak jsem pred nékolika lety vysvétlovala své babicce
fungovani e-mailu. Napadlo mé&, Zze v pribé&hu jejiho dlouhého Zivota se zménilo
neuveéritelné mnoho. Svét, ve kterém uz postu neprinasi listonos na koni, ale
optické kabely, v8ak navzdory véem drastickym zméndm stale z(stava ,jejim
svétem". Zaroven vidim, jak se béhem mého kratkého Zivota technologie zménily
natolik, ze pravdépodobné budu (vyvarujeme-li se globalniho ekologického
kolapsu) starnout v Uplné jiném svéte, nez do jakého jsem se narodila. TéZko
Fict, zda mu budu rozumét a budu se k nému umét vztadhnout, zda zlstane ,mym
svétem". Nedélam si iluze. Je mozné, ze pokrok postoupi takovym tempem, ze
moje vnoucata uz mi nic nového nevysvétli, generacné-technickd propast se
rozeklene, jako nikdy predtim. Jisté je to, ze tu pravdépodobné v néjaké formé
bude divadlo. To je dobré. Rozhodné to neni tak, Zze bych bez divadla nedokazala

zit. Vim ale, ze nedokazu zit s jednickami a nulami.

3 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikaéni médium. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2012, s. 9
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1. DIVADLO JAKO MEDIUM

1.1. MEDIA A KOMUNIKACE

Na Nové scéné Narodniho divadla letos vznikla inscenace Za krasu!, pocta
Ceské divadelni ikoné Karlovi Hugo Hilarovi. V ramci diskuse s divaky po verejné
generalce se dramaturgyné Marta Ljubkova zminila o paradoxu, na ktery narazila
pfi praci na textu. O Hilarovi toho vime mnoho z jeho rozsahlé literarni
pozlstalosti a denikovych zaznamQ, c¢erpdme z jeho teoretickych stati,
podivujeme se nad jeho rezijni metodou. Nikdo vSak uZz nevi, jaka byla jeho
skutecna prace. I kdyby existoval zaznam, nebo fotografie z predstaveni,
nefeknou ndm, jak Hilarovy inscenace pUsobily, jaké misto zaujimaly v dobovém
kulturnim kontextu, jaké na né chodilo publikum, co si odna&elo domd. Tvorba,
na které si jako divadelnici nejvice zakldddme, nevyhnutelné vybledne a zmizi,
nezlstane tu nemé&nnd jako obraz nebo socha. Tahle pomijivost je krasny a
zaroven smutny rys divadla a kazdého zivého uméni. Netvorime-li pro dalsi
generace, pro uchovavani, pro¢ tvorime? Abychom se vyjadfili, protoze nam to
¢ini potéseni, protoze mame potrebu mluvit a byt slySeni, protoze chceme
komunikovat. Ivo Osolsobé definuje divadlo jako komunikaci komunikaci o
komunikaci. Komunikace je zakladnim, nezastupitelnym a nevylucitelnym

stavebnim kamenem divadla.

Teoretik komunikace James Carey definoval komunikaci jako ,symbolicky
proces, jimZz je utvarena, udrZovana, opravovana a pretvarena realita"®.

Mimochodem tak definoval i funkci uméni (divadla) ve spole¢nosti. Uvazujeme-li

& McQUAILL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. PreloZil Jan JIRAK, preloZil
Marcel KABAT. Praha: Portal, 1999
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o komunikaci jako o elementarnim prvku divadla, musime premyslet o divadle
jako o médiu. Pojem média je jednim z nejskloriovanéjsich slov soucasnosti.
Obvykle se médii oznacuje tisk, rozhlas, televize a telematickd média, (,nova" ,
nebo také digitdlni média). Slovo médium latinsky znamena strfed nebo
prostrednik, zprostredkujici Cinitel — néco, co néco nabizi a umoznuje, zpravidla
néjaké sdéleni. Média mizeme dé&lit na primarni a sekundarni (McQuail, 1999).
Komunikace by byla nemozna bez média, které ji zprostfedkovava, primarnim
médiem je tedy kdd, v jakém se komunikace odehrava - pismo, jazyk. V pripadé
divadla bychom mohli o primarnim médiu mluvit jako o kombinaci jazyka,
vizudlnich symboll a odkazl k né&jakému sdilenému kontextu. Mluvime-li o
~specifickém divadelnim jazyce" néjakého reZiséra, nebo o ,osobité poetice"
néjaké inscenace, mluvime o tomto primarnim médiu. Sekundarnimi médii pak
oznacujeme to, co pouzivame, aby bylo sdéleni preneseno na co nejvétsi
vzdalenost, co nejdel&i dobu a k co nejvice pFijemctiim. Sekundarnimi médii jsou
pismo, tisk, analogové a digitalni zaznamy, vysilaci techniky a pocitacové sité.
Sekundarnim médiem divadla je predstaveni, nese vSak s sebou nevyhodu své
.smrtelnosti®. VesSkeré pokusy o zaznamenani nebo remediaci divadelniho
predstaveni vzdy odstrani rozmér jedinecnosti a bezprostfednosti. V divadle ale
prece nejde jen o dorozumivani, prenos informace. V Sedesatych letech napsal
medialni analytik Marshall McLuhan knihu s nazvem Medium is the massage.
Zjevna typografickd chyba nabidla ale nékolik slovnich hricek. Massage (masaz),
mass age (masovy vék), mess age (vék zmatku, neporadku), message (zprava).
McLuhan tak diky tiskarskému Sotku genidlné jednoduse popsal jednu z
dllezitych vlastnosti médii: ,Ten titul mé pfitdhnout pozornost k faktu, Ze

médium neni néco neutralniho - néco s lidmi déla. Uchopi je. Tre je, masiruje je,



narazi a boucha do nich, skoro jako chiropraktik. A tohle pocuchani, které

spolec¢nost od média dostane, je zamérem toho titulu."”

Vznik divadla tradi¢éné& odvozujeme ze dvou moznych zdroji. Prvnim zdrojem
je vypravédstvi (predavani piib&hd) druhym pak ritudl (ndboZensky obtad).
Nypravélska® teorie se soustredi predevsim na sdéleni, poskytnuti néjaké
informace a opomiji tim nejddleZit&jsi aspekt divadla. Timto aspektem je sdileni.
V soucasném kontextu uz o divadle nemusime premyslet jako o nécem
nabozenském, ale jako o nélem spoleCenském, co nese rysy a symboliku
obfadu, prozivani a viceméné& neménné opakovani urdité cinnosti (Zantovska,
2012). Stejné jako v divadelni teorii se tento rozdil sdéleni a sdileni objevuje i v
teorii médii. Ta pracuje se ctyrmi modely komunikace (McQuial, 1999), pro
divadlo jsou relevantni tfi z nich. Prvni model je model transakcni, neboli
prenosovy, ktery nahlizi na komunikaci jako na proces prenosu. Druhy model,
ritudlovy, neboli vyrazovy pak zkouma komunikaci jako akt reprezentovani
sdilenych presvédceni. Jeho cilem je oblast prozivani. ,Sdéleni ritualové
komunikace je obvykle skryté a nejednoznacné a zavisi na asociacich a
symbolech, jez si ucastnici nevybiraji, ale které jsou k dispozici v kulture." Treti,
propagacni model, zohledriuje v komunikaci aspekt predvadéni se, upoutavani
pozornosti a vyvolavani emoci. Pokud divadlo primitivné definujeme jako situaci,
kdy nékdo néco déla, a nékdo jiny se na néj pritom diva, je tento aspekt od
divadla jako komunikacniho média samozrejmé neoddélitelny. ,Divadelni

komunikace v sobé spojuje obvykle vicero konceptl, chce zdroveri bavit i

7 MCLUHAN, Marshall. The medium is the massage. Harmondsworth: Penguin Books,
1966
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vytvaret vyznamy, slozit jako misto setkavani, inspirovat k novému poznani,

odkazovat k paralelnim interpretacim™®

Myslenka divadla jako komunika¢niho média neni jen teoretickou odbockou v
uebnici Zurnalistiky. Sv{j zplsob prace, tzv. ,induktivni reZii* na ni zaklada
némecky rezisér Thomas Ostermeier. ,Induktivni metoda, kterou nasleduji v
mych reZiich je zpldsob prace, jejiz esenci je komunikace s materidlem. Jako
divadelni rezisér komunikujete se dvéma zakladnimi materidly: latkou vaseho
textu a pritomnosti - pfitomnosti samou, a pritomnosti vasich hercl, vaseho
tvaréiho tymu, vaseho publika. (...) ReZie je komunikace s textem, s latkou, s
prostorem, s herci a jejich mozZnostmi. Je to komunikace mezi vsemi témito
rozdilnymi elementy, a z této souhry vznikne néco nového. Néco, co zadna ze
stran nemdzZe védét dopredu. Toto treti, nepojmenovatelné cosi, nemdzZe byt

vypoditano, naplanovano nebo reZirovano, mdze pouze vyustit z ryziho setkani."®

,Divadlo je tedy médium ze své podstaty, ze zplsobu prfenosu, je medidlnim
komunikaénim prostfedkem mezi jevistém a hledistém, mezi jeho tvirci a
divékem, médiem, které pdsobi ve vefejném prostoru."® O divadelnim
v g O v . . . 7 v v 7 v v 7 v 7
predstaveni pak muzeme mluvit jako o ,specifické forme prevazne zamerne
socialni skupinové komunikace, ktera je zvlastnim typem umélecké a medialni

komunikace, jejimz podstatnym prvkem je interaktivita."!!

8 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunika¢ni médium. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2012, s. 27

9 BOENISCH, Peter M. a Thomas OSTERMEIER. The Theatre of Thomas Ostermeier. 1.
Londyn a New York: Taylor and Francis, 2016, s. 132-155

10 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikaéni médium. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2012, s. 45

11 Tamtéz, s. 20



1.2 MASOVA KULTURA, GLOBALIZACE

Ve dvacatych a tficatych letech dvacatého stoleti vznikla na poli sociologie
teorie tzv. masové spolecnosti, potazmo masové kultury. Tento pojem uzce
souvisi se spoleCenskym a technickym vyvojem té doby - v povalecné
rozdrobené Evropé probihala velka vina migrace, a vlivem celoevropské snahy o
ekonomicky restart a masivni industrializace se lidé zacali stahovat do velkych
meést. Vznikla tak velkd koncentrace individualit, vykorenénych ze svych
pGvodnich mistnich, pFibuzenskych (nékdy i jazykovych a kulturnich) vazeb,
Zijicich na jednom misté. Ponékud uméle se tak zacala vytvaret ,masova
kultura®“, ktera by fungovala jako jednotici prvek. Masova kultura méla nabidnout
néco vSeobecné pritazlivého, co by fungovalo a bylo srozumitelné pro zakladnu
rozdilnych pFijemcd. Néco, co by zaplnilo misto po tradi¢ni ,lidové kultute". Ta je
v ramci této teze (McQuial, 1999) postavena jako primy protiklad masové
kultury. Lidova kultura je plvodni, predstavujici integritu a jednoduchost.
Vznikala neuvédoméle, uzivala tradi¢ni formy, materidly a témata a byla
bezprostredné zapojena do kazdodenniho Zivota. Masova kultura neni tradicni,
ale ani elitni, ma byt dostupna vsem, je homogenizovana, komercionalizovana a
globalni. Je pozoruhodné, Ze v dobé nastupu modernich technologii divadlo
dokazalo obhajit své postaveni v ramci kultury, a pritom zcela nepodlehnout
tomuto zobecriovani a ,zestejiovani® v ramci masové spolecnosti.

,Zda se, Ze pocatek 21. stoleti je z hlediska kulturniho vyvoje dalsi velkou
prelomovou dobou a podoba i technologie médii se budou lamat stejné vyrazné
jako na pocatku 20. stoleti. Nastup moderny divadlo vyuZilo neuvéritelnym
zplsobem, dokézalo s typové i Zdnrové zcela obrodit a soustredit kolem sebe
fadu avantgardnich umélcid té doby. (...) Pro soucdasnou etapu nastupujici
globalizace se pldvodné ocekdvany jednosmérny model kulturniho imperialismu

ukazal jako castecné prekonany (..) Predstava synchronizace kultury se tak
7



propojuje s otazkou kultivace publika a faktor interaktivity, ktery je divadlu
viastni, se stava jednim z kli¢ovych prvka dalsiho vyvoje na medidlnim poli."?

V Uvodu predchozi kapitoly jsem zminila otazku pomijivosti divadla,
respektive dramatického dila (Zich, 1931). S timto jevem zaroven jde ruku v
ruce extrémni adaptabilita divadla a schopnost velmi rychle reagovat na aktualni
spoleCenské, politické a kulturni zmény. Tato flexibilita by mohla byt jednim z
klicQ k pretrvavani divadla jako fenoménu. ,Ostatné sila divadla a jeho
dlouhovékost souvisi pravé s jeho schopnosti v kazdé dobé znovu redefinovat
svoji spolecenskou ulohu a uhajit své postaveni sice doplinujiciho, avsak
neopomenutelného medialniho fenoménu v ramci komplexu lidské kultury, tvari
v tvar bourlivému vyvoji toho kterého nejtypictéjsiho média jako dominantniho
predstavitele své doby. Vyvoj divadla do jisté miry doklada tzv. Riepliv zékon, Ze
,Nové prichazejici média stard nikdy nepotlaci, nybrz je nuti, aby prijala nové

ukoly a hodnotové oblasti."3

1.3 MOZNOSTI A SPECIFIKA DIVADLA JAKO MEDIA

Divadlo je celostnim médiem, vnimame ho audiovizualné. Je kolektivni, jak
ze strany tvarcQ, tak ze strany divakd. Je médiem situaénim, odehrava se v
konkrétnim cCase. V ramci komunikacniho procesu, ktery se v divadle déje, je
pritomna jakasi dvojlomnost, dvojznacnost. Uvedu priklad. Na jevisti se objevi
jablko. Dokud se na néj nikdo nediva, je to prosté kus ovoce, ale kdyz se na néj
podivad divak, mlZe ho v rdmci daného jevistniho jazyka vidét naptiklad jako
dédi¢ny hrich. Jablko je tedy v jednu chvili zaroven jablkem a metafyzickym

dédicnym hrichem, dle Cisarovy teorie ,dvoji podstaty divadla" originalem a

12 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunika¢ni médium. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2012, s. 23
13 Tamtéz, s. 44



zarover znakem. V jiné inscenaci s jinym jevistnim jazykem muzZe byt jablko v
jiném kontextu znakem néc&eho jiného, nebo vibec ni¢eho. Vzdy ale musi byt
nékdo, kdo tam to jablko da, a nékdo, kdo se na néj bude divat. Redlnym
prostorem bude divadlo, divak se ale bude nachdazet v napfiklad rajské zahradé.
Predstaveni bude trvat reknéme 90 minut, ale béhem néj na jevisti uplyne tfeba
dvacet let. Toto vSechno je mozné, protoze prijmeme kontext divadelni reality,
dohodu mezi tvircem a divakem. KdyZ to sepidu, zdd se mi tato vdeobecné
prijimana konvence vlastné neuvéfitelné bizarni a neuchopitelnd. Je pravda, ze
divadlo se ¢asto dotykd véci, které nemizeme jednoduse pochopit. Stejné jako
n&jaky prastary ritudl ndm muZe pomoci k odsunuti véednosti a zprostfedkovani
jisté miry transcendence, p/nohodnotného zjeveni neviditelné myslenky'#. Pro
Vaclava Havla pry bylo ,divadlo komunikace se silami, které ridi svét, jednim ze
zplsobd, jimz se uskutecriuje naprosto bazalni lidskd schopnost zobecnéni ¢i
porozuméni skrytému fadu véci, pficemz ddleZitou je kolektivita divadelniho
zazitku: divadlo predpoklada urcitou komunitu, ktera ho spolecné zakousi a jejiz
zazitek je pravé touto okolnosti vyznamné predurcen."® Se sdilenim a
kolektivitou Uzce souvisi také jiz zmifovana interaktivita. ,Pfitom pravé interakce
je tu pro divadlo erbovnim pojmem, nebot divadlo neni nez interakci Zivych lidi,
interakénim spoleCenstvim, jako jediné uméni je zdobi specifikum Zivého
elementu a interaktivni komunikace face-to-face vprostred dnesniho, tak
neCekané a tak prudce proménéného svéta v prostor medialni a virtualni, v
prostor jen zdanlivé Zivy a ddsledné odosobnély. A tato interakce probihd v

urcitém makrostrukturalnim kontextu, jesté sirsich interakcich"®

14 BROOK, Peter. Prézdny prostor. Pielozil Alois BEJBLIK. Praha: Panorama, 1988, s. 71
15 DVORAK, Jan. Kreativni management pro divadlo, aneb, O divadle jinak: kapitoly k
tématu realizace divadla. 2. vyd. Praha: Prazska scéna, 2004. s. 20-21
16 KLIMA, Miloslav. Divadio a interakce. 1. Praha: Prazska scéna, 2006. ISBN 80-86102-
51-3.s. 51
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Kromé& téchto specifickych aspektd si divadlo v prib&hu svého vyvoje
,vypujéuje® i od jinych médii. ,(...) MoZnd také v této vlastnosti, v této
schopnosti navazat na sebe prostredky ostatnich masovych komunikacnich
prostredk(, spoliva jedine¢nost divadla jako zvldstniho komunikaéniho aktu. (...)
A vlastné vyuzivat netradi¢ni postupy inscenovani a pouzivat nové prvky na své
divadelni pddé. Tento proces vzdjemné intervenujicich prvkd otevrel prostor pro
dalsi alternativni proudy divadelniho vyvoje."!” K této teorii bych pridala své
presvédceni, ze divadlo stadle drzi své misto i diky svému interaktivnimu,
kolektivnhimu a v neposledni Fadé také jistému spiritudlnimu rozméru, diky lidské
potfebé transcendence. Tohle Zz&dné jiné médium, ani komunikacni, ani
umélecké, v této mire nenabizi. Je to zaroven to, co mé na divadle nejvice

zajima, laka a napliuje.

Zantovska v jiz uvedené citaci tvrdi, Ze do budoucna je pro vyvoj divadla
klicovy prvek interaktivity. ,TakZze zbyva jen odvaha k prolomeni bariéry
viastniho média a k razantnéjsimu postupu do sféry postpostmoderni doby"!®
Proto je dalSi ¢ast mé diplomové prace vénovana imerzivhimu divadlu, jako

pokusu o ohledani bariér divadelniho média.

17 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikaéni médium. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2012, s. 61
18 Tamtéz, s. 23
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2. IMERZIVNI DIVADLO

2.1 POKUS O DEFINICI POJMU

Ohledné uzivani terminu ,imerzivni divadlo® se jiz od prvnich uvedeni
inscenaci tohoto fenoménu vede mnoho sport. V sou¢asné dobé se toto oznaceni
stava trendy marketingovou nalepkou pro vSechno, co se neodehrava v tradi¢nim
kukatkovém hledisti, v kamenném divadle, nebo zahrnuje sebemensi miru

divackeé interakce.

Imerzivnimu divadlu byva krom nalepky zarucujici vysokou navstévnost Casto
vytykano jeho pochybné ,novatorstvi*. Od jednoho starSiho kolegy jsem slysela
povzdech, ze co drfiv bylo site-specific, je ted imerzivni, a my, zastupci generace
masoveé rozsifenych adventure pocitacovych her, musime mit stale néco zdanlivé
nového a nejlépe interaktivniho. N&které z principl imerzivniho divadla maji
skutecné mnoho spole¢ného s pocitacovymi hrami: ,Termin imerze pochazi z
oblasti teorie novych médii, konkrétné virtualni reality a pozdéji hernich studii
orientovanych na pocitacové hry (v nichZz zaznamenal znacny ohlas). Zde
oznacuje specifickou kvalitu tohoto média, totiz schopnost (psychicky) prenést
osobu do virtudiniho prostredi. Casto se ale pfi adaptaci tohoto terminu do
divadelniho kontextu zapomina na rozdily mezi témito dvéma médii. Fikéni svéty
zprostredkovavané pocitacem jsou uzZivateli pristupné skrze kooperaci
distanénich a interaktivnich prvkG (monitor + kldvesnice s mysi/jiny oviadacd),
takze dosazeni imerze zde znamena prekonani téchto nezbytnych technickych

pomicek ve prospéch fikéniho svéta a jeho proZivadni. Oproti tomu divadelni
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médium funguje na principu primé, nezprostredkované a obousmérné

komunikace."°

Imerzivni divadlo je ale, jakkoli pro svoji zminénou ,novost" unikd obecné
definici, stale svébytnym pojmem. Casto byvd chybné zaméfovéno se site-
specific®®, jehoz kontextem a tématem je samo misto které jej vymezuje. Tento
termin byva obvykle spojovan s industridlnimi prostory nebo oZivovanim
chatrajicich pamatek (napriklad PFilis tichy nos Egona TobidSe a Jana Nebeského
v paladci na prazské Nekdzance), site-specific se v8ak muiZe odehravat i v
tradi¢nich divadelnich prostorach. Pokud by napriklad bylo predstaveni
Mikulaskova rocniku herectvi KALD Prodana nevésta (na prknech Prozatimniho,
Stavovského a Narodniho divadla v letech 1868-2018) uvadéno ve Stavovském
nebo Narodnim divadle, tedy v prostorech nejtradi¢néjsich, jednalo by se vlastné
o site-specific. Oproti tomuto u imerzivniho divadla se téma inscenace neshoduje
s tématem, ktery nese prostor, v némz se odehrava. Prostor pak byva pomoci

scénografického reSeni - vytvarné instalace proménén v prostredi fik¢niho svéta.

Interaktivni divadlo byva také jeden z pojmd, ktery je na imerzivni divadlo
nepresné aplikovan. Interaktivita (herec/divak) je bezpochyby jednim ze
zadkladnich a nezbytnych principl imerzivniho divadla. Existuje ovSem
(samozrejmé ve znacné odliSné mire) v kazdém typu divadla. Interaktivita je ve
vSech polich, kde se jako pojem objevuje, zobecriovdna jako schopnost

vzdjemného plsobeni dvou &i vice subjektd nebo veli¢in. Nemusi se tedy jednat

19 BRYCHTA, Luk&$. PRINCIPY A POSTUPY V SOUCASNYCH INTERAKTIVNICH
INSCENACICH TZV. IMERZIVNIHO DIVADLA: Na zékladé autorské inscenace Letec -
I'Aviateur. Praha, 2015. Bakalarska. AMU. Vedouci prace MgA. Tomas Zizka.

20 Akce, které se déji a odehravaji v aktivnim propojeni s danym pfirodnim, duchovnim,
socialnim ¢&i politickym nabojem, poznavaji jeho charakter a reaguji na néj, ale také
zaroveri prinasi aktudini sdéleni* - Z1ZKA, Tomas a Vaclav CILEK. Uméni mista:
katalog studentskych projektl 2010-2012. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2012.
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rovnou o pfimy rozhovor postavy s divdkem v prostfedi kamrliku na kostata metr
krat metr. I v pripadé nejkonzervativnéjSich inscenaci vyuzivajicich principu
ctvrté stény je divak pritomen, a kazdé jeho nervozni odkaslani, dojaté
posmrknuti, kazdy zachvat smichu nebo odchod ze sdlu je interakci. Kazdé
divadlo tedy je a dokonce musi byt ve své podstaté divadlem interaktivnim.?!
Predstirat, ze tomu tak neni, by bylo pfinejmensim legracni. Nazyvat imerzivni
divadlo interaktivnim divadlem je sice velmi zavadéjici, avSak pochopitelné.
Vratime-li se totiz zpét k teorii pocitacovych her a virtualnich realit, najdeme
velmi dobfe popsan princip oné tolik sklonované ,interakce®. Je jim ,agence",
schopnost hrace/divaka zasahovat do fikéniho svéta, a schopnost tohoto svéta
zasahy reflektovat, zjednodusené receno interakce divak/prostredi. Tento jev je
pro imerzivni divadlo tak specificky a zasadni, ze se neni ¢emu divit, kdyz jim

byva oznacovan cely fenomén imerzivniho divadla.

Pomoci vy$e popsanych pfikladd toho, co imerzivni divadlo neni, pro mé
vykrystalizoval kli¢ k této definici toho, co imerzivni divadlo je. Z mého pojeti je
jim slovo prostredi. U imerzivniho divadla nemluvime o prostoru (jevistnim,
fyzickém) jako u tradi¢niho divadla nebo site-specific. Mluvime o prostredi,
specificky se chovajicim, specificky pripraveném i nahlizeném. Nikoli virtualnim,
jako u pocitacovych her a VR, ale skute¢nym, hmotnym, zakousenym. Nikoli
pasivnim, ale nabizejicim - umoziuje se volné pohybovat?> a pritom
prozkoumavat a odhalovat své zdkonitosti a moznosti. Tim, Ze divak tyto

moznosti vyuzije, se stava soucasti predstaveni. Nejblize slovu prostfedi ma v

21 (...) KaZzdy ucastnik divadelniho pfedstaveni, at' uZ je na strané téch, ktefi predvadéji,
nebo téch, ktefi se divaji, se nutné — uz jen na zakladé své fyzické pritomnosti -
zapojuje do modelovani pribéhudivadelni komunikace. Proto je také (v rdzné mire)
odpovédny za jeji vyvoj i komunikacni vystupy." Zantovska, 2012, s.19

22 Divak neni veden od obrazu k obrazu, cesta kazdého divaka je individuaini a

nahodild, a jeho pohyb je skuteén& svobodny. Vedeni divakd z mista na misto, tzv.

Promenade performance ¢asto vyuziva Divadlo Continuo ve svych letnich site-specific

projektech.
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tomto smyslu zfejmé , dramaticky prostor" - to, co si divak utvari za imaginaci ze
souboru nabizené narativni slozky a (audio)vizudlnich podnétd. V imerzivnim
divadle utvari tuto imaginaci jesté z interakci (nebo jejich moznosti), které mu
prostiedi inscenace nabizi. Prostfedi je tedy (nebo miZe byt) prise&ikem vsech
divadelnich slozek imerzivniho divadla. Z hlediska hierarchie slozek se tedy na
misto, které v u klasické interpretacni ¢inohry zaujima rezie, dostava prostredi.

Moje definice toho, co to imerzivni divadlo vlastné je, tedy zni:

Divadelni tvar tvoreny narativni, hereckou, rezijni, vytvarnou a hudebni
slozkou, obsahujici navic herni/interaktivni slozku, jejimzZz nositelem je herec a
prostredi vytvarené predchozimi slozkami. Divak je nejen v prostredi fyzicky
pfitomen, ale také je jim psychicky absorbovan. Vzhledem k povaze prostredi
tvar ocekava a zahrnuje divakovu participaci, kterd je nedilnou soucasti

takového tvaru.

Slovo ,immerse" v anglictiné znamena ,ponofit do kapaliny® nebo
~pohrouzit". Oba dva Ceské preklady naznacuji cile této intermedialni formy -

hluboké zaujeti fiktivnim svétem, ktery nabizi.

Divadelni teoretici se dasto zabyvaji Uvahou, zda je imerzivni divadlo
skutec¢né divadlo. Nemyslim si, Zze pokud se porusi premisa, ze se vzdy jeden
musi celou dobu divat, jak druhy néco déla, prestava to byt divadlo. Divakovi se
dava vetdi moznost interakce, ale stale zlstava divdkem. V prib&hu predstaveni
se role samoziejmé mohou proménit — pokud je divak pozorovan jinym divakem,
muUZe se v jeho o&ich jevit jako herec. Pokud herec pozoruje divdka, miZe se na
chvili stat sam divakem. Ackoliv se nékteré inscenace, které jsem nazkousela,
snazi s timto principem ,hereckého divactvi® a ,divackého herectvi® rlzné
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pracovat, toto rozdéleni zatim nikdy nezmizelo. KdyZz by se hypoteticky za
urcitych okolnosti podafilo tyto role odstranit, nebylo by to divadlo, ale hra. Chybi
sice nastroje k presnému pojmenovani imerzivniho divadla, samo prekracuje a
rozmazava konvencni hranice, divadlo to dle mého nazoru rozhodné je. Kratce po
premiére projektu Pomezi, o kterém se detailné zminuji pozdéji, vypsal ¢asopis
Svét a divadlo anketu ohledné divackych zaZitk( z tohoto predstaveni. Pomezi je
dle mého nazoru mimorddné dobry nazev, ktery mize poskytnout voditko k
odpovédi - divadlo na pomezi zanrQ, divadlo na pomezi hry. Mezi otdzkami
ankety SADu byla i pravé tato Uvaha. Divadelni teoreticka Karolina Plickova ve
své odpovédi v podstaté shrnula a popsala principy, které vyse nastinuji, z

divackého hlediska.

,Divadlo to bezpochyby je, ovSem propletené jesté hernimi a vytvarnymi
aspekty. Kdybych to mohla Fici hodné ze Siroka, pak mam dojem, Ze divadelni,
pripadné dramatickou situaci se v pripadé takového imerzivniho projektu stava v
podstaté cela budova - a hlavnim aktérem sam divak. (...) Na mé osobné mélo
Pomezi od zacatku silny ,metadivadelni" efekt. V tom smyslu, Ze jsem se zahy
pristihla, Zze rezignuji na sledovani pribéhové linky (respektive linek), nechavam
se plné obklopit fikcnim svétem (ackoli stale vnimam jeho umélost), bavim se
tim, jak moc si mGzu vlastnimi divacko-hernimi strategiemi nastavit cely zaZitek
na miru — a zejména se mi stale vracela otazka po podstaté, vnitrnich principech
a smyslu divadla jako takového. (...) Ackoliv si divak na zakladé pozorovani
konkrétnich postav/herci v danych prostfedich mize zacit rozvijet svdj viastni
pribéh a promyslet jeho moznosti a ackoliv je mu caste¢né umoznéno vstupovat
do déje, stale zlstava divdkem - ocitnuvsim se uprostfed divadelni, inscenované
reality, kterou ovSsem zaziva psychosomaticky, bez fyzického odstupu, ktery plati
pfi tradiénim usporadani hercd a publika napr. V kukdtkovém séle. Rekla bych

15



tedy, Ze Pomezi (a mozZznd dokonce kazdé imerzivni pfedstaveni) mdzZe byt pro
divéaka - kromé jiného - i 3D zazitkovou eseji o divadle a podstaté divadelni

iluze."%3

2.2 IMERZIVNI DIVADLO JAKO MEDIUM, JEHO SPECIFIKA

Jak jsem nastinila vysSe, herni/interaktivni prvek je slozkou, ktera imerzivni
divadlo odliSuje od tradi¢niho divadla. Tato aktivizace a zapojeni divaka je také
nejvétsSim specifikem tohoto tvaru. Spociva nejen v agenci prostredi, ale také ve
volnosti pohybu a z ni vyplyvajici nutnosti neustdle volit a rozhodovat se - kam
divék pljde, co bude sledovat, jak zareaguje na otdzku herce apod. Vzhledem k
volnému pohybu publika a struktuie, kdy se odehrdva vice d&jd na vice mistech
sou¢asng, divak nikdy nemlze vidét vSechno, a d& vnima zpravidla jako
fragmenty. V dobé, kdy je vétSinové publikum navzdory soucasnému trendu
klipovitosti?* stale posedlé narativitou a linedrnosti, tim casto vznikad velka
frustrace. Divak uvykly tomu, Ze je mu vSe predkladano jasné a jednoznacné,
byva nazlobeny, protoze ,se nedovédél vsechno", ,nebyl si jisty, jak to dopadlo"®,
»,nhechapal". Je to Skoda, protoze tim bohuzel miji velkorysy prostor pro vlastni
imaginaci a interpretaci, ktery mu imerzivni divadlo nabizi. V této ,interpretacni
rovin& mdZeme u imerzivniho divadla mluvit o tzv. ,divdcké dramaturgii"?, jak

to nazyva Tomas Louzny ve svém clanku a pred nim Ivo Kristidan Kubak v

publikaci Imerzivni divadlo a média®®. Vezme-li v Gvahu to, Ze divdk mirou a

23 Syét a divadlo. Praha, 2017, 2017(3).

24 Kazdé médium s sebou prinasi urcitou podobu vyuZivani intelektualnich schopnosti. V
ordini kultufe to byla pamét, v obdobi knihtisku vysvétlovani, pak ndsledovalo obdobi
showbyznysu. Dominance obrazovych médii vyvolala povrchni a nesouvislé vnimani
informaci." JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spole¢nost. Praha: Portal, 2003.
str 20

25 LOUZNY, Tomas. Sugestivni, naro¢né i laciné. Imerzivni divadlo z pohledu pou&eného
divaka. A2. 2018, 2018(2), 1.

26 Imerzivni divadlo je tedy laicky receno divadlo, které Clovéka zcela obklopuje,
divadlo bez rampy mezi hledistém a jevistém, alternativni realita, v niz divak
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povahou své aktivity pfimo ovliviiuje to, co uvidi a co se dozvi, mdZeme mluvit v
extrémnim pripadé az o jisté formé autorstvi. Lépe to vSak vystihuje moznost
personalizace divackého =zazitku. Zpravidla k ni dochdzi az pfi nékolikaté
navstévé inscenace. Opakované navstévy nejsou u imerzivniho divadla ni¢im
neobvyklym, naopak.?’” Zminila jsem také Cesky preklad slova ,immerse", tedy
»zcela ponofit do kapaliny". V souvislosti s tim se mi libi premyslet o fikénim
svété imerzivni inscenace jako o tekutiné. O Uloze divdka se potom dad mluvit
pomoci Archimedova zakona hydrostatiky. ,Téleso ponorené do kapaliny je
nadnaseno silou, kterd se rovna hmotnosti kapaliny télesem vytlacené." Divacky
zazitek se rovna mire uplatnéného divackého zapojeni. Lukas Brychta to popisuje
takto: ,Vlastni inscenace ID nemaji jednoznacné sdéleni, spiSe se pokouseji
vytvorit dostatecné senzoricky i vyznamové bohaté prostredi, které bude
vychazet ze sdilenych premis, ale které bude nabizet znacnou volnost
interpretace. Oproti uméleckym médiim, ktera divakovi umoZznuji obsahnout je
ve svém celku, imerzivni divadlo spiSe iniciuje vznik osobnich fikénich
(diegetickych) svétd jednotlivych divakd, které se do jednoho Ustfedniho sklddaji
jen volné. Kazdy divak také svidj vlastni dojem vytvari na zdkladé osobnich
preferneci & osobnich predpokladd. Tento vSeobecny jev ma ale v pfipadé
imerzivniho divadla, podobné jako napfiklad u larpG, moZnost vyraznéji odlisit
rdzné divacké zazitky i nasledné interpretace. Jedno predstaveni tak mize - a

Casto tak &ini — evokovat vznik zcela jiného dila v divékové mysli."?8

pristupuje na herni pricipy a pravidla a sam si urcuje svoji dramaturgii vnimani
pohybem po prostoru, ktery musi byt dostatecné rozsahly, aby se v ném - jako v
realité - mohly odehravat paralelni déje, ale dostatecné koncentrovany, aby se v jeho
rémci dal odvypravét kompaktni pfibéh." KUBAK, Ivo Kristian. Imerzivni divadlo a
média Prelozil Valerie TALACKO. Praha, 2015.

27 To byva také imerzivnimu divadlu vycitano — zameérné nekompletni pfibéh, ktery
zvédavého divaka nuti pfijit znova a znova, aby se dozvédél vsechno.

28 KLIMA, Miloslav a kol. Divadlo a interakce 8 a pdl: Modré strénky. 1. Praha: Prazska
scéna, 2015, s.78

17



Divacké zapojeni nemusi nutné znamenat fyzickou aktivitu, béhani po
prostoru a jeho prohledavani. Jde o spravné namifenou pozornost?®. Lukas
Brychta ve své praci ,Typologie divackého zajmu v imerzivnim divadle" popisuje
pomoci nékolika tabulek princip, kdy divak déli svou pozornost a zajem mezi tfi
aspekty, narativ, hru a prostfedi. Pro ,imerzivni zplsob recepce"® je dilezité
zaujeti pro herni aspekt. Divak zaujaty vSemi tfemi slozkami vyuziva naplno
nabizeny potencial. Vénuje-li se divak hie a narativu, nebo hfe a prostredi, je
stale aktivni a fokusovany. Divak zaujaty narativem a prostfedim sice nevyuziva
herni aspekt, nevylucCuje ho to ale zcela z kolem probihajiciho déni. Ze své
herecké zkusenosti vim, ze typ divaka lze identifikovat zhruba do péti minut
pozorovani. Dala jsem jim vlastni nazvy: nadsenec, lovec, prizkumnik a
samotar. NadSenec se projevuje roztriSténou pozornosti a zaroven silnym
zaujetim, jako dité, kdyz si hraje. Chvili se vénuje herecké akci, chvili prohrabava
dopliujici materidly, chvili bloudi prostorem, ale vzdy s maximalni pozornosti.
Viditelné si uziva svoji roli a zkouma jeji hranice. Lovec je nejvice zaujaty
narativem, proto neustale ,lovi* herce a hereckou akci. Nejspokojené&jsi je u scén
s vice herci, kdy se toho mize z jejich interakci nejvice dozvédét. Po skonéeni
takové scény je zoufaly, protoZe nevi, kterého z hercl nasledovat, aby mu néco
neuteklo. Hledd materidly objasrujici minulost a vztahy postav. Prdzkumnik
vyuziva naplno moznosti prostredi, podiva se do kazdého Supliku, hleda ,quest" -
rad plni Ukoly zadané hercem. Najde-li kli€, okamzité hledd zamek, ktery
odemkne. SamotaF nevyuziva hernich prvk( a interakce ho spi$ vyvadi z miry. Je
ale schopen se ponofit do inscenované reality, ¢asto sam podnikd vypravy

prostorem a spiSe ¢eka, na co narazi.

29 DONNELLAN, Declan. Herec a jeho cil. Praha: Brkola, 2007.

30 BRYCHTA, Lukas (2015). Typologie divackého zajmu v imerzivnim divadle. In Petr
Zvérina (ed.). Teritoria umeéni: Studentska védécka konference AMU 2014. Praha:
NAMU, s. 79-103. (v tisku)
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Imerzivni divadlo jako specifické médium bychom mohli popsat také pomoci
rozdé&leni druhG uméleckych médii3!. Pasivni média jako literatura nebo film maji
nosi¢, strukturu vedouci k vytvoreni estetického objektu, jsou neménné a jejich
recipient je nijak neovliviiuje. Aktivni média, kterymi se stava live art, verejné
¢teni, hudebni koncert, divadelni predstaveni, nabizi recipientovi moznost dilo
ovlivnit svou pritomnosti, ale ne se podilet na konstituci. Interaktivni média tolik
nerozliduji mezi divaky a umélci, mezi plvodci a recipienty - aby dilo mohlo byt
vnimané a kompletni, musi se recipient stat jeho soucasti a interagovat s nim.
Bezprostifedni uméni pak mizeme zafadit jako podkategorii interaktivnich médii.
Je jim uméni v bezprostfedni situaci, na zakladé co nejvétsi miry improvizace.
Imerzivni divadlo se pohybuje na ploSe aktivniho, interaktivniho a
bezprostredniho média. Jednotlivda média (kniha, film, obraz, fotografie, skladba,
inscenace, happening atd.) nabizi riznou miru imerze a jeji rizné typy (Brychta,
Modré stranky, str. 78). Jsou jimi (a.) kinestetickd imerze, zahrnujici pohyb
prostiedim a jeho kontrolu (skrz nabizenou agenci) a (b.) imerze prostorova,
tedy zaujeti prostorem, orientaci v ném a jeho prlzkumem. Tyto dva druhy jsou
podle mého nazoru unikatni, a jina umélecka média je nenabizi. Nasledujici
druhy jsou pfitomny na rdzné Skale i v ostatnich médiich. Je to (a.) sdilena
imerze, spocivajici v silném socidlnim aspektu, ktery imerzivni divadlo ma
(podobné jako vsSechny hry) - jde o vztahy mezi vSemi agenty, a védomi, ze
kazdy Cin se odehrava v urcitém socialnim kontextu. (b.) Narativni imerzi, zaujeti
pribéhem a postavami dobrfe zname z ,klasického" dramatu a literatury. Stejné
tak (c.) afektivni imerzi, v podobé emotivniho zapojeni do dila, postav, svéta,
Castdji pritomné i u vytvarného uméni. V imerzivnim divadle v8ak mdlZe byt
pritomna i v podobé vztahu mezi postavou a hra¢em, nebo vztahu mezi dvéma

hra¢i. Tento rozmér je obohacen i o rozmér moZnosti tyto vztahy v pribé&hu

31 KLIMA, Miloslav a kol. Divadlio a interakce 8 a pdl: Modré strénky. 1. Praha: Prazska
scéna, 2015, s.71
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rozvijet. Poslednim druhem je (d.) ludickd (herni) imerze, vyuzivajici herni
aspekty dila, nutnost délat rozhodnuti, zaujmout stanovisko vU¢&i nastolenym
pravidllim, respektovat herni principy a mechanismy. V ptipadé Pomezi §lo také o
pohyb v detektivni roviné dila - patrédni po dlkazech, vyptdvani se postav,
kompletace pribéhu. Tento pfipad je v kontextu uméleckych médii také pomérné
ojedinély. Plosné je mozno prohlasit, ze atraktivita imerzivniho divadla jako
média spoc¢ivd v tom, jak dokaze kombinovat rGzna typy médii, a typy imerze,

které tato média nabizi.

2.3 POMEZI

Mym prvnim setkanim s imerzivnim divadlem byla v Unoru 2015 inscenace
Letec/L'Aviateur tvir¢iho tymu dvou rezisérl, Lukd$e Brychty a Stépana
Tretiaga, a dramaturgyné Katefiny Souckové. Ve vybydleném domé na
Nekazance se odehraval nacrtnuty pribéh Antoina de Saint-Exupéryho a Zen v
jeho zivoté. Narativni sloZzka byla vSak upozadéna a situace mély spiSe obrazovou
podobu. Atmosferickd vytvarna slozka vyrazné prevladala, napadita scénografie
misila precizni iluzivhost s hravymi, poetickymi a nékdy témér surrealistickymi
prvky. Nejvice mi utkvéla v paméti mistnost s podlahou zasypanou silnou vrstvou
podzimniho spadaného listi, uprostied které stal salonni sekretar, stll a nékolik
zidli. Role prostoru se v mém vnimani proménila, najednou mistnost
predstavovala néjaké metafyzické misto, ve kterém mi byla dana moznost
existovat, skutecné tam byt a vzit ho za své. Predevsim diky interakci s herci
jsem se citila byt opravdu pritomna, soucasti néceho. Bylo to jako byt uvnitf
filmu, knizky, na vystavé a v divadle zaroven. Vyvolalo to ve mné silné a velké

pocity, a uvédomila jsem si, Ze tohle je mozna to, pro¢ bych chtéla délat divadlo.
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Druhym projektem tymu Brychta/Tretiag/Souckova bylo Pomezi, kterého
jsem byla od sezony 2016/17 také soucasti. N&kolik mé&sicl po prvni premiéfe
projektu jsem k prilezitosti upravené a obnovené premiéry prezkuSovala roli
Agaty jako alternaci ke spoluzadce z KALD, Lumife PFichystalové. V pribéhu
reprizovani Pomezi vznikl stejnojmenny soubor, pod jehoz hlavickou vzniklo
dosud dalSich pét inscenaci. V soucasné dobé je Pomezi v Cechéch jedinym
télesem, které se soustavné zabyva imerzivnim divadlem. Herecky soubor tvofi
lidé poskladani z rlznych prostfedi, majici odlisnou pripravu i zkuSenosti. Pro
moji praci mélo obrovsky prinos setkani s herci a performery, ktefi neprosli
tradiénim cinohernim tréninkem. Myslim si, ze pro tento soubor (a soucasné
zkoudeni i divadelni formu jako takovou) je rlznorodost ¢lenG dilezitd a
obéerstvujici. S procesem zkou$eni, tedy spiSe vydobyvani postav a obrazl z
kolektivniho autorského ,podvédomi" projektu jako celku, jsem se setkala se
stejnym tvaréim tymem jesté pti nékolika daldich projektech. Od ¢ervna 2017 se
jednou za rok na rlznych mistech (usedlost Mazanka na Bulovce, Vald3t&jnska
lodZie v Ji¢ing, zasypany lom na Cerném mosté) reprizuje Pozvéni, exteriérova
inscenace inspirovana barokni zahradni slavnosti. Ddm v jablonich, uvadény od
dubna 2018 v modernistické Winternitzové vile na Smichové, je detektivni pribéh
z vy$si spolecenské vrstvy Ceskoslovenska tricatych let, ktery pracuje s ¢asovymi
rovinami. Pro exkluzivni prostor Narodniho muzea - knihovnu Vojty Naprstka v
Naprstkové muzeu na Betlémském nameésti vznikl v listopadu 2018 divadelné-
vzdélavaci format Popel a naprstky. Kontinudlné probihd projekt One on one,
zabyvajici se komornimi kusy, predevsim pro jednoho herce a jednoho divaka. Na
podzim 2019 v ramci One on one planuji vlastni autorskou inscenaci inspirovanou
korespondenci mého pradédecka z prvni svétové valky. Pomezi pro mé mélo ale

zcela zasadni vyznam, jak osobni, tak profesni. Lze ho také vhodné pouzit jako
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modelovy priklad tvorby celého souboru, budu se tedy dale vénovat predevsim

jemu.

2.4 SPECIFIKA HERECKEHO PROJEVU

Pomezi byla inscenace, kterd se béhem dvou let a zhruba osmdesati repriz
stala velmi popularni a navstévovanou. Odehravala se po dobu zhruba tfi hodin v
rozlehlém tripodlaznim domé na Florenci. Ten predstavoval malé méstecko v
lesich na ¢esko-némecko-polskych hranicich, dobové zarazeni odpovidalo pocatku
tricatych let dvacatého stoleti (na historické realie tykajici se svétové valky nebyl
kladen dlraz, nebo se vibec nezmifiovaly). Po celou dobu se nav&tévnik mohl
pohybovat dle své vile a vybirat si, &emu bude vénovat svou pozornost. Ve
zhruba triceti mistnostech, navozujicich pomoci kombinace hyperrealistické a
symbolické vypravy rGznad prostiedi (cukrdrna, les, kino, soukromé byty,
nameésti, kaple, kolonial apod.) probihaly zamérné paralelni, kontinualni herecké
akce. Kazdd z postav méla svij vlastni lineadrni pfib&h, kterym si b&hem
predstaveni prosla, a jejich osudy se navzajem primo ovliviiovaly. Scénografie
rovnéZ obsahovala velké mnoZstvi vice ¢ méné ukrytych textovych materiald,
které bylo mozné objevovat a skrze né deSifrovat ¢ast narativni vrstvy. Divacka
interakce byla omezena pozadavkem miceni s vyjimkou pripadu, kdy herec sam
iniciuje rozhovor. V ramci dobrého socidlniho citéni divaka vSak bylo mozné

interakce rozvijet i jinak a jindy, a ne pouze po vybidnuti ze strany herce.

2.4.1 PROCES ZKOUSENI

Zkou$eni se zahajuje sezndmenim vSech herci se scénosledem, spise
hrubym scénafem, ne dramatickym textem. Kazdd postava ma predepsany svUj

oblouk, né&kolik pevnych situaci, ve kterych dochdzi k dil¢im d&jovym posunim.
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MensSi doplniujici scény zpravidla vznikaji v pozdéjsi fazi, nebo spolecné s
divackymi interakcemi az v pribéhu inscenovani. Po sezndmeni nasleduje série
dlouhych rozhovord nad postavou a nasledny samostatny sbér materidlu a
rederde. Pracuje se vzdy s velkym mnoZstvim odkazl k literatufe, vytvarnému
umeéni, filmu, ¢i popkulture. To vSe slouzi k tomu, aby se co nejlépe vymyslela
velmi detailni historie, pozadi a charakter kazdé postavy a jejich vzajemna
provazanost. Bez tohoto by nebylo mozné improvizovat a byt uvéritelny.
Samotné zkouSeni pak probihd formou improvizaci vychazejici z nékolika
zadanych impulsQ, hereckych etud a cvideni. Jednotlivé scény jsou zamérné
navrhované tak, aby se navzdjem odliovaly ve zplsobu pouZitych scénickych
prostiedkl (dlrazy na dialog, pohyb &i obraz). Z¥idkakdy existuje scénar & dany
text, zkousi se pokud mozno vzdy jinak, se zménénym zadanim, a i pozdé&ji pri
uvadéni neni kladen ddraz na fixaci a presné provedeni aranzmd. Herec znd své
vychozi body, zadani a ukol (predat informaci, emoci, rekvizitu...) a zbytek je
improvizace ve smluvenych mantinelech.3? Herec nikdy nevystupuje z postavy a
bere do hry co nejvic véci ze skuteCnosti. Po technické strance se musi drzet
¢asovych intervall uréenych pro jednotlivé scény, aby tak nekazil ¢asovani a
dynamiku paralelnich scén. K tomu vyuZivd systém impulzl, neboli nardzek -
jsou jimi zvukové signaly v soundscapu inscenace, nebo logické navaznosti
pohybu postav prostorem. K formovani postav i celé inscenace dochazi,
vzhledem k znacné otevrené strukture, v jisté mire prakticky neustale. Je tedy
nutné, aby herec byl pozorny k celku a dle potfeby byl schopen ucinit dilci

zmeny.

32 Ne jako pfi inscenacich bristské skupiny SIGNA, kdy herci nevi, jak predstaveni
skonci. SIGNA je spolecné s Punchdrunk vyraznym vlivem a inspiraci pro Pomezi.
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2.4.2 KVALITY

Kyzenou kvalitou hereckého projevu je pfirozenost a spontaneita, nebot na
interakci s divakem se nelze dopredu pripravit. Naroky na herce popisuje rezisér
souboru Lukas Brychta: ,Hlavnim poZadavkem na herectvi se zda byt
koncentrace a flexibilita. To by nebylo nic neobvyklého, ale témto narokim je
tfeba rozumét ve vztahu ke specifickym podminkam imerzivniho divadla. Herec
je neustdle ,na scéné," musi hrat, at uZz ma kolem sebe dav divékd, divaka
jednoho, a nebo zadného. Nikdy nemiZe tusit, kdy do prostoru, kde se zrovna
nachazi, nékdo vstoupi, a tudiz neni mozné hrat jen nékdy. Zarovern mu toto
neprerusované nasazeni pomaha udrzet kontinuitu postavy. (..) JelikoZ je
hranice mezi herci a divaky rozrusena, midzZe dochdzet, a ostatné Casto dochazi,
k zadmérné & nezamérné interakci, a to nejenom ze strany herce. Divakdm je
dana znacna svoboda, a herec tak musi byt schopen reagovat na nenadalé
situace, které v ddsledku toho vznikaji a (idedlné) v rémci role si s nimi musi
poradit. Herec musi byt neustadle koncentrovany na svou roli, na probihajici
jednani i celkovou situaci, jelikoz jakékoli rozvolnéni soustredéni*3® divak
okamZité zaznamend. Zaroveri je tfeba byt flexibilni vici jakymkoli nenadalym
udédlostem (které do jisté miry tvofi cely pribéh pfedstaveni) a dokazat do své
akce zahrnout riznorodé impulsy. Flexibilitu, respektive schopnost improvizovat
také vyzaduje samotny fakt, Ze herec ztvarriuje svou postavu neustale, i mimo
viastni scény."** Tyto pozadavky jsou, troufam si tvrdit, spolecné vsem
imerzivnim inscenacim, a spole¢né s charismatem nebo osobnostnim

vyzarovanim zcela zasadni pro to, aby herec v tomto specifickém tvaru obstal.

33 Na tomto misté je nutné zmint Donnellanovu poznamku o rozdilu mezi pozornosti a
soustredénim. Soustfedéni ¢lovék vztahuje ke svému ja a je obracen do sebe, ale
pozornost vede k citlivému vnimani podnétl zvenéi. (DONNELLAN, Declan. Herec a
jeho cil. Praha: Brkola, 2007.)

34 BRYCHTA, Luk&$. PRINCIPY A POSTUPY V SOUCASNYCH INTERAKTIVNICH
INSCENACICH TZV. IMERZIVNIHO DIVADLA: Na zékladé autorské inscenace Letec -
I'Aviateur. Praha, 2015. Bakalafskd. AMU. Vedouci prace MgA. Toma$ Zizka.
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2.5 AUTENTICITA

Otazka autenticity a spontaneity na jevisti mne zaméstnava uz néjakou dobu,
a stale si s ni [dmu hlavu. Po urcdité dobé se i v takto proménlivé (zaroven presné
nastavené) strukture divadelniho tvaru =zacne objevovat faze urcitého
zevéednéni, ¢ presnéji zpohodinéni. Castokrdt uZ mé&me pomérné podrobné
ustalené scénare, gesta, akce. Umoziiuje nam to jednotlivé scény vylepSovat a
cizelovat v ,¢inohernim" slova smyslu. MlZeme |épe pracovat s temporytmem,
vybudovat matematicky nafdzovany gag, nebo pouzit presné mirenou slovni
hricku. Nemohu se ale zbavit dojmu, Ze tim sebe i divaky o néco ochuzujeme,
délame kopie kdysi odimprovizovanych scén, ve kterych doslo k ,divadelnimu
zazraku"® - dokonalému momentu ,tady a ted", momentu stoprocentni
pozornosti, to vSe v pritomnosti ¢i pfimo za Ucasti divaka. Tyto kopie mohou byt
dobfe odvedené, funkcéni, femesiné precizni - avSak ve vSech téchto slovech
citim lezavy naznak jakéhosi pomalého a nendpadného otupovani,
~Zmrtvovani“3. Bojim se, aby tato zmrtvélost nepresla také do scén samotnych.

Ocitame se v pasti - fixovani nam nabizi moznost zdokonalovani, zaroven je i
jakousi ,zbabélou" komfortni zonou, kam se Casto utikdme, chceme-li sdhnout po
nécem osvédceném, na co budou divaci pravdépodobné dobre reagovat, budou
responzivni a bdéli. Tato moznost je obzvlast velkym ldkadlem u situaci s
komickym potencidlem. Mame tu néco ozkouseného, v ¢em se citime pohoding, a
jdeme si najisto pro smich publika, aniz bychom se museli vystavovat
jakémukoliv riziku spojenému s nové budovanou scénou. Castokradt se za to
stydim, ale lakadlo je to opravdu velmi svidné. Sama mu, a¢ nerada, &asto
podléham, i v situaci, kdy mam velikou svobodu v tom, co mohu délat. Fakt, ze

situace se usadila v né&jaké formé& a dlouhodobé& v ni funguje, pfeci nemize

35 BROOK, Peter. Préazdny prostor. PfelozZil Alois BEJBLIK. Praha: Panorama, 1988., s.19-
23
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znamenat, Ze to je to jediné mozné reSeni, ta jedind spravna verze. Urcité

existuje bezpocet jinych stejné, mozna i vice funkénich a zabavnych moznosti.

I pres snahu aplikovat Brooka nebo Meisnera a jeho ,repetition exercise", kdy
mi mélo opakovani prinést stav osvobozeni od obsahové slozky a mozZnost
experimentovat s formou, mi ponechavani stale sice umoziiuje technickou
kvalitu, ale hrozi zmrtvénim. Snaha udrzet véci stale skutec¢né autentické zase
prindsi riziko neuspéchu a chybného kroku v dramaturgickém ramci. Dosud
nevim, kterou cestou se vydavat. Bojim se vyprazdnénosti a chtéla bych délat
néco skutecné pritomného. Nesnasim ale, kdyz se na jevisti néco za kazdou cenu
,Vyrabi®. Bourat néco, co je dobré, jen proto, ze mi to uz prijde malo a potrebuji
porad znovu to nové, zivé, okamzité, také nechci. Mnohokrat se mi stalo, Ze jsem
se v zajmu pravdivosti a novosti néjaké scény dostala svou vlastni vinou do
nudné, neprijemné, Ci zcela banadlni situace, kterda zklamala mé a nezajimala
nebo zmatla divaky. Kli¢em k autenticité mi tedy zlstala jen snaha o
bezprostrednost, neusilovani o dokonalost, maximalni pozornost sama k sobé a k

okoli.

2.5.1 PRIKLADY SETKANI HERCE A DIVAKA

Vzhledem k volnému pohybu divékd po prostoru mlze nastat situace, kdy se
herec ocitne Uplné sdm. NemuUZe ale prestat hrat, nebot je neustdle ,na scéné".
Jsou to momenty, které lze vyuzit kontemplacnim, nebo konsolida¢nim
zpUsobem, a to jak za herce, tak za postavu. Z prozaického hlediska je moZné si
vydechnout a zaradovat se ze své konecné prazdné osobni zény, nebo si naopak
povzdechnout, Ze asi nejsem dost zajimavy/a na to, aby mé divaci sledovali

neustale. Z trochu poetic¢téjsiho hlediska je mozné v ,hluchém misté" nabrat
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material pro dalsi hrani. Velkou vyhodou je, Ze to neni vymysleni ,,na sucho" jako
nékde v sSatné pred predstavenim, ale je ndm timto umoznéno vyuzit
koncentraci, pritomnost sebe v postavé a nepfitomnost nikoho jiného v
inspirativnim prostoru k patrani po novych impulsech. PFijde-li jiny herec, a jsme
nuceni odehrat scénu bez jediného divdka (byt tento pripad byva velmi
vyjimecny), ocitdm se pred jednou z nejvétSich zkousek - nevystoupit z postavy,
nic nekomentovat a misto toho s vaznou tvari, vécné a bez Sizeni odehrat scénu,
aniz by bylo komu ji hrat. Prijde-li vSak misto herce jeden osamoceny divak,
nastava moje nejoblibenéjsi situace, nesouci s sebou moznosti interakce ,jeden
na jednoho". Nutnost bleskové analyzovat typ divaka, jeho ochotu k interakci, a
nasledné se pokouset ho vyprovokovat a neznatelné regulovat smér, kterym se
vydame. Nesmirné si uzivam individualitu tohoto setkani, a s ni podprahové
uvédomeéni si, ze vSechno, co v tuto chvili Fikam, si zcela nepokryté vymyslim.
Bavi mé ohledavat hranici uvéritelnosti a pravdépodobnosti, tohle tricksterstvi,
balancovani na hrané, lehké znejistovani divaka, nebo naopak nastoleni
spiklenectvi & absolutni dlvéry. Je to kfehkd hra tady a ted, vyzadujici sazky z
obou stran. ,Hrani je mnohem slozitéjsi nez herectvi. VyZaduje plnou pozornost a
pritomnost stale, v kazdém jediném momentu. Je to opak jekékoliv jistoty. (...)
Je tfeba nesoustredit se na to byt kreativni, ale byt komunikativni"3 Casto to
byva docela tézka prace. Jak iikd Brook, nestadi jen vykfiknout ,Zij!™ a uz se
zrodi Zivot.3” MUj oblibeny Gryvek z knihy Jifiho Havelky Zmrazit &erstvé ovoce
popisuje tenhle proces a &aste¢né pojmenovava divod, pro ktery mizZe byt tento
typ setkani tak divacky atraktivni. ,Hra je zdrojem pritomnosti. A bez pfitomnosti
neni divadlo. (...) Stejné jako se papir proménuje horenim na popel, spaluje se

predstaveni ,zakousenim", zazitkem ze hry na...Na co se spaluje? Co je vlastné

36 BOENISCH, Peter M. a Thomas OSTERMEIER. The Theatre of Thomas Ostermeier. 1.
Londyn a New York: Taylor and Francis, 2016, s. 132-155
37 BROOK, Peter. Prazdny prostor. Prelozil Alois BEJBLIK. Praha: Panorama, 1988., s. 77
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smyslem? (...) Spaluje se na rozkoS. Rozkos ze hry."3® V zavislosti na velikosti
prostoru se podle mého nazoru uz vice jak pét divakd stdva masou, pro kterou je
mozno hrat jako v klasickém divadle bez ¢tvrté stény. Ctvrtou sténu si viastné v
imerzivnim divadle nastavuje herec i divak na zcela individudlni vzdalenost. Méné
nez pét divdk( je pak dobrym pocétem, se kterym se da probirat né&jaké
rozhodnuti nebo volba. Vznikd dost prostoru na to, aby se kazdy vyjadril, a
nékdy z toho mize vzejit i zajimavéd polemika mezi divdky samotnymi, ktefi

spolu za¢nou komunikovat a vytvaret nové vazby.

2.5.2 INTERAKCE

Mnoho lidi, divadelnikG predev&im, zaryté tvrdi, Ze nendvidi interakci na
divadle. Obycejné si spolecné s touhle vétou predstavime, jak herec na jevisti pri
emocné vypjatém monologu pouli o¢i na divaka, kterého si vybral uprostred
ctvrté rady, a vehementné se v ném snazi cosi vyvolat. Nebo jesté neprijemnéjsi
situaci, kdy je divak vytazen na jevisté, a pred vSemi ostatnimi musi néco fict,
udélat, nebo je prosté pozorovan. V imerzivhim divadle toto divacké trauma
zpravidla nevznikd, nebot divaci jsou decentralizovani, nevyskytuji se u
jednotlivych scén v takovém poctu, a navic maji vSichni stejnou pozici. Nejde tak
o vyclenéni a exponovani jedince oproti davu, které vytvari onen dés. Navic
interakci mGze iniciovat jak herec, tak divak, coz také napomahd odstranéni
tohoto bloku. Interakce se tak stdvda méné obavanou tim, Ze jsou pro ni
nastavené vhodné podminky. Dokonce mdzZe byt i velmi osobni a hlubokd. Mam
takovychto zaZitkG nékolik, pravd&podobné uz doty¢né aktéry/divaky nikdy
neuvidim, ale stalo se mezi nami néco neCekaného a vyjimecného. Nikdy mé

neprestalo ohromovat, jakou ma bezprostfedni divadlo moc. O dvojlomnosti této

38 HAVELKA, Jifi. Zmrazit Cerstvé ovoce: Utrzky Uvah o divadelni zkousce. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2012, s.35
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moci vypovida tento Uryvek ze zminované ankety casopisu SAD ohledné
divackych zazitkl z predstaveni Pomezi: ,Déldte véechno. (...) Kdy? se otrkéte,
zacnete se neomalené pdst o¢ima, cumét a smirovat, leze hercim div ne do
obli¢eje nebo si je vychutnavate ze skrytu skrze zaclonu, najdete si mezi nimi
své oblibence a neoblibenym zlomysiné odchazite uprostred etudy, zbavite se
respektu k soukromi a soukromému vlastnictvi, lezete vSude jak do chliva,
prohrabujete skfiné a Supliky, ctete cizi korespondenci, chovate se vlastné
strasné, jako svatecni lovci, burani, voyeuri, kleptomani, drbny a policajti
dohromady." ,(...)Pochopite, Ze pomezi nemusi byt nutné linedrni, mdze tvorit
ohrani¢enou plochu, mize byt pasti. Pak se v disledku toho objevi obranny
mechanismus transu, ménite se (k horsimu), kladete si otazku, co kdyby tohle
predstaveni trvalo sest hodin, co by se délo? A je vam jasné, Ze by doslo na
nasili, a ono se najednou zacne zhmotriovat v hereckych akcich kolem, vsude
narazite na nasilné chovani a projevy deviace. Herci si nasazuji masky a tenhle
priliv anonymity ve vas posili pocit, ze nasili neni jen tak nebezpecné a hranicni,
Ze je vlastné opravnéné. ,UZ jsem pfipraven uhodit nékoho pésti?" ptate se sami
sebe ,nejlépe snad nékterou ze slabych, hysterickych Zen?" Tési vas, Ze
provinéni méstecko nebylo vnitrné rozvraceno uz pred vasim prichodem, jak veli
dnesni trend, ale stalo se to aZ pfed vasima o&ima, diky tomu se mize proménit
v misto, které je pro vas odepsané (i s témi lidmi v ném), a logickym vyusténim
téchto pocitd mdZe byt presvédéeni, Ze by uZ pri vasem odchodu mél dim

skryvajici mésto zacit horet a po ném dokonale vyhoret."*

Fascinuje mé, Ze stejné jako jsem ja coby herecka Casto pri improvizacich a
hrani nalézala netusené stranky vlastni (herecké) osobnosti, odkryvali tyto vrstvy

i divaci. Navzdory tomuto extrémné znéjicimu uryvku jsem se nikdy pfri

39 Svét a divadlo. Praha, 2017, 2017(3). Do ankety pfispél Miroslav VojtiSek.
29



predstaveni necitila ohrozenda nebo obtéZzovana, v domé se neustdle pohybovali
nadi reziséfi nebo asistenti, a navic jsem velmi divéfovala vlastnimu citu pro
navazované interakce. Dosud nevim jak, ale vzdy se mi dafilo vybirat divaky,
ktefi o to stali (i kdyz tak na prvni pohled nevystupovali) a hranici blizkosti
flexibilné prizplsobovat dané situaci. Jak fikd dramaturgyné Katefina Souckova:
,Pokud si sam jako divak utvarim vlastni pribéh, tak si i urcuji hranice svého
chovéni. KdyZ si svobodné volim cestu, tak mi mdj pfistup poskytuje zpétné
zrcadlo."° To stejné plati i pro herce. I kdyZz jsem odchazela po tfech hodinach
hrani Gplné vycderpana, méla jsem pocit, ze energie, kterou jsem tam nechala, se
neztratila, ale predla rovnou do ostatnich pfitomnych, nebo zlstala v prostoru, a
pfi ptitim hrani se sama odnékud vyloupla. Podobné jako u divédkd pfenesené
plati ArchimedQv zdkon, u hercl plati zdkon zachovani energie. Nic se nikdy

neztrati, jen se preméni v jinou formu.

2.5.3 HLEDANI AUTENTICITY

Usilujeme-li o autenticitu, usilujeme vlastné o ryzi moment cistého, nic¢im
nenaruseného ,ted a tady", moment pravdivé prozité pritomnosti. Divadlo je
vzdy stylizované, zaloZzené na predstirani, na Izi, je to jeho podstata. Objevi-li se
na divadle moment pravdy, musi nutné poprit tuto skutecnost divadla. Odhali a
odmaskuje tim nikoliv nase vlastni jednotlivé existence, ale jednu kolektivni
existenci, lidstvi. Fakt, ze at stojime na kterékoliv strané ¢tvrté stény, jsme ,jen"
lidmi, se stejnymi potifebami a tuzbami. Ten moment ,ted a tady" je sice to
nejprost&jéi, ale zarovel to nejvzacnéjsi, co ndm divadlo muiZe nabidnout. Je

velmi krfehky a vzacny, nelze si ho narokovat nebo privlastiovat. Nezbyva, nez

40 Svét a divadlo. Praha, 2017, 2017(3).
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na néj cCekat, pripravit mu vSemi dostupnymi prostfedky cestu a umét ho

rozpoznat, privitat, prozit a propustit.

2.6 RIZIKO IMERZIVNIHO DIVADLA JAKO ZANRU

Protoze imerzivni divadlo zamérné nikdy nenabizi jednoznacny celek, ktery
by bylo mozZné jasné interpretovat, nemohou o jeho kvalitdch rozhodnout kritici.
O kvalité rozhoduje divak, prozaicky receno divacka navstévnost inscenace. To
je zaroven i velkym uskalim. V pripadé Pomezi se velmi rychle rozbéhlo slovo o
tom, Ze inscenace stoji za vidéni a b&hem nékolika mésici byly vsechny
oznamované reprizy vzdy vyprodany v radu sekund. Za néjaky Cas se také
proménilo publikum - mezi nase vrstevniky a divaky z rad ,divadelni obce" se
zacali misit i divaci jiného zanru, kteri se pfrisli podivat na jakousi senzaci.
Zasadni Uloha, kterou ma divak, prildkala také fanousky larpd*!, interaktivita
prostfedi a pfitomnost ,questd" zase milovniky nyni tolik populdrnich Gnikovych
her. V&kovy primér se pftili§ nezménil, nebot imerzivni divadlo tohoto typu stale
klade na divaky naroky co se tycCe fyzické zdatnosti (opakovany pohyb po
schodech, nedokonale osvétlené prostory apod.) a v tomto pripadé je pro
uchopeni komunika&niho kédu inscenace dilezitad také sdilend kulturni generaéni
vraceli opakované, ve snaze ji zkompletovat a rozklicovat. Divak, ktery priSel uz
se znalosti prostfedi a principd, mél neziidka tendence se chovat bezohledné,
resSil sam pro sebe néjakou zahadu, a probihajici herecké akce ignoroval, nebo
rusil, celd inscenovana realita jakoby v tu chvili existovala jen pro jeho zabavu a

potéseni. V nezfidkych pripadech na sebe bral stylizovanou roli jakési extrémni

4 Live action role-play , zkracené larp - tématizovana hra obsahujici divadelni prvky,
Ucastnici akceptuji jeji pravidla a berou na sebe roli, ve které pak jednaji v rdmci vice
¢i méné pripraveného scénare (role-playing)
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verze sama sebe, a zacal exhibovat pred herci i pred ostatnimi divaky. Mnohokrat
jsem si v téchto pripadech vzpomnéla na americky seridl Westworld -
antiutopickou sérii, odehravajici se ve futuristickém zabavnim parku. Ten
predstavuje svét filmového ,divokého zapadu", ktery obyvaji specialné
naprogramovani dokonali roboti, od lidi k nerozeznani. Kazdy robot ma ve své
paméti nahranou svoji identitu, svij pfib&h a jednoduchou zapletku. Lidé do
tohoto parku prijdou, dostanou tématicky odév, a mohou se zde chovat podle
vlastni vile, vzit na sebe jakoukoli roli si usmysli a véemozné se realizovat.
Mohou si v tomhle bezpeéném svété, kde se jim nemiZe nic stat, beztrestné
vyzkouset, jaké to je, nékoho znasilnit, zabit, neexistuji zddna tabu. Na konci
kazdého dne jsou poskozeni roboti opraveni, je jim resetovdna pamét, a jsou
poslani znovu hrat svij part. Pointa je samozfejmé (trochu ptedvidatelng) v tom,
Zze roboti jsou tak sofistikované navrzeni a dokonali, Zze zacnou vykazovat
systémové chyby - takzvané glitche, za¢nou projevovat znamky vlastni vdle,
odchylky od pribéhovych linek a resety paméti prestanou fungovat. Citila jsem se
trochu jako néjaky takovyto robot. Panenka na klicek. Automat, do kterého se
hodi pétikoruna, a zacne vypravét vtip. Vidéla jsem, ze dany clovék ve mné v tu
chvili nevidi lidskou bytost, ale nastroj nebo predmét, ktery mu okamzité ma

poskytnout zabavu.

Imerzivnimu divadlu jako formé hrozi podle mého nazoru dva scénare. Prvni
je ten, ze jej znici divacka poptavka po spektaklu, nenasytnost po zazitcich, které
imerzivni divadlo nabizi. Druhy scénar je obdobny, jen v ném destrukci
predstavuji sami tvlrci, v touze po uchvéceni toho zatim jesté& neoposlouchaného
nazvu a lakavé obchodni znacce, kterou zarucuje. Tak se to stalo v nékolika
britskych pripadech, adaptacich literarnich klasik jako Velky Gatsby a Alenka v

Figi divQ. Imerzivni divadlo se tak mizZe té&mito pokusy zfedit aZ do formy
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komer¢ni poutové atrakce. Pokud si ho nefinancujete sami v rédmci nezavislého
O v 7 . . Ve . v . v . 7 7 v 7
souboru, muze byt imerzivni divadlo zfrejmeé velmi vynosnym byznysem. Prala
bych si, aby se tomuto zanru vyhnul konzum, jak hmotny, tak ,zazitkovy", a
zUstala mu prekvapivost a nepredvidatelnost. Tomas Louzny ve svém zminéném
¢lanku dale podotyka: ,Teoreticky je ovsem jen otazka Casu, kdy si i komercni
divadla, oplyvajici vétsimi rozpoctovymi moznostmi, uvédomi, Ze imerzivni
inscenace jsou v dlouhodobém casovém horizontu financné rentabilni a nemusi

vznikat jen na pidé nezavislé scény"+?

Antropolozka Ivana Rumanova napsala pro casopis A2: ,Imerzivne divadlo
predava zazitok, ale zaroven hlasa, Ze nejde o produkt, ale o politicky program
aktivizacie divaka, jeho vytrhnutie zo sparov konzumerizmu a premenu na

1

spoluautora." Nejsem tak skalnim zastancem tohoto radikdlniho nazoru, ale
souhlasim. Nejsem si jistd, kam imerzivni divadlo sméfuje. Byla bych rada,
kdyby se podarilo udrzet jeho bezprostfedni kouzlo. Nemyslim si, Zze bychom
kvGli nému méli ihned zatracovat kukatkova jevisté. Je totiz mozné, Ze se &asem
(znovu) naucime vidét i v tradi¢nim divadle, to, co nds na tom imerzivnim laka.
,Hodné divaki Pomezi mi Fikd, jak je skvélé, Ze vzniklo jiné divadlo, Zivé oproti
tomu kukadtkovému, které je pro né z néjakého ddvodu vyéichlé. Forma
imerzivniho divadla jim pry dava pocit, Ze tohle je to pravé a Ze divadlo mizZe
ozZit jenom skrz jejich fyzickou pritomnost v predstaveni. Jenze to je princip

divadla jako média obecné. Jenom tady se to vic nabizi."+

42 | OUZNY, Tomas. Sugestivni, ndro¢né i laciné. Imerzivni divadlo z pohledu pou¢eného
divaka. A2. 2018, 2018(2), 1.
43 Svét a divadlo. Praha, 2017, 2017(3).
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3. OSOBNI TEMA

Nachazim se ve fazi, kdy jsem novackem v Narodnim divadle a dlouhodobym
¢lenem ,alternativniho" divadelniho souboru Pomezi. Nechci zasahovat do
vasnivé debaty o tom, co je to Cinohra a co alterna a co je lepsi. Tahle debata je
uz trochu vyseptalym, ackoliv stale docela roztomilym koloritem nasi alma mater.
Nemyslim si, ze existuje néco jako Cinoherni a alternativni herectvi. Pfijde mi to
podobné legraéni, jako kdyby nékdo miluvil o dvou protichldnych zplsobech
vareni. Neni prece zadné ,velké vareni® a ,malé vareni". Je to prosté vareni.
MGzete varit pro rlzny pocet lidi, pro rlzné prileZitosti, na nejlep$im sporaku v
michelinské restauraci nebo na vandru na ohni, miZete mit k dispozici rizné
ingredience. Ale vzdycky budete prosté varit, nic min, nic vic. Navic i to samotné
oznaceni ,alternativni*** u nas definované predevsim obdobim normalizace, kdy
prilnulo prakticky k cemukoli neoficialnimu, neortodoxnimu, co stalo mimo
formalizované struktury, ke kontra-kulture undergroundu. Kazimierz Braun
definuje toto oznaceni jako imaginarni konstrukt. ktery popisuje divadlo stranici
jinakosti proti univerzalité, neregulérni, neodpovidajici normé. V dobé post-
postdramatické, kdy zijeme v Siroce globalizovaném svété, dle mého nazoru toto
oznaleni u divadla postrddd smysl. MlZeme miluvit o divadlech s rlznymi
(uméleckymi, vyrazovymi) prostredky, divadle mainstreamovém a divadle mimo
hlavni proud. Nemyslim si, Ze mainstream musi byt za kazdou cenu sprosté
slovo. Oznacuje jen, pro jak Siroké publikum tvorite. Myslim si, ze v prostredi,
kdy nejsme cenzurovani a déldme divadlo jako vydélec¢nou cinnost za staly plat,

nema vyznam pouzivat slovo ,alternativni® jako néjakou vlajku jinakosti.

44
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Prace na opacnych strandch spektra je pro mé& nesmirné dilezitd a vnasi do
mého osobniho i profesniho zZivota potfebnou dynamiku. Pomezi mé naucilo uz
béhem studia na DAMU mnoho zcela zasadnich véci, troufam si fici,ze v jistém
ohledu i vice, nez Skola sama. Kazdé predstaveni imerzivniho divadla je v urcitém
smyslu zkouskou, vytvari a uchovava idedlni podminky. ,Zkousky jsou unikatni
prilezitosti vytvaret zkusenosti v bezpecném a zajiSténém prostoru a poté tyto
zkuSenosti tridit a organizovat."#*> Proto se mi povedlo se béhem intenzivniho
reprizovani docela rychle ,otrkat" a nabrat herecké sebevédomi. PredevsSim jsem
se ale naucila odpovédnosti k celku. Tim, ze jsme malokdy pracovali s napsanymi
dialogy, jsem tvorila postavu i pomoci toho, co fika, ne pouze jakym zplsobem
to rika. V takovéto situaci prece nejsem , pouze" hercem, jsem také sama sobé v
danou chvili trochu dramatikem, trochu dramaturgem, trochu rezisérem. Ta
svoboda je krasna, ale nese s sebou velkou odpovédnost. Jako herecka v
takovémto Utvaru bych méla vé&novat pozornost i uréitym motivickym prvkdm,
které by se mély v celém predstaveni objevovat, a jejich provazanosti.
Pfedstaveni musim udrzet pevné v mysli a nahlizet na néj jako na komplex.
Odpovédnost k celku ted v angazma v Narodnim divadle citim v trochu jiném
smyslu. Divdkd je najednou tfeba tisic, a na bezprostiedni momenty ,jeden na
jednoho" neni prostor ani Cas. Ne, Ze bych chtéla navazovat kontakt s publikem,
kdy se mi zlibi, nebo boFit princip ¢tvrté stény. Nemlzu ale predstirat, Ze tam
nejsou. Thomas Ostermeier fika, ze v soucasném divadle se pro herce ,hlavni
okolnosti stava to, ze jsem performer, sdilejici prostor se svym publikem."%
Tisicihlavé publikum ma tisic jistych ocekavani, a ja mam odpovédnost tato

ocCekavani (ne)naplnit.

45 BOENISCH, Peter M. a Thomas OSTERMEIER. The Theatre of Thomas Ostermeier. 1.
Londyn a New York: Taylor and Francis, 2016, s. 132-155
46 BOENISCH, Peter M. a Thomas OSTERMEIER. The Theatre of Thomas Ostermeier. 1.
Londyn a New York: Taylor and Francis, 2016, s. 132-155
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3.1 DIVADLO CONTINUO

Kdyz jsem dostala nabidku jit do angazma do Narodniho divadla, dostala
jsem taky hrozny strach, ze urcité okamzité zakrnim, zvyknu si na tu obrovskou
scénu a ustrnu na jednom mist&. Vidina ¢ervenych sametl a zlatého portalu mé
omracila, a dodala mi pocit, Zze uz si nikdy nezkusim nic ¢erstvého a odvazného.
Odjela jsem tedy na pétitydenni mezindrodni projekt poradany divadlem
Continuo. Kdyz se podivam zpatky, musim Fici, ze jsem vlastné vice odvaznych a
cerstvych véci zazila mezi témi zlatymi portdly. Stala jsem se obéti presvédceni,
7e vdechno ,c&inoherni® je neinvenéni a nudné. Jeden ze silnych dojmu, které
jsem si odvezla, by se dal vystihnout nejlépe slovy, kterymi Peter Brook popisuje
dobové happeningy: ,Tato svobodna forma byva precasto spoutana posedlosti
stejnymi symboly. Mouka, svitek, role papiru, oblékani, sviékani, previékani,
zase svlékani, vyvména satd, maceni, stfikani, kropeni, objimani, valeni, svijeni.
Citite, Ze kdyby se happening stal Zivotnim zplsobem, pak i ten nejnudnéjsi Zivot
by s nim kontrastoval jako fantasticky happening™’. Ke konci pobytu mé pak
nejvice frustroval neustaly fyzicky kontakt, kdy jakoby se moje télo stalo
spoleénym télem, jakymsi materidlem, ktery je mozno po libosti pouzivat,
dotykat, ohybat. Z(stala se mnou ale jedna velmi promluva, kterou k nam méli
uz na zacatku. ,Divadlo je nepretrzita krize, a zalezi na nds, jak tuto krizi

vyuZijeme pro nas tvirci proces. Na konci se vas zeptame:

Co byl tvij nejvétsi problém, a co jsi udélal pro to, abys to zménil?"

Vysledna inscenace neméla byt v rezii principala a hlavniho reziséra souboru

Pavla Stourace, jak tomu bylo poslednich dvacet let, ale nové byla svéfena osmi

mladym G¢astnikdm projektu. Cast z nich nebyla ve své b&Zné praxi reZiséry, ale

47 BROOK, Peter. Prézdny prostor. Prelozil Alois BEJBLIK. Praha: Panorama, 1988, s. 76
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performery, scénografy, dramaturgy. Toto se ukazalo byt projektu osudnym.
Tématem byly historické udalosti z let koncicich ¢islem osm. V planu bylo osm
osmiminutovych scén, které se vzajemné budou prolinat, doplfiovat, kryt.
Zamysdleno bylo i rozsdhlé pouziti dobovych rozhlasovych zadznami. V roce
vyznamného &eského vyrod¢i 100 let od zalozeni Ceskoslovenska se olekaval
drobny prifez ceskou historii, podle vzoru pofadu Ceské televize Osudové
osmicky. K mému velkému prekvapeni byla vsak témata kazdého reziséra ,z
jiného soudku"“ a ani se primarné nesoustredila na udalosti evropské historie.
Mezi tématy se objevil bizarni pribéh zapomenutého japonského vojaka v
dzungli, ktery dale bojoval, ackoliv valka skoncila, kauza unosu italského
premiéra Alda Mora, atentat na Martina Luthera Kinga, ruska okupace
Ceskoslovenska, vynalez LSD, stvoreni prvniho klonu - embrya z lidskych a

kravskych bunék.

Scéna, na které jsem pracovala nejradéji, byla ta o klonovani. Polska
rezisérka Aga Blazszak bézné pracuje s hybridnimi loutkami, a podobné pouzila
meé a jednoho polského herce. Pracovali jsme na spojeni herectvi, pohybu a
animace loutky. Spolec¢né jsme ve dvou, spojeni specialnim textilnim kostymem,
predstavovali tvora, ktery by mohl vzniknout, kdyby lidsko-kravsky klon nebyl
znicen. Na zacatku pobytu se kazdy vecer vedly dlouhé debaty, slouzici k
seznameni s tématem, jeho pochopeni a pripadnému rozporovani. Mély za cil nas
inspirovat k premysleni a analyze jednotlivych podtémat a ozehavych otazek s
nim spojenych, nezfidka kdy se vsak zvrhly v prosté kontraargumetace pouze
pro debatovani. Béhem uUvodnich debat jsme se s timto tymem hodné vénovali
tématu odpovédnosti za stvoreni, antropocentrismu. Konverzace se velmi rychle

stoCila k vyznamu umeélecké tvorby, stvoreni, a padla otazka, zda je umélecka
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tvorba sama o sobé odpovédnost nebo privilegium. Tahle otdzka mé provazi od

té doby neustale.

Na Continuu jsem si sama pro sebe vytvofila pojem , obecné contemporary
valeni po zemi" - je to takovy specificky druh hysterického formalismu, zmitani
se s vaznym vyrazem v obliceji po podlaze, pétkrat naredénd Pina Bausch,
dvakrat naredéna Marina Abramovic, proces pro proces. Ve fyzickém divadle je to
néco jako vehementni predstirani autentického zachvatu place v cinohre.
Samozrejmé, Ze jsem ho Casto délala ja@ sama, opakovala a kopirovala jsem
pohyby, které se mi zdaly patfit do daného kontextu. Pokazdé, kdyz jsem se
,obecného contemporary valeni po zemi" dopustila, nebo jsem ho vidéla u
nékterych mych kolegli, myslela jsem na to, Ze i tohle trochu legra¢ni ,obecné
contemporary valeni po zemi" je obrovské privilegium. Na to, jak nevyslovné
$tastni musime byt, Zze nasi nejvétsi starosti v dany moment je, jestli se
zazmitame jednou nebo dvakrat, a nasi nejvétsi hrozbou to, ze divak nepochopi,
co jsme tim chtéli rici. Letni projekt divadla Continuo pro mé byl (ackoliv jsem na
ném vysSe nenechala nit suchou) nesmirné osvétlujici, a jsem za tuto zkusenost
velice vd&énd. Uvédomila jsem si, jak moc je dlleZitd pokora a ocenéni naseho
mista, jak moc jsem vdécna za to, Zze déldm to, co délam. I kdyz je to nékdy

,obecné contemporary valeni na zemi".

3.2 POSLANI

NemUZu vystat, kdy? nékdo fikd ,divadlo je Fehole® nebo ,je to poslani®.
Mame moznost délat to, co nas bavi a napliuje a spolecnost je naklonéna nam
za to davat penize. Nic neobétuji, nepoklddam nic na zadny oltar. Nikdo mé

nikam neposlal, abych byla hereckou. Mohla bych misto toho délat treba
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pokladni. Byla bych sice asi docela nestastna pokladni, ale byla by to moje volba.
Stejné jako byt hereCkou byla moje volba. Protoze jsem méla tu pozehnanou
moznost tuhle volbu udélat. Jsem na to hrda a citim to ne jako reholi, ne jako
poslani, ale jako privilegium. Na letnim projektu divadla Continuo jsem potkala
né&kolik umélch z jinych zemi, jejichZ tvorba je n&jakym zplsobem omezena, bud’
spolecensko-politickou situaci, nebo pfimo cenzurou. U nas bych si mohla na
jevisti vytahnout odkudkoliv jakoukoliv vlajku, a nikdo mé za to do vézeni
neposle, a pronasledovat mé za to budou akorat tak Spatné komentafe na

serveru i-divadlo.cz.

Casto premyslim o tom, zda v této dobé neni byt hercem tak trochu prezitek.
Mohla bych uklizet plaze, vyprostovat lidi z laviny, zachrarnovat tuleni mladata z
ropnych skvrn nebo byt prosté uz zminéna pokladni. Ale ja ne. Ja jsem herecka.
Cas od ¢asu citim nutnost si tuhle Zivotni volbu sama pred sebou ospravedinit.
Thomas Ostermeier piSe: ,Fundamentalni role divadla v nasi kulture je vypravét
pribéhy o nads, o nasich Zivotech, o nasich problémech, o nasi spolecnosti. Proto
divadlo existuje. Postavy na scéné jsou nasi reprezentanti, ktefi se chovaji,
jednaji a rozhoduji v nasem zastoupeni. Unikatni a jedineCna kvalita divadla
nakonec nesidli ve virtuosnich vykonech, uhledné a atraktivni estetice, ani v
spektakularnim designu a specidlnich efektech. Misto toho je vysledkem faktu, ze
jsme schopni najit v tom, co se odehrava na jevisti, néco ze svych vlastnich
Zivotd. Toho, Ze mZeme rozpoznat sami sebe, i kdyZ - a mozna pravé kdyz -
jsme nevédéli, ze jsme takovi, nebo néceho takového schopni. Divadlo dosahuje
svého vrcholu tehdy, kdyz se stane cestou do nasi vlastni lidské propasti, kde -
jako herci, reziséfi a publikum - o sobé objevujeme véci, které jsme nevédéli, a
které jsme si neuméli predstavit. Véci, které jsme si mozZna ani nechtéli
predstavovat. Cilem divadla je porozumét svétu skrz hru, a ucinit objevy o
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lidském chovani. (...) Je tu ddlezZity politicky, ne-li eticky aspekt. V soudasnosti
stale vice ztracime cit pro druhého. Je to zavazna nemoc nasi doby. Prestali jsme
vidét moznost druhych nds obohacovat, mozZnost realizovat onen treti
nepojmenovatelny termin popsany drive, skrz souhrn mne samého a toho
druhého. Nas svét se otaci vyhradné kolem naseho individualniho ja, a pokud
ostatni vibec zaregistrujeme, je to v mezich naseho osobniho zisku a profitu,
nebo jako nebezpeli, neprfitele nebo narusitele, ktery musi byt drzen zpatky,

pokud nutno hrubou silou a nasilim. "8

PlaZze potfebuji lidi, ktefi by je uklidili. Uklizeci plazi potfebuji psychology,
kterym by se svérili, co za svincik na téch plazich je. Psychologové pak spolec¢né
s uklizeCi plazi mohou jit do divadla, a podivat se na pribéh o tom, Ze délat
kdekoli jakykoli svincik (klidné metaforicky), nepfinasi nic dobrého. Ulevi si ve
slastném katarznim momentu, kterym se zaroven obhaji i potreba divadla. Pokud
na predstaveni budou i lidé, ktefi ten svin&ik vyrabé&ji, tim |épe. MGZu si myslet,
Ze to, co délam, ma funkci jakéhosi subjektivniho kritického aparatu s
terapeutickym potencidlem osobnostniho a spolecenského rozvoje. Az bude
padat lavina, asi nejspi§ nebudu tim, kdo ji zastavi. Ale mUZzu byt alespofi tim,

kdo zakf¥ici, ze pada.

48 BOENISCH, Peter M. a Thomas OSTERMEIER. The Theatre of Thomas Ostermeier. 1.
Londyn a New York: Taylor and Francis, 2016, s. 132-155
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ZAVER

Ve své postupové praci v druhém rocniku jsem se vztahovala k divadlu jako
hre.
,Kdyz jsem byla mala, byvala jsem vasnivym hracem. Pohlcena tim aktem jsem
si vydrzela hrat velmi dlouho, zapomnéla jist a pit, a po nékolika hodinach padla
unavou s blazenym pocitem, jak jsem si dobre pohrala. (Ten pocit je takovy
Stavnaty, a jde citit nékde vzadu na hornim patre.) Kdyz se mi pak pozdéji stala
ta zvlastni véc, a ono to ,prestalo jit", byla jsem z toho hrozné zklamana.
Objevila jsem ale, Ze stejnou mozZnost pohlceni a okouzleni nabizi literatura.
Travila jsem se svymi hrdiny spoustu casu v jejich svété, ktery jsem si na chvili
sméla vypdjéit a pobyvat v ném. Jen tentokrat uz to nebyli plysovi medvédi, ale
postavy klasickych romand. TouZim po tom, abych nékdy zaZila v herectvi néco,
co by bylo kombinaci téchto dvou véci - fascinaci slovem, které vytvori lidi,
pribéhy a klidné svéty, a néceho tak intenzivniho a sytého, jako je détska hra. Se
stejnym imanentnim Zivotem a energii détské hry bych si s pokorou chtéla
vypdjcit kousek toho zvlastniho svéta dramatu, vzit ho za svij, existovat v ném
a umoznit nékomu, aby to se mnou sdilel. A potom mit ten pocit na hornim

patre."#

Béhem tri let, které od postupovych zkousek ubéhly, jsem vypustila literaturu
a jeji imaginarni svéty jako vychozi bod pro divadlo. Také diky zkuSenostem s
imerzivnim divadlem, fyzickym divadlem a divadlem v netradi¢nich prostorach
jsem se posunula k vnimani divadla jako komunikace, zprostiredkovani kontaktu.
Je to faze vice soustfredénd mimo mé jako herecku. Za par let se budu mozna

této praci smat pro jeji naivitu a nepresnost, neohrabanou filosofujici snahu

4% Z postupové prace ,Individuaini vykon a partnerska souhra™ v druhém rocniku.
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postihnout dlivod, pro¢ divadlo d&ldm, stejné jako se ted shovivavé usmivdm nad

svou starou postupovou praci. Na nékteré otazky se neda odpovédét.

Co byl tvij nejvétsi problém?

~VZdycky zas zaclind nova sezéna a v samém shonu neni cas polozit si
nejzakladnéjsi otdzku, jez se pta po smyslu celé té struktury. Pro& vibec divadlo?
K ¢emu? Neni to anachronismus, vyslouzila podivnost, prezivajici jako stary
pomnik nebo zapomenuty zvyk? ProC tleskame a cemu? Ma divadlo néjaké misto
v nasem Zivoté? Jaké miZe mit funkce? Cemu by mohlo slouZit? Co objevit? Jaké

jsou jeho zvlastni viastnosti?">°

Co jsi udélal pro to, abys to zménil?

Napsala jsem tuhle praci.

50 BROOK, Peter. Prézdny prostor. Pielozil Alois BEJBLIK. Praha: Panorama, 1988, s. 53
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