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Abstrakt

Hlavnim tématem této bakalarské prace je preklad divadelnich her. Autorka
zkouma teoreticka vychodiska a specifika této umélecké discipliny. Na zakladé vlastni
zkuSenosti a odborné literatury se snazi konfrontovat prekladatelsky proces s rezijné-
dramaturgickou ¢innosti a poukazat na sty¢né plochy téchto obora.

Praktickym vystupem této prace je pieklad Spanélské divadelni hry Strach a bida
Francovy Fise, jejimz autorem je José Sanchis Sinisterra. Druha ¢ast prace se vénuje
tomuto dramatu, jez se pokousi rozebrat z pfekladatelského a dramaturgicko-rezijniho
hlediska. Poukazuje tak na rizné oborové pfistupy k dramatickému textu a moznosti,
které kazda oblast nabizi. Na zavér se autorka zamysli nad pfekladem jak z hlediska

jazykoveého, tak inscenacniho.

Abstract

The main theme of this bachelor thesis is the translation of drama. The author
investigates the theoretical foundations and specific characteristics of this artistic field.
Based on her own experience and theoretical literature she strives to confront the
discipline of drama translation with dramaturgical and directorial activity, and through
that to point out the overlaps of all these fields.

The practical part of this work is the translation from Spanish to Czech of Terror
and Misery in the first Franco, a theatre play written by José Sanchis Sinisterra. Second
part of the thesis is therefore dedicated to this text, which it attempts to analyze from
translator’s, dramaturg’s and director’s point of view. It offers different perspectives on
how to approach the dramatic text and how to make use of the possibilities of each
artistic discipline. At the end, the author contemplates the translation, as an act of

language and scenic transformation.
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1. UvVOD

Pfeklad jako védoma lidska Cinnost ma dlouhou historii. Jeho pisemné doklady
jsou staré témér jako pismo samo.! Vzdycky se uplatiioval jako hlavni prostfedek
Sifeni kulturnich hodnot a poznatkl ze vSech oblasti zkoumani — prostfednictvim
prekladu lidé odpradavna ziskavali kulturni rozhled a vzdélanost. Ze své podstaty
umoznuje lidem komunikovat, a to jak na ryze pragmatické, tak vysoce abstraktni
arovni.? Tento mezikulturni dialog ovliviiuje nas Zivot i velmi osobnim zpisobem — diky
pfekladu Cteme urcité knihy, divame se na urcité filmy, zastavame urcité nazory,
praktikujeme urcité nabozenstvi a tak dale.® Preklad se tyka vSeho a potiebuje ho
kazdy.

V této praci se budu vénovat jednomu specifickému druhu pfekladu, a to pfekladu
divadelnich textt*. VSichni zname Sofokla, Shakespeara, Lope de Vegu, Brechta nebo
Becketta. Jejich prelozené dilo plUsobi v nasem kontextu, stava se soucasti nasi
literatury. Svym plvodem, hodnotovou strukturou a ideovym pozadim je vSak stale
produktem zemé a epochy svého vzniku. Na druhé strané se svou konkrétni jazykovou
formou a pfedpokladanym &tenafstvem ztotoZriuje s Seskou jazykovou oblasti.5 Cteme
je ve skole, hrajeme je v divadlech. Nékteré mysSlenky a repliky, napfiklad Hamletovo
,BYt, Ci nebyt?“ se staly soucasti nasi kultury. Kdo v8ak zna jména piekladatell, ktefi
je do naseho prostfedi uvedli? Ackoli jsou prekladatelé ve vlivu na vyvoj doméci
literatury, divadelni tradice a ve vysledku celé kultury naprosto nezbytni a stézejni,
zustavaji ¢asto v pozadi, néktefi z nich jsou zcela neviditelni. Ztrati se kdesi mezi
autorem, originalem a prekladem, ktery jako by vzniknul sam od sebe kdesi cestou
mezi zemi puvodu a Ceskym prostfedim. Ve skuteCnosti je literarni (divadelni)
prekladani velmi komplexni proces, ktery vyZaduje talent a rozsahlé znalosti. Pravé
proto bych se v této praci chtéla na prekladatelské uméni zaméfit a rozebrat jeho roli

v divadelni kultufe. Nejprve na tuto problematiku nahlédnu z teoretického hlediska, a

LVILIKOVSKY, Jan. Preklad jako tvorba. Praha: lvo Zelezny, 2002.

2 ZEHNALOVA, Jitka. Kvalita a hodnoceni pfekladu: modely a aplikace. V Olomouci: Univerzita
Palackého, 2015. Olomouc modern language monographs.

S KELLY, N., & ZETZSCHE, J. Found in translation: How language shapes our lives and transforms
the world. New York: Perigee Book., 2012.

4V praci pouzivam pojem ,divadelni text/divadelni hra“ pro vSechny dramatické a divadelni texty, které
byly napsany primarné pro jevistni transformaci. Vice se teorii dramatického/divadelniho textu
nezabyvam, protoZze mym stfedem zajmu je pfedevsim preklad, a to preklad textd, kieré sméruji

k divadelni realizaci (at uz se jedna o pravidelné drama, postmoderni text nebo dramatizaci).

5 VILIKOVSKY, J. Preklad jako tvorba., str. 59.



posléze se ji pokusim propojit a reflektovat s praktickou strankou, kde budu Cerpat

z vlastni prekladatelské zkuSenosti.



2. Preklad divadelnich her

Pfeklad divadelnich her se fadi do kategorie pfekladu uméleckého, do néhoz
dale patfi preklad poezie a prézy, ale také tfeba dabingu a filmovy titulki. Umélecky
preklad ma sva specifika, ktera podrobné rozebira Jifi Levy v knize Uméni prekladu
(1963). Tato publikace je povaZzovana za zasadni dilo v teorii pfekladu, a to diky sve
vyjimec€né kvalité a aktualnosti. Levy se vénuje jak uméleckému pfekladu obecné, tak
konkrétné problematice prekladani divadelnich her.

Specificnost divadelnich her tkvi v jejich zakladni charakteristice, kterym je dvoji
Clenéni textu na dialog/monolog (jenz se pfi pfenosu na jevisté stava mluvenou
sloZkou) a na v8e ostatni, co neni vlastnim dialogem/monologem (nazev hry, jména
postav, scénické poznamky, pokyny pro herce apod.).® Dvoji ¢lenéni dramatického
textu vymezil obdobnym zpusobem Milan Lukes$ v knize Uméni dramatu (1987), kde
jej rozdélil na text hlavni a text vedlejSi. Text vedlejSi obvykle nebyva na jevisté
pfeveden v mluvené podobé, kdezto text hlavni se stdva promluvou. Pro divadelniho
prekladatele je obzvlast dilezité, aby s védomim repliky jako potencialni promluvy od
zacCatku pracoval. Text, ktery je hran na jevisti mé totiz specificky funkéni vztah a)
k obecné normé hovorové Cestiny, b) k adresatovi (k ostatnim postavam na jevisti a
k divakam v hledisti), c¢) k mluvéimu, tj. k dramatické postavé’:

a) Co se tyCe jazykového materialu, existuji dvé zakladni kritéria pro preklad
divadelnich textu: po strance dikéni jde o mluvnost a srozumitelnost. Po strance
stylistické o jazykovou stylizaci, ktera je soucasti divadelni konvence.

b) Replika je informace &i mySlenka ur€ena mnoha adresatim, ktefi ji dle svého
postoje a vnimani interpretuji. Kazda promluva je slovnim jednanim na jevisti i
komunikacnim aktem smérem k hledisti.

¢) Kdyz mluvime o vztahu k mluv€imu, znamena to, ze postava skrze promluvu
pojmenovava okolnosti a vyvoj déje neboli slovné tvofi dramaticky prostor
dramatu a zaroven se svymi promluvami charakterizuje: podle toho, jak se
vyjadfuje, jak komunikuje s ostatnimi postavami, jak se k nim vztahuje, co si
mysli apod.

S takto vymezenym rozmérem dramatického textu pracuje prekladatel, aby
v kone¢ném vysledku vyjadfil puvodni umélecké dilo — v celé $ifi jeho vyznamu — jinym

jazykovym materialem.

6§ VAVROUSOVA, Petra, ed. Sedm tvéfi translatologie: teorie prekladu a tlumoceni prizmatem
soucasnych Spanélskych translatologu. Praha: Karolinum, 2013.
TLEVY, Jifi. Uméni pfekladu. 4., upr. vyd. Praha: Apostrof, 2012.



2.1 Dramaturgicka slozka prekladatelské tvorby

Jan Cisaf definuje dramaturgii jako €innost na pomezi mezi literaturou a
divadlem, a to v tom typu divadelniho jazyka, jehoz vychodiskem je pfedem hotovy
literarni (dramaticky) text, ktery usiluje o to, aby byl transformovan na jevisté a
predveden predstavenim.? Prekladani byva definovano obdobnym zpusobem: jako
¢innost na pomezi, tentokrat mezi dvéma jazykovymi systémy v textové podobé.
Z toho vyplyva, ze vychodiskem obou ¢&innosti je text, se kterym dramaturg nebo
prekladatel dale aktivné pracuje.

V nasledujicich Ffadcich se pokusim nastinit postup, kterym z puvodniho
dramatického textu vznika preklad, a v jakych aspektech a fazich se prekladatelsky
proces prekryva s Cinnosti dramaturga. Skrze to se pokusim formulovat, jak se oba
obory mohou navzajem doplfiovat a obohacovat.

Hned na zacatku stoji pfekladatel pfed dramaturgickym ukolem, a tim je vybér
textu, ktery se rozhodne prekladat. Samoziejmé se stava, Ze v jisté fazi kariéry
dostavaji umélecti prekladatelé nabidky od divadel, nakladatelt &i autorll samotnych,
ale pro ucely této prace si zkusime predstavit prekladatele, ktery si text vybira sam.
Cinnost piekladatele pfedpoklada nejen hlubokou znalost jazyka, ze kterého preklada,
ale také kulturné-historickou orientaci v dané jazykové oblasti. Stejné tak musi mit
pfekladatel cit pro Cesky jazyk a mél by umét rozeznat dramaticky potencial textu a
jeho rezonanci v cilové jazykové oblasti. Na zacatku by si tak mél prekladatel
odpovédét na otazku, pro¢ by mél jeho pfeklad vzniknout, jakd bude jeho pfidana
hodnota a vyznam pro kulturu v nejSir§im slova smyslu, at uz se jedna o dilo, které
bylo, ¢i nebylo dfive pfelozeno (napf. Shakespearova dramata byla v historii pfelozena
mnohokrat a kazdy prekladatel by mél védét, proc€ je preklada znovu).

Dramaturg v prvni fazi ¢innosti také hleda text. VétSinou pro to ma konkrétnéjsi
zaklad nez prekladatel, protoZze zna divadlo, ve kterém by hra méla byt uvedena.
Procita texty s vidinou urcitého divadelniho prostoru, souboru, profilu divadla a divacké
skupiny, na kterou cili atd. Také si vS8ak musi odpovidat na otazky tykajici se smyslu
zafazeni té Ci oné hry do repertoaru, diva se na dramaturgicko-rezijni a herecké
moznosti obsazené v textu a zaroven mysli na divaka a kontext, ve kterém pracuje.
Na rozdil od prekladatele pracuje predevSim s texty, které jiz byly pfelozeny nebo
vznikly v jeho jazyce. ACkoli se v této fazi obé €innosti, dramaturgicka i pfekladatelska,

znacné prekryvaji, zda se mi, Ze o sob& nemaji dostate¢né povédomi. V teoretickych

8 CISAR, Jan. Zéklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009.



studiich a ivahach o dramaturgii byvaiji jen kratké zminky o pfekladu, o tom, jak vznika
a jak jej kriticky hodnotit. LepSi to neni ani naopak. V translatologické literatufe se o
dramaturgii a jejich mozZnostech dovidame jen velmi malo. A to i pfesto, Ze je v procesu
pfekladani (nejen) divadelnich her latentné pfitomna pokazdé. To se pokusim dokazat
v nasledujicich fadcich.

Stézejni faze prekladatelovy prace nastava ve chvili, kdy ma pfed sebou vybrany
text. Kazdy text je nositelem jistého ideové estetického obsahu, ktery je podminén
jazykem, ve kterém je stylizovan.® To znamend, Ze mnohé hodnoty, které dilo nese v
originélu, musi byt v ¢estiné vyjadfeny jinymi prostfedky. Z toho vyplyva, ze je tfeba
zachovavat ty formy, které maji néjakou sémantickou funkci, naopak nelze trvat na
zachovani forem jazykovych (gramatickych, doslovné lexikologickych atd.). Ukolem
prekladatele je deSifrovat sdéleni v pavodnim jazyce a zasifrovat je do svého jazyka
tak, aby zachoval smysl dila, i kdyz musi zménit formu, ve které ji ¢tenafi predklada.°
Proto musi text nejprve dikladné pfecist a zanalyzovat jako literaturu.

Stejny Ukol m& dramaturg s tim rozdilem, ze jiz v této fazi mysli na konkrétni
divadlo, reziséra a soubor. Pro pfekladatele i dramaturga je dulezita dikladna znalost
literatury, poetiky a stylistiky, ale i pfehled a schopnost orientace v Siroké oblasti
spolec¢enskych véd, zejména historie a sociologie.!! Pro prekladatele je pak nezbytna
dokonala znalost jazyka, ze kterého preklada, a cit pro jazyk, do kterého preklada.
Dramaturg by mél také mit jazykové a spisovatelské nadani, a to pfedevsim, kdyz se
chce poustét do vétsi upravy textu. Obé profese by pak mély umét v divadelni hre
rozpoznat dramatické situace, které jsou rozhodujicim prvkem celého jeho systému,
jenz uréuje jak jeho hodnoty literarni, tak moznosti jevistni.'?

Ted se dostadvame ksamotnému prekladani, kdy dochazi k jazykove
materializaci sémantickych hodnot pavodniho dila v jiném jazyce. Aby k tomu mohlo
dojit, musi si prekladatel vytvofit tvar€i koncepci, na jejimz zakladé pracuje. To
v idedlnim pfipadé predpoklada, ze rozumi vSem dramaturgickym prvkim a jejich
vzajemné kompozici v dramatu. Zarovenn by mél myslet na to, Ze jazyk neni jen
material, v némz realizuje svou koncepci, ale je v jisté mife také Cinnym ucastnikem
tviréino aktu (napf. co se tyce prozddie).r® Aktivné zasahuje, kdyz zvukovymi nebo

sémantickymi asociacemi pfitahuje do dila nové vyznamy, které v originale nebyly, a

9 LEVY, J. Uméni pfekladu.

10 Ipid.

11 HORINEK, Zdené&k. Uvod do praktické dramaturgie. Brno: Janaékova akademie muzickych uméni v
Brné, 2009.

12 CI[SAR, Jan. Zaklady dramaturgie.

BLEVY, J. Uméni pfekladu.



to ani potencialné. Pasivné je pak uCastnikem ve chvilich, kdy klade odpor, napfiklad
pfi pfekladani verSu nebo abstraktnich slov. Levy uvadi tento pfiklad: slovo vaseri — la
passion je ve francouzstiné daleko béznéjSi a stylisticky neutralnéjSi vyraz nez
v Cestiné, kde Castokrat nabyva az osudového rozméru. Prekladatel feSi podobné
problémy neustale — musi se rozhodovat, jaké slovo zvolit, jak pfirozené a gramaticky
spravne poskladat vétu, jak prelozit realie, které jsou Ceskému divakovi neznamée, a to
vSe s cilem zachovat plvodni obsah, smysl a sdéleni uméleckého dila. A protoze
prekladatel neni robot, chté nechté do textu vklada subjektivni nuance. Proto by mél
dramaturg vzdy vnimat jeho pfitomnost a byt schopen zhodnotit preklad kriticky v celé
jeho komplexnosti. V kazdém pripadé by mél mit po ruce text originalu.

Jesté chvili se pozastavme u otazky, kterou si divadelni pfekladatel nutné musi
polozit. Pro koho vlastné pfeklada? Pro &tenafe nebo pro divaka? Bohuzel zde
neexistuje jednoznacna odpovéd. Preklada totiz pro oba: i kdyz dostane zadani od
divadla, vzdycky ktextu nejprve pristoupi Ctenaf, kterym bude s nejvétsi
pravdépodobnosti dramaturg nebo rezisér. Ten bude v textu hledat predevSim
moznosti jevistni transformace a tvurci inspiraci. Zvlastni misto zaujima knizni
(basnické) drama, které je primarné uréeno k Cetbé (napf. Il. dil Goethova Fausta).

Zalezi tedy na situaci, prfed kterou je prekladatel postaven. NejdllezitéjSi je
spravné identifikovat Zanr a styl textu. Pfekladat Aischyla nebo Calderona de la Barcu
nabizi jiné moznosti a omezeni nez prekladat Martina McDonagha nebo Sarah Kane.
U moderni dramatiky ma prekladatel vétSi svobodu, co se tyCe aktualizaci Ci lokalizaci
textu. To znamena, Ze Ize napfiklad adaptovat urcité kulturni charakteristiky do
prostfedi cilové jazykové oblasti. Nékdy je mozné kvulli nesrozumitelnosti nékteré
pasaze vypustit (napfiklad narazky na konkrétni mista ¢i osobnosti, které v plivodnim
Ctenafi/divakovi vyvolavaji kyzené asociace, ale pro naseho ¢tenafe/divaka jsou
protkana mytologii, o které dnes maiji lidé jen malé povédomi. To vSak pro pfekladatele
neznamena, ze by mohl nékteré motivy, symboly, odkazy Ci postavy vypustit. Natoz si
je dovolit pfenést do dnesni doby, &i jazykové oblasti. K takovému Cinu se vSak muze
odhodlat dramaturg a prekladatel mu mize pomoct s pochopenim kulturnich redlii,
které origindl obsahuje. Tato prace se predevSim zabyva vztahem prekladatele,
inscenatorl a jevisté, a proto se dale zaméfim na pfeklad, ktery je ur€en pfimo pro

divadelni inscenaci.



2.2 Jak se preklad dostava k divakovi

Predstavme si fetézec, kterym se dostava plvodni dramaticky text, napsany
Vv cizim jazyce, skrze prekladatele k dramaturgovi a rezisérovi, k hercim a nasledné

k divakam.

Komunikacéni fetézec pro divadelni pfeklad, vychazejici z modelu Levého!4:

Cizoja- Text v
zyény prekladate- | CtendF
Sku- text lové jazyce | ®Dramaturg, |
el |y [ Autor || Prekladate] |mmmmm— reilsér, }’ Divak
nost e Herci ]
e Jiny ¢tenar

Na zacCatku je autor. Ten skrze své vnimani svéta zpracovava objektivni
skutecnost a tvofi umélecké dilo. Jeho tvar¢i proces podmiriuji nejriznéjsi historické
a kulturni okolnosti, které musi mit na paméti prekladatel, aby mohl co nejpfesnéji
vystihnout autorovu interpretaci skute¢nosti ve svém jazyce. Zaroven vSak musi
poCitat se Ctenarem, pro kterého preklada. Pro prekladatele divadelnich her je situace
tak pro herce a divaky. V tom se drama liSi od prézy pfedevsim — je uréeno pro jeviste,
mluvenou fe¢, proto nesnese poznamky pod ¢arou, ani vysveétlivky na konci knihy.1°
Levy zdUraziuje, ze je také tfeba pocitat s rozdily ve spoleensko-historickém védomi
pavodniho &tenare/divaka a dneSniho étenare/divaka ¢eského. Preklad dramatu tak
musi byt srozumitelny na prvni poslech, ale zaroven nesmi ochudit pivodni dilo.
Dramaturg figuruje v fetézci jako Ctenar preloZzeného dila. Sam pak dilo analyzuje, aby
kriticky zhodnotil a objektivné poznal vyznamy a mozZnosti textu. ¢ Poté spole¢né
s rezisérem vstupuje do tvurci faze, pfi které vznika dramaturgicko-rezijni koncepce.
,Objektivni prostor dramatického textu se tak zuzuje subjektivni volbou nékterych a
potlacenim nebo nevyuZitim jinych moZzZnosti, ale zaroveri se touto volbou upfesriuje a

konkretizuje.“*” Néktefi prekladatelé byvaji na vyrazné interpretace a zasahy do textu

4 LEVY, J. Uméni pfekladu., str. 44

15 Ibid, ,

16 HORINEK, Z. Uvod do praktické dramaturgie.
17 Ibid.



citlivi. To dokazuji na pfiklad slova prekladatele FrantiSka Frohlicha v rozhovoru

s titulkem Takhle je to dané, toto inscenujte!*8:

LAmbici kazdého prekladatele divadelnich her, véetné textu uréenych k vydani tiskem,
by tedy mélo byt, aby to byl Zanru vérny text dramaticky a aby v divadle pri eventualnim
nastudovani a provozovani nemusel byt (snad kromé nutnych S$krti) podrobovan
Zadnym zménam. Kazdy prekladatel, ktery je si jist svou véci a svého autora dobre
zna, sivzdy preje, aby divadlo text pokud mozno neupravovalo (a uz vubec aby k nému
nic jiného nepridavalo!). Tvrdit viak, Ze text je jednou posvatny text, tady je, ctéte ho
a berte ho jako ukol a vyzvu, nikoli jako pfileZitost prosadit sam sebe, je dnes nejjistéjsi
zpusob, jak se znemoznit a zesmésnit. V naprosté vétSiné pripadu lze vSak s

rezisérem a dramaturgem dospét k jakés takés dohodé.”

Ano, v idealnim pfipadé by se pfekladatel, pokud je to mozné, mohl a mél stat aktivni
soucasti inscenacniho procesu. S dramaturgicko-rezijnim vstupem by vSak mél
pocitat. Ale i druha strana by si méla uvédomovat, Ze text, ktery budou herci hrat na
jevisti, je zaroven prezentaci prekladatelova dila. V dnesni dobé se spis setkavame s
tendenci, ktera pfistupuje k textm velmi kreativnim zptsobem: i plvodni ¢eské hry se
podrobuji nejruznéjSim upravam (jen se podivejme na posledni inscenace MarysSi
bratfi Mrstik(, napf. inscenaci Jana Mikulaska v Narodnim divadle (2017) nebo na
inscenaci MarySa (mi¢i) (2019) souboru Depresivni déti touzi po penézich; v prvnim
pfipadé doslo ke znacénym Skrtim, celych situaci i postav, ve druhém pfipadé text
poslouzil jako podklad pro ,pantomimu“— herci se vyjadfuji t¢éméf vyhradné mimikou a
gesty a jsou doprovazeni hudebnim podkresem). Myslim si, Ze v pfipadé pavodné
cizojazy¢nych textl by vzajemna konfrontace prekladatele, dramaturga a reziséra byla
uzite€na.

Poslednim ¢lankem komunika¢niho fetézce, kterym se smysl dila napliuje, je
divak. Textova podoba prekladu, kterou vytvofi prekladatel, neni pro divaka podobou
finalni. Jak jiz bylo fe€eno, k textu nejprve pfistupuje dramaturg a reZisér a poté
herecky soubor, ¢imz se dilo dale interpretuje. Pfekladatel tak musi pocitat s tim, ze
,tatédZ slova mohou na divadle vypravét mnoho riznych pribéhi“ *°. Vyhodou divadla

je, Zze maze vyjadfit nonverbalnimi prostfedky mnohé, co by v literarnim textu zistalo

18 FROHLICH, F. Takhle je to dang, toto inscenuijte! V: Souvislosti: Revue pro kifestanstvi a kulturu.
Slovo v prostoru [online]. 1999, 40(2).

19 MCAULEY, GAY. Translation in the Performance Process [online]. About Performance, No. 1, 1993:
109-123.



nepochopeno.?’ Na konci tohoto procesu je inscenace, ktera je uréena divakim. Ti si
pak ve své mysli tvofi obraz na zakladé subjektivniho vnimani. To, jakym zpusobem u
nich probéhne konkretizace textu, zavisi na mnoha vnitfnich a vnéjSich faktorech: od
osobni zkusenosti po dobovou a kulturni podminénost. Z toho vyplyva, Ze dramaturg i
prekladatel divadelnich textd musi od za¢atku pracovat se zakladni prfedstavou, kterou
je divadelni inscenace. Musi si pfedstavit divadelni jevis§té s veSkerymi vztahy, které
dokaze navazat (k divakim, k dramatickému prostoru, krezijni koncepci atd.).

Prekladatel vdak na rozdil od inscenatorti nesmi do textu vkladat viastni nazory.

2.3 Divadelni prekladatel

Prekladani divadelnich her by se mél vénovat nékdo, kdo se v divadelnim
prostfedi pohybuje a ma dostatecné povédomi o déni v této oblasti: ,Je t&Zké prekladat
divadlo, pokud nejste na jevisti ,jako doma*“, nestykate se s reZiséry, nejste na prvni
zkouSce a neslySite, jak to zni.“?* ,Nikdo by nemél prekladat divadlo bez zkusenosti
nabytych na jevisti.“??

Prekladatelé, teoretici i divadelnici se shoduiji, Ze preklad dramatu je specificka
kategorie uméleckého prekladu, pro kterou musi mit €lovék zvlastni nadani a cit. Roli
také hraje prakticka divadelni zkuSenost. Podobné jako dramaturg nebo rezisér musi
mit i divadelni pfekladatel dostate&né rozvinutou pfedstavivost, musi vnimat text skrze
jevisté. Jeho prace smérfuje pfes pochopeni ideové estetickych hodnot jednotlivych
jazykovych prostfedkd a dil€ich motivil k pochopeni uméleckych celkil, jako jsou
postavy dila, jejich vztahy, prostfedi déje a téma, které chce autor postihnout. Hlavni
rozdil mezi prekladatelem tvar€im a prekladatelem otrocky vérnym originalu je v tom,
Ze si na cesté mezi originalem a pfekladem ten prvni pfedstavi skutec¢nosti, o nichz
piSe, tj. pronika za text k postavam, situacim a myslenkam, kdezto pfekladatel netvarci
vnima jen text a preklada jen slova.?® Kvuli nedostatku predstavivosti tak maze dojit k
riznym prekladatelskym nedorozuménim a preSlapim. Pro pfiklad uvedu preklad
Martiny Cerné, ktera obdrZela v roce 2014 anticenu obce prekladatelld za nékolik
divadelnich her argentinskych dramatiki, Rafaela Spregelburda a Eduarda
Pavlovského. Prekladatelce byla vytknuta nepozornost k textu, zjevna nedbalost a

Casté nepochopeni dramatické situace, coz zplUsobilo mnohé vyznamové posuny a

20 LEVY, J. Uméni pFekladu.

21 ZACCHERELLI, C. M., Revista de traductologia: La traduccion teatral: entrevista a Carla Matteini
Zaccherelli [online]. 2008, (12).

22 GUIRAO, M. Revista de traductologia: Los problemas en la traduccion de teatro: Ejemplos de tres
traducciones al inglés de Bodas de sangre [online]. 1999, (3)

2B LEVY, J. Uméni prekladu.



stylistické pochybeni.?* Takovy preklad nejenze poskozuje autora, ale také mystifikuje
inscenacni tym a herce. Jarmila Jandova napsala kritiku k prekladu hry Maska?®, kde

uvadi nékolik pfikladu:

VYZNAMOVE POSUNY: JINY SMYSL

CARLOS: Como yo lo conozco bien al inglés la estaba asesorando como tenia que
hacer para tratarlo. (La mueca, s. 20)
——. A protoze ja neumim dobre anglicky, tak jsem ji radil, jak se k nému ma chovat.
(Maska, s. 21, pieklad M. Cerné)
——. A protoze ja dobfe znam toho Angli¢ana, tak jsem ji radil, jak se k nému ma
chovat. (navrh pfekladu J. Jandové)

Ze svého neporozuméni originalu vytvari nékdy prekladatelka bez logické
navaznosti véty, které nedavaji smysl, jako v tomto pfipadé, kdy zaménila osobu za

jazyk a zajmeno ,lo“ zjevné za negaci (,no").

VYZNAMOVE POSUNY VINOU NEPOCHOPENI DRAMATICKE SITUACE

[Scénicka poznamka]
HELENA se desespera (La mueca, s. 38)
Vzbudi se HELENA (Maska, s. 42, pteklad M. Cerné)
HELENA zacne byt zoufala / zacne sebou Skubat / zaéne se zmitat / snazi se vyprostit
(navrh pfekladu J. Jandové)

Helena rozhodné nespi béhem této drastické sceény, je spoutana a ¢im dal tim
vic vydéSena. Kromé nedbalé Cetby (zdména “desespera” za “despierta”) je tu i

nepozornost k dramatické situaci.

NASLEDKY PRO REZII A HERCE

[Scénicka poznamka]

EL TURCO y ANIBAL bajan. Viene uno a babuchas del otro. (La mueca, s. 16)
TUREK a HANIBAL schéazeji dolti. Oba maji backory. (Maska, s. 17, pieklad M. Cerné)
——. [...] schazeji dolu. Jeden na zadech druhého (nebo na ramenou druhého). (navrh

prekladu J. Jandové)

24 Anticena SKRIPEC: Anticena za rok 2013. Obec prekladatell [online].
25 JANDOVA, Jarmila. Kritika ¢eského prekladu hry La mueca Eduarda Pavlovského: Anticena
Skfipec 2014. 2014.
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Argentinismus "a babucha”, "a babuchas" nema nic spole¢ného s "babuchas",
papuce. Znamena "na zadech", "na hrbeté", nebo téz “na ramenou”, jako kdyz Clovék
nese dit& na ramenou. Podle Cerné ovSem rekvizitaf nesmi zapomenout vybavit herce

papucemi. Coz vypada hezky Cesky.

Takovato pochybeni byvaji asto zplUsobena nedostatkem divadelnich zkuSenosti a
dramaturgického citu pfekladatele. Levy na tento problém upozorfiuje jiz v roce 1967
v Uméni prekladu: prekladatelé by méli mit dramaturgickou prupravu, ktera by jim
pomohla podrobné analyzovat psychologii postav, popisy dé&jisté a situaci, vztahy mezi
postavami, déjem a fabuli, autorem a dilem, dilem a dobou, jak se v dile odrazi cizi
prostfedi, jaké jsou hlavni a vedlejSi déjové linky atd. Stejnou myslenku pozdéji
opakuje Alena Moravkova?®, kdyz tika, ze ,preklad dramatického textu si Zada od
pfekladatele dramaturgické schopnosti“. Oba dva se shoduji, ze prekladani
divadelnich her také pfedpoklada herecké citéni, protoze se prekladatel musi pfi své
praci vcitovat do postav a jednotlivych dramatickych situaci.

U prekladu divadelnich her je vic nez kdekoli jinde dilezité, aby si prekladatel
sam nahlas predcital pfelozeny text. Jen tak si ovéfi dechové pozadavky, plynulost a
»-mluvnost® pfekladu. Jak jiz bylo feCeno, divadelni text si zada srozumitelnost, protoze
jevisté nemd k dispozici poznamky pod ¢€arou, prekladatelské doslovy a dalSi
prostfedky, které Ize vyuzit v proze. Také je zadouci vyhnout se krkolomnym slovnim
spojenim, pfilisnému hromadéni souhlasek a fetézeni sykavek.?’ Levy zduUraziiuje
vétnou stavbu replik, neméla by byt volena snadno pfeslechnutelna spojeni, vhodnéjsi
jsou kratSi véty a soufadna spojeni, ktera se snadné&ji vnimaji a zaroven zachovavaji
spad textu.?® Samoziejmé mnohé zalezi na formalni strance plvodniho dramatu: jinak
se bude prekladat alexandrin Corneillova Cida a jinak konverzace v komedii Jak je
dulezité miti Filipa od Oscara Wilda. Samostatny problém pak tvofi pfeklad dialektu,
sociolektu, ¢i agramatické, zamérné chybné mluvy postavy v originale.?® Jazyk je
v takovém pfipadé soucasti charakteristiky dramatické postavy a prekladatel by mél
tento aspekt zachovat. Neexistuje jednoznacna odpoved, jak si v takovych pfipadech

poradit: pfekladatel musi zapojit jazykovy cit a vyuzit znalosti doméciho kontextu.

%6 MORAVKOVA, A. Cesky preklad 1945-2003: Shornik pfispévk(l ze sympozia, které se konalo v
Ustavu translatologie FF UK v ramci vyzkumného zaméru Srovnavaci poetika v multikulturnim svété v
Praze 11. zafi 2003.

27 MORAVKOVA, A. Cesky preklad 1945-2003. str. 51

28 LEVY, J. Uméni prekladu.

2 FROHLICH, F. Takhle je to dang, toto inscenujte! V: Souvislosti. 1999.
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Zlatym pravidlem je pak zasada, Ze ,hovor na scéné nesmi znit jako preklad*“ .
Jen Spatny prekladatel se ohani frazi o ,zachovani razu originalu“. ,Kazdy preklad je
utkanim dvou osobnosti, ptvodniho autora a pfekladatele; tedy i utkanim dvou jazykt
a dvou intenci.” 3! Cilem prekladatele vSak neni porazit dramatika, ale pfemoct cizi
jazyk. Vysledny text by mél znit pfirozené, jako by byl napsan pavodné Cesky. Co se
tyCe mluvnosti byva nejpfisnéj$im a nejvyssim tribunalem herecky soubor.3? Pravé ten
byva k textu nejkritiCtéjs$i, na coz ma svrchované pravo: teprve skrze herce je text
zprostfedkovan divakim. Pro prekladatele jsou herci zpétnou vazbou a vétSinou i
odpovédi na otazku, jak dobfe text prelozil. V procesu prekladani se samozfejmé muze
stat, ze nékteré véty pfi hereckém ¢&teni vyzni alogicky, jsou moc dlouhé a herec je
neni schopen ,udychat®, nebo ,zni divné“, neCesky. Nékdy dialog nenavazuje, jak by
mél, rusi se rytmus a plynulost textu apod. Proto je velmi cenné, kdyz si prekladatel
muze ovéfit kvalitu prekladu pravé prostfednictvim hercll, a popfipadé provést revizi

pasazi, které pfi hlasitém znéni nenaplfuji jeho ambici.

2.4 Problémy divadelniho prekladu

Od dramatika se zada umélecky hodnotna stylizace skuteCnosti — od pfekladatele
se zada umélecky hodnotné prestylizovani predlohy.®® Piekladatel je tedy také
spisovatel a jako spisovatel ma svuj styl, sv(j sklon k vybéru slov a réeni, své
mistrovské nebo ucednické ovladani rodného jazyka.®** Jazykova problematika
spociva predevsim v poméru dvou jazykovych systému, ve vlivu jazyka originalu na
stylizaci prekladu a v napéti vyrazu prekladu, které vznika tim, Zze mysSlenka dila je ex
post pfestylizovana do jazyka, v némz nebyla vytvofena. Prekladatel pracuje v mezich
svého jazyka a v mezich plvodniho dramatického dila, pro coz nutné potrebuje Zivou
jazykovou vynalézavost, aby si vybudoval rezervoar vyrazovych prostifedk, ze kterych
muze pfi své praci vybirat ty nejvhodnéjsi.

Jazykové prostfedky dvou riiznych jazykd nikdy nejsou ekvivalentni. Cim vétsi
roli hraje jazyk ve vystavbé textu, tim obtiZznéjSi se pfeklad stava. To se projevuje po
strance formalni (pfedevsim v rytmizované nebo verSované feci) i sémantické (napf.

v oblasti lexikologie: rozdéleni dne na rano/ dopoledne/ odpoledne/ vecer/ noc se

30 VANCURA, Zdenék. O prekladani divadelnich her. In: Slovo a slovesnost [online]. 1937, ro&. 3, &. 4,
S. 232-236.

31 |bid.

32 |bid.

33 LEVY, J. Uméni prekladu.

34 VANCURA, Z. O pfekladani divadelnich her.
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v rliznych jazykovych oblastech li§i). Pfekladatel si musi uvédomovat, které informacéni
prostfedky obou jazykli mize povazovat za rovnocenné, které prostfedky vychoziho
jazyka v cilovém chybéji a které ma jazyk prekladu navic. Ve vysledku by jazykové
nedostatky meély byt kompenzovany jazykovymi moznostmi, aby byla zachovana
umélecka hodnota plvodniho dila.

,IvarCi uloha pfekladatele je nejvétsi tam, kde jsou nejvétsi moznosti volby
jazykovych prostredki.®> Ve chvili, kdy prekladatel vybird jedno mozné feSeni z
mnoha, se projevuje jeho spisovatelsky a jazykovy talent. Pfiznacnost divadelniho
pfekladu jde ruku v ruce s povahou dramatu, které je ve svém jadru dvojité néatury.
Jedna se o literaturu, tedy psany text, ktery v8ak zaroven sméfuje Kk jevistni
transformaci. Mnohokrat bylo zminéno, Ze divadelni pfekladatel musi ,myslet
jevistém®, mit dramaturgicko-rezijni vidéni a alespon latentni herecké citéni, aby si
dokazal pfedstavit situace a postavy na scéné. Jen tak mize zcela naplnit specifické
pozadavky, které na néj takovy preklad klade.

Samostatnou otazkou divadelniho pfekladu je kromé pfekladu dialogl, o nichz
uz byla fe€, problém vedlejSiho textu (scénickych a charakterovych poznamek atd.),
kterymi autor situuje déj, urCuje konkrétni prostfedi a dramatické postavy dramatu.
Kazdy prekladatel se musi orientovat v kulturnich redliich a kontextu dila, které
preklada, stejné tak musi dokonale znat kontext do kterého preklada. Mél by myslet
na to, ze pfi realizaci divadelni hry nelze vysvétlovat ani pfedpokladat, ze si divak
informace k porozuméni dohleda sam. Z velké Casti je toto starost dramaturgicko-
rezijni koncepce, ale prekladatel musi chapat a rozumét celému textu, aby byl
inscenatorlim schopen predat takovou jevistni nabidku, ktera bude vyznamové
odpovidat zaméru autora. Textovy material dramatu, ktery zahrnuje inscenacni pokyny
autora, ¢asoprostorové lokace déje, oznaceni mluvCich — dramatickych postav, jejich
duSevni pochody a fyzické projevy, kontextualizuje situace a spole¢né s promluvami
nabizi urCitou projekci jevistniho dila, kterou by si mél pFekladatel v mysli
konkretizovat. Kdyz tak ucini, mél by si zodpovédét otazku, zda ma dilo Sanci byt
realizovano v podminkach cilové jazykové oblasti. Divadelni texty, které jsou napfiklad
zahlceny cizimi redliemi, jejichZ pfitomnost je vyznamotvorna pro smysl dramatu,
takovou Sanci postradaji. Naopak texty, jejichz téma prostupuje napfi¢ kulturami nebo
se dotyka zékladnich otazek lidského byti, se muzou podobné uspésné hrat v New

Yorku, v Praze nebo v Pafizi.

35 LEVY, J. Uméni prekladu.
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Prekladani je tvrci Cinnost, pfi které se uplatiiuje Siroké individualni umélecké
nadani. Prekladatel vSak nikdy nesmi zapomenout na cil své tvorby. PfedevSim se
musi vyvarovat vlastni spisovatelské a dramaturgické exhibice, ktera by mohla
dramatika a jeho dilo poSkodit. Taky se musi vyhnout ambici dilo umélecky vylepsit a
zdokonalit, protoze zde hrozi posun plvodniho smyslu dramatu, coz je v kazdém
pripadé nechtény zamér. Prekladatel musi byt pfi své praci tvurci i ukaznény, cemuz
Ize predejit jen velmi peclivym a objektivnhim rozborem dramatu a proniknutim do jeho
vnitinich  struktur. Prekladatel musi empaticky pochopit podstatu puvodniho
uméleckého vyjadfeni, jadro vyznamu, a to diky svym schopnostem pretransformovat

pouze ve formé vyrazu. 36

36 VILIKOVSKY, J. Pfeklad jako tvorba.
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3. Preklad hry Strach a bida Francovy Fise
3.1 Vybeér textu

Pro svij viastni pfeklad jsem si vybrala divadelni hru sou¢asného Spanélského
dramatika Josého Sanchise Sinisterry. V originale se hra jmenuje Terror y miseria en
el primer franquismo®’ (doslovné bychom preloZili Strach a bida v prvnim frankismu),
coz jsem do Cestiny nakonec prevedla jako Strach a bida Francovy fiSe. Hra byla
vydana v roce 2002 a jak uz sam nazev naznacuje, jedna se o parafrazi Brechtova
dramatu Strach a bida Treti fisSe (1938).

Na Josého Sanchise Sinisterru mé upozornila PhDr. Anezka Charvatova. Ackoli
byly uvedeny nejen na Spanélskych jevistich, ale i v zahranici, pro Ceské publikum je
to autor zcela neznamy. Dosud byla do &eétiny pfeloZzena jen jedna jeho hra, Sipy
andéla zapomnéni, ktera se zatim v zadném Ceském divadle nehrala. Zac¢ala jsem se
tedy o Sinisterru zajimat a nejprve si v originale precetla hru jAy, Carmela!®, ktera
byla vydana v roce 1986 a za kterou autor ziskal ve Spanélsku ocené&ni Premio Max
za nejlepS8i autorsky pocin v kastilstiné. Hra méla okamzity uspéch, byla pfeloZzena do
mnoha jazyku, a dokonce byla v roce 1990 zfilmovana v rezii Carlose Saury. Dé&j se
odehrava za ob&anské valky ve Spanélisku, ktera tvori kontext pfib&hu dvou kodovnych
hercll. Zaujalo mé&, jak silny a tematicky kondenzovany pfibéh dokaze Sinisterra
vytvofit pomoci jednoduchych scénickych prostfedkd a dvou postav. Proto jsem se
ponofila do dalSi Cetby jeho dramat, ze kterych jsem si chtéla vybrat jedno dilo k
prekladu.

Nakonec jsem narazila na Strach a bidu Francovy fiSe, ktera mé zaujala formou,
tématem i obsahem. Jak jiz bylo fe¢eno, autor se inspiruje v Brechtové dramatu, ale
piSe o historii své zemé&, konkrétné o obdobi po Spanélské obCanské valce. Hra je
slozena z deviti scén, které se odehravaji v rozsahu deseti let, mezi rokem 1939 a
1949. Letos je to tedy prfesné 80 let od konce Spanélské obCanské valky, proto jsem si
fikala, Ze by stalo za to prelozit text, ktery se tomuto tématu vénuje. Zaroven si myslim,
Ze mikrodramata, o kterych Sinisterra vypravi, v3eobecné rezonuji v kazdé
spole¢nosti. Totalitni rezim, ktery vyuziva strach jako manipulacni prostfedek, zazila
v n&jaké formé& téméF kazda kultura. Frankismus ve Spanélsku, stejné jako

komunismus u nas, se u moci udrzel pfiliS dlouhou dobu. Pfinesl spoustu utrpeni a

37 SANCHIS SINISTERRA, José. Terror y miseria en el primer franquismo. Espafia: CATEDRA, 2003.
38 SANCHIS SINISTERRA, José. Naque; jAy, Carmela!. Espafia: CATEDRA, 2006.
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dokazal rozvratit spole€nost. Rany, které zpusobil, se dodnes zcela nezahojily. Citim,
Ze je naprosto nezbytné podobna témata pfipominat pravé v dramatické formé. Staci
se rozhlédnout po svété a vidime, jak se extremistické ideologie, napadné se
podobajici t€ém z minulosti, opét derou k moci a mnohde vitézi. Bylo by blahové si
myslet, Ze jedna divadelni hra tento problém vyfesi, ale minimalné véfim, Ze nas
dokaze obohatit a prispét ke kritickemu mysSleni o svété a nas samotnych. A az zase
pojedeme na dovolenou do Spanélska, mozna se zamyslime, Ze proslunéné plaze a
prazdninova atmosféra nejsou, nebyly a (nemusi byt?) pro nas, ani pro Spanély

samozfejmosti.

3.2 O autorovi

José Sanchis Sinisterra se narodil 28.¢ervna 1940 ve Valencii.*®* Dosud napsal
vic neZ 40 dramat, za které ziskal fadu ocenéni ve Spanélsku i v zahrani¢i. Krom
dramatickeé tvorby také reziruje, vyu€uje a soustavné zkouma divadlo a jeho hranice.
Napsal mnoho eseji a ¢lanku o teorii divadla, které byly publikovany v renomovanych
odbornych €asopisech.

José S. Sinisterra studoval filosofii a humanitni védy na Univerzité ve Valencii a
jiz pfi studiu byl €lenem fakultniho divadelniho spolku. Z toho pozdéji vystoupil, protoze
zalozZil vlastni skupinu Grupo de Estudios Dramaticos.*® Absolvoval v roce 1962 a poté
pracoval pét let jako odborny asistent na valencijské univerzité, kde vyucoval
Spanélskou literaturu. Pozdéji pusobil jako stfedoSkolsky pedagog v Teruelu a
Sabadellu. V roce 1971 obdrzel profesuru na divadelni akademii Institut del Teatre
v Barceloné. V té dobé zacal psat a rezirovat prvni dramatické texty. Do povédomi
SirSi vefejnosti se vSak dostal az v obdobi Spanélského pfechodu k demokracii, tedy
po roce 1975.4 Zasadnim okamzikem pro jeho dramatickou a divadelni tvorbu bylo
zruSeni cenzury, kdy se kone¢né oteviela moznost svobodné tvorby. Sinisterra se od
té doby neustale vraci k tématu frankismu, ktery tvofi dramatické vychodisko mnohych
jeho her.

V roce 1977 zalozil divadelni skupinu Teatro Fronterizo, ve které sdruzoval
autory, reziséry a herce, zajimajici se o0 nové moznosti dramatického a divadelniho
vyrazu. O dvanact let pozdéji zfidil kamenné divadlo s ndzvem Sala Beckett (1989) v

Barceloné, které se od zacatku profilovalo jako centrum pro vyzkum a scénické

39 José Sanchis Sinisterra. Escritores.org [online].
40 José Sanchis Sinisterra. Universidad Carlos 11l de Madrid [online].
41 SANCHIS SINISTERRA, José. Terror y miseria en el primer franquismo.
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experimentovani. Tam pulsobil se svym souborem Teatro Fronterizo mezi léty 1989-
1997.

V roce 1997 Sinisterra opustil Barcelonu a prestéhoval se do Madridu. V jednom
rozhovoru se zminil, ze tak ucinil ze dvou ddvodu. Prvnim bylo, Zze se do Madridu
prestéhovaly obé jeho dcery a jedné z nich se narodilo prvni dité, tudiz chtél byt
v téchto chvilich po jejich boku. Dale ho ke zméné prostiedi pfiméla i jeho neposedna
povaha, touzici po novych impulsech a vyzvach: ,Bal jsem se, Ze se ze mé stane
usedly méstak. V Barceloné jsem mél vSechno. Je to paradoxni, ale pfilisné pohodli
mé zneklidriuje.“*? Ocitl se tak v Madridu, kde v roce 2010 zaloZil v prostorach byvalé
fabriky na vyrobu korzetd Nuevo Teatro Fronterizo. Jedna se o kulturni centrum a
prostor, ktery funguje jako divadlo, ale také jako vzdélavaci a vyzkumna instituce.*3

José S. Sinisterra stale reziruje, piSe a uci — v sou€asnosti vede v Madridu
dramaturgické seminare, které se vénuji dvéma velkym tématim: jednim je pfinos
Spanélskych Zen v oblasti védy, druhym je ,divadlo proti zapomnéni“, které se vraci
k udalostem, osobnostem a okolnostem nedavné Spanélské historie (1930-1970).
Jeho hry jsou dnes jiz stalici Spanélskych jevist. Mnohé z nich byly pfeloZzeny a
uvedeny v zahrani€i, napfiklad ve Francii, Némecku, Rusku, USA, Anglii nebo
Portugalsku. Do &estiny byla zatim preloZena jen jedna hra, Sipy andéla zapomnéni,
ktera je v pfekladu Lenky Sovové dostupna v agentufe DILIA. Druha pfelozena hra,
Strach a bida Francovy Fise, je soudasti této bakalaiské prace. Zadné &eské divadlo

zatim Sinisterru na scénu neuvedlo.

3.2.1 Estetické konstanty divadla Josého Sanchise Sinisterry

Josého Sanchise Sinisterru nelze Skatulkovat do urcitého ideové estetického
proudu.?4 Cely zivot pracuje jako divadelnik i divadelni teoretik, pficemz obé oblasti
prolind a rozviji zarovefn. Spole€nym vychodiskem je mu v obou c¢innostech
experiment, ktery Sinisterra pouziva jako hlavni pracovni postup. Zkoum4, hleda,
objevuje, ovéfuje, popira, neprestava si klast otazky a neustale zpochybriovat
stereotypy a jevistni konvence. Ve své tvorbé se zajima o v8echno, co je marginaini,
riskantni, nedogmatické, proménlivé, tajemné, polysémantické. Neustale se vraci
k moznostem formy a funkce dramatického textu a k otazce, jaké je postaveni slova

v divadle. Slovo je pro Sinisterru zakladnim stavebnim kamenem, dramatickym

“2VIDALES, Raquel. José Sanchis Sinisterra: “El teatro debe salir de los temas pequefioburgueses”
[online]. 2018.

43 Nuevo Teatro Fronterizo [online].

4 SANCHIS SINISTERRA, José. Terror y miseria en el primer franquismo.
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Cinitelem, podnétem k imaginaci ¢tenafe i divaka. Od 80.letech 20.stoleti se ve
Spanélsku zadina prosazovat okazalé divadlo, spektakl, ktery klade diraz na
mimoslovni slozky divadla. To je v pfimém konfliktu s autorovou vizi divadla, které
naopak vyuziva minimum scénografickych prvkl, zaklada si na stfidmosti a minimaini
finan¢ni naro€nosti na realizaci.

Sinisterra v jedné ze svych prednasek uvedl pét autor(, ktefi jsou pro néj
neustalou inspiraci a zdrojem myslenek, jez pak reflektuje a rozviji ve vlastni tvorbé.
45 Jsou to Brecht, Beckett, Pinter, Kafka a Cortazar.*® Pravé Brechtovo drama Strach
a bida Treti fise bylo pfimym tvar€¢im podnétem pro Sinisterrovu divadelni hru Strach

a bida Francovy fiSe.

3.3 Nazev

Pamét je cosi kfehkého, tvarného, ale zaroven neskute¢né mocného a
nebezpe&ného. Pravé proto se ji politické diktatury snazi vymazat nebo pfizpUsobit
k obrazu svému. Hlavnim cilem v$ech totalitarism(, a obzvlast téch ve 20.stoleti, bylo
potladit nebo zkreslit minulost a vzpominky na ni.#’ To je Sinisterrovo vychodisko: autor
si bere na paskal lidskou pamét, ktera ma tendenci zapominat a idealizovat. Existuje
pamét osobni, ale i narodni, kolektivni, ktera postrada individualni zkuSenost a je
citlivéjSi k vnéjSim vlivim. Je zraniteln&jSi a nachylnéjSi k manipulacim, proto by se
méla neustale trénovat v sebekritice a reflexi.

Strach a bida Francovy fiSe: sam nazev hry je parafrazi Brechtova dramatu. Jako
by autor fikal: ,Nacismus a frankismus jsou stejné zlo, jen sjinym jménem.”
V puvodnim Spanélském nazvu autor vypichuje prvni obdobi frankistického rezimu

(Terror y miseria en el primer_franquismo = doslovné Strach a bida v prvotnim

frankismu), coz je znamé pro Spanélského divaka nebo &tenare, ktery si pod timto
terminem pfedstavi konkrétni skuteCnost. U nas je tento termin neznamy, Cesky
Ctenar/divak vétSinou nerozliSuje mezi prvnim Ci poslednim desetiletim frankistické
nadvlady, tudiz jsem pfi pfekladu volila obecnéjsi formulaci. Vychazela jsem z
predpokladu, ze jméno diktatora Francisca Franca je i v naSich podminkach

-4 11}

dostate¢né znamé. K tomu jsem vyuZila slovo ,fiSe", které jsem pfevzala z pfekladu

4 SANCHIS SINISTERRA, J. Dia del Teatro UCM. Encuentro con José Sanchis Sinisterra. Facultad
de Filologia UCM. In: Youtube [online]. 27.3.2019.

46 SANCHIS SINISTERRA, J. Terror y miseria en el primer franquismo.

47 SANCHIS SINISTERRA, J. Una propuesta del autor. Publikovano v: Teatro del Comun. 2002.
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Ludvika Kundery a Rudolfa Vapenika (Furcht und Elend des Dritten Reiches, Strach

7 wrwv

a bida Treti rise).*® Tak vznikl preklad, jehoz nazev zni Strach a bida Francovy fise.

3.4 Dramaticka forma a témata

V deviti kratkych scénach tvofi autor fresku kazdodenniho Zivota lidi pod
Francovym diktdtem. Hra je vsazena bezprostfedné do obdobi po konci ob&anské
valky, kdy byla zemé& vy&erpana, zni¢ena a rozpolcena. Franco potfeboval Spanélsko
sjednotit, aby si upevnil nové nabytou moc.*® Ekonomicky zemi témér izoloval od
zbytku svéta, zredukoval obchodni styky se zahrani€im a snazil se v lidech vyvolat
dojem Spanélské sobéstacnosti.>® Tak zemi doved| téméf do zahuby, coz jej pozdéji
donutilo spolupracovat s demokraciemi, obnovit s nimi obchodni styky, otevfit hranice
turistickému ruchu, ¢imz doSlo k mirnému uvolnéni rezimu. VSechny scény v dramatu
se odehravaji v prvnim, nejtvrdSim obdobi frankismu, kdy byly popravy a spoleensko-
politické machinace na dennim poradku. Jestlize Brecht zkouma lidské osudy, do
kterych €im dal vic zasahuje nacisticka ideologie Treti fiSe, Sinisterra se podobnym
prizmatem diva na zivoty lidi v okovech frankismu. Obé hry rozebiraji prostfedi plné
strachu a hrazy, které ovliviiuje lidské mysleni, chovani a rozhodovani. Odsuzuji
extremistické ideologie, které rozeziraji lidské vztahy a ni¢i moralni a kulturni hodnoty
spole¢nosti. Tragické téma autofi vyvazuji davkou humoru zaloZzeném na paradoxu,
absurdité, ironii a grotesknosti situaci. Ty jsou ve vysledku o to udernéjsi, protoze
zvyraznuiji Zivot, jaky je. PIny slz a smichu, a to v koexistenci, kterou nelze rozdélit ani
v téch nejhriznéjsich dobach.

Sinisterra zacal psat prvni scény v roce 1979, tedy jiz v kontextu demokratického
Spanélska. Pracoval pomalu a s pauzami, postupné se k textdm vracel, pfepisoval je,
a doplrioval o dal$i, az se v roce 2002 rozhodl kompletni dilo vydat.> Stejné jako
Brecht vychazel z dobovych dokumentl a svédectvi lidi, ktefi hrizy frankismu sami
prozili. Autor se nechal slySet, Ze od zaCatku mél vymysleny ramec a tematické okruhy,
které postupné krystalizovaly v situace a ve scény. Sinisterriv text neni esteticky
koherentni, coz autor komentuje timto zplsobem: ,Formalistni vrtoch? Mozna. Ale taky
vnitfni presvédceni, Ze forma je nutnost pramenici z tématu, zapletky, smyslu sdéleni,

a snad i z bezprostiedni nalady, ktera vede ruku.“ %2

4 BRECHT, Bertolt. Strach a bida Treti fise. Orbis, 1958.

4 PRESTON, Paul. Franco. BB art, 2001.

50 ARTETA, Antonio U., Juan R. CAMPISTOL, Carlos S. SERRANO a José M. ZAMORA. Déjiny
Spanélska. Lidové noviny, 2010.

51 SANCHIS SINISTERRA, José. Terror y miseria en el primer franquismo.

52 |bid.
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3.5 Sceény hry ajejich dramaticky obsah

Nakonec tak vzniklo devét scén, které jsou uspofadany v tomto poradi (v zavorce
uvadim rok, do kterého je situovan jejich déj): Jaro 39 (1939), Kfidovy rubas (1940),
Jediny chod (1941), Prstynek (1942), Semknuté rady (1943), Soukromi (1944), Dvoji
vyhnanstvi (1947), Krtek (1948), Zkratka (1949). Fragmentarni déjova kompozice je
propojena strukturou pfiznaénych motivl a symboll. Autor nesméfuje k vyznamové
jednoté, kazda dramaticka situace a postava je nositelem svého osobniho tématu.

V nasledujici sekci postupné rozeberu kazdou scénu tak, ze se pokusim
zdaraznit jeji zakladni mySlenky a déjovy ramec dramatické situace. Ten budu
souCasné konfrontovat s historickym kontextem, ktery reflektuje. Tak se dostanu

k hlavnim otazkam a tématim, ktera jsou v jednotlivych scénach obsazeny.

3.5.1 Jaro 39

Prvni scéna hry pfipomina svou poetikou absurdni a panické divadlo, ve kterém
mizi schopnost komunikace a vzajemného porozuméni. Setkavame se zde s dvéma
Zenskymi postavami, Madé a Liou, na jakémsi misté plném sutin v Case bezprostfedné
po véalce. Tomu napovida sam néazev Jaro 39, ob&anska valka ve Spanélsku skonéila
1.dubna 1939.

Kazda z Zen je ztélesnénim jedné skupiny lidi, ktera se vypofadava s koncem
valky vlastnim zplsobem. Madé se ocita v ruinach mezi odpadky, kde cosi freneticky
hleda, ale zaroven zdlraznuje, Ze tam nehleda nic svého, jako by tam nic jejiho ani
byt nemohlo, protoZe o viechno pfisla. Lia se kamsi tAhne s velkym a tézkym kufrem,
dle svych slov chce prekrocit most, za kterym snad hleda nadéji na lepSi zivot.

Sinisterra nechava pomérné dost velky prostor pro interpretaci co se postav a
jejich vztah( tyCe. Zamérné je dost abstraktni a viceznacny. Prvni scéna je totiz
obrazem. Obrazem lidi, ktefi za valky ztratili vSe a ted’ hledaji, jak zit dal.

Madé6 a Lia se pokousi komunikovat, ale nejde jim to. Navzajem se osoCuji a
obvinuji. Kazda vidi a slySi néco jiného. Jsou podeziravé a neduvéfivé. Diky
historickému kontextu pochopime, pro¢ tomu tak je. Po valce lidé nevédéli, kdo je na
jaké strané. Bali se a radSi pfedem zaujimali obranny postoj. V nové situaci se museli
rychle zorientovat a rozhodnout, co ucini dal: Mado predstavuje tu skupinu, kterd se
rozhodla zUstat, Lia pfedstavuje ty, ktefi se rozhodli utéct. Z textu se dozvidame, ze
Madé pochézi z chudych vesnickych poméru a Lia z vysSi spolecnosti. Mozna chtél
Sinisterra poukazal na obyCejné lidi, ktefi si museli poradit ve zpustoSené zemi a na

intelektualy, ktefi ze zemé odesli. Jejich Zivoty se vydaly jinymi sméry, avSak na konci
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valky byli vSichni na stejném misté. Lia potfebovala Mad6 a Mado Liu, ale protoZe se
nebyly schopny domluvit, nemohly si navzijem pomoct. Nemohly se pochopit.
Nakonec na scénu pfichazi tfeti Zzena, ktera je symbolem ,nové doby*, tancem smrti,
pFedzvésti hriz a nebezpedi frankismu. Obé Zeny se pfed ni schovaiji do ,svych® svétu.

Madd zmizi v sutinach a Lia se uzavie do kufru.

3.5.2 Kridovy rubas

Ocitame se ve Skolni tfidé ve 40. letech. Na scénu pfichazi uitel, jedina postava,
ktera v textu vystupuje. Publikum je od zacCatku partnerem v dialogu (po formalni
strance monologu), ktery ucitel vede k zakim. Tématem této scény je zkreslovani déjin
a represe ucitelll ze strany frankistického statu.

Skola byla mistem, kde se Zaci indoktrinovali ideologii, tudiz ugitelé i ugivo bylo
podrobeno cenzufe. VSichni pedagogové museli byt zanicenymi patrioty a oéekavalo
se od nich, ze budou v nacionalistickém nadSeni podporovat i studenty. Mnoho ucitelt
a profesoru tak ve 40.letech Skolu opustilo nebo o své zaméstnani pfislo.

Dramaticka situace, ve které se ocita profesor je nasledujici: v minulé hodiné
pfed tfidou prezentoval urcité liberalni a levicové myslenky, které se donesly k feditel,
a on se ted snazi svUj vyklad vysvétlit a opravit ideologicky korektnim postojem. Ten
je v8ak na prvni pohled nuceny a pfedstirany. Situaci mu neulehcCuje ani védomi, ze
mezi zaky sedi donasedi, ktefi nad nim maji moc. Zaroven zjisti, Ze nékdo na tabuli
napsal velkym pismem ,Levi¢ak®, coz ho jesté vic znejisti. Cela jeho promluva je
chaoticka a nepfesvédciva, ¢im se snazi byt korektnéjsi, tim vic se mu fe¢ rozpada.
Cely monolog je plny pfefekd, zamlk, myslenkovych skoku, nedokon€enych vét a
ideologickych frazi. Rozpadajici se mySlenky, véty a slova akcentu;ji ucitelovu samotu,
ve které se pomalu, ale jisté utapi. Misto strukturovaného projevu poslouchame
zmatenou a neustale pferuSovanou obhajobu Clovéka, ktery je prostoupen strachem o

své misto, o svou budoucnost a snad i o svj zZivot.

3.5.3 Jediny chod

Nazev treti scény odkazuje k realnému nafizeni Francovy vlady. To zavadélo
,Den jediného chodu®, coz byl jeden den v tydnu, kdy kazdy ,spravny Spanél“ smél
béhem dne zkonzumovat kromé snidané jen jednu dalsi porci jidla. Tim se mély Setfit
nejen potraviny, kterych byl nedostatek, ale také penize, které poté stravovaci zafizeni
odevzdavala viadé.

V této scéné se ocitame v obchodé malého podnikatele — elektrikafe Cosmeho,
ktery je zapalenym nacionalistou. Pro né&j pracuje mlady hoch, Jenaro, napul sirotek,
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pochazejici z velmi chudych pomérd. Pozdéji na scénu pfichazi jeho matka, Benigna,
ktera slouzi v Cosmeho domacnosti. Svét pfihlouplého malopodnikatele,
presvédCeneého frankisty, se stfetava s bidou a téZkou dfinou chudych lidi, ktefi jsou
sice negramotni a hladovi, ale upfimni a stfizlivi v pohledu na skutec¢nost.

Sinisterra voli pro tuto scénu az fraskovity zanr. Postava Cosmeho se pfiblizuje
jakési karikatufe (kulha, je napadné hloupy, pouziva otfepané ideologické fraze), ¢imz
se veskereé jeho jednani zesmésniuje. Podobné komicka je i Benigna, u které autor
zveliCuje odhodlani a rozhodnost. Tim z ni tvofi typ ,silné Zeny“, vdovy, ktera je i pfes
svou bidnou situaci dost chytrd a schopna, aby se postarala o sebe i 0 syna. Jenaro
je mlady hoch, mozna jesté klucik, ktery se ocitl ve svété mezi Cosmem a Benignou.
Zatim plni, co mu dospéli nakazou, ale zacina mit vlastni nazor, ktery neni
poznamenan frankistickou ideologii. Je to nad&je pro budouci Spanélsko, nebo
beznadéj mladého zZivota pod Francovou taktovkou? Na pozadi komické situace se
ozyva silna kritika zaméfena proti negativnim strankam tehdejSiho spoleCenského
systému a jeho ideologie, ¢imz se dilo pfiblizuje Moliérovym charakterovym komediim,
Ci Gogolovu Revizorovi. Satiricka hyperbola zkracuje vzdalenost mezi historickou a
aktualni vyznamovou rovinou, protoze zvyrazfiuje lidské a spoleCenské vlastnosti,

které se lidského spole€enstvi tykaji ve vSech dobach.

3.5.4 Prstynek

Ctvrta scéna se odehrava v luxusné zafizené doméacnosti nové zbohatlych lidi,
ktefi se po valce ocitli na vitézné strané. Dialog vedou dvé sestfenice, Marga a
Carmina, jejichz rozdilné Zivotni postoje tvofi dramatické napéti celé situace.

Marga, pani domu, je manzelkou vysoce postaveného muze, ktery ma kontakty
na nejvysSich mistech. Ona vi, Zze zbohatli diky nekalym obchodim a korup&nim
praktikam, ale snazi se toto v&domi vyt&snit a potladit. Zije se ji dobfe, a tak jde
s proudem a hraje hru, kterou si rezim vynucuje. Naproti tomu stoji Carmina, ktera ted
u Margy bydli, protoze ve valce pfisla o vSechno, i 0 manzela. Ten pfed tfemi lety utekl,
zmizel a dosud o ném nikdo nic nevi. Carmina neni schopna zapomenout, ani se
nechce novym podminkam pfizpGsobit, ackoli si uvédomuje, Ze jeji situace je
dlouhodobé neudrzitelna. Zije ve vzpominkach a nadéjich, coz ji zabrariuje jakkoli se
pohnout z mista.

Dramaticky vyvoj situace spociva vtomto rozporu — Marga chce, aby se
sestfenice ,vzpamatovala“, zapomnéla na manZzela, na valku a Zila dal. Je ochotna ji

pomoct, coz v8ak realné znamena zaplést Carminu do ideologicky a moralné
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deformované spoleénosti, ktera ve Spanélsku vladne. Carminé se tato myslenka pfii,
nechce na valku, ani na manzela zapomenout. Zaroven v8ak netusi, jak by méla dal
zit. Vé&né cekani ji nikam neposouva. Konec scény nema tradiéni rozfeseni, protoze
se potenciondlni vyvojovy oblouk nakonec neuskute¢ni: konflikt se rozplyne do
ztracena, sestfenice jdou spat. Carmina vaha, jestli si ma, nebo nema nasadit snubni

prstynek a zustat vérna navzdory tlaku svého okoli.

3.5.5 Semknuté rady

V této scéné se na jevisti objevi nejvice postav, dohromady deset. Devét z nich
jsou chlapci a divky, €lenové spolku frankistické mladeze. Desata postava je némy
zebrak, se kterym se skupina setka v jakési opusténé budoveé v polich.

Organizace Frente de Juventudes byla zfizena v roce 1940. Sdruzovala déti a
mladé lidi, aby je formovala v duchu Nérodniho hnuti a jeho frankistické ideologie.
Vychovavala si tak vérné budouci generace. Soucasti programu byla i fyzicka pfiprava
a vojenska vychova mladeze. Spolek organizoval a Fidil mimo jiné i rizna soustfedéni
a letni tdbory.

Z textu vyplyva, Ze postavy jsou ucastniky takového tabora a pravé jsou na
vyleté. Protoze je zastihl silny dést, ukryli se do jakési prazdné haly, ktera vypada jako
byvalé vojenské skladisté. Nevazany, vesely a nevinny rozhovor divek a chlapcl se
zvrtne ve chvili, kdy se odkudsi ,vynofi“ postava pochybného vzezfeni. Ta narusi jejich
bezpecnou skupinovou bublinu a probudi v nich temné stranky osobnosti. Néktefi
némého muze zastrasuiji, jini mu hrozi, par z nich chce odejit a nechat ho byt, nakonec
v8ak prevladne kolektivni duch a vSichni chlapci se nechaji strhnout k agresivhimu
Cinu. Ackoli je muz nijak neohrozuje, rozhodnou se jej zabit. Divky se scény taktéz
ugastni, i kdyz jen v pasivnim postaveni. Zadna z nich se chlapce nepokusi zadrzet.
VSechny odvrati tvaf, kleknou si a spusti litanii, ktera se staci okolo jediné myslenky:
,osvobod nas od vSech, ktefi s nami nesouhlasi, nebo jesté haf — od vSech, ktefi
s nami aktivné nesouhlasi“. Tim jako by schvalovaly a obhajovaly jednani svych
spolutabornika.

Tato kruta scéna je obrazem hriznych nasledkl, které meéla indoktrinace
mladych dusi v fisi, kde byla hodnota lidského zivota souzena pokfivenym, az
brutalnim systémem hodnot. Zaroven se zamyslime, jak vlastné lidska vule a lidska
osobnost funguje? Je opravdu mozné, aby ideologie zaslepila humanitu, soucit? A kde

se v lidech bere tolik zla? Odpovéd autor nechava na ¢tenafich, nedovysvétluje a
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nedofikava. Jediné, co citime, je, Ze vinu nesou vSichni. Postavy v této scéné nejsou

individui, ale ¢leny davu, dav je tahounem situace a nositelem viny.

3.5.6 Soukromi

Sesta scéna hry je situovana do Zenské véznice. Tam se setkavame s dvéma
(mluvicimi) postavami, Nati a Teresou, které jsou véznény s dalSimi osmi Zenami
v malé cele. Z jejich promluv do publika se dozvidame, jak se do vézeni dostaly a co
maji za sebou. Teresa je komunistka, které frankisti zavrazdili manzela. Ji samotnou
také mucili. Nati byla zastankyni anarchismu, kterou po zat€eni znasilnilo nékolik
policistl. Nasledkem toho se ji ve vézeni narodilo dité, které ona sama zavrazdila.
Scéna obsahuje dva epické vystupy, které jsou pfepsané z autentickych vypovédi,
které Sinisterra pfevzal z knihy Los topos (1999) od Manuela Leguineche a Jesuse
Torbado.

Mezi Nati a Teresou panuje urCité napéti a nevrazivost. Nikde vSak neni
explicitné feceno, pro€¢ tomu tak je. Mizeme si domyslet, zda zde hraje roli jejich
rozdilné socialni vychodisko (Teresa byla ucitelka, Nati nejspi$ Zadné vzdélani nema)
nebo politické pfesvédCeni. Za obCanské valky proti sobé komunisté a anarchisté
bojovali a nékteré konflikty, pfedevsim v Katalansku, byly dost ostré. Obé postavy si
po zatCeni prosly peklem, coz je poznamenalo, jsou neduvéfivé a plné vzajemnych
predsudkl. Presto je ted situace spojuje: obé jsou vézenkyné ¢ekajici na smrt. Obé
se boji, obé néjak prezivaji. Vedle sebe, ale kazda jinak. Jestlize pfedchozi scéna je
jakymsi kolektivnim svédectvim, Nati a Teresa jsou silné individuality, jejichZ postoje
na sebe narazeji az do posledni chvile. Na konci scény se z chodby ozyvaji kroky.
V noci odvadéji vézné na popravu, coz obé Zeny moc dobfe védi. Podivaji se na sebe
a znehybni. Je to mozna posledni chvile, kterou spolu sdileji. Chvile, kdy si pres

veskerou rozdilnost pIné porozumi.

3.5.7 Dvoji vyhnanstvi

V této scéné se opét setkdvame se dvéma postavami. Tentokrat s dvéma bratry
— Jorgem a Leandrem. Autorova nabidka na scénické feSeni vypada takto: scéna je
rozdélena do dvou Casti, které jsou scénograficky odliSeny. Jeden prostor pfedstavuje
kuchyni v mexickém domé kolonialniho stylu. Druhy prostor reprezentuje pracovnu ve
stfedostavovském domé ve Spanélsku. Jorge obyva prvni prostor, Leandro druhy.

Na jevisti tak existuje jakasi,pata sténa“, postavy o sobé navzajem neveédi, nevidi
se. Kazdy z bratr( vSak reflektuje to samé téma, a tim je vyhnanstvi. Jak se postupné
dozvidame, oba jsou levicové smySlejici intelektualové, ktefi byli Francové rezimu
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nepohodini. Bratfi tak na konci valky museli u€init rozhodnuti, zda setrvaji v zemi pod
Francovou nadvladou nebo ne. Jorge se rozhodl odejit, Leandro zUstal. Jeden je
vyhnancem v Mexiku, druhy ve své vlastni zemi.

Bratfi mluvi ve stfidavych replikach k publiku, zamy$leji se nad svou situaci, nad
rozhodnutim, které uginili, pfemysleji nad osudem Spanélska a taky vzpominaji jeden
na druhého. Zjistujeme, Ze o sobé& navzajem nic nevédi. Leandro si neni jisty, zda
Jorge vlbec zije. Jorge zase nevi, kde a jak zije Leandro. V jejich zpovédich se stfidaji
momenty stfizlivé racionality a emocnich vzplanuti, a to pfedevsim ve chvilich, kdy
mluvi o své rodiné a nejisté budoucnosti, ktera eka je i Spanélsko.

Nakonec se oba prostory spoji a vznikne jakasi ,hypoteticka situace® mimo
prostor a &as, kde se oba bratfi potkaji. Reknou si par zakladnich informaci: jak piezili,
kde Ziji, jak ziji, ale k jadru véci se nedostanou. Pocity a city, ktery jeden k druhému
chovaji zGstanou nevyi¢ené. Situace nema rozieSeni, protoze se kazdy nakonec vraci
do svého prostoru. Na konci si mizeme jen domyslet, zda se jejich setkani nékdy

opravdu uskutecni nebo ne...

3.5.8 Krtek

Osma scéna patfi k nejkratSim, zato k dramaticky nejnapinavéjsim situacim celé
hry. Na malém prostoru vytvofil Sinisterra existencialni drama c¢lovéka, ktery dal
nemuze snaset formu zivota, jez mu vnutila frankisticka masinerie.

Je noc, jsme ve venkovské svétnici, vidime muze, Miguela, jak se obléka. Kdyz
si obouva boty, vstoupi dovnitf Julia, jeho Zzena. OcCividné je pomlacena, nacez se
dozvidame, Ze to vlbec neni poprvé, co ji Cetnici statni bezpecnosti zbili. Chté&ji z ni
dostat informace, kde se ukryva jeji manzel, Miguel, kterému hrozi trest smrti. Ten uz
devét let Zije v jakési ,dife“ vybudované u nich doma ve zdi. Nikdo, ani nejblizsi okoli,
o ném nevi. Pfeziva jen diky Julii, ktera se o néj stara a snasi psychicky i fyzicky natlak,
ktery je na ni vyvijen. Tuto noc se vSak ma néco zménit. Miguel uz dal nedokaze snaset
zivot v Ukrytu, stisnény prostor jej depta ¢im dal vic. Fyzicky i duSevné chatra, vdechno
ho boli, ztraci silu do zivota. Pfestava byt jisté, jak dlouho se jesté frankismus udrzi u
moci a on si nedokaze predstavit, Ze tak stravi dalSi Iéta... nebo snad zbytek Zivota.
Rozhodl se, Ze se sam pUjde udat. To znamena jit dobrovolné na smrt. Julia se proti
tomu striktné postavi. Také trpi, ale nechce svij (jejich) boj vzdat. Manzelovi
vratila zmlacena, ztrapena a unavena, a stejné jako Miguel nema Zadnou svétlejSi

budoucnost jistou. Obé postavy se nachazeji v mezni situaci, ve které se rozhoduje o
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byti €i nebyti ve svété, ktery omezuje, utlacuje, pronasleduje a zabiji. Racionalni
princip zde zastava Julia, kterd se nechce poddat, nasleduje urcity plan, ktery si davno
predsevzali a ten chce naplnit; naproti tomu stoji jeji muz, Miguel, kterého ocividné
tento zpUsob Zivota zlomil; uz nemuze, uz nechce dal prezivat jako krtek v zemi — je
roz€ileny, nervozni, zoufaly, jeho argumenty se postupné cykli a ztraci na sile.
Nakonec prevazi Juliin hlas, ktery dokaze Miguellv vzdor zklidnit a pfesvéddit
ho. Jejich konani mé cenu. Na konci scény mizi Miguel zpét do svého ukrytu. Jestli ho
Julia opravdu presvédcila a on se znovu nepokusi utéct, to nevime. A musime si polozit
otazku — byl by Miguel v pravu? Frankismus se v zemi udrzel jesté témér dalSich 30
let. Jak takovi lidé zili dal? Co kdyz je dfive nebo pozdéji odhalili? Mél takovy Zivot

smysl|?
3.5.9 Zkratka

Zkratka je posledni a nejdel$i scéna celého dramatu. Je rok 1949, Spanélsko ma
za sebou nejhorsi povalecné ,hladové roky*, kdy bylo téméf zcela odstfizeno od zbytku
svéta. Franca krizova situace donuti, aby opét oteviel hranice a navazal ekonomické
vztahy se zahrani¢im. Tyto kroky se nelibi frankistickym fanatikim, kterymi jsou pan
Abundio a pan Bolonio. Kritizuji posledni udalosti v zemi a pohorsuji se nad v§im, co
se pfici jejich rigidnimu smysleni. ZveliCenou, silné stylizovanou, absurdni feCi utvareji
parodicky obraz dusledku frankistické ideologie. Zaroven je scéna protkana odkazy
k organizaci Opus Dei, ktera byla zalozena ve Spanélsku v roce 1928. V obdobi
frankismu byla neblaze proslula blizkou spolupraci s rezimem, skrze ktery nabyvala
politické a ekonomické moci v zemi.

Kousavy humor a satira této scény je vystavéna na svizném dialogu dvou
frankistickych pohlavaru, ktefi se postupné stavaji svou vlastni parodii. Jejich ,tradi¢ni*
nazory a pevné presvédceni praskaji jako mydlové bubliny, kdyz se setkaji s lidmi,
ktefi jim za cenu vérnosti dokazi nabidnout lepSi misto a pozici. Poznavame v nich
parazity, ktefi jako prvni pfevlékaji kabat, kdyz se méni poméry. Jednaji jen s cilem
vlastniho prospéchu a blahobytu.

Sinisterra vyuziva komické a absurdni prvky, ¢imz si zachovava odstup a tvofi si
prostor pro co nejostrejSi kritiku pfetvarky, korupce a prospécharstvi, které ovladaly
frankistické kruhy po celou dobu existence rezimu. Touto scénou také vzdava hold
satirickému Casopisu La Codorniz, ktery vychazel mezi 40. az 60. rokem a Sifil

absurdni humor ve Spanélsku.
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3.6 Prekladatelsko-dramaturgicky pohled na preklad dramatu

V nasledujici ¢asti se pokusim zhodnotit svou pfekladatelskou tvorbu, pfi které
vznikl pfeklad Strachu a bidy Francovy rise. Zaméfim se na konkrétni problémy, se
kterymi jsem se potykala a uvedu pfiklady jejich feSeni. Nakonec se zamyslim nad
moznosti uvedeni tohoto dramatu na ceském jevisti.

V prvni ¢asti této prace jsem rozebirala problematiku uméleckého (divadelniho)
prekladu z teoretického uhlu pohledu. Kdyz jsem se sama rozhodla pfekladat, bylo pro
mé pfirozené nahlizet na dilo jako na umélecky celek. To znamena, Ze se autor snazi
Ctenafi/divakovi zprostfedkovat témata a myslenky formou uméleckého dila, které ma
primarné estetickou funkci. Pozdéji jsem pochopila, Zze tento fakt neni pro vSechny
prekladatele pfirozeny. V teoretické literatufe o uméleckém prekladu se totiz Casto
zduraznuje a rozebira. Stejné tak na tento problém poukazuje prekladatelska obec,
ktera kazdoro¢né udéluje Anticenu Skfipec za mimofadné nepovedené preklady.

Myslim si, ze pro mé bylo velkou vyhodou, Ze studuji na umélecké Skole, a proto
jsem zvykla Cist umélecké texty, ve kterych se ucime dramaturgicky orientovat a
scénicky je interpretovat. Neméla jsem tedy problém s pochopenim vyznamové a
estetické hodnoty dramatu. Stejné tak si myslim, Zze jsem ve Spanélstiné zvladla
provést strukturalni dramaturgickou analyzu situaci, postav a jejich vztaha tak, ze jsem
se jesté prfed samotnym prekladanim v dile dobfe orientovala. Od zacatku jsem tak
méla vytvorfenou prekladatelskou koncepci, na jejimz zakladé jsem pracovala. Znala
jsem jednotlivé postavy, jejich charaktery a motivace, a dokazala jsem si je predstavit
v Casoprostoru. Védéla jsem, odkud kam musim jednotlivé situace dovést, coz mi
pomahalo i v pfipadech, kdy jsem hned nenachazela jazykové a vyznamové
ekvivalenty.

Zasadni pro mé bylo nastudovat si dobu, do které autor dilo situoval. VeSkery déj
se odehrava na pozadi prvnich deseti let Francovy éry, tudiz jsem si dohledala a
nacetla informace o obCanské valce a frankistickém rezimu. A to nejen abych pIné
rozumeéla kontextu, ale abych byla schopna pfelozit nazvy a jiné lokalni zalezitosti, Ci
odkazy k nejruznéjSim dobovym fenoménim a udalostem, kterymi je hra protkana.
Ackoli jsem prfesvédcCena, Ze drama svym tématem a dramatickou situaci pfesahuje
uzemni a dobové zasazeni, podrobna znalost realii pro mé byla nezbytna.

Poucka z knihy Preklad jako tvorba fika velmi vystizné: ,Autor plvodniho dila
vychazi ze stavu literarniho kontextu (tradice, formalni postupy, vlivy jinych literatur)
ve sveé dobé a koncipuje komunikat tak, aby vyvolal jisty ucinek u prijemce, s nimz ho
spojuje spolecné Zivotni podminky, materialni i duchovni kultura. Prekladatel vsak
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adresuje svuj text pfijemci v jiné kultufe, ktera je determinovana odliSnou
spole¢enskou realitou a jejiz literarni kontext se nejednou lisi od ptvodniho. Proto
musi brat prekladatel v ivahu i zménéné podminky, na nichZ probiha recepce.“ >3

Sinisterra napsal hru pro své souc€asniky, pfislusniky vlastniho naroda, tudiz
nelze fict, Ze by byl text kulturné extrovertni. Proto pro mé casto bylo tézké
reprodukovat sou€asné umeéleckou funkci i logicky vyznam jisté pasaze. Ze zacatku
jsem tapala v otazce, do jaké miry musim byt vérna plvodnimu textu. Pozdéji jsem se
dozvédéla, ze dialektika vérnosti a volnosti je problém, ktery se feSi snad vSech
teoretickych uvahach o prekladu, které kdy vznikly. Jsou to pojmy dobové, ideologicky
i subjektivné podminéné. Proto jsou taky nazory na to, co je ,dobry pFeklad®, velmi
rdznorodé.

Naptiklad v klasicismu se z prekladt stavaly spi$§ adaptace.>* Lpélo se na
dodrZovani pravidel a estetickych norem jako byla umirnénost, harmonie a dekorum.
,Prekladatel Ducis zamériuje v Othellovi kapesnik, ktery Desdemona upustila, za
vynechana postava vulgarni chivy apod.” °° Taktéz J. K. Tyl prekladal velmi
svéraznym zpusobem, a to napfiklad hry Nestroyovy. ,J. K. Tyl $krta a vypousti, vklada
a pripisuje — a to nikoliv néktera uslovi a véty, nybrz celé odstavce, ba i jednotlivé
vystupy — kdyz dava mistum jiné znéni, lokalizuje jména i pfibéhy do domaciho
prostiedi, kdyZz nevaha ménit i déj.“ %6 Z dnesniho pohledu by néco takového bylo
nepfipustné. Podobné dramaturgické Upravy pro jevistni uvedeni jsou v8ak bézné.
Sama jsem tedy nevédéla, do jaké miry mUzu z pozice prekladatelky do hry zasahovat.
Po konzultacich s PhDr. Anezkou Charvatovou jsem snad spravnou miru nasla. Méla
jsem nastavené urcité hranice a poté se snazila fidit hlavné vlastnim instinktem a
citem.

Bylo dulezité, abych si pfed prekladem kazdé scény stanovila Zzanroveé-
stylistickou rovinu, ve které se budu pohybovat. Zaroven jsem musela myslet na to, ze
se ocitdm ve 40. letech minulého stoleti, tudiz jsem se musela vyvarovat vSech
neologismu a slovnich spojeni, které se dfiv neuzivaly. Mluva jednotlivych postav pak
samozfejmé dale zavisela na jejich socialnim postaveni, motivaci a situaci. V psané

Spanélstiné neni témeéF mozné rozliSit spisovny a hovorovy jazyk, rizné jazykové vrstvy

53 VILIKOVSKY, Jan. Preklad jako tvorba.

** LEVY, J. Uméni pfekladu. 5

55 LEVY, Jifi. Ceské teorie prekladu: vyvoj pfekladatelskych teorii a metod v ¢eské literatuie. Zelezny,
1996.

% GRUND, Antonin. Listy filologické / Folia philologica. 1928, 55(4/5).
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se projevuji predevsSim na lexikologické a syntaktické urovni. Tento zpuUsob jsem
nakonec vyuzila i v ¢eStiné — postavy mluvi spisovné, ale kazda ma své individualni
vyjadfovani projevujicimi se v konkrétnich slovech a syntaktickych celcich. Co se
tykani a vykani tyCe, zlUstala jsem vérna originalu. Celkové jsem se pfedevsim drzela
zlatého pravidla: aby promluvy postav navazovaly, kde maji, drzely rytmus, byly

vvvvv

ke kterym jsem musela najit FeSeni.

3.6.1 Prekladatelské problémy

Jednou z nejproblemati¢téjSich Casti byla tfeti scéna, Jediny chod. Ta zacina

témito slovy:

COSME (na mladika): Tak co, Jenaro, uz koncis?

JENARO: Uz to bude, pane Cosme. Doopravim ,B" u slova ,bozi".

COSME (divé se kritickym okem na néapis): Tohle ,I*... Neni trochu nakfivo?
JENARO: Nakfivo? (Podiva se.)

CORMO: Nebo nasikmo, nevim... Prosté vratké. Ja ho chci rovne, pevne, vzpfimené.
JENARO: To neni tim I, pane Cosme. Ale tim neCistym pozadim. Rikal jsem vam, Ze
ta barva neni moc kvalitni.

Pozdéji se ve scéné dozvidame, ze mladik piSe na tabuli ndzev obchodu, ktery ma byt
parafrazi na heslo frankistického Narodniho hnuti. Tuto hfi¢ku si vymyslel pan Cosme,
pfesvédceny frankista, jako jméno svého elektrikarstvi. Chce tim vzdat hold vadci,
Francovi, ale nakonec jeho snaha vyzni opaénym zptisobem.

Je logické, Ze ve Spanélstiné jsou slova i hficky postaveny jinak. V prvnich
replikach se napfiklad mluvi o slové ,Dios” (Cesky Blh), tudiz Jenaro fika, Zze doopravi
pismeno ,D* u slova ,Dios*, a potom pan Cosme neupozorfiuje na ,i* (bozi), ale ,I*
(dios), coz v8ak velkou komplikaci pfi pfekladu nezpulsobilo. TézSi bylo najit FeSeni,
jak prelozit frankistické heslo, které v doslovném prekladu zni ,Za impérium smérem
k bohu® (= Por el Imperio hacia Dios). Tento pfeklad taha za usi a je Cesky témér
nesrozumitelny. Nakonec jsem se tedy uchylila k feSeni ,Za impérium pro bozi slavu®,
ktery mi umoznil dalSi praci s textem a slovem ,bozi“ které Jenaro piSe na tabuli.
Slovni hficka ve jméné obchodu je ve Spanélstiné zaloZzena na podobnosti slov
~imperio“ (=impérium, fise) a ,amperio“(= ampér), ,Por el Amperio hacia Dios*, coz by
doslovné Cesky znélo ,Za ampér smérem k bohu“. Kdybych to prelozila takto, byl by
cely vtip pry€, tudiz jsem nakonec elektrikarstvi v ¢estiné nazvala ,ampériem“ a celé
provolani zni: ,Za ampérium pro bozi slavu®. Podobnych her se slovy bylo v textu
mnoho, a tak jsem Casto musela vymyslet viastni Ceské verze, pfiCemz jsem se vSak

snazila zachovat myslenku originalu.

29



Casto se také v textu objevovala rtizna Uslovi a slovni spojeni, jako napfiklad
v této pasazi ze scény Semknuté rady. Divky a chlapci se chtéji zahfat u ohné, ale
nechytaji jim zapalky. Nakonec jeden z nich, Martin, vytahne méch vina:
MARTIN (vzdava se): No nic, nechyta to. Budeme muset pockat, nez uschneme.
CELIA: A jak se zahtejeme?
MARTIN: No jak asi... pé€kné se pfitulime.
CELIA: Uz zase! Sprostaci...
MARTIN: Ty jsi hrozné podezfivava. Ja mam partnerku tady... (Vytahne méch vina.)
Chce nékdo okostovat? Nejsem zarlivy...
DAMIAN: Jasné, chlape... Mné se tvoje holka vzdycky libila. Posli mi ji.
JAIME: A pak mneé.
MARTIN: Ale ja ji odSpuntuju... (Pije.)
Na tomto kratkém uUseku jsem narazila hned na nékolik problém(. Kdyz Martin
odpovida Celii a fika: ,No jak asi... pékné se pfitulime.“, v originalu pouZzije réeni ,Cada
oveja a su pareja“. To doslova znamena ,Kazda oveCka do svého paru“, coz byva
Cesky prekladano jako ,Vrana k vrané sed4, rovny rovného si hleda“, to ma vsak v
Cestiné jesté trochu jiny vyznam nez ve Spanélstiné. Proto mi to nesedélo do situace,
ve které se mladik snazi udélat lehce pfisprostly vtip. Nakonec jsem tedy réeni
vypustila a prelozila je vétou ,pé€kné se pfitulime®. Na to pak navazuje Celiina odpovéd
,UZ zase! Sprostaci! ...“. Slovo ,Sprostaci“ jsem pouzila na zakladé Spanélského ,Mira
que sois verdes.“, kde je pouzito uslovi ,ser verde = byt zeleny®, coz ve spojeni
s osobou znamena ,byt oplzly, neslusny, sprosty“. Ke konci situace se Martin pt4, jestli
chce nékdo jeho vino ,okoStovat®, ve Spanélstiné pouziva slovni spojeni ,darle unos
toques®, coZ znamena ,vyzkouSet, ozkouset”. JelikoZ vSak autor pouziva ozvlastiujici
formulaci, ktera vyvolava asociaci télesného doteku, také jsem se rozhodla pro
vyrazngjSi a méneé obvyklé ,kostovat®, které se u nas navic pouziva ve spojeni s vinem.
Dalsim ukéazkou prekladatelskych ofiSka by byla posledni scéna s nazvem
Zkratka, kde se to slovnimi hfiCkami, uslovimi a intertextovymi odkazy jen hemzi. Pro
pfiklad uvedu jen jednu pasaz z prvni poloviny scény, kde dvé postavy vedou dialog o
jakémsi prostoru, ktery se pfed nimi otevira:

B: (...) mé& naopak zarazi ten prostor sam o sobé.

A: Mate pravdu... Co to je? Uzky obyvaci pokoj... nebo $iroka chodba?

B: Ne, ne... Chcifict... ten prostor. Je to pracovna, pfedsin, loznice, kabinet, kancelar,
delegaf, oratorium, kondominium, arcitoaleta, pfedsin, ekviponderat...?

A: Proc oratorium? A prominte, ze vas prerusuiji.

B: Clové&ge... To fikam kvdli té véci, co vypada jako kostelni klekatorium.

A: To je pravda. A jestli mé neSali zrak, vidim tam taky ofertorium... a obé&torium a
oratorium a refektorium a ikonotorium a lokutorium a derogatorium a lavatorium a
pfijimatorium a zpovédorium a flagelantorium a absolutorium... a dokonce
fumigatorium.

B: A vésak.
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A: To taky.

Jedna se o situaci, kdy se dva muzi dohaduji o prostoru, ktery pfed sebou vidi. Pan
Bolonio (B) vyjmenovava celou syntagmu moznosti, do které zapoji nazvy mistnosti,
cirkevnich mist i zcela vymyslenych slov, ktera jsem si v Cestiné (delegafr, arcitoaleta,
ekviponderat, ...) vymyslela na zakladé Sinisterrovy Spanélské invence (delegatina,
achirretrete, equiponderante, ...). Pan Abundio na néj posléze navazuje podobnym
stylem, kdyZ se snazi pojmenovat Casti mistnosti a vybaveni, které se v ni nachazi.
VSechna slova se poji ke katolické cirkvi a organizaci Opus Dei, pfi€emz autor vyuziva
Spanélstiny, kde vSechna pouZita slova konCi na koncovku -torio (ofertorio, expiatorio,
oratorio, refectorio, propiciatorio, ...). Tim se vytvafi humorny ucin jeho promluvy, coz
by se pfi ,vérném"“ pfekladu do Cestiny uplné vytratilo. Jednotliva slova u nas bohuzel
konci nejriznéjSimi koncovkami, proto jsem se uchylila k umélé stylizaci s koncovkou
-torium. V nékterych pfipadech mi sice slova vymizela (napfiklad propiciatorio =
smirna obét), jinde se mi v8ak povedlo posilit komicky ucin slov (obétorium,
zpovédorium, kostelni klekatorium), tudiz doufam, Zze doslo ke kompenzaci a ve
vysledku maji promluvy postav podobny styl a efekt jako ve Spanélstiné.

Krom jazykovych problému jsem vSak také €asto uvazovala nad problémem
jevistni transformace dramatu, a to pfedevSim ve chvilich, kdy se postavy ocitaji
v situacich, které predpokladaji znalost Spanélského kontextu, nebo se odkazuji
k urCitym realiim Ceskému divakovi neznamym. Nékdy jsem se pokusila vmeéstnat
,Vysvétlivku“ pfirozené do textu, jinde jsem konkrétni nazev, Ci lokalni odkaz uplné
vynechala, protoze by Ceskému &tenafi/divakovi nic nefekl. K tomuto feSeni jsem se
v8ak uchylila jen v nékolika pfipadech, protoze jsem pracovala s premisou, ze
pfipadnou upravu textu stejné provede dramaturg, pro néhoz je lepS$i pracovat s co
nejbohatSim podkladem. | pfesto mé myslenka potencialniho scénického zpracovani
a vnimani divaku stale trapila. Chtéla jsem, aby muj preklad byl pro ¢eské divaky co
nejsrozumiteln&jsi, ale zaroven jsem se snazila zachovat pavodni hodnotu a vyznam
Sinisterrova dila. Nakonec jsem v literatufe narazila na tuto myslenku: ,Vzhledem
k tomu, Ze puvodni a pfeloZzené dilo funguji v rozlicnych kontextech a maji odlisné
Ctenare, bude se preklad vZdy lisit od originalu a jejich totoZnost nelze ani teoreticky
vyZadovat.“5’ S uréitou nelibosti jsem tedy pfijala, Ze pfes vSechny své prekladatelské
snahy nemUzu vyfeSit, jak bude dilo realizovano a pfijato, a Ze nikdy nebude mozné

v prfekladu zachovat celou S$ifi vyznam, které ma v originalu. Posledni kapitolu chci

57 VILIKOVSKY, J. Pieklad jako tvorba.
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tedy vénovat zamysleni nad nékterymi pfipadnymi problémy scénického uvedeni

Strachu a bidy Francovy fiSe, které mé pfi prekladani napadaly.

3.6.2 Dramaturgicko-rezijni pohled

Jednou z nejslozitéjSich scén dramatu je z mého hlediska druha scéna s nazvem
Kridovy ruba$. Jedna se o monolog levicové smyslejiciho profesora, ktery stoji pred
tfidou zaku tésné po konci ob&anské valky. Jeho levicové pfesvédceni je samoziejmé
vV rozporu srezimem a jeho postavenim, ve kterém ma reprezentovat frankistické
nazory. Nékdo z zakl je udavac, ktery jej nahlasil u feditele. Ucitel byl oc€ividné
predvolan a dostal strach, proto se ted pred tfidou obhajuje a své nazory z predchozi
hodiny vyvraci. Jeho nelehka situace je posilena tim, ze stoji sam pfed masou
neposednych a nevypoditatelnych studentl. Na tabuli navic nékdo napsal napis ,Rojo*
(=Cerveny, rudy), coz jsem chtéla plvodné prelozit jako ,Komous$*®, aby bylo patrné, ze
jde o pejorativni pojem. Pak mé ale trapila otazka, do jaké miry se divaci budou
v kontextu orientovat a jak budou postavu ugitele chapat. Ve Spanélsku vSichni védi,
co byl frankismus — extremisticka nacionalisticka ideologie, ktera urcité myslenky
diktovala a jiné zavrhovala. Na tom je cely profesoriv monolog zaloZen. Frankisté vinili
za rozpad Spanélského impéria (coz bylo v dané dobé hlavni spoleCensko-politické
téma) témér vSechny a vSechno okolo, od Francie pfes Anglii po mistni anarchisty,
separatisty, komunisty a levicové intelektualy. U nas se toho o Spanélské historické
situaci moc nevi. Navic ma u nas komunismus GplIné jiné konotace. Ve Spanélsku je
spojovan s protivniky frankismu, proto je pravdépodobné, Ze budou divaci
s profesorem soucitit, chapat jeho situaci. U nas jim bude spi$ apriori nesympaticky.
Dokonce by se mohlo stat, Ze budou veskera jeho pfikofi vnimat se Skodolibym
potéSenim, ,jen at' to tomu komouSovi nandaji“. Tim by situace vyznéla upiné opacné,
nez je zamysSlena. Nakonec jsem na$la feSeni, které by nemuselo vzbudit takovou vinu
negativnich emoci hned od zacatku. Na tabuli bude totiZ napsano ,Levi¢ak®. | pfesto
je tfeba uvazit, jestli scénu pfi pfipadném uvedeni z dramatu nevypustit, protoze je
opravdu silné navazana na Spanélsky historicky kontext a frankistickou ideologii. Na
herce bude kladen velky narok, protoZe stoji na scéné sam a partnerem je mu jen
publikum. Musi postavu herecky ztvarnit tak, aby bylo pochopitelné, Ze je na ucitele
vyvijen natlak pro jeho prfesvédceni, které rozhodné nema souvislost s obdobou
Ceskoslovenského komunismu. Profesor nemusi byt prvoplanovy ,chudak®, to neni ani
v originale, ale mélo by byt jasné, co se déje, kde se to déje, kdo stoji proti komu, pro¢

se ucitel obhajuje a ¢eho chce dosahnout.
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Dal8i scénou, ktera vyZaduje pomérné rozsahlou znalost kontextu, je Dvoji
vyhnanstvi. Jedna se o simultanni zpovéd dvou bratrd, levicové smyslejicich
intelektualu, jejichz osudy se po valce oddélily. Jorge utekl do Mexika a Leandro se
stahl do Ustrani ve Spanélsku. Sinisterra navrhuje scénograficky oddélit dva prostory,
ve kterych se bratfi pohybuji. Jorge pfipravuje ve svém mexickém domé typicky
$panélsky (baskicky) pokrm a pobrukuje si $panélskou pisni¢ku — divak ve Spanélsku
ihned pochopi, Ze jde nejspi§ o Spanélského emigranta. Mexiko totiz po Francové
vitézstvi otevielo Spanélskym uprchlikim dvefe dokofan a nabidlo jim podminky, aby
mohli zacit novy zivot. Podle historickych pramenu pfijala vlada prezidenta Lazara
Céardenase del Rio mezi 20 az 25 tisici Spanéld v letech 1939-1942.58 Tento fakt tvofi
zasadni kontext, ve kterém se postava Jorgeho pohybuje. Krom toho pracuje jako
redaktor v novinach, ke kterym se v textu také nékolikrat odkazuje. Jednotlivé nazvy
novin (Universal, Excelsior, ...) jsou pak spojeny s urCitymi nazory. Vezméme si

repliku:

JORGE (prasti do stolu): No jasné! Kontext... ,novy kontext jsou... to jsou
prezidentovy sliby Amikim! Copak jsem uplny debil? Ano... rozhovor s americkym
velvyslancem pfed volbami... a ten slib... zaruka, Ze komunisti nevstoupi do vlady
navzdory Lombardové podpore... Samoziejmé Ze ano... Pfirozené ,novy kontext®...
Takze sbohem levicova éro, Uplna likvidace... K €ertu s témi... jak to fikal? ... s témi
exotickymi myslenkami, ano, o agrarni reformé, socialistickém vzdélani, vyvlastnéni
ropnych spole€nosti... (Sméje se.) At Zije privatni sektor! (Znovu zneklidni.) A j4,
kretén, davam do titulkd staré Cardenasovy levicové proklamace... (Ochutna
guacamole.) Ale neee! Pifehnal jsem to s chilli! (Rychle si naléva sklenici vina.) To se
neda jist... (Hleda chleba, pak ho najde a kus z néj utrhne, dukladné ho rozzvyka.)

Pokud divak nic o mexickych dé&jinach nevi, nezna jména Lombardo, nebo Cardenas,
bude nejspiS absolutné ztracen. Témér vSechny promluvy bratrl jsou vystavény na
podobnych dobovych politicko-spoleCenskych souvislostech. Leandro, ktery Zije ve
frankistickém Spanélsku a boji se, Ze jej prijdou kvuli jeho postoji zatknout, napfiklad

fika:

LEANDRO: Ano, uvédomuiji si to, je to absurdni, iracionalni... Kdyz vas takhle
uprostfed noci probudi pfedtucha, ze pfijdou. Ale tak to byva, tak to délaji... nékdo vas
uda, maji podezieni... co ja vim? ... zaCne se néco Suskat, a je to. Pfijdou takhle
uprostfed noci, vSechno prohledaji a... samoziejmé Ze néco najdou! Postaci jim cokoli,
kdyz vas chtéji odvést... (UkazZe jeden casopis.) Tohle, na pfiklad... Nova kultura. Nic
vic nez literarni Casopis. Ale ovSem... (Listuje.) Koho tady mame? ... Alberti... Max

%8 El exilio espafiol en México se extingue setenta afios después entre respeto, dolor y olvido. Espafia
Exterior [online]. 2006.
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Aub... Maria Zambranova... Sami ,levi¢aci“... To staci, aby mé sebrali. (Mrsti Casopis
do koSe.)

Denik Nova kultura (Nueva Cultura) byl vydavan ve Valencii v obdobi ob&anské
valky.>® Zastaval nazory levicovych umélct a spisovateld, jejichz jména se za vlady
frankistu ocitla na ¢erné listiné. Je pak pochopitelné, Ze Leandro, ktery se boji zatéeni,
podobny material likviduje. Ceskému divakovi vétSinou tato souvislost moc nefekne,
nejspis ani jména Albertiho nebo Marii Zambrano, ktefi byli po valce nuceni odejit do
exilu.

Myslim si, Zze scéna Dvoji vyhnanstvi bude pro ceského divaka tézko
srozumitelnd, ackoli obsahuje blizk4 a znama témata. Za komunismu také spousta lidi
emigrovala, mnohé rodiny byly rozdéleny, lidé se bali udani apod. Avsak Sinisterriv
text je pfiliS zahustén konkrétnimi udalostmi a odkazy, Ze Clovék brzy ztrati orientaci.
Jedna se samoziejmé jen o mou domnénku, ale kdybych méla tuto ¢ast inscenovat,
zamyslela bych se nad rozsahlej$i dramaturgickou Upravou.

Posledni scéna dramatu, Zkratka, je taktéZz vystavéna na dobovych politicko-
spole€enskych udalostech, avSak s tim rozdilem, Ze se jedna o parodicko-satiricky
zanr. Tim se dostava do roviny, ve které hraje roli humor a hyperbola, pfi které se
zvyraznuji obecnéjSi rysy a vlastnosti lidské povahy a spoleCenského prostfedi. Pro
priklad si vezméme pasaz, kde se pan Abundio a pan Bolonio bavi o sou¢asné situaci

ve Spanélsku:

B: (...) Kdyz promitali polonahou Gildu, fekl jsem si: ,To je zaCatek konce...“ Od té
doby jsem se v biografu neobijevil.

A: Dobfe délate, pane Bolonio, je to liheri dekadence, nemravnosti a chtiCe.

B: A kriminalnikd... Ale co jste to Fikal o vystfihu pani Francové?

A: | kdyby mé za to méli nazvat vlastizradcem, bylo to néco ostudného... Byla ji vidét
pulka kliéni kosti!

B: U v8ech svatych! Nasi prvni damé?

A: Vidite to. Pak uz se nikdo nepozastavi nad tim, co se déje v parcich, na vecircich,
na plazich...

B: Ani nad tim, Ze povoli navrat Ortegy y Gasseta... a Daliho.

A: Je to jedno a to samé: Gilga, Ortega, vecirky...

B: A vystfih pani Francove.

A: Zacatek konce.

Ackoli divak tfeba nezna vSechna jména a nerozumi véem narazkam, myslim si,

Ze bez vétsiho problému dokaze pochopit hlavni myslenku a raz situace. Presto by se

59 Nueva Cultura. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-.
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pfi pfipadném uvedeni na scénu mélo zvazit, zda by nebylo lepsi nékteré neznamé
véci vyskrtnout nebo nahradit srozumitelnéjSim sdélenim.

Celkové si myslim, Ze by realizace Strachu a bidy Francovy Ffise byla velkou
dramaturgicko-rezijni, scénografickou i hereckou vyzvou. Cely tym by se musel ponofit
do studia povale&ného frankistického Spanélska, aby byl kazdy schopen postavam a
situacim porozumét a umélecky je zpracovat. Jsem presvédcCena, Zze by muselo dojit
k dramaturgické upravé, ktera by dilo zbavila lokalnich odkazu a asociaci, které bézny
Cesky divak nema Sanci z jevisté pochopit. Zaroven si myslim, Ze je zde velky prostor
pro zajimavé vizualni zpracovani a rezijné-herecké uchopeni, které ma moznost
mnohé vyjadfit mimoslovnimi prostfedky. Drama by se pak mohlo realizovat tfeba pfi
prilezitosti urCité udalosti, napfiklad pfi pfipomenuti konce Spanélské obCanské valky
nebo Francovy vlady. Myslim, Zze by také bylo mozné vytvofit z Brechtova a
Sinisterrova dila urcity kompilat, ktery by mohl fungovat jako kolaz situaci reflektujici
evropske ideologie 20.stoleti. Dale si myslim, ze by text mohl inspirovat Ceské nebo
slovenské dramatiky k vytvofeni dalSi parafraze: tentokrat z obdobi komunismu v
Ceskoslovensku.

Historické ideologie, totalitarismy a demagogie jsou tématem, které bychom méli
pfipominat. Nejen, Ze znicily spoustu zivotu, ale jejich navrat, tfeba v jiné, ale stejné

kruté podobé, neni totiz nikdy nerealny.
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4. Zaver

Psani této prace pro mé bylo velkym pfinosem, protoZze mi poskytlo nejen hlubsi
pochopeni problematiky prekladu dramatu, ale také mi umoznilo vlastni
pfekladatelskou zkuSenost, ktera mé odborné i umélecky rozvinula. Na tomto zakladé
jsem se pokusila zpracovat poznatky z teorie pfekladu a vélenit je do souvislosti se
svym oborem studia reZie-dramaturgie. PfedevSim jsem se zaméfila na sty¢né body
prekladatelstvi divadelnich her, dramaturgie a reZie.

Také jsem se mnohé dozvédéla o souCasné Spanélské dramatice a poznala
sméry a tendence, kterymi se dnes Spanélské divadlo ubira. Rada bych se této oblasti
vénovala i do budoucna. Pfelozenou hru bych rada publikovala, aby se i SirSi okoli
mélo mozZnost dozvédét o souCasné dramatice Spanélské jazykové oblasti. V idealnim
pfipadé bych si pfala, aby hra Strach a bida Francovy fise byla uvedena na jevisté a
ja bych si mohla ovéfit funkénost svého prekladu.

Na zaveér bych chtéla podékovat PhDr. Anezce Charvatové, od které jsem se
mnohé z oblasti pfekladu naucila a se kterou jsem vSechny své prekladatelské

nesnaze konzultovala. Urcité bych i diky ni chtéla v pfekladani pokraCovat.
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Text hry Strach a bida Francovy Fise
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José Sanchis Sinisterra

Strach a bida
Francovy rise

Ze Spanélského origindlu preloZila Katefina Popiolkova (2019)
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Lucasovi a Diegovi
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Divadelni hra Strach a bida Francovy fiSe méla premiéru 14. listopadu 2002 v Centro de
Nuevos Creadores v Madridu. Nastudovalo ji divadlo Teatro del Comun v rezii Josého
Sanchise Sinisterry a jeho asistenta Ignasiho Garcii.

Jaro 39 Lia
Madéd
Zena

Kridovy rubds Profesor

Jediny chod Cosme
Jenaro
Benigna

Prstynek Marga
Carmina

Semknuté fady Jaime
Antonio
Remedios
Celia
Berta
Pilar
Damian
Eloy
Martin
Muz

Soukromi Teresa
Nati

Dvoji vyhnanstvi Jorge
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Jaro 39

Neurcité misto plné harampddi a sutin. Néjakd Zena, MADO, zahalend do zméti potrhanych
hadrd, dychtivé hledd mezi odpadky. Obcas se zastavi, pozorné se zaposlouchd a hledd ddl.
Pfichdzi druhd Zena, LIA, kterd vlece tézky kufr. Na sobé md roztrhané Sedé domdci Saty, je
celd obvdzand a polepend ndplastmi.

LIA (k MADO): Ty tam! Zeno! Pomoz mi! (MADO jako by nezaznamenala jeji pfitomnost.) Ty
s tim kloboukem! Ty mé ne...? (MADO ji utisi réznym syknutim.) Co je?

MADO (naslouchd): Slysig?

LIA (taky se zaposlouchd): Co?

MADO: Neslysis nic?

LIA: Co bych méla sly3et?

MADO: Bud zticha! (Ticho. Obé poslouchaji.)

LiA (Septem): J4 nic neslysim...

MADO: Ne?

LIA: Ne.

MADO (pfestane poslouchat): Ne. Ted ne. (VSimne si kufru a energicky se k nému vydd.) Co je
tohle?

LIA (postavi se ji do cesty): To je moje!

MADO: Ale co to je? (Zkousi se ho dotknout.)

LIA (nenechd ji): Rikam ti, Ze je to moje.

MADO: Jak to?

LIA: Nevidéla jsi mé& s tim pfichazet? Volala jsem o pomoc. Ale ty jsi mé nesly3ela... hledala jsi
tam jako Silend. Proto jsi mé nevidéla pfichazet... Co jsi hledala?

MADO (nediivéFfivé, vrdti se do sutin): Nic jsem nehledala.

LIA: Je tam néco? Néco tvého?

MADO (use¢né): Nic. Tady nic neni. Ani mého, ani nikoho jiného.

LIA (pozoruje, se zdjmem): Je tu hodné véci...

MADO (obéas néco odkopne): Rikam ti, Ze tu nic neni. Odpadky a odpadky. Nic jiného
nezbylo.

LIA (ukazuje): To vypadd jako destnik...

MADO: Jaky destnik, sakra? To je praseéi kiize! (Divd se ji do o¢i.) Co to ma$ na tvafi?

LIA (dotkne se ndplasti na tvdfi): To nic neni... prastila jsem se.

MADO (pfiblizi se k ni): Prastila? Jak ses prastila?

LIA (couvne): Normalné... Spadla jsem a tak.

MADO: Zmlatili t&, co?

LIA (neurcité): Ne... byla tma a...

MADO (sarkasticky o kufru): Tam mas obvazy? (Sméje se.) Nahradni obvazy... kdybys zase
spadla?

LiA: Ne. To je moje. To jsou... moje vé&ci.

MADO (jesté se pribliZi): Tvoje véci, jo?

LIA (defenzivné): Moje. (MADO obchdzi ze vech stran kufr, ktery LIA celou dobu chrdni.
Znenaddni se MADO zastavi a pozorné naslouchd.) Co se déje? (MADO prudce zasyci. Obé
poslouchaji. Septem.) To jsou psi? Vyjici psi? (MADO zakrouti hlavou a doZaduje se ticha.)
Sirény? (TotéZ.) Trubky?

MADO (pfestane poslouchat a znovu hledd): Ne. Nic z toho... Ale nevim, co to je. Kdyz se
zaposlouchdm, tak to neni slySet, vZidycky to zmizi.

LIA: Pfichazi to zdalky?
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MADO: Zdalky nebo zblizka. Rikdm ti, Ze nevim... Nech mé na pokoiji. (Ticho.)

LIA (ukazuje): Tam se néco tfpyti.

MADO (odkopdvd sutiny): Nic se tam net¥pyti. Jak by se tady mohlo néco tipytit?
LIA: Vypadalo to jako... (Namaluje rukama kulovity tvar.) album fotek.

MADO: No, tak to byla détska noha! Co jiného by tady mohlo lezet?

LiA: Tvého ditéte? Noha tvého syna?

MADO: Mého syna...! Ty fakt blaznis...

LiA: Neblaznim. Jsem nemocna. A hrozné unavena. (Pauza.) Kdybys mi chtéla pomoct...

MADO: Pomoct? Jak?

LIA (mluvi ke kufru): Odnést tohle. T¥i dny se s tim vIa¢im... a je porad t&zsi.

MADO: Nékteré véci sili...

LiA: A jiné slabnou.

MADO: Jdi do haje!

LIA: Promifi, nemyslela jsem to tak. (Ticho.) Jsi nastvana? (Ticho.) Nechtéla jsem se té
dotknout. (Ticho.) Jestli mi pomuzes...

MADO (energicky): Co?

LIA: Ne, nic...

MADO: Co jsi chtéla Fict? Jestli ti pomdzu... tak co?

LiA: Je to tak, Ze... potiebuju pomoct hodné. A nevim, jestli ty, kdy? tady néco hledds...

MADO: U7 zase! Rikala jsem, Ze nic nehledam!

LIA (po chvilce): Vi§, kde je most?

MADO: Stary most?

LiA: Je tu jiny?

MADO: Nevim. J4 jsem pofad tady...

LiA: Stary most, ano. To bude on. S dvéma ozbrojenymi andély...
MADO: Ted je tam jenom jeden...

LiA: Jeden?

MADO: Jo. Ten druhy spadl do Feky. KdyZ bombardovali...
LIA (zamyslené): Jenom jeden...

MADO: Ale pro¢ se ptas na ten most?

LIA: Je daleko?

MADO: Ne, ani ne... Vlastné jo, dost daleko.

LIA: Pomohla bys mi to tam donést?

MADO (na kufr): Tohle?

LiA: Jo.

MADO (po chvili): Pro¢ na most? (Nedivérivé.) Chces ho prejit? (LIA neodpovidd.) To chce$?

Abych ti pomohla prejit most... s timhle?

LiA: Ne. Jenom chci, abys mi to tam pomohla donést...
MADO: K ozbrojenému andélovi?

LiIA: No, ano... tfeba tam.

MADO (jizlivé se usméje): Tteba... (Méni tén.) Jedla jsi?
LIA: Ne. (UkdZe si na usta.) Nem&zu poradné kousat.
MADO: Kvali tomu padu?

LIA: Pfesné tak.

MADO: Jasné... A pit mdzes?

LIA: Jo, pit, jo.

MADO (hledd v taskdch, které md u sebe): Tak si néco dame. (K LIINU znepokojeni si sedne na

kufr.)
LIA: Ted?
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MADO: Nem0zu se rozhodovat nalaéno... (Otevre balicek.)

LIA: Co tam mas?

MADO: 0d vieho trochu. (Ji néco neurcitého.)

LIA: Co tfeba?

MADO: Viechno: nehty, vlasy, zuby... (Nabidne ji.) Chce$?

LiIA: NemGZu pofadné kousat.

MADO (nabidne ji lahvi¢ku): Tak se napij.

LiA: Coto je?

MADO: Takovd smés.

LiA (¢ichd si): Smés ¢eho?

MADO: Jsi dost vybirava, ne? Kde ses tu vzala?

LiA: Jako ty, z valky.

MADO: Tak to asi nebyla stejna valka. (Vezme ji lahvicku.)

LIA (vSimne si ruky MADO): Jsi zranéna? (Ukazuje.)

MADO (podivd se na ruku): Zranéna? To bych nefekla...

LIA (pfitdhne si ji): Jo, tady. Ukaz, ja ti to zavazu... (Sundd si jeden obvaz.)
MADO: Ne, nech mé. To nic neni.

LIA: To teda je. A tady... a tady... (Ukazuje.)

MADO: To nejsou rany. Jsou to jizvy.

LIA (obvazuje ji ruku): Jizvy, fikds... Co ty vis o jizvach?

MADO (nechdvd se obvdzat): Viechno. Viechno, co je tfeba védét.
LiA: Jak to?

MADO: Protoze jsem se narodila, protoze jsem rostla, protoZe jsem Zila, protoZe setba,
protoZze Zné, protoze pustina, protoze mula, protoze uhor, protoze statkar, protoze suché
klrky, protozZe Spina ...

LIA (zacpdvd si usi): Dost! Staci! MI¢!

MADO: Chces dalsi jizvy?

LiA: A jak za to mGZu j&?

MADO: Néjak urcité...

LIA: Ur¢itd, vinou zahrady, co? Vinou klaviru, co? Vinou tylu a hedvabi, co? Zrcadel a polibkii
a pény, co? Nadhery a tfpytu a zare a prepychu...

MADO (zacpdvd si usi): Bud' zticha! To staéi! Dost!

LIA (po chvili): A to viechno pro tohle?

MADO (po chvili): Jo, to véechno pro tohle.

LIA: Ale... néco pFetrvava.

MADO: Chvilku.

LiA: Jakou chvilku?

MADO: Kréatkou.

LIA: Tady?

MADO: Tady a jinde. V3ude.

LIA: V tom ptipadé...?

MADO: V tom pfipadé, co?

LiA: U% ses rozhodla?

MADO: Pro co? (LIA ukdZe na kufr a do ddlky.) Jses si jista?

LIA: Samoziejmé Ze ano. (Pauza.) Cim?

MADO: A jak vi§, 7e za mostem neni dal$i a dalsi a dal3i...?

LIA: Ne!

MADO: Jak to vi§?

LiA: Stejné jako ty vi§, Ze tady neni nic tvého, nic, nic...!
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MADO: MI¢! (Zacpe si usi.) Nechci té uz poslouchat!
LIA (zacpe si usi): Ja tebe taky ne!

MADO (se zacpanyma usima, nahlas zasyci): Slysis?
LIA (se zacpanyma usimay): Sly$im!

MADO (stejné): Co slysi§?

LiA (stejné): Slysim to moc dobre!

MADO (stejné): Ja taky!

LiA: Je to pla¢! Nékdo place!

MADO: Je to smich! Nékdo se sméje!

LiA: Kousek odsud!

MADO: Kousek odsud!

Obé dvé vstanou. LIA hledd mezi sutinami, obcas si zacpe usi. MADO se pokousi otevrit kufr,
taky si obcas zacpe usi. Ndhle si kazdd z nich vSimne, co déld ta druhd, a béZi ji zastavit.
Néjakou dobu se navzdjem utoéné pozoruji: LIA na svém kufru a MADO mezi sutinami.
Tehdy se objevi tfeti ZENA zahalend do zdvoje a s kvétinovou korunou na hlavé. Na hrudi ji
visi boty. V jedné ruce nese, jako kadidlo, zavésenou plechovku, ze které se koufi; v druhé, kus
zauzlovaného provazu. Hlasem vydd nepopsatelny Zalostny ton. Jeji pohyby se podobaji
trhavému tanci potlacovaného ndsili. LIA a MADO upadnou jakoby do hypnézy a ddle se
pohybuji po scéné s neurcitym vyrazem, smésici UZasu, obdivu a hrizy. Ale jak se postupné
tanec vyviji a konkretizuje, obé Zeny odchdzeji, pomalu, stahuji se do sebe a nachdzeji
Utocisté ve svych svétech: LIA se nakonec zavie do kufru a MADO se ztrati mezi sutinami. Na
scéné sama ZENA tancuje tanec smrti, zatimco se &im ddl hlasitéji rozeznivd rozladénd
ndrodni hymna.

TMA
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Kridovy rubas

Na stupinku tézky tmavy stul. Za nim velkad tabule, na které je kfidou napsdno ,, Levicdk”. Na
zdi visi na jedné strané mladistvy portrét Franca a na druhé Josého Antonia Prima de Rivery.
Uprostred nad tabuli kFiZ.

Ranni svétlo.

Z jedné strany vejde Profesor — neurcitého véku — s tlustou sloZkou. Je vtmavém a md bryle.
Ocividné ustarany, naznaci gestem divakiim — Zakim —, aby si sedli. Jde ke stolu a poloZi na
néj aktovku, ze které zacne vytahovat knihy a papiry, ale zarazi se. Zmatené se diva do
publika.

PROFESOR: Co se dé&je? Pro¢ si nesednete? (Pauza.) No tak, sednéte si. Neslysite mé? Rekl
jsem, at si...! (Zarazi se.) Ale ne takhle. To vas doma pékné vychovavaiji... (Ddl vytahuje knihy.)
Sméjete se? Vyborné, vyborné... Uvidime, kdo se bude smat naposled... | kdyZ mozna jste
veseli, protoze jste se toho hodné naucili... To bude ono, radost ze splnénych povinnosti...
(Diva se mrzuté do publika.) No tak, co se déje? (Podivd se na tabuli a precte si ndpis. Velmi
pohorsené.) Co ma tohle znamenat...? Budte laskavé zticha! Kdo to byl? (Hledd nervézné

v zdsuvkdch stolu.) Nevim, co vdm na tom pripada vtipné... Kde je houba? Ten, kdo to udélal,
to prijde ihned smazat... Kdo to byl? Néjaky hrdina, jak vidim, ktery ted' nema odvahu, aby...
Rekne mi tu k €ertu nékdo, kde je houba? ... Dobte, to nevadi, kapesnik mi taky poslouZi...
(Vytdhne z kapsy velky Spinavy kapesnik.) To vam taky pfipada vtipné? ... Dobra, skonéeme
tu zdleZitost. Smazu to sam. (Udéld to.) Nehodlam ztratit celou hodinu kvali néjakému

kfidu a vrdti se ke knihdm.) Jsme tady, abychom se uili d&jepis... d&jiny Spanélska. Tedy,
vécné koreny... nového ducha ndroda. Tak, témito slovy, mi... formuloval tento predmét pan
feditel. Témito slovy: vécné kofeny ducha Spanélského ndroda. VSimate si? Neni to jen tak
obyéejny predmeét... jako latina nebo fyzika. Ne, panové... D&jiny Spanélska si zaslouZi...
(Sedne si a hned se zase postavi, divd se na Zidli.) Co to je? Co jste to sem dali? Aha... houbu...
(UkdZe ji.) Moc pékné... NejspiS si sama pfrisla sednout na mou zidli... (Oprdsi si zadni &dst
kalhot.) A vSechen ten prach... (Znovu vytdhne kapesnik a energicky otird seddk Zidle. Rozviri
se mrak kfidového prachu. Profesor zakasle. Prikryje si kapesnikem usta, a kdyZ ho da pryc,
cast jeho tvdre zistane bild. VSimne si toho. Je porad vzteklejsi a nejistéjsi) Tohle uz... tohle
uz je... to uz prekracuje vSechny meze! (Otre se do rukavi saka.) Co to na mé zkousite?
Chcete zabit celou hodinu timhle... vtipkovanim? Tak to se vdm nepovede, ne, panové...
Dneska budeme pracovat, a myslim to opravdu vazné... Jakmile si vyjasnime... par véci,
které... zGstaly na posledni hodiné... odejde odsud... dobra polovina z vas a pak... pak
uvidime, jestli vdm jesté bude do smichu... Zistaly nejasné, chci fici, nékteré véci v mém
poslednim vykladu. A ty objasnim a potom... uvidime, jestli se to té poloviné bude zdat tak
vtipné ta... ten... (Posadil se a urovnal pdr knih a papir(.) Dobra, to by stacilo. Zacnéme...
(Podiva se do papiru a dukladné si prohlédne tridu.) Jsme vsichni? Tejada je stdle nemocny?
... (Hledd jej.) Ten chlapec... (Schovd seznam.) Dobte, pojdme na to. Rikal jsem véam... (Hledd
mezi papiry.) Kde to mam? ... Tady je to... (Podivd se do jednoho papiru.) Rikal jsem vam, e
Spanélské déjiny jsou jako koren... Dobra, slovy pana feditele... Ktery, zcela jisté, byl také
informovdn o... o mém poslednim vykladu... Ktery neni muj, pfirozené... Nazory, které jsem
vyslovil v posledni hoding, chci fict... Ty nazory nejsou... Vysvétloval jsem vam, zcela
nestranné, jeden pohled na déjiny... pomyleny, zkresleny, tendencni... zkratka a dobfe
liberdlni. Ale zda se, Ze to nebylo vSem srozumitelné, Ze si nékdo myslel... A tak jako jsem
fikal, Ze se o tom dozvédél pan feditel, nemyslete si, Ze se nedozvi o vasem... chovani

v dnesni hodiné, nemyslete... Ale jedno po druhém. Ted... (Vstane.) Vyjasnime si... (Otevre
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zasuvku.) nékteré koncepty... (Hledd v ni.) Kde je kfida? (Zavre zdsuvku a otevre jinou. Najde
kridu.) Koncepty ... (Opét si vezme papir.), které néktefi z vas... v€era Spatné pochopili. Na
posledni hoding, chci fict. Oteviete si seSity a znovu si projdeme schéma politické a
ekonomické krize devatendctého stoleti, které jsem vam dal. (Pauza. RozhliZi se po tridé.)
Neslysite, Varelo? Sesit... Co se déje? Je tady snad néco k smichu? ... Ticho! ... Mate ho, nebo
ne? ... No tak, co tam v té posledni lavici délate za hlouposti! Chcete zUstat do deviti po
Skole? ... No tak, Varelo, co bude s tim seSitem? Nem{UZete ho najit? ... Tak dobra, to nevadi.
At vam Vélez pQjci papir a potom si to prepisete... (Podivad se na hodinky.) To snad ne! Uz
jsme ztratili vic nez deset minut... Tohle chcete? Ztratit hodinu hloupostmi? Ale to se vam
nepovede, to si piSte, dneska si... opravime a ujasnime ty nazory... tendencni a zlomysInég,
nékterych... Jinymi slovy... (Podivd se do papiru.) Tuto ¢ernou legendu, kterou nepratelé
Spanélska... vnitini a vnéjsi, protoze musite védét... (Podivd se do tfidy.) Co se déje, Vélezi? ...
Papir, mlady muzi. Dejte Varelovi papir a tecka. Musite si u toho povidat a smat se? Takze
posledni lavice, zda se... (Postavi se.) Dobre: prejdeme k naSemu schématu... (Vezme kiidu a
vrdti se k tabuli. Vsimne si, Ze slovo , Levicdk” stdle prosvitd, vyndd kapesnik a setre zbytky
kridy.) Mzete si vSimnout... predpokladam... nevim, jestli jsem to vysvétlil dostatecné...
dostatecné jasné... nebo jestli se nékdo z vds obtézoval projit si zapisky, samoziejmé... (Vrdti
se ke svym papiriim, do jednoho se divad.) Ale dneska pochopite, Ze... Ze faktory uvedené ve
schématu... TotiZ, vSechno to o ,stradani stredni tridy“... o ,agitacnim usili déInikd a
zemédélcu“... o, pfistupu burzoazie k politické moci“... a tak dale a tak dale... To mate
zapsano z minula, Ze ano? ... Tak tedy; doufam, Ze je jasné, Ze to vSechno... tento zplsob
uvazovani... deformovani Spanélskych déjin je vlastni... Chci fict, Ze liberalni a materialistické
pojeti déjin nemuze... Zkratka prejdeme k novému schématu... (Vezme papir, ktery hledal a
do kterého se predtim dival.) Ale na zatatek se hodi pfipomenout... Ze velikost Spanélska
zalezi... Totiz veskeré déjiny nasi vlasti jsou bojem mezi imperialni misi, ktera usiluje o
vytvoreni univerzalni jednoty... a kfestanské, samoziejmé... svétové kiestanské impérium...
Jinymi slovy, to poslani, které je heslem Narodniho hnuti: ,Za impérium pro bozi slavu”,
ano...“Za impérium pro...“ VSimate si? ... Boj tohoto, jak jsem fikal, proti podvratnym silam...
vnitfnim i vnéjsim, které... v devatendactém stoleti... (Otoci se k tabuli.) se nazyvaiji... se
jmenovaly... Zaéneme znovu... Zapiste si, prosim... (PiSe: ,,Pofrancouzsténi“. Rekne to:)
,Pofrancouzsténi”... ,Svobodni zednati“... (Napise to.) ,Liberalismus” (Napise to.) ,Politické
strany” (Napise to.) ,Regionalismy”... které daji vzniknout... (Napise ,,Regionalismy”, Sipka a
»Separatismy”) které daji vzniknout, ve dvacatém stoleti, separatismiim... Potom nasleduje
(Podivd se do papiru.) ,,Republikanstvi“... (Napise to.) A nakonec, vrchol vieho zla... (Napise
velkymi pismeny: KOMUNISMUS) komunismus, ano... ktery byl vymycen z nasi vlasti...
spole¢né se véemi ostatnimi neprateli Spanélska... diky narodnimu povstani... (Oto&i se a
pohlédne do tridy.) Je to srozumitelné? (Znovu vytdhne kapesnik, vytfepe ho a otre si pot

z Cela.) Je to srozumitelné? Délali jste si poznamky? (Sedne si.) Tady vidime krasny pfiklad,
jak... cizi vlivy... predevsim Francie, odvékého nepfitele Spanélska... a kolébky osvicenstvi a
revoluce... a taky nezapominejme na protestantskou Anglii, kterd nam vzdycky zavidéla
namorni silu... TakZe kdyz k témto zahrani¢nim intrikdm pripojime ztratu zajmu... opusténi
narodnich ideal(... imperialni sily ...hesla ,Za impérium pro bozi slavu”“... (Podivd se do
papiru.) Které stdle zni... dosud zafi v dekadenci devatenactého stoleti za... za karlistickych
valek, které predstavuji tradicionalistickou a katolickou podstatu a... obnoveni Spanélskych
hodnot oproti...

Na profesora zacne padat slaby dést bilého prachu.
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... v hrdinném boji proti oslabovdni... proti agonii Spanélska, které zradilo své... své poslani...
zradilo svou christianiza¢ni misi... A proto je karlismus ¢erstvou silou, kterd Zivi narodniho
ducha... se vSemi svymi... se vSemi svymi hodnotami... uprostied politického rozpadu, ktery
zavladne... ktery zavladne v devatendactém stoleti...

Svétlo se postupné vytrdci, na rozdil od desté kfidového prachu.

TMA
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Jediny chod

Zadni ¢dast obchodu s elektronikou. Jedny dvere vedou do predni édsti obchodu. Z ulice zni
flasinet. Stmivad se. Vyhubly mladik peclivé maluje na dfevénou vyvésni ceduli, kterou vidime
pouze ze zadni strany. Namdci stétec do plechovky, diva se na dilo, prohliZi si je. Néco
poopravi.

Vejde baculaty padesdtnik a viece svitek elektrického kabelu. Znatelné kulhd na pravou nohu.

COSME (na mladika): Tak co, Jenaro, uz konc¢is?

JENARO: Uz to bude, pane Cosme. Doopravim ,,B“ u slova ,bozi“.

COSME (divd se kritickym okem na ndpis): Tohle ,,i“... Nen{ trochu nakFivo?

JENARO: Nakfivo? (Podivd se.)

CORMO: Nebo nasikmo, nevim... Prosté vratké. Ja ho chci rovné, pevné, vzpfimené.
JENARO: To neni tim ,,[“, pane Cosme. Ale tim ne¢istym pozadim. Rikal jsem vam, Ze ta barva
neni moc kvalitni.

COSME: Co fikas? Tahle modra je ohromna. Pafizskd modf. Prvotfidni kvalita.

JENARO: Tak za to mlzZe ten terpentyn, nerozpousti dobre. Podivejte se, jak to dfevo vypada,
celé rozezrané. Jsou tam vidét i Cervotoci.

COSME: To bude tim terpentynem. (Vezme lahvicku, podivd se na ni a pficichne si.) Co ti to
ten komous Sebas dal...

JENARO (vydésené): Pan Sebas je komunista?

COSME: No... tak trochu... (Jde ddt svitek kabelu dozadu.) Pred valkou kulhal na levou nohu.
(JENARO pozoruje COSMEHO pocindni.) Potom zavriel drogerii a zmizel. A nikdo nevi, co az do
osvobozeni délal. (Vezme krabici naradi a jde smérem, odkud vesel.) No tak, nezdrzuj se, at
to mas hotové. Jestli musis pretfit to pozadi, tak to udélej. Ale nep(jdes dfiv, dokud to
nebude, zitra to chci povésit. Jdu pfibit hacky...

JENARO: Pane Cosme...

COSME (zastavi se): Co?

JENARO: Prosim vas... Nemohl byste mi vyplatit predem aspon par pesetek?

COSME: Vis ptece, Ze vyplacim v sobotu.

JENARO: Ano, ale...

COSME: Zadné ale, sobota je stanovena zdkonem. A pro mé pravidla plati.

Odejde. JENARO chce néco fict, ale rezignované se vrati k prdci. Slysime rany kladivem a po
chvilce COSMEHO vykfik doprovdzeny naddvkou. JENARO se pfriblizi ke dvefim.

JENARO: Stalo se vam néco, pane Cosme?
COSMEHO HLAS: Nic, jenom jsem se klepnul do prstu... Na tom zpropadeném Zebfiku, co se
tak vikla...

JENARO se vrdti k prdci a za chvilku vejde COSME, nese Zebrik a cucd si prst.

JENARO: Ublizil jste si?

COSME: Prosim té, takové tuknuti? KdyzZ to srovnas se Srapnelem... (PoloZi Zebrik.)
JENARO: To je pravda.

COSME: Kde je lékarnicka?

JENARO: Co, prosim?

COSME: No, obvazy.

JENARO: Tam na policce.
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COSME (zatimco si pomalu a rozvdZné osetruje prst): To zase ano, nevéril bys, jak dulezity je
pro podnik jeho nazev. Nazev, ktery zaujme, je polovina Uspéchu. Lidi si ho v§imnou,
zapamatuji si ho, komentuji ho... a to je ve vysledku klientela. Na to jsme v rodiné vzdycky
méli ¢uch. Déda byl Sprymafr, jmenoval se Adelin. A vi§, jak pojmenoval svij obchod?
JENARO: Netusim.

COSME: , Kouzelnad lampa“ ... (Sméje se.) Chapes?

JENARO: Ne.

COSME: No tak, ¢lovéce! Aladin a kouzelna lampa! (Sméje se.) Rozumis?

JENARO: Ano, to je vtipné, ano...

COSME: M{j otec byl pro zménu velmi zbozny. KdyZ otviral tenhle podnik, hledal pro néj
nazev, ktery by souznél s jeho charakterem: ,Ja jsem svétlo svéta“ ... Chapes?

JENARO: Jasnég, chapu. A vy jste Sprymar po dédeckovi.

COSME: Coze? Sprymai?

JENARO: Ano, tady to slovicko... (Mluvi o ceduli.)

COSME: V tom Zadny vtip neni. Co ti na tom pripada vtipné?

JENARO: No tak... to s tim ampériem...

COSME: Jak ty jsi hloupy, Jenaro! Uplné tupy! To je minéno naprosto vazné. Je to pocta
Vidci, ktery nam vratil imperialni hrdost... ProtozZe ja jsem vlastenec, muz, ktery bojoval za
zachranu Spanélska. (Nechdvd se unést.) Mus, ktery bojoval za svou viru a ted za tu samou
viru kraci ,,radostnym krokem miru®, jak zni ve falangistické hymné. A chci, aby to kazdy
vidél.

JENARO (diva se, jak chodi): Ne, samoziejmé, je to na vas vidét, ano; ale...

COSME: Ale co?

JENARO: Nevim, pane Cosme. Vy tomu rozumite lip nez ja, ale mné pripada, Ze to nékdo
mUze pochopit jako vtip.

COSME: Vtip? Myslis si, Ze by o tomhle nékdo vtipkoval? Kazdy pochopi, Ze je to minéno
vainé. (Zkoumd ceduli.) Chapes to? Chci tim fict, Ze i obyCejny pracuijici, presnéji elektrikar —
neboli ja — Ze i v tom nejskromnéj$im obchGdku maze pravy Spanél slouZit bohu a vlasti.
Tenhle ndzev ma hluboky smysl, opravdu hluboky... Tomu bude rozumét kazdy. (Bali si
cigaretu.)

JENARO: No tak dobre, kdyz to Fikate...

COSME: Rikam.

JENARO: A kdyZz mluvime o hlub$im smyslu, pane Cosme...

COSME: Co?

JENARO: No, Ze jsme dneska méli doma k jidlu jenom misku fazoli.

COSME (po chvilce): No... co je dneska za den?

JENARO: Dneska? Utery.

COSME: Ano, utery. A ty nevis, Ze Utery je den jediného chodu?

JENARO: Den jediného chodu?

COSME: Nectes noviny?

JENARO: Moc ne... Neumim Cist...

COSME: Tak by ses to mél naucit. Aspon byste s matkou nebyli tak mimo.

JENARO: To je pravda. Ale kdyzZ tady délam dvanact hodin, potom je jasné, Ze...

COSME: Takze bys mél védét, Zze Vidce, nas viemohouci, zavedl den jediného chodu. (Zapadli
si cigaretu a kouri.)

JENARO: A co to je?

COSME: To znamen4, 7e jeden den v tydnu, konkrétné v Gtery, viichni dobfi Spanélé smi
snist pfi kazdém jidle jen jeden chod, abychom usetfili potraviny. Rozumis?

JENARO: Ano...
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COSME: Kvali rudym, ktefi to tu privedli do zahuby, je nase zemé hrozné chuda. A ted'si
musime utdhnout opasky, abychom se z toho vyhrabali.

JENARO: Ano, to ja vim. Podivejte se... (UkdZe mu sviij pdsek.)

COSME: A takhle s tim jedinym chodem si to spocitej. Vynasob si to a zjistis, kolik jidla se
uSetfi, vynasob...

JENARO: TotiZ ja neumim nasobit. Matka mé naucila jenom scitat a od¢itat.

COSME: Takhle to moc daleko nedotahnes, chlapce... Mimochodem tvoje matka je doma?
JENARO: Ne. Myslim, Ze si §la promluvit s vasi Zenou.

COSME (vydésené): S moji Zenou? A proc?

JENARO: Nevim. MozZna kvali tomu, Ze vam vcera nepfisla vyprat pradlo...

COSME: To je pravda. Nejspis kvili tomu...

JENARO: To jsem chtél fict, sice neumim nasobit, ale fikam vam, Ze od oka jsme museli doma
usetfit cely sklad jidla... ProtoZe od konce valky mame s matkou utery kazdy den...

COSME (roztékané): Coze?

JENARO: Ne, nic.

COSME: Co rikas, ze kazdy den?

JENARO: A vy taky dodrZujete den jediného chodu?

COMER: Kdo? Ja? Jak bych mohl nedodrzovat? Vidél jsi mé snad, Zze bych nékdy néco Sidil?
JENARO: Proto to fikam...

COSME: Co?

JENARO: ProtoZe vy nikdy nic neSidite.

COSME: Samoziejmé Ze ne. A uz vliibec ne nafizeni, které vydava Vidce, nds vSemohouci.

Zvoni zvonek.

Kdybychom vichni Spanélé délali to samé... &ili ctili Vadcova pFikazani...
JENARO: Nékdo zvoni.
COSMIE: ... Do dvou tfi let by se Spanélsko dostalo do prvni ligy.

Znovu zazvoni zvonek.

Narodd, chci fict...

JENARO: To by bylo skvélé... Protoze takhle by lidé...

COSME: Neslysis, Zze nékdo zvoni?

JENARO (jde k vychodu): ...utahovali dobrovolnéji...

COSME: Coze?

JENARO (venku): Opasky, fikam.

COSME: At je to, kdo je to, mame zavieno, at prijde rano.

JENARO (vchdazi): Je to matka.

COSME (vydésené): Tvoje matka? A co chce... tak pozdé? Uz jsme zavreli.

JENARO: Proto pfichazi ted. Chce s vami mluvit.

COSME (nervozné): Tady? Chci fict tak pozdé? Uz... uz budeme zavirat.

JENARO: To ona vi.

COSME (mluvi o ndpisu): Tahle modra samoziejmé neni dobfe namichana... A proto ani ta
pismena nevypadaji hezky... Plijdes do drogerie a feknes Sebasovi, at ti dd poradny kvalitni
terpentyn... (Vezme lahvicku.) A pfi té pfilezitosti mu vratis tyhle koci¢i chcanky, co ti prodal,
s tim ta pruska modf vlibec nevynikne.

JENARO: Ted?

COSME: Ted hned, ano. Rozhodl jsem se, Ze to vyvésim jesté dneska v noci...
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JENARO: Ale vzdyt uz je zavfeno...

COSME: Tak ja tfeba zase otevfu. Dneska to prosté musi byt hotové.
JENARO: Ale, pane Cosme...

COSME: Ty jsi mé neslysel? Ted hned. A pospiche;j.

JENARO (odchdzi a remcd): No teda tohle...

Kdyz COSME osami, ulizne si slinou vilasy a zastrkdva si kosili do kalhot. Takhle ho zastihne
BENIGNA. Stdle jesté pritaZlivd Zena, skoro Ctyricdtnice, skromného vzezieni. Nese ranec
prddla a je rozzurend.

COSME (ulisné): Co té sem privadi, Benigno? A jak to, Ze ses v€era u nds nestavila?
BENIGNA: To proto, Ze vaSe pani ma asi brouka v hlavé, protoze, podivejte... (UkdZe mu
ranec prddla.)

COSME (polekané): Brouka v hlavé? Ale proc¢? Co to je?

BENIGNA: Vase pradlo, abych ho pry vyprala u sebe doma, co si o tom myslite?

COSME: Pockat, pockat... Jaky brouk to je? Chci fict... Co to znamen3d, ze moje manzelka...?
BENIGNA: TakZe pokud mam pradlo prat u sebe doma, musim pouzit svoji vodu, ale jakou ja
mUzu pouzit vodu, nemam doma vodu, coz vy dobre vite, a pokud ji mam tahat, tu vodu, jo,
ze studny, tak si to predstavte, pét pater, jak dobte vite, a i kdyZz mi dd ona mydlo, tak co?
Tahat se s vodou pét pater, co? A krom toho, kam to mam povésit? Stfecha vypada jak
holubnik, a pak, kdyZ to holubi pokadi, tak co? To povésené pradlo, jo, tak ho mam jako prat
znovu, jo? A znovu vynést vodu, co? Pét pater, co si to jako mysli? ...

COSME (ktery se netuspésné snazil zastavit proud Zeniny reci): Ale, Benigno... MI¢ uZ, Benigno,
a rekni mi... fekni mi jednu véc...

BENIGNA: ...Ze jsem néjaky nakladni mezek?

COSME: Jak jsi fikala, Ze ma manzelka brouka v hlavé... Co tim myslis? Vytahla z tebe néco?
KdyzZ se ona zacne vyptavat...

BENIGNA: Vytahla na mé vase trenky, stréila mi je pred oci a ...

COSME (vydésené): To snad ne!

BENIGNA: ...A fekla mi: ,,Nezda se vam, Ze ma manzel néjakou avantyru?“... A je pravda, Ze
na poklopci byl flicek...

COSME (vydésené): Pane boze, smiluj se!

BENIGNA: To je spi$ satanasovo dilo, ale véc se ma tak, ze...

COSME: A ty jsi ji odpovédéla co?

BENIGNA: Co bych ji ja odpovidala? Ve svém postaveni odpovidat pani... jenom si vzpomenu
na manzela, kéz odpociva v pokoiji, ktery odpovédél panovi...

COSME: Takze jsi mi¢ela?

BENIGNA: Mlcela? Ja? Jenom si vzpomenu na svého otce, budiz mu zemé lehka, ktery micel,
kdyzZ se ho serzant zeptal...

COSME (vybuchne): Tak co jsi sakra udélala!

Slysime otevirdni dveri, COSME rychle zméni chovdni a ton reci.
Ne, Spatny hoch to neni... Jenom je nékdy trochu roztrzity, jako by se vznasel nékde
v oblacich...

BENIGNA: Uplné jako jeho otec, u? to mizete fict nahlas...

Vejde JENARO a nese stejnou lahvicku, s jakou odchdzel.

53



COSME: Coze? Tak rychle ti ho vyménil?

JENARO: Mél zavieno, fikal jsem to.

COSME: Zkousel jsi zazvonit?

BENIGNA (vsimne si JENAROVY kosile, kterd je Spinavad od barvy): Panenko na nebi! Vidél ses,
jak vypadas?

JENARO: Jak?

BENIGNA (ukazuje na skvrny): Podivej se tady... a tady...

JENARO: Cely den natiram...

BENIGNA: Je na vyhozeni... Tohle nepujde vyprat...

JENARO: Ale ano, matko... Timhle terpentynem to dol( pljde a ani nebude poznat, Ze tam
néco bylo. Nemdam pravdu, pane Cosme?

COSME: CoZe? Ano... nebude to poznat... Ale to by stacilo, vezmi ceduli a béz ji povésit ven,
ja ti pfijdu pomoct.

JENARO: Mam ji povésit? Vidyt uz je tma...

COSME: Zkusime, jak to bude vypadat, a zitra...

BENIGNA (COSMEMU): Zitra co?

COSME (JENAROVI): Slysis mé?

JENARO (BENIGNE): Vidi§ to?

BENIGNA (JENAROVI): Co?

COSME (BENIGNE): A vy mi vysvétlite to pradlo.

JENARO (COSMEMU): Reknéte ji, pro¢ chodim dom& pozdé.

BENIGNA (COSMEMU): Tady neni co vysvétlovat.

COSME (BENIGNE): Co tim myslite?

JENARO (COSMEMU): A k tomu jesté spat bez vecere.

BENIGNA (JENAROVI): Das si zbytek sladkych brambor.

COSME (JENAROVI): BéZ to povésit, hned ti ptijdu pomoct.

JENARO (vychdzi s ceduli): Stejné si myslim, Ze to budou brat jako vtip...

BENIGNA (COSMEMU): Co Ze jsem udélala? Vykladala jsem ji o trenyrkach svého muze, kéz
odpociva v pokoiji, a jak Spinavé mi je kazdy tyden daval, Spinavé zepredu i zezadu, a Ze
takovi muzi jsou: nahofe huj a dole fuj...

COSME: VSechna Cest, Benigno. Ja myslel...

BENIGNA: Co jste si...? Jako vSichni.

COSME (pribliZi se k ni, hlida dvere, sladce): Tebe prece vzrusuje, kdyz...

BENIGNA (ve stfehu): Kdyz co?

COSME (chlipné): Kdyz ti Fikdm prasecinky, ne? Rozpaluje té to.

BENIGNA (uhybd mu): Jo? Jsem celd zZhava... A kdyZ o tom mluvite, ode dneska je se
zvlastnim pridélem masa konec.

COSME: Co tim chces fict?

BENIGNA: Ze u? si sluzka svoje splnila, nebo ne? Nebo jste si myslel, e kdyZ mi zaméstnate
kluka v prodejné, tak mé muzete mit po zbytek Zivota jako druhy chod?

COSME: Ale, Benigno... Ja jsem myslel, Ze...

BENIGNA: Ze jsem to délala rdda? Ale prosim vas, pane Cosme, prosim vas... Pamatujete si
na mého manzela? (Naznaci jeho statnost.)

COSME: Ano, samoziejmé... Ale...

BENIGNA: Tak proto.

COSME (rozrusené): Co... co to ma s tim spole¢ného? Tvlj manzel, fikas? Kam tim miris? Ja...
Vadi ti néco...?

BENIGNA: Jsem sice vdova, ale nejsem blba... A krom toho Jenara pfijme don Bernardo jako
ministranta.
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COSME: Don Bernardo? Ten farar? Ten buzerant?
BENIGNA: Nerouhejte se, farafi nemaji pohlavi.
COSME (zurivé): No, jsou to pfimo andélé!
BENIGNA: Je to stejny druh bytosti, ano...

COSME (vrhne se na ni, rozrusené): Ja ti frikam, Benigno, ty mé nem{zes...

BENIGNA (udéld gesto smérem ke dvefim, ¢cimZ ho zastavi): Chlapec!
COSME (ovlddne se): Ty to nechapes? Muz jako ja potrebuje...
BENIGNA: Ovladejte se, sakra!

COSME: Vidyt mé znas, nejradsi bych té samou laskou sezral...
BENIGNA: Tak odted vam zacina pUst...

COSME: Pane boze, Benigno...

Prerusi je hluk zvenku. Vstoupi JENARO s ceduli.

JENARO: Nefikal jsem to, pane Cosme? Venku se tomu vSichni vysmali...

Ted' uZ vidime druhou stranu cedule s ndpisem: ,ZA AMPERIUM PRO BOZI SLAVU“ A pod tim

mensim pismem: ,Cosme Lopéz, vSeobecny elektrikdr.”

COSME: Coze?

BENIGNA (jde ke dverim): Jdeme domu, Jenaro. Pan Cosme se pljde naveceret.
JENARO: Naveceret? (COSMEMU.) To snad ne, pane Cosme? Dneska prece taky dodrzujete

jediny chod?

BENIGNA (hodi COSMEMU ranec prddla, ten ho chyti): Pfesné tak, dneska jen jeden chod... a

uz vzdycky tak.

A odejde, JENARA odvede za ruku. Chlapec upusti ceduli, kterd spadne na zem. To vytrhne

COSMEHO ze zmatenosti, chce ceduli zvednout. ZaraZené se na ni podivd, podivad se taky na

ranec, ktery drzi v rukou, a nakonec na dvere. Vypadd to, Ze chce néco fict, ale nevi co.
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Prstynek

Elegantni, témér prepychovd loZnice. Je noc. Vejde MARGA a CARMINA, obéma je kolem
triceti, maji na sobé vecerni Saty.

MARGA (rozsviti svétlo): ...Ale uZila sis to, ne?

CARMINA: Jasné.

MARGA: Vazné?

CARMINA: Ano, opravdu.

MARGA (mluvi o Satech): No tak, pomoz mi... (CARMINA ji je pomiZe rozepnout.) Moc to
nevypadalo, dévce... Tvdfila ses...

CARMINA: Nejsem na takové prostredi zvykla, to vis.

MARGA: A jak se ti libila hudba?

CARMINA: Moc hezkd, uzasna... Jak se jmenoval ten zpévak?

MARGA: No prece Bonet de San Pedro. Kde to Zijes, prosim t&? (Broukd si, zatimco si
rozpousti viasy.)

CARMINA: Jisté, moc pékna. (Sundd si strevice a poddvd je MARGO.) Na, tady mas ty botky.
MARGA (ukazuje): Poloz je tam. Netlacily té?

CARMINA: Ne. Ze zac¢atku mi pripadaly trochu tésné, ale pak uz ne.

MARGA: Samoziejmé, ani jsi je moc neoslapala...

CARMINA: Co tim chces Fict?

MARGA: Ze jsi skoro netancovala.

CARMINA: Chépej, Margo, v moji situaci...

MARGA: V jaké situaci, prosim té? Hlouposti. Ty se ted musis soustfedit jenom na sebe. Jako
to délal on. (KdyZ vidi CARMININU reakci, zméni ton.) Promin, Carmino. Nemyslela jsem to
tak...

CARMINA (méni téma): Mam ti ty Saty vratit hned? (Chystd se sviéci.)

MARGA: Ne, das mi je zitra. Slusi ti, co? (Zacne se odli¢ovat.)

CARMINA: Ano. (Divd se do zrcadla.)

MARGA: Mame pofad stejnou postavu. | kdyzZ ja mam ted o par kilo vic...

CARMINA: ...a to ti jediné prospélo. Tv(j muz je do tebe blazen.

MARGA: Ten? Ten je blazen do kdekoho. Prelétavy ptacek...

CARMINA: Ale jdi ty! Cely vecer s tebou cukroval...

MARGA: To jen aby rozpalil toho potentata.

CARMINA: Pana Ripolla?

MARGA: Jakého pana Ripolla! Cely vecer ti kladl na srdce, at mu Fikas Estebane, a ty porad
»pane Ripolle” sem, ,, pane Ripolle” tam...

CARMINA: Ale vZdyt ho viibec neznam! A navic, je to velitel... nevim ¢eho.

MARGA: Zasobovani, ano. Pravé proto.

CARMINA: Pravé proto co?

MARGA: Nefikal ti to Ramdén? Méla jsi na ného byt mila.

CARMINA: Jisté, mil3, to je pfirozené... Byla jsem snad nepfijemna?

MARGA: Ale, Carmino, nedélej hloupou. Byt milda znamena... byt mila, copak to nechapes?
CARMINA (po chvilce): Myslis jako... tancovat s nim... jako jsi s nim tancovala ty?

MARGA (podrazdéné): Aspon to! (Ticho. CARMINA si sunddvad ndusnice, nahrdelnik atd.)
Chces néco k piti?

CARMINA: Ne, diky.

MARGA: Ja ano. Naleje$ mi gin? (UkdZe.) Je tamhle.

CARMINA: Ano, ja vim. (Nalije ji, ale predtim ji vrati sperky.) Na... a diky moc.
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MARGA: PoloZ to sem. A nedékuj. Co je moje, je i tvoje. Jako dfiv.

CARMINA: Ne. (Jde k domdcimu baru.)

MARGA: Co ne?

CARMINA: Ne jako dfiv. Nic neni jako dFiv.

Marga: Pro¢ ne?

CARMINA (po chvilce): Byla valka, Margo. To si nepamatujes?

MARGA: Valka skoncila pfed tfemi lety, Carmino. Valka skoncila. Ted zase Zijeme v miru.
Nem(zZe$ zapomenout?

CARMINA: MUzZu zapomenout, ano. Doufam, Zze muizu. Ale nic neni jako dfiv.

MARGA: Chci fict, Ze ty a ja...

CARMINA: Chces to s ledem?

MARGA (po chvilce): Ano, dékuju. (Carmina ji podd sklenicku. Marga pije.) Chces se napit?
CARMINA: Dneska jsem uz pila dost. Je mi trochu Spatné... a jsem unavena. Jestli mé uz
nepotrebujes, tak bych sla spat.

MARGA: Ne, nepotiebuju. Ale... (Zasekne se.)

CARMINA: Prijde Ramén hodné pozdé?

MARGA: Nejspi$ ano.

CARMINA: Nevezl pana... Estebana do hotelu?

Marga: Ano, ale v hotelu je Grilbar.

CARMINA: Jaky grilbar?

MARGA: NeslySela jsi o Grilbaru v Ritzu?

CARMINA: Ne.

MARGA: Je to salonek na soukromé oslavy... a délaji se tam obchody. Ramdén tomu mistu
vdéci za velkou ¢ast svého majetku.

CARMINA: Nerozumim ti.

MARGA (nalévd si dalsi sklenicku ginu): Ale sestfenko, ty jsi nevinnost sama! Zije$ s nami vic
nez rok a porad jsi mimo. V dnesni dobé musis byt s takovymi, jako je Esteban, zadobre, i
kdyZ se mu poti ruce a ma oplzlé fecicky. To on rozhoduje o pridélu baviny pro tovarnu,
rozumis?

CARMINA: Myslim, Ze ano.

MARGA: Je to stary falangista. Chapes? ... A k tomu vSemu ma bratra ve statni inspekci.
Ramdn mu vdéci za spoustu laskavosti... i kdyz za né dobre plati, to je pravda. A nejen
penézi...

CARMINA: Chapu.

MARGA: A co bys chtéla? Délaji to tak vsichni. A Ramdn musel zacit od nuly, vidyt vis. Kdyz
skondila valka, byli jsme na tom jako vy, neméli jsme nic.

CARMINA: Ano, ja vim.

MARGA: Jisté, Ramon se nemél ¢eho bat... Opravdu jsi unavena?

CARMINA: Ano, proc?

MARGA: Strasné bych si ted prala, abys mi namasirovala krk... Vzpominas?

CARMINA: Jak bych mohla zapomenout!

MARGA: Nejspis mé boli z toho, jak jsem porad zaklanéla hlavu, kdyZ jsem tancovala s
Estebanem... abych neméla pusu plnou jeho lupl! (Sméje se.) Budes tak hodna?
CARMINA: Dobte, sedni si tady. (Marga se posadi. Carmina ji masiruje krk.)

MARGA: Dékuju, sestfenko. Ty to umis tak dobfe... (Chvili si pobrukuje tu samou pisnicku
jako predtim.) Rekni mi jedno, Carmino, pofad si mysli§, Ze se jednoho dne vrati?
CARMINA (zarazi se): Kdo? Luis?

MARGA: Ano.

CARMINA (znovu zacne masirovat): Jsem si jista.
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Marga: | kdyZz o ném nic nevis? Ani kde je? Ani... jestli je nazivu?

CARMINA (odhodlané): Je nazivu.

MARGA: A pro¢ o sobé béhem téch let nedal védét? (Ticho.) Rekni. Pro¢?

CARMINA (prerusi ji): Nechme toho, Margo, prosim.

MARGA: Takhle se neda zit, porad blahoveé ¢ekat. Luis utekl, jako spousta jinych, a tfi roky
jsou dost na to, aby dal o sobé védét. Musis se tomu postavit ¢elem, Carmino; zbav se iluzi a
Zij v pfitomnosti s nohama na zemi, jako vSichni. U nas ti nebude nic chybét, vsak vis, jsi pro
meé vic neZ sestra... A Ramodn té ma taky moc rad. Ale je pravda, Ze by ses nam mohla snazit
vic pfizplsobit, nasemu Zivotu... dnesni dobé, sakra. A nechovat se porad, jako... jako bys
drzela smutek.

CARMINA: Nedrzim smutek, Margo.

MARGA: Vis, co tim myslim... (Vstane.) Nech uzZ toho, spi$ mi ubliZujes, nez pomahas.
(Ohmatdvad si krk.)

CARMINA: Promin, nevnimala jsem, co délam... (Pauza.) Chces fict... Ze vas obtézuju...
MARGA: Jak tohle mUzes fict! Ani ndhodou... (Jesté si nalije sklenicku ginu.) Jde o to, Ze...
Dneska vecer napfiklad, co by ti udélalo, kdyby sis sundala prstynek?

CARMINA: Prstynek?

MARGA: Ano, je to hloupost, malickost, ale... Ramon rekl Estebanovi, Ze jsi svobodna. Jak
jinak by mu vysvétlil tvoji situaci? Ostatné civilni snatek... za valky... neZili jste spolu ani pal
roku; a potom... Zkratka pripada mi pfehnané délat ze sebe dokonalou manzelku, kdyz ve
skutecnosti...

CARMINA: Ve skutecnosti, co?

MARGA: Vsak ty mi rozumis.

CARMINA: Ne, nerozumim ti. (Pauza.) Chces Fict, Ze nase svatba neplati? Ze je lepsi celé
moje manZelstvi smazat, zamlcet ho? Zapfit Luise? To mysliS? ... Zapfit nas spolecny Zivot,
pro€ jsme se dali dohromady... Sundat si prstynek, schovat ho... Anebo mozna ho roztavit a
nechat si vytisknout minci s Francovym portrétem... nebo medailonek s pannou Marii
Carmelskou?

MARGA (nervozné): Nic z toho jsem nerekla. (Dlouhé ticho.)

CARMINA (pohrdvd si s prstynkem): Ano, bylo by to tak pro vSechny nejlepsi. O co se to ja
bldhova snazim, ze ano? Nékteré véci je lepsi pohrbit. V dnesni dobé... (Sundd si prstynek a
podivd se na ruku.) Koneckonc( co na tom zéleZi, nosit ho, nebo ne? Ruka je porad stejna...
(Predstird, Ze ji poddva neviditelnému partnerovi.) ,,Jak se mate, Estebane? Bavil jste se vCera
v Grilbaru? Dneska si to uZijeme |épe, vSak uvidite...” Je to tak spravné, Margo? Tohle
znamena byt mila? PrizpUsobit se vam, dnesni dobé?

MARGA (vztekle): Nech mé byt!

CARMINA (po chvili miceni, divd se na prstynek): V kolik hodin té mam zitra probudit? (Ticho.
Chystd se odejit.) Dobrou noc, Margo. Dobre se vyspi. (MARGA stdle mi¢i, nehybe se.
CARMINA chvilku ¢ekd a nakonec odejde... vahda, jestli si nasadi prstynek? MARGA nehybné
sedi na misté.)
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Soukromi

Stisnénd vézeriskad cela. Deset Zen spi na zemi, kaZzdd na svém slamniku. Jedna z nich, TERESA,
md neklidny spdnek: prevraci se a mumld nesrozumitelnd slova. Prudkym pohybem narazi do
plechové nddoby. Zvuk probudi jinou Zenu, NATI. Zvedne se a chvili se divd na spoluvézenkyni.
Protdhne se. Je ztuhld a je ji zima. Chce si znovu lehnout, ale rozmysli si to a vstane. Stoji na
misté a lehce se kymdci, objimd se rukama a s prdzdnym vyrazem zird do zdi. Nahle sebou
trhne TERESA a posadi se, je stdle rozrusena dozvukem nocni mary. Chvili ji trvd, nez si
uvédomi situaci. Nepodivd se na NATI, ptad se:

TERESA: Kolik je hodin?

NATI (drsné, vysmésné). Zastavily se mi hodinky.

TERESA: Chci se zeptat... je jeSté noc?

NATI: Pfedpokladam.

TERESA (vsimne si, Ze je NATI na nohou): Nespala jsi?

NATI: Dokud jsi mé nevzbudila, tak ano.

TERESA: Ja? Jak?

NATI: To je jedno.

TERESA: Zase jsem mluvila... ze spani?

NATI: Neni to fuk?

TERESA (po chvilce, tvrdé): Nelibi se mi, Ze mé Spehuijes.

NATI: Kdo té Spehuje? To je smésné! Krom toho, Ze mé nenechas vyspat...

TERESA: Mohla jsi mé vzbudit.

NATI: Ano, se snidani a s novinami...

TERESA (mumla si pro sebe): Dokonce i sny mi krades...

NATI: Kradu ti mozna tak vsi! Nezacinej s tim, nebo to dopadne Spatné. (Vrdti se na slamnik a
uloZi se ke spdnku.) Tak schvalné, jestli se budu moct ted' chvilku vyspat, kdyzZ ty jsi vzharu...
(Hledd polohu a pak klidné lezZi.)

TERESA (chvilku se na ni tiSe divd): Ano, jasné, spi. A nenech se ni¢im rusit. Tobé je vSechno
jedno, Ze? Byt tady... nebo na ulici. KdyZ mas co jist... Takova smiflivost...

NATI (nehybné): M(izes kurva zavfit zobak?

Tereza ztichne. Namdhavé se postavi a mluvi k divdakim s neutrdlnim vyrazem.

TERESA: Bojim se spat. Mam télo rozldmané od vyprask(, a kdyz se ukladam ke spanku,
prepadaji mé bolesti. Ale horsi je to potom, kdyzZ spim, tehdy se probouzeji, jedna po druhé,
vSechny ¢erné hodiny poslednich let a spojuji se v jeden sen. Néjak tak musi vypadat peklo,
jestli existuje, vSechny hrlizy pohromadé v jednom nekonecném snu. T¥i roky no¢nich mir,
tisic pekel proZitych mezi ¢tyfmi zdmi, témito nebo podobnymi. Pfespfilis pro jednu ubohou
ucitelku; prespfilis dokonce i pro komunistickou ucitelku. Mé i manzela soudili dvacatého
prvniho prosince tisic devét set Ctyficet jedna za vojenskou vzpouru a obvinili nas z vrazdy
dona Pedra, mistniho farare. Vic nez dva roky jsme ¢ekali na soud a béhem té doby nas
Ctyrikrat nebo pétkrat vyslychali. Mé brali na misto, kde visely obusky a bykovce, a nutili mé
vybrat si, ¢im mé maji zmlatit. Taky mé nutili chodit okolo stolu po ¢tyrech, zatimco mé
vSichni pohanéli. Mam nékolik vychylenych Zeber, vymknuta zapésti a s patefi se mi stalo
néco, co mé boli ¢im dal vic. Odsoudili nas k smrti a mého muze zastrelili rok potom, ted je
to Sest mésicl. Nevim, kdy odvedou mé, ale doufam, Ze brzy.

NATI se otoci na slamniku a vidi ji. Nadzvedne se.
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NATI: Co tam délas?

TERESA: Nic.

NATI: Déje se néco? (Poslouchd.) Odvadi lidi?

TERESA (vydésené): Proc to rikas? Vis néco?

NATI: Jak bych mohla védét?

TERESA: Odpoledne jsi mluvila s Balbinou. Co ti fikala?

NATI: Odpoledne? Kdy?

TERESA: Jestli néco vis a nefeknes mi to, tak jsi fakt sviné...

NATI: Aha! V kapli? (Sméje se.) Ty mas ale oci! A pak rikas, Ze ja Spehuju tebe... Nic mi
nerikala, ne. Ja jsem ji prisla poprosit o tabdk... (Pauza.) Nevéris mi?

TERESA: Tobé nevéfim nic.

NATI: Méla jsem té nechat Zit ve strachu, za to, jak jsi uboh3; ale podivej... (Hledd pod
slamnikem a vytdhne cigaretu.) Vidis? (TERESA neodpovi. NATI vytdhne zdpalku, zapdli si
cigaretu a s obhroublou smysinosti zacne koufit.) Nenabizim ti, protoZe vim, Ze se ti hnusi,
jak si je opatfuju. Vid? No co, to je tvoje véc... Mné je jedno, Ze si ta zenskd trochu sdhne.
Vydrzela jsem horsi véci... a zadarmo.

TERESA: Ty jsi toho hodné vydrzela...

NATI: Ja jsem toho do prdele vydrzela! Ty si ani neumis predstavit, co to znamena vydrzet!
TERESA: Nek¥i¢ na mé!

NATI: Tak mé nerozCiluj!

Jedna ze spicich Zen silné zasyci. Obé zmlknou. Chvili jsou napjaté, nemluvi. Poté se TERESA
vydd ke slamniku a s nadmahou si lehne. NATI se dal podpird o loket, kouri.

(Do publika, s neutrdlnim vyrazem.) Ne. Mé nikdy nemlatili. A na komisafstvi jsem byla
jenom tyden. Ale béhem toho tydne mé kazdou noc klatilo osm nebo devét policajtl, jeden
po druhém. ,Pfece jsi anarchistka,” fikali mi, ,copak jste nechtéli volnou lasku?“ VZdycky mé
vzali do néjakého skladu, svlékli mé do naha a privazali mé k retézu visicimu ze stropu. A
zatimco mi dva drZeli nohy, pfichazeli ti ostatni, jeden po druhém. Ze za¢atku jsem se boufila
a fvala jak zvite, nez jsem pochopila, Ze je to jesté vic rajcuje, a tak jsem délala mrtvého
brouka. Ale jim to bylo jedno. KdyZ jsem pak byla ve vézeni pfed soudnim fizenim, zjistila
jsem, Ze jsem téhotnd, a chtéla jsem potratit. Nékolikrat jsem to zkusila, ale jenom jsem si
ubliZila. Tak jsem se rozhodla pockat, aZ se dité narodi. Dozorkyné mi fikaly, at si nedélam
starosti, Ze si ho hned odnesou jeptisky, které se o né v sirotéinci postaraji. Proto jsem ho pfi
prvni pfilezitosti, jakmile mé s nim poprvé nechali samotnou, poslala na onen svét. Byl
slaboucky a mél rybi obli¢ej s vykulenyma oc¢ima. Nestalo mé to Zadné usili, jenom jsem mu
trochu zakroutila krkem, on si toho ani nevSimnul. Nikdo se tomu nedivil, protoze tam
umiralo hodné malych déti, hladem nebo Spatnym zachazenim. Funkcionarky je sbhiraly a po
kupach je hazely do zachod(, a matky musely hlidat, aby télicka nesezraly krysy. Ja jsem nad
nim ani tu straz nedrzela.

TERESA se na slamniku prevalli.

TERESA: Nati... (NATI neodpovidd.) Nati, prosim té...

NATI (otoci se na ni): Co chces?

TERESA: Mam strach. (Ticho.) Ty nemas strach?

NATI: Ne.

TERESA: Nepfemyslis ani nad tim, Ze té mlzZzou kdykoli odvést? | dneska v noci...
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NATI: Ano.

TERESA: A ty se toho nebojis?

NATI: Ne. V noci ne. Ja mdm strach ve dne.

TERESA: Proc¢?

NATI: Co ja vim? VZdycky jsem to tak méla, od mali¢ka. V noci jsem nikdy nemivala strach.
Oproti tomu za dne...

TERESA (zaraZené, skoro se sméje): Ty to nemas v hlavé v poradku...

NATI: Co je na tom zvlastniho? Kdyz se nad tim zamyslis, néco zlého se ti mUze prihodit ve
dne jako v noci. VSechno je to Spina.

TERESA: Jo, ale... ten pocit.

NATI (rozhodné): VSechno je to Spina. (Ticho.) Vis co? (TERESA neodpovidd, pohrouZend do
sebe.) Tereso...

TERESA (reaguje): Co?

NATI: Vis co? Predtim, kdyz jsi mluvila ze spani, tikala jsi...

TERESA: Spehovala jsi mé!

NATI: Prestan s tim Spehovanim! Co jsem méla délat? Zacpat si usi?

TERESA: Mohla jsi mé vzbudit!

NATI: Mzes prestat kficet? Nic jsem se nedozvédéla, slysis mé? (Zmeéni ton.) A krom toho...
Bojis se, 7e bych se dozvédéla, Ze...? Ze co? Mas... néjaky Eerny vroubek z minulosti? Néjaké
udani? Néjakou... zradu?

TERESA: To fikd ta prava! Ta, co prodava télo i dusi! ... Ne, Nati, toho se to netyka. Je to néco,
¢emu ty nerozumis...

NATI: Probudila se v ni pani ucitelka!

TERESA: Soukromi, Nati. Vis, co to je? Tady jedna druhé ¢muchame k zadku od rana do
vecera... a nejvic v noci, kdyz spime na hromadé jak zvifata a chodime jako stado z mista na
misto, pracovat, jist, kadit... Mit tak aspon sv(ij maly koutek, kterého se ostatni nemGzou
dotknout, ani ho vidét, ani slySet... Sny, at jsou sebehroznéjsi. Néco osobniho, ano... a je
vtipné, Ze to fikdm zrovna ja. Osobniho. Chapes to?

NATI: To s tim zadkem na mé neplati, myju si ho kazdy den... (Zméni tén.) Ne, nechdpu to.
Jsem smifena s tim, Ze tady celd, pokud mozno, vydrzim vSechno, co bude nutné. Treba
mezitim pfijde milost...

TERESA: Milost...

NATI: | nad ni se ofriujes? Protoze vis, co jsi fikala ze spani?

TERESA: Je mi to jedno.

NATI: Je ti to jedno, jo? Ale méla bys to védét!

TERESA: Povidam ti, mic!

NATI: Bylo ti rozumét jen tohle, jen tohle: ,,Omlouvdm se.” Chapes? ,,Omlouvdm se,
omlouvam se, omlouvam se...” To jsi fikala.

TERESA (po chvili, slabé): Neméla jsi mi to fikat. (Ticho.) Neméla jsi to slySet. Co jsi tim
ziskala? (Ticho.) Rekni, co jsi ziskala?

NATI: To bylo tvoje soukromi, Ze? Tak tady ho mas. Nerada si nechavam cizi véci. Nejsem
zlodéjka.

Slysime hluk otevirajicich se a zavirajicich se dveri a pribliZujicich se kroku nékolika osob. Obé
Zeny se na sebe podivaji, obé nehybné a stejné znepokojené.

TMA

61



Semknuté rady

Interiér vypadd jako rozlehlé opusténé skladisté uprostred poli. Venku lije jako z konve,
dovnitr pronikd nezretelné svétlo, v némZ se rysuji neurcité tvary a velikosti. Mald dvirka na
strané v popredi. Vzadu nepropustné Sero. Priblizuji se mladistvé hlasy: - Tudy! -
Neuklouznéte! - Pockejte na mé! - Pospéste si! - Nestrkej do mé! - Tady jsou dvere! - Jsou
zaviené! - Ne, podivej, jdou otevfit. - Rychle, prosim, jsem Uplné promocena. - A co my
ostatni? - Co se déje? - Uz to skoro je. - Pomoz mi... Dvere se prudce oteviou a dovnitr
vpadne skupina chlapct a divek mezi patndcti a dvaceti lety, na sobé uniformy frankistické
mlddezZe Frente de Juventudes. Jsou promokli, ale nadseni a v dobré ndladeé.

JAIME (strci do dveri): A je to!
ANTONIO: Konecné!
REMEDIOQS: Jestéze tak...
CELIA: UZ bylo na ¢ase...
JAIME: Kup¥edu!

ANTONIO: Pozor na hrebiky.
BERTA: Jsme zachranénil!
PILAR: Jesté se neradu;...

Vstupuji pfekotné, susi si viasy a obleceni. Casto mluvi jeden pres druhého.

ANTONIO: Asporn jsme pod stifechou.
REMEDIOS: To je ale lijak!

DAMIAN: Nechybélo moc a utopili jsme se.
ELOY: KdyZ Blh zavie dvefe, jinde otevie okno.
CELIA: Ach jo, jsem celd od blata!

DAMIAN: Jsme vSichni?

PILAR: Jo, myslim, Ze jo...

BERTA: Ne! Martin tu neni.

ELOY: Sel za mnou.

JAIME: Ten asi nékde lovi Zaby...

REMEDIOS: Nebo se utopil v louzi...

ELOY (krici ze dveri): Martine! Martine!

DAMIAN (CELII): Co je ti? UbliZila sis?

CELIA: Nejspis jsem si vyvrtla kotnik...

DAMIAN: Ukaz...

CELIA: Ne, nic to neni...

REMEDIOS (o prostoru): Co to je za misto?
PILAR: Nevim. Zvenku to vypadalo jako néjaka tovarna.
REMEDIOS: Uprostied poli?

PILAR: Nebo dilna.

JAIME: Nebo sklad.

ANTONIO: Ceho?

CELIA: J4 bych fekla, Ze je to poustevna.

ELOY (ve dverich): Tady jde! Martine! Tady jsme!
JAIME: To ne... Bude to vojensky sklad. Vojenské spravy nebo néceho takového. Opustény,
samoziejme...

DAMIAN: Schvélné, jestli najdeme zasoby!
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BERTA: A ty nase? Kdo vzal jidlo?

REMEDIOS: To je pravda! Zlstalo u pramene!

ELOY: Ne! Nese to Martin! Proto se vracel!

ANTONIO: Vyborné! Tomu fikam velitel!

VSICHNI (u dvefi): At Zije Martin! Hurd! Je to hrdina! N&3 zachrance! Hura! N4 hrdina!
Bravo!

MARTIN (vchdzi s velkym kosem): V&$ nakladni mezek! Stateéni falangisté! Spadne par
kapek... a vSichni zdrhate! Poserové!

CELIA: Pry par kapek.

PILAR: VZdyt to tam vypada jako konec svéta!

ANTONIO: A na poli, kdyzZ se blyska...

MARTIN: Rikdm, poserové. A7 se vratime do tabora, uvidite, jak se ndm budou posmivat...

BERTA: Prosim té&, podivej, jak jsi promoceny...

JAIME (jizlivé): To je propoceny, vidyt spadlo jen par kapek, ze? ...

DAMIAN: Co takhle rozdélat ohefi? Abychom uschli. Je tady dfevo...

REMEDIQOS: Dobry napad. A trochu se ohftali.

CELIA: Jo, protozZe ja jsem Uplné promrzIa.

ELOY: Tak proc si néco nesvleces? Aby se ti to ususilo...

CELIA: Sprostaku!

ELOY: Ale no tak, at se nenachladis...

CELIA: Jasné, jasné... Ty jsi prosté ¢uné.

DAMIAN (ktery sesbiral dFivi): Podivejte na tu bednu... Je na ni néco némecky.
JAIME: UkaZ, no jo... Mas pravdu, lehka vyzbroj... Vidyt jsem to fikal. Tohle musel byt za
valky sklad.

DAMIAN: Némeckd vyzbroj... (Salutuje s nataZenou paZi.) Heil Hitler! (V&ichni opétuji
pozdrav.)

ANTONIO: Dokazete si predstavit, Zze bychom tady nasli zbrané? (Nékteri chlapci zacnou
vzruSené hledat.)

REMEDIQOS: Nechte zbrané zbranémi a zapalte ten ohen.

MARTIN: Souhlas. A pojdme se najist, mam hlad. (Ostatni souhlasi.)

PILAR: Myslite, Ze tady zGstaneme dlouho? J& musim byt v osm doma.

MARTIN: Dokud neptestane priet.

PILAR: A budeme jist tady, v takovém svinciku?

MARTIN: Jestli je ti z toho zle, tak nejez.

ANTONIO (PILAR): A svou porci das mné.

CELIA (na predscéné). Tady ta ¢ast vypada Cistsi.

BERTA: A da se tu trochu poklidit. Jdeme na to, holky? (Nékteré ji pomdahaji.)
ANTONIO (JAIMEMU): Takovymi zbranémi tvlij bracha urcité zabiji Rusaky...

JAIME: Urcité... (DrZi kus dreva jako samopal.) Chcipnéte, bolSevici! Vzdejte se Modré divizi!

Ta-ta-ta-ta-ta-ta-ta-ta-ta-ta...!
ANTONIO a DAMIAN predstiraji, Ze je zasdhla kulka.

BERTA: Muzete se uklidnit? Tohle misto se mi viibec nelibi...

CELIA: Proc¢?

BERTA: Nevim. Mné to pfipomina poustevnu... nebo kapli u...

ELOY: U hrbitova? Mam dojem, Ze jsem tam vzadu vidél par cypftisa...
REMEDIOS: Bud zticha, ty troubo! Nezacinej s témi svymi Sibenicnimi vtipky.
ELOY (zpiva a tancuje): Hrobka-hrobka-hrobka! Hrobka-hrobka-hrobka!
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Nékteri chlapci se k nému se smichem pfipoji.

BERTA: Dost uz, vy neznabozi! O mrtvych se neZertuje.

CELIA: Vidéli jste strop? Je klenuty.

DAMIAN: Ale jsou v ném okna. Podivej... (Ukazuje.)

PILAR: A na co jsou tam ty haky?

JAIME: Moznd aby se tam daly povésit lampy.

ANTONIO: Nebo mrtvoly, Ze jo, Eloyi? Aby se ususily... (Smich.)

ELOY: Pfesné, jako Sunky. (Dalsi smich.)

PILAR: Hovada, jste horsi nez zvifata!

MARTIN: M4 nékdo zapalky? Ty moje jsou mokré a nechté&ji chytnout.
DAMIAN: J4 mam zapalovat... ale mohlo se s nim stat to samé... (Podd mu jej.)
MARTIN: Uvidime, dej to sem... (Zkousi $krtnout, netispésné.)

REMEDIOS: Jestli souhlasite, zaéneme pripravovat sendvice.

CELIA: Ja ti pomUzu.

ELOY: A ja nakrajim chleba... svym noZzem z Albacete! (Otevre velky kapesni niz.)
REMEDIOS: No ne, ty jsi ale divoch! Pro¢ mas u sebe takovou kudlu?

ELOY: V hordch nikdy nevis...

BERTA: To fikas kvuli partyzanim? No tak, rikas to kvdli...?

ELOY: Jeden nikdy nevi.

BERTA: Tady Zadni nejsou, jsem si jista. Loni je vSechny pochytali.

CELIA: Je pravda, Ze mame bagetu?

JAIME: Pravda pravdouci. Mam ji v batohu.

ANTONIO: Kamarad si zZije!

DAMIAN: Jako by mél pridélovou knizku prvni kategorie.

JAIME: Poslaly mi ji tety... (DAMIANOVI.) Ale ty moc nemluv, tv(ij tata prece...
MARTIN (vzddvd se): No nic, nechyta to. Budeme muset poc¢kat, nez uschneme.
CELIA: A jak se zahfejeme?

MARTIN: No jak asi... pékné se pfitulime.

CELIA: UzZ zase! Sprostdci...

MARTIN: Ty jsi hrozné podeziivavd. J4 mam partnerku tady... (Vytdhne méch vina.) Chce
nékdo okostovat? Nejsem Zarlivy...

DAMIAN: Jasné, chlape... Mné se tvoje holka vzdycky libila. Posli mi ji.

JAIME: A pak mné.

MARTIN: Ale ja ji od$puntuju... (Pije.)

BERTA: Budte chvilku zticha. (Poslouchd.) Mam dojem, Ze jsou tady krysy...
PILAR: Krysy? Paneboze!

REMEDIOS: Ja se vracim do mésta! Radsi promoknu!

Nékteré divky jdou vydésené ke dverfim.

ELOY: Klid, klid... Tfeba to jsou kralici.

ANTONIO: Nebo veliké vsi, Ze jo, Eloyi?

JAIME: Kde jsi to zaslechla?

BERTA (ukazuje dozadu): Tamhle. Désivé, co?

PILAR: V3ak ja jsem fikala, Ze tohle misto, vSechna ta $pina...

CELIA: J3 se jich nebojim. V moji ¢tvrti béhaji po ulicich za bilého dne.
MARTIN: Tak to v moji ne, protoze tam by je pochytali, uva¥ili a snédli.
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REMEDIQS: Odporné! Ja se z vas pozvracim!

JAIME: Ticho! (Poslouchd.) Berta ma pravdu, je to slySet odtamtud...

ELOY: Vytahnu nGz, co myslis, Jaime?

DAMIAN: Pro€ je nenechate byt? Koneckonc(i k nim domd jsme vtrhli my. Mé&li bychom na
né byt hodni, ne?

ANTONIO: To jsi rekl dobtfe, Damidne. V klidu se najime a pak odejdeme jako pani, jim
nechame zbytky.

PILAR: Jasné... vy jste samy Zert a vtip. Ale aZ se tu néjaka objevi, tak mé z toho klepne.
REMEDIOS: J& uz mam nervy ted...

MARTIN (nabizi vino): Dej si, Reme, to t& zklidni.

DAMIAN: Co délds...! J4 jsem na Fadé.

MARTIN: Damy maji pfednost.

JAIME (hdzi polinka do rohu, ktery mu ukdzala BERTA): Do haje s krysami! Pojdme si snist
sendvice, uZ jsou urcité tti pryc.

DAMIAN (divd se na hodinky): Pal Etvrté.

ELOY: Ty jo, ty teda jsou!

DAMIAN: Co je? Zavidi?

ELOY: Ne, ¢lovéce... Obdivuju. Ukaz, ukaz... (ProhliZi si je.)

DAMIAN: Ze Svycarska.

JAIME: Tam je hodné zidU.

ANTONIO: To je pravda, prekupnik( a kapitalistd. Maj tata fika, Ze...

Prerusi ho BERTIN vykfik, ktery vsechny polekd. Podivaji se, kam divka ukazuje, a spatfi
lidskou siluetu, kterd se vynorila z mist, kam JAIME hdzel polinka. Vypadd jako Zebrdk nebo
vandrdk, je nuzné obleceny, zmatené tfima kus dreva. Div¢i vykriky.

MARTIN: Co to k &ertu...?

PILAR: Pomoc, pomoc!

ANTONIQ: Uklidni se, Pilar!

JAIME: Kdo... kdo jste? Co tady délate?

MUZ neodpovidd. Udivené sleduje skupinku.

MARTIN: No tak, odpovézte! Kdo jste?

ANTONIO (potichu): Pozor, Martine, ma hul...

BERTA (Septd): Schovaval se... Spehoval nas celou dobu...
MARTIN: Co se dé&je? Pro¢ neodpovida?

JAIME: NeslysSite mé? Co tady délate?

MUZ se ohne a hledd néco na zemi.

MARTIN: Bacha na to, co chcete udélat, pfiteli! Eloyi, ndz!
ELOY (velmi nervdzni): Ano, niz... (Hledd jej.) Kam jsem ho dal? Pfed chvili jsem ho mél v...

MUZ se naptimi, v jedné ruce md stary klobouk a v druhé kus dreva. Nasadi si klobouk,
smekne ho, poniZené se ukloni a opét si ho nasadi. Ve tvari md zvlastni usmév.

DAMIAN: Vynechte ty zdvofilosti a laskavé...
MARTIN: Oznamuji vdm, Ze jsme oddil Frente de Juventudes. Ne abyste provadél hlouposti.
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JAIME (potichu): Davejte pozor, tfeba jich je vic...

Skupina je stdle neklidnéjsi, obhlizi cely prostor. MUZ si ukdZe na usta a na usi, zavrti hlavou a
vydd tlumené hrdelni zvuky.

MARTIN: Co chce fict? Ze nas neslysi?
ANTONIO: Chce nam fict, Ze... Ze je hluchy? Je to tak?
CELIA: A némy? Je hluchonémy?

MUZ znovu obfadné pozdravi.

ELOY (nasel svij nGZ): Tady je!

MARTIN: Nedélejte hloupého a odpovézte, kdo jste?
JAIME: Proc se tady ukryvate?

ANTONIO: Schoval jste se tady, nemam pravdu?

MUZ zvedne hiil. Celd skupina se lekne.
REMEDIOS: Pozor! OhroZuje nas! OhroZzuje nas?
MUZ ukdZe do zadni &dsti a hodi hil na zem.
BERTA: Chce fict, Ze jsme na néj hazeli dfivi.
MUZ ukdZe na zem a predvddi, Ze spi.

MARTIN: Ze spal a my jsme ho vzbudili? Je to tak? Ze jsme ho trefili polinky?
PILAR (Septd): Nevérte mu. Podle toho, jak vypada... A jestli Zije tady...

ELOY: To je pravda. Vypada...

ANTONIO: Jo, jako zlodéj?

PILAR: Ano, nebo kriminalnik.

BERTA: Nebo hdfr... Partyzan...

DAMIAN (ostatnim): Je pravda, Ze je hluchonémy?

JAIME: Co my vime... Tfeba to jenom déla, abychom mu davérovali.
REMEDIOS: Blhvi, co je zac. S takovym vzhledem...

ELOY: A pokud Zije tady...

CELIA: No, podle mé nevypada nebezpecné.

ANTONIO: Pustte mé. (Udéla pdr kroki k nému, kri¢i a gestikuluje.) Vy tady Zijete? Tohle je
vas domov?

Muz naznacuje, Ze nerozumi.

DAMIAN: Jak by mohl byt tohle jeho domov? Hned je vidét, e se sem vloupal... nenasilné.
ANTONIO (Damidnovi): Chci fict... jestli tady normalné bydli.

CELIA (ukazuje do rohu): Tam ma... néco jako ukryt.

BERTA: Jo, svoje doupé.

JAIME (na MUZE, nahlas): Jestli neodpovite, zavolame etniky!

MARTIN: Co fikas?

JAIME: Slysite? Cetniky!
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MARTIN: Na to sta¢ime sami...
MUZ se hloupé usméje.

DAMIAN: Nevidi§, Ze je hluchy?

CELIA: MI&, musime si to ovéfit. Ze jo, Jaime?

MARTIN: Fajn, nereaguije.

JAIME: Vypada to, Ze ne...

PILAR: Ale taky by mohl predstirat...

MARTIN: Co? Hlupaka?

PILAR: Jednou mi ukradla kabelku Zenska, co délala, Ze kulha. A pak utekla jako...

MUZ vydd neartikulovany zvuk a utece do svého ukrytu v kouté.

BERTA (polekané): Hele, podivejte! Jde do ukrytu! Tfeba tam ma zbran...

ANTONIO: Poslouchejte! Kam jdete? Bacha na to, co udéla!

ELOY: Mam n(z!

JAIME: Dej mi ho!

ELOY: Tobé? Proc?

JAIME: Dej mi ho! (Sebere mu ho.)

CELIA: No tak, co je vam? Vzdyt nic neudélal. Jenom odesel...

MARTIN (bere klacek ze zemé): Nenechme se rozhodit. Budme ve stfehu, ale v klidu...

Ostatni udélaji to samé. REMEDIOS, PILAR a BERTA se priblizi ke dverim.

REMEDIOS: A co kdyZ neni sdm?

PILAR: Co tim chces fict?

REMEDIOS: Co kdyz se tam schovavaiji jesté dalsi...

BERTA (kterd pootevrela dvere): Prsi jeSté vic nez predtim...

DAMIAN: Je mi fuk, jestli je hluchy nebo ne. Bydli tady a vypada ptiserné, to né&im smrdi.
Takovy chldpek...

ELOY: Mas pravdu. Urcité to neni slusny ¢lovék.

PILAR (BERTE): Rekni svému bratranci, at se tam tolik nepfiblizuje.
BERTA: VZdyt ho znas, vidycky v prvni linii... Martine!

MARTIN: Co?

BERTA: Co kdybychom se vratili do tabora? Vsichni, i kdyZz zmokneme...
JAIME: Co tim mysli§? Ze kvili nému ute¢eme? (Ostatnim.) Co, panové?
MARTIN: Jsi hloupd, Berto. V nasem oddilu nejsou z4adni zbabélci.
ANTONIO: My nikdy necouvneme.

REMEDIOS: Nikomu o tom nefekneme. Takhle... si zkazime vylet.

Z ukrytu se ozve pronikavy zvuk, ktery viechny polekd, nato se objevi MUZ, ktery foukd do
staré trubky. Ackoli to vypadd, Ze chce zahrdt néjakou melodii — mozZnd néjakou vojenskou
znélku — vysledek je hriizostrasny. Vydésend mlddeZ reaguje riznymi vykriky a naddvkami.
MUZ se na chvili pfestane snaZit, s ismévem se pokloni a smekne klobouk, znovu se pusti do
hry v cirkusovém stylu. Ted'jiZ rozumime nékterym vzrusenym vétam divek a mladikd.

ANTONIO: ... Pfestante, vam rikam! Zblaznil jste se, nebo co?
JAIME: Vysmivate se nam, co?
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PILAR (zacpdvad si usi): Budte zticha, budte zticha! UZ to nevydrzim!
BERTA: Dost! To je priSerné!

CELIA: Prestante uz konecné!

REMEDIOS: Pojdme odsud! To je hrhza!

ELOY: Je to signal! Dava znameni svym lidem!

JAIME: Co tim chces Fict?

ANTONIO: Jo, tak je to! Volani! Vola své lidi!

CELIA: Jaké lidi?

MARTIN: Dost u?! Slysite mé&? Nafizuji vam prestat!

JAIME: Jestli neprestanete, budete toho litovat! (Vyhrizné se priblizi k MUZI ndsledovdn
ostatnimi.)

ELOY: Ano! Pfijdou lidi z jeho bandy! Je to signal! Budte zticha!
DAMIAN: Myslime to vazné, velmi vainé! Budte u? kone&né zticha!
MIGUEL: VSichni ke mné a semknout rady!

Jakmile zmlkne hudba, prudce se zméni svétlo, pak pokracuje némy déj s pantomimickou
hrou na trubku. Pétice chlapcd, vyzbrojenych klacky, Zeleznymi tycemi a noZem, se pomalu
pfiblizuje k MUZI. Na jedné strané pfedscény stoji zddy ke zbytku jevisté ctvefice divek, se
zvldstnim a ne¢ekanym klidem zpivaji litanii.

REMEDIOS: Od svétovych nebezpeci osvobod nas, Pane.

PILAR: Od hrozby zla osvobod' nas, Pane.

BERTA: Od naseho vécného nepfitele osvobod nas, Pane.
CELIA: Od vSech, co narusuji mir, osvobod' nas, Pane.

BERTA: Od vsech, co volaji po pomsté, osvobod' nds, Pane.
PILAR: Od fise stin0 osvobod' nas, Pane.

REMEDIOS: Od vsech nepfizplsobivych osvobod nas, Pane.
CELIA: Od vrchol( a propasti osvobod' nas, Pane.

REMEDIQS: Od téch, co se boji spravedInosti, osvobod' nas, Pane.
BERTA: Od téch, co té neuznavaji, osvobod nds, Pane.

PILAR: Od vsech vzbourencli osvobod' nas, Pane.

CELIA: Od téch, co neznaji tvé jméno, osvobod nds, Pane.
REMEDIOS: Od téch, kdo maji pouze jméno, osvobod nds, Pane.
BERTA: Od téch, co neznaji ani své jméno, osvobod' nas, Pane.
PILAR: Od téch, co nemaji jméno, osvobod' nas, Pane.

Litanie prerostla v extdzi.

CELIA: Od poraZenych osvobod' nas, Pane.

PILAR: Od uteéencl osvobod nas, Pane.

BERTA: Od zastrelenych osvobod' nas, Pane.
REMEDIQOS: Od ponizenych osvobod nds, Pane
CELIA: Od uvéznénych osvobod nds, Pane.

PILAR: Od srpu a kladiva osvobod' nds, Pane.

BERTA: Od nenavisti a myslenky osvobod' nas, Pane.
REMEDIOS: Od miru a slova osvobod nas, Pane.
CELIA: Od skutecnosti a touhy osvobod' nas, Pane.
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Zatimco divky zpivaly litanii, chlapci dosli aZ k MUZI — ktery stdle pantomimicky hraje na
trubku — v tu chvili se na néj snese dést ran a boddni. MUZ se zhrouti s trubkou stdle
pfitisknutou k ustum, zatimco si chlapci ddle vylévaji zlost na leZicim téle. KdyZ mu konecné
vytrhnou trubku a pozdvihnou ji jako trofej, svétlo se proméni a zdrover s tim se na celé kolo
rozezni prvni véta Bachova ,,Magnificat”, kterd pfehlusi litanii divek.

TMA
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Krtek

Pokojik ve venkovském pfibytku. Skromné vybaveni. Mezi ndbytkem jedna truhla. Neporddek.
Noc. MuZ se oblékad. KdyZ si obouvd boty, ochromi jej skfipot otevirajicich se a zavirajicich se
dveri. Kroky. Chystad se utéct, ale zarazi se.

MIGUEL (mluvi septem k jedinym dverim pokoje): Julie? (Vchdzi Zena a sunddva si cepec.)
JULIA: Co tady délas?

MIGUEL: Ublizili ti?

JULIA: Jak té napadlo vylézt? Mohli se vratit dfiv, nez mé pustili.

MIGUEL: Uz jsem to nemohl vydriet... Co ti délali tentokrat? Ze jsi tam byla tak dlouho?
JULIA: Néco tusi. (O neporadku v pokoji.) Podivej, jak to tu nechali... (Zacne uklizet.) Dole je
to jesté horsi. | dvar prevratili vzharu nohama. Jako by té citili...

MIGUEL: Myslis, Ze Svagrova...?

JULIA: Ta? Ta necekne. A taky to nevi jisté... (Vidi boty. Polekané.) Na co to mas? (MuzZ
neodpovidd.) ProC ses obouval? (Zase neodpovidd.) Chces mi fict...?

MIGUEL (zprudka): Uz nemUZzu, Julie!

JULIA: Nekfic tolik. Co nemUzes...?

MIGUEL: Tohle, tenhle Zivot. UZ to nevydrzim. Pjdu se nahlasit.

JULIA: Ty ses zblaznil! Chces nahlasit sdm sebe?

MIGUEL: Zesilim, kdyz tady zlstanu. A ty... Co ti udélali tentokrat?

JULIA (IZe): Nic... nic zvlastniho. Ale uvédomujes si, co udélaji tobé, kdyz se jim vydas?
MIGUEL: Je mi to jedno.

JULIA: Jedno? Nevis snad, co udélali s Martinem a s tvym bratrancem a s Canou...?
MIGUEL: Ti se provinili a za to museli zaplatit... za krvava provinéni. Ale ja jsem nic neudélal.
Z ¢eho mé mUiZou obvinit?

JULIA: A co udélal Honorio, co? A co udélal ucitel Gonzalo? (MuZ neodpovidd. Zménénym
hlasem.) Musi$ mit hlad, vidyt jsi od poledne nejedl. (Vyjde. MuZ chce néco rict. Zarazi se.
Vezme boty a prohliZi si je.)

MIGUEL (potichu): Odejdu do hor... (Zvysi hlas.) Slysis mé? Odejdu do hor.

JULIA (uvnitr): Nekfi¢. (Vejde a nese misku polévky a IZici.) Je studena... Co Fikas o horach?
MIGUEL (pfi jidle): Rikdm, ze pokud se nevyddm, radsi se schovam v horach ne? tady. Hory
jsou obrovské... a znam je jako své boty.

JULIA: A kde si myslis, Ze chodi ¢etnici, kdyZ nejsou zrovna tady? Ve dne v noci je
prohledavaji kfizem krazem. A spocitej si vSechny, co za ta léta chytili. (Vezme boty.)
MIGUEL: A ty si myslis, Ze mé tady nenajdou? Tim to bude horsi, chyti mé jako kralika nebo
jako néjakou krysu...

JULIA: KdyZ té nenasli za devét let...

MIGUEL: Devét let...

JULIA: Ano. A Ze se snazili. Jednoho dne je to prestane bavit... nebo zapomenou.

MIGUEL: Ti nezapomenou, kdepak... A i kdyby, co budeme délat? Zit takhle dalsich devét
nebo deset, nebo patnact let?

JULIA: Kolik bude tfeba!

MIGUEL: Ne, Julie. Ja uz to nevydrzim... Ani ty ne. (JULIE chce odejit s botami.) Kam jdes?
JULIA: Pfinesu jesSté néco k jidlu...

MIGUEL (o botdch, prisné): Neodnasej je.

JULIA (potlacuje nutkani zvysit hlas): Nikam nepGjdes, Migueli. Nenecham té odejit. Nechat
se zabit po tolika letech, po tom viem, co... Copak ja nic neznamenam? Cim jsem si musela
projit, abych té& mohla schovavat, co by mi udélali, kdyby té tu dopadli... To se nepocita. Ty se
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rozhodnes a oznamis ,uz to nevydrzim“. Tecka. Myslis si, Ze tim néco vyresis, ze tim ukoncis
vSechno to dlouhé trapeni... Ale nevis nic. Vibec nic. Jim nestaci té zavfit nebo zastrelit... Ne,
to je pro né malo. Budou chtit ndhradu za ten ztraceny cas, co té hledali, za jed, co se jim
nahromadil v Zilach... budou si to chtit vybrat ve vlastni méné. Po svém... (Schouli se. MuZ

k ni polekané pristoupi.)

MIGUEL: Co je ti? Co ti udélali tentokrat? (Lehce s ni zatfese. Boty spadnou na zem.) Rekni
mi, co ti...!

JULIA: Nekfi¢! (UkdZe mu riadro.) Podivej na ty rany... (Siji.) A tady... (Ucho.) A ndugnice, utrhli
mi ji...

MIGUEL (vzteky bez sebe se vrhne ke dverim): Hajzlové! Sviné!

JULIA (zadrZi ho): Migueli! (MuZ se na prahu zastavi. V ddlce je slySet drncdni vozu. Oba
poslouchaji.) To je Luciano, jede na pole... Svita.

Dlouhé ticho. Muz se opird o vereje a hlasité dychd. Ona si uhladi halenku a vlasy. Potom
zhasne petrolejku, protoZe do pokoje uz vnika svétlo.

MIGUEL (slabé Septd): Uz nemuzu...

JULIA (vychdzi): Adéla tu bude cobydup. Véera mi fikala, Ze pfijde pro kosiky brzo... (Vrdti se
s nocnikem, ktery podd muZi.) Pospés si. (On si ho vezme a mechanicky moci, zatimco ona
sklizi polévkovou misku poloZenou na truhle.) Chces jesté néco k jidlu? (MuZ zavrti hlavou.
Ona pockd, aZ domoci, a potom misku a nocnik odnese.)

MIGUEL (sunddvad si kabdt): Co ti fekli?

JULIA (prindsi lavor a rucnik, které drZi, zatimco on si myje ruce a oblicej): Mysli si, Ze se
schovdvas s ostatnimi v horach a Ze se tady ¢as od ¢asu objevis. V¢era se pry v horach stfilelo
a zabili dva cetniky... Jeden desatnik té pry mezi chlapy vidél stfilet.

MIGUEL (Septd): Tak to tak asi muselo byt...

JULIA: Co tim chces tict? (On neodpovidd.) Tti ze skupiny zabili v horach a dalsi tfi zranéné
privezli a budou je vyslychat. (Ticho. MuZ se domyl. Ona odndsi lavor a rucnik.)

MIGUEL (sundd si kosili): Premyslel jsem, Ze bych tu skrys zvétsil. Boli mé ¢im dal vic nohy,
jak je mam porad skréené. A kdyz ty ted pojedes sbirat olivy, tak dlouho tam...

JULIA (vchdzi): Dobry napad. Zitra zacneme. (Pomdhd mu odsunout truhlu.)

MIGUEL: Taky bych ji zvysil, abych tam mél vic vzduchu a trochu svétla.

JULIA: Samoziejmé.

MIGUEL (promne si oc¢i): Mam dojem, Ze ztracim zrak.

JULIA (uklizi kabdt a kosili): Pospés si.

MIGUEL (leze za truhlu): Nepujdes spat ani na chvilku?

JULIA: Zdfimnu si odpoledne.

MIGUEL: Béz k lékafi, at vidi, co ti udélali. A at ti na to néco da.

JULIA: Ano, Sup, uz zalez.

MIGUEL (zmizi za truhlou v ¢emsi, co vypadd jako dira ve zdi): Uvidime se v noci.

JULIA: V noci. (Postavi truhlu, jak byla predtim.) Jsi v pofadku? (Neslysime odpovéd. Kleci u
truhly, zamyslené. Zvenku slysime dvé rany.) To bude Adéla. (Vstdvd.) No jo, fikala jsem ti, ze
¢eka dité? (Pauza. Septd.) Ano, ¢eka dité. (Po chvilce se rozhodné postavi, sebere boty,
podivd se na né, zkontroluje, zda je vSechno v pokoji na svém misté, a vyjde.)

TMA
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Dvoji vyhnanstvi

Scéna je rozdélena na dva pfilehlé dramatické prostory, odlisené vzhledem a atmosférou.
Jeden predstavuje kuchyni v mexickém domé kolonidlniho stylu; je den, mistnost je plnd
svétla a barev. Druhy prostor v poloseru pfipomind spis skromnou kanceldr nebo pracovnu,
preplnénou papiry a knihami, ve spanélském stredostavovském domé. V prvnim prostoru asi
Ctyricetilety muz — JORGE — v letnim obleceni, pomérné dovedné pfipravuje jidlo. Druhy
prostor je prozatim prdzdny.

JORGE (zabroukd si Spanélskou pisnicku, podivd se po ocku do publika a oslovi je, zatimco
pokracuje v ¢innosti): Ne... tundk s bramborem nebudou problém... To se déla samo, jak se
tak rika. Trik je v tom, Ze tunidka ptidame do hrnce jenom na posledni ¢tyfi minuty. Ani o
vtefinku vic nebo min. A neprehnat to se soli samozfejmé... Doma se vzdycky olizovali aZ za
uSima. , Ten kluk je ale Sikula,” fikala teta Dolores... Ale tohle guacamole, i kdyzZ to vypada
jednoduse... Co mé to napadlo? Copak mé nékdo nutil takhle se pfizpisobovat? ...
»Nedélejte si starosti, pane rediteli, vy pfinesete mexické jednohubky, ja pfipravim
guacamole...” A co ted? Jaky je pomér? Tf¥i avokada, dvé rajcata, jedna cibule a jedna chilli
papricka, nebo...? Nebo jedno rajce a dvé papricky, aby...? Ano, miZu ochutndvat, ale... a
koriandr? (Podivd se na hodinky.) Dobfe, klid, jesté mam pul hodiny ¢as. A nakonec moje
profesiondlni kariéra se nebude vyvijet na zdkladé tohohle zpropadeného guacamole, to by
tak jesté schazelo... Jisté, tohle posezeni bude svym zplsobem... zkouska, ano... Ale zkouska
z novinafiny, ne ze znalosti mexické kuchyné... (Zarazi se. Pfemysli.) Z novinatiny? To taky ne.
U7 pét let pracuji v deniku Novinky... a feditel mé dobre zna, vazi si mé, je se mnou
spokojeny, moc spokojeny... TakZe... Z ¢eho mé chce zkouset? Chce mé snad jmenovat
Séfredaktorem?

Ddl mi¢ky a zamyslené pripravuje guacamole, zatimco se v druhém prostoru rozsviti smutné
svétlo a vejde LEANDRO, je trosku mladsi neZ JORGE, v pyZamu a v zimnim Zupanu, v rukou
nese kos. Jeho chovdni vykazuje znamky neklidu a jistého tajemna. Hledd, prohlizi a rozdéluje
papiry, dopisy, casopisy a knihy, jako by vybiral ty, které hodi do kose. Ndhle se prudce obrdti
k publiku.

LEANDRO: Ano, uvédomuiji si to, je to absurdni, iraciondlni... KdyZ vas takhle uprostfed noci
probudi predtucha, Ze pfijdou. Ale tak to byva, tak to délaji... nékdo vas uda, maji
podezfeni... co ja vim? ... za¢ne se néco Suskat, a je to. Prijdou takhle uprostfed noci,
vSechno prohledaji a... samoziejmé Ze néco najdou! Postadi jim cokoli, kdyz vas chtéji
odvést... (UkdZe jeden casopis.) Tohle, na ptiklad... Novd kultura. Nic vic nez literdrni ¢asopis.
Ale ovsem... (Listuje.) Koho tady mame? ... Alberti... Max Aub... Maria Zambranova... Sami
»levicaci“... To staci, aby mé sebrali. (Mrsti ¢asopis do kose.) Ne, ja nejsem zbabélec. Ale
znam pravidla... vim, kdo dnes taha za nitky. Jsou nervdzni, dokonce vydéseni... a stfili od
boku. Minuly tyden zatkli Fornase a Pelaéze... pro¢? (Pauza. Hazi dalsi papiry do kose.) Ano,
jisté... Dlvody jim nechybi. Odsouzeni rezimu Spojenymi narody... je nasralo, a to dost. To
znamena, ze... to néco znamena, hodné znamena. A to nemluvim o ekonomické blokadé,
kterd... (Ddl hleda a vybird papiry a knizky, které vyhazuje do kose.)

JORGE: Sakra! Riznul jsem se! (Cucd si palec a jde si jej opldchnout do dFezu.) No tak ano,
jsem nervdzni, jak bych nebyl? Jsem nervdzni, samoziejmé, Ze ano... Tenhle obéd je...
rozhodujici, zdsadni pro... pro mou budoucnost. Samoziejmé ne to jidlo. Povede se mi to
nebo ne, no co? Reditel taky neni Zadny gurman, vidyt mu je$té ¢ouha slama z bot... Ale
toho ja si cenim. Ano, toho si cenim. Je to chlapek, co se vypracoval od nuly, jako ja. Proto
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jsem mu mozna hned padl do oka. MoZznd mi taky jesté ¢ouhd sldma z bot... (Podivd se na
né.) Slama, nevim... Ale uspinil jsem si je od guacamole... (Sehne se, aby si vycistil skvrnu na
botdch, a potom pokracuje v ¢innosti.)

LEANDRO (objevil ilegdini broZury a listuje v nich) ...| kdyzZ je pravda, Ze nedélaji nic, aby ho
odstranili... jak se piSe tady v Délnické solidarité ... (Cte.) , Logické a vskutku demokratické a
lidské by bylo, kdyby mocnosti, které bojovaly pro a za svétovou demokracii...“ Ha...
,okamzité a aktivné zakrocily proti Francovi a jeho lidem. Ale namisto toho...“ (Poslouchd,
ndhle vydésené.) Co je? Nékdo jde po schodech... V tuhle hodinu? (Rychle roztrhd broZuru,
hodi ji do koSe a chce utéct. Pak se zarazi a nehybné stoji, poslouchd.)

JORGE (ochutndvd guacamole): Myslim, Ze jsem to prehnal s cibuli. Mdm tam pridat jesté
jedno avokado? Pulku? (Pokracuje v pripravé jidla.)

LEANDRO (uvolni se): Ne... Jsou to sousedé seshora. V tuhle hodinu? Je to divny par... (Sedne
si a pokracuje v prdci.)

JORGE: Ano... To je mozna ono... Vyzkouset mé... Zjistit, jak moc dozlatova... Chci fict jak moc
doruda smyslim. Neprekvapilo by mé to... Jemu by se nakonec taky nehodilo mit za
Séfredaktora bolsevika... (Sméje se.) Ja a bolsevik!

LEANDRO: Neprekvapilo by mé, kdyby patfili k nam...

JORGE: Jeden v rodiné staci... (ZvdzZni a prerusi ¢innost.) Dobfe, taky to neni tak, Ze by byl
Leandro komunista, ale...

LEANDRO (skoro pobavené): No tohle! Co to tu déla? (Listuje détskymi knihami.) Floritiny
radovdnky ... PaleCkovy obrdzkové pribéhy ... Vdlecnik s maskou ... Jak se to sem dostalo...
tenhle brak...? Aha, ano, fekl jsem Consuelo, at to pred détmi schov4, Ze... jak jsem ji to fekl?
... Ze je ndm otravuiji fasistickou ideologii... (Pauza.) Otravuiji... Chudaci déti... (Na chvili se
zamysli. Potom nad komiksy mdvne rukou.)

JORGE: Co s nim asi je... a s Consuelo a s ditétem? Pét let bez zprdv... nebo $est... Rikal mi
Toldra... nebo to byl Vicente? ... Ze uz nebydli ve Valencii, koriandr pfiddm po troskach...
(Usméje se.) ,Po troskach“... Uz mluvim jako Mexi¢an, to maji radi, Ze se nad né jako Spanél
nevytahuju... (Pauza.) Sest let...

LEANDRO: Délam viibec dobre, kdyz je chci ochranit... od téchhle sracek? Nevychovavame
dalsi... dalsi neptizplsobivé? Jestli Evropa nezakroci, a to brzy...

JORGE: Mél bych mu Fict: ,Nebojte se, pane fediteli, z rudého Spanéla ve mné zdstalo uz
velmi malo...“. (Pauza.) Dobfte, nebudu zase pfehanét. Jsem republikan a antifasista... Ale
nikdy jsem nebyl ¢lenem strany, protoze politika... (Neurcité gesto.) Kdyz novinar vstoupi do
strany, neni to profesionalni... Nebo ne? (Pauza.) Ted zkontrolujeme tunidka a brambory...
(Jde k plotné a Cichd k jidlu v hrnci.)

LEANDRO (posbird roztrhanou broZuru a ¢te): ...neprodlené a s plnym nasazenim proti
Francovi a jeho lidem... (Zamysli se.)

JORGE (u plotny): Tady ty brambory nejsou jako tam. Doufam, Ze se mi nerozvafi...
LEANDRO (dd se znovu do prdce): Kazdopadné ty manifestace v Londyné, v Pafizi, v New
Yorku... Lidé po celém svété jsou s nami. Dfiv nebo pozdéji vlady, Spojené narody... Nevim,
néco vic nez deklarace a doporuceni. | tady se néco déje... pres vSechen strach a vycerpani.
Nenechaji nas v tom samotné.

JORGE (vraci se ke kuchyriské lince): Napftiklad Novinky z Baledr: pod palbou frankistického
délostrelectva...

LEADRO: Nem(zZou nas nechat samotné...

JORGE: ...to byla Cista novinafina. Dobra novinafina, Zadna politicka propaganda. Proc asi?
LEADRO: ...jako vyhnance ve vlastni zemi.

JORGE: Protoze mi nikdo nediktoval, co a jak psat. Jako tady... a to si feditel dobfe
uvédomuje. Diky cemu Slapeme na paty nejétenéjsim deniklim Universal a Excelsior?
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LEANDRO: Co je ten jeho exil ve srovnani s timhle?

JORGE: Protoze piSu svobodné.

LEANDRO: Co je stesk ve srovnani... s timhle? (Vztekle roztrhne stoh papiri.)

JORGE: Nechci pusobit samolibé. Mame v redakci dobry tym... ctizZddostivy a ma chut do
prace. Ale ani nepopiram, Ze ja... (Ochutnd guacamole.) Mmmm... To neni vibec Spatné...
Mozna jesté trosku chilli papricky...

LEANDRO (najde sloZku): A tohle? (Otevre ji.) No ne... Jorgeho reportaze... Nevzal si to
vSechno s sebou? (Vhodi je do koSe.) Spalit. (Zamysli se a dlouze se zadivd na sloZku.)

JORGE si ve svém prostoru prozpévuje Spanélskou pisnicku, zatimco krdji chilli papricku.
LEANDRO nakonec vytdhne sloZku a zacne si listovat novinovymi vystfizky. V JORGEHO
prostoru zazvoni telefon. Utre si ruce utérkou, vyjde z kuchyné a my slysime konverzaci za
scénou.

JORGE (za scénou): Ano?... Ano, jsem to ja, pane fediteli. Jak se mate? UzZ jste na cesté?...
Aha, ano?... Kolik?... To snad ne... Dobfe, to nevadi, to nam to prekazi... Prosim?... Jaky
problém?... S mou reportazi? Co... co se nelibilo?... Panu prezidentovi? A co...? Ale pro¢?
Jenom jsem citoval Avilu Camacha... Jisté, samoziejmé, ale... Ano, ano... Uz si vzpomindm...
V jaké souvislosti? ... Dobfe, z tohoto Uhlu pohledu... Ale ja jsem poukazoval na... Ne, ne, ne,
to je pokrou... pomyleny vyklad... Omlouvam se, pane fediteli, ale pan prezident vi moc
dobre, Ze ja... Ze my... Ano... ano... Dobte, promluvime si o tom. Ale, prosim vas, feknéte
panu prezidentovi, Ze ja bych nikdy... Halo? SlySite mé? Pane fedi... Pferusilo se to. Prerusilo
se to? (Ticho.)

LEANDRO (ktery si Cetl jeden vystriZek, usmivd se): Psal dobte, to se musi nechat, zmetek.
Nedodélal Zzadnou $kolu, ale... To zase ano, talent na tohle mél. A velky. KdyzZ chtél, dokazal
¢ernou prebarvit na bilou a naopak. KdeZto ja jsem s kazdym verSem potil krev... Urcité se
mu tam dafi dobre, tam... v Americe... (Pauza.) Kde asi skoncil?

JORGE se opét objevi ve svém prostoru, je nervozni, koufi cigaretu.

JORGE: Nechapu to... Je... to nedorozuméni...

LEANDRO: V Santo Domingu? V Mexiku? Na morském dné? Rikali, 7e némecké ponorky
utocily na lodé s uprchliky... V Argentiné? (Zavre sloZku a zadivd se na ni.) Co mam délat

s timhle? Je to bratrovo, ne moje. Rodinna pamatka, jak se fika. Za to mé... (Pauza.) Bracha...
JORGE: Ze by se vratil davny pfizrak $panélskych vykofistovatel(? Ale prezident neni zadny
hlupak, jak by si mohl myslet, ze ja...?

LEANDRO: Vidycky v tom umél chodit. Kdyby neodjel, tak ted uréité piSe pro nacionalisticky
platek... nebo pro jiné prorezimni noviny.

JORGE (vrdti se ke kuchyriské lince): P¥idame chilli papricku...

LEANDRO: Jsem k nému nespravedlivy? Jak fikd Consuelo? KdyzZ jsme se vidéli naposledy

v Barceloné... tolik jsme si toho nefekli... Fasisti par hodin od mésta, bombardovani, v ulicich
strach... Konec svéta. A Paquito v horeckach, Consuelo prestalo téct mléko... Ne, to nebyl
nejlepsi okamzik na debatu o pordzce... (Znovu se zamyslené podivd na sloZku. Poté vstane a
chce s ni odejit.) V truhle u déti hledat nebudou... (Odejde.)

JORGE (prasti do stolu): No jasné! Kontext... ,novy kontext” jsou... to jsou prezidentovy sliby
Amikdm! Copak jsem uplny debil? Ano... rozhovor s americkym velvyslancem pred volbami...
a ten slib... zaruka, Ze komunisti nevstoupi do vlady navzdory Lombardové podpore...
Samoziejmé Ze ano... Pfirozené ,,novy kontext”... TakZe sbohem levicova éro, Uplna
likvidace... K Certu s témi... jak to fikal? ... s témi exotickymi myslenkami, ano, o agrarni
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reformé, socialistickém vzdélani, vyvlastnéni ropnych spolecnosti... (Sméje se.) At Zije
privatni sektor! (Znovu zneklidni.) A ja, kretén, ddvam do titulk( staré Cardenasovy levicové
proklamace... (Ochutnd guacamole.) Ale neee! Pfehnal jsem to s chilli! (Rychle si nalévad
sklenici vina.) To se neda jist... (Hledd chleba, pak ho najde a kus z néj utrhne, diikladné ho
rozZvyka.)

LEANDRO (vstoupi a jde smérem ke stolu, néco hledd): Spi klidné... i Consuelo. Jenom ja jsem
neklidny... (Podivd se nahoru.) A ten par zeshora... Co tam asi délaji? V tuhle hodinu? (Najde
cigaretu a zapdli si.) Mozna to, co ja? Ni¢i material... nebezpecny materidl? Mozna dostali
néjaké hlaseni a... (V kvapném rozruseni zacne znovu hledat.) To by byla legrace, kdyby byli
od nas a navzajem jsme to nevédéli... Kam jsem dal posledni Cisla Nezdvislosti?

JORGE (je trochu klidnéjsi, jesté si lokne vina): Ne, neni jednoduché pfijit na spravnou chut
guacamole... ani téhle zemé. Otevie vam dvere dokoran, ale potom... Pozor na preslapy!
Doufam, Zze mé tohle zaskobrtnuti nebude stat povyseni...

LEANDRO: Od nas? Kam ja ted vlastné patfim? Kdybych se nedistancoval od kolegli ze Svazu
svobodnych intelektudld, taky by mé varovali... A ted bych nejednal na zékladé... na zdkladé
néjaké predtuchy. (Roztrhne papiry a hodi je do kose.)

JORGE (hledd avokddo, pak ho zacne loupat a krdjet): Konec koncU ja jsem tenhle obrat
doprava vytusil uz pred néjakou dobou... Ano, loni, kdyz fekl Churchill ve Foultonu, ze...
Zeleznd opona... byla spusténa od Baltu aZ k Jadranu... Byl jsem zrovna s Téllezem v baru
Tupinamba... s dalSimi emigranty a vzpominam si, Ze jsem fikal: ,,Podivej se na mapu a vSimni
si, na které strané opony je Francovo Spanélsko... Budou mu schopni odpustit to jeho
bratfi¢kovani s Hitlerem a Mussolinim?“... a na to jsem mu odpovédél: ,Vzhledem k tomu,
jak se véci vyvijeji, by mé to ani neprekvapilo.”

LEANDRO (pomérné hrubé): Ale co mu vlastné nejsem schopny odpustit? Ze chtél utéct...
nebo Ze se mu to podvedlo? Neutekly, nebo se o to nepokusily, sta tisice dalSich? (Pauza.)
Nemél jsem to v Umyslu... i ja?

JORGE: Ano... Evropu...a Ameriku obchazi nové strasidlo... strasidlo antikomunismu.
LEANDRO: Nefekli jsme si... tolik véci... Napfiklad Ze jsem chtél... ano, opustit Consuelo i
syna... a zmizet do Francie s kamarady z 26.divize.

JORGE: Jestli se néco nezméni, nechaji Franca na pokoji. A co pak bude s republikany v exilu?
S témi, co ¢ekaji kazdym dnem jeho pad?

LEANDRO: Ne, to nevi nikdo. Chtél jsem to fict Jorgemu, kdyZ jsme se tehdy vidéli naposledy,
abych si ulevil a nemusel se uz stydét, ale...

JORGE: A ti, co se brodi ve srac¢kach, tam ve Spanélsku... nebo ti, co tam bojuji. Co s nimi
bude?

LEANDRO: Jak bych mu vysvétlil, pro¢ jsem neutekl? Bylo to tak... absurdni, tak malo
heroické...

JORGE: A s Leandrem? Co bude? Ztrati nadéji... jestli mu jesté néjaka zbyva?

LEANDRO: Stdla tam kolona ndkladnich aut na vybombardované ulici a kolegové mi nabizeli,
abych do jednoho nastoupil... Jdeme, Leandro! Nastup si, odjizdime! ...

JORGE: Tomu nevérim, byl tvrdohlavy jako... je tvrdohlavy jako mezek, stejné jako tata.
LEANDRO: A tehdy jsem uvidél tamto... Tamtoho muze, skoro starce, uprostied
vybombardované ulice... Byl to zahradnik, méstsky zahradnik, vypadalo to tak... s koSikem,
zahradnickymi nGzkami a srpem... Houkaly sirény... a bombardovalo se nedaleko...

JORGE: Myslim si, Ze néktefi budou odoldvat.

LEANDRO: V tu chvili se na nas podival, podival se na kolonu nakladaka... 26. divize na
ustupu.

JORGE: A Leandro urcité bude mezi nimi.

LEANDRO: A trochu pozvednul pést... a zacal stfihat zvadlé oleandry.

75



Oba v tichém zamysleni. Svétlo se proméni a tim se oba prostory spoji. V tu chvili se na sebe
oba pomalu obrdti a spatfi se. Ani jednoho situace neprekvapi.

JORGE: Ten Zupan... byl tatQv, ne?

LEANDRO: Ano. (Pauza.) A to pyzamo taky.

JORGE: Trochu jsi zhubnul... nebo se mi to zda?

LEANDRO: Nevim... mozna. Ty vypadas dobre.

JORGE: Ze ano? Celkové... se mam dobre.

LEANDRO: Kde?

JORGE: Coze?

LEANDRO: Kde jsi?

JORGE: Aha... (UkdZe okolo sebe.) Tady v Mexiku.

LEANDRO: V Mexiku...

JORGE: Ano. Pfijali nas... tisice. Byli velkorysi...

LEANDRO (pferusi jej): Ano, slySel jsem. (Pauza.) Ja jsem porad ve Valencii.

JORGE: Aha, ano? Rikali mi, Ze... A jak se ma Consuelo... a chlapec? Pedrito, 7e?
LEANDRO: Paquito... Dobfe, maji se dobte. Spi. (Pauza.) Mame jesté jednoho. Tata prosadil,
abychom ho pojmenovali Jorge.

JORGE: Aha...

LEANDRO: Vi§, jaky byl.

JORGE: Ano... (Pauza.) Hodné na tebe myslim, na vas...

LEANDRO: Jasné...

JORGE: Ale ztratil jsem vés z dohledu. Rekli mi, Ze u? nebydlite ve Valencii.

LEANDRO: Byl jsem tti roky ve vézeni v Torrero. Consuelo se prestéhovala do Zaragozy, aby
byla bliz. Tam se narodil Jorgito.

JORGE: Aha... (Pauza.) A bylo... bylo to hodné tézké?

LEANDRO (po chvilce): Preizil jsem... A ty?

JORGE: Taky... Chci Fict, Ze... Dobfte, stravil jsem nékolik mésict v Argelés... PFiserné. Rikali
tomu ,uprchlicky tabor®, ale byl to spi$ koncentrak. Nastésti organizace na pomoc
uprchlikim a mexicka ambasada nam...

LEANDRO (pferusi ho): Jorge...

JORGE: Ano.

LEANDRO: Chtél bych ti néco Fict...

JORGE: Ja tobé taky.

LEANDRO: To ti jednou feknu... jestli se potkame...

JORGE: Samoziejmé Ze se potkdme. Situace ve svété se méni. Brzy budu moct...
LEANDRO: Kdyz jsme se vidéli naposled tehdy v Barceloné&, vim, Ze jsem na tebe byl pfisny...
JORGE: Chapal jsem to... Ja jsem odchdazel a ty... rozhodl ses zUstat, vzdorovat...
LEANDRO: Ano, ale mél bys védét...

JORGE: AZ se potkame, vysvétlim ti, co...

LEANDRO: Néco jsem ti nerekl, nikdy nikomu jsem to netekl...

Zazvoni zvonek. Oba se mirné leknou. JORGE se podivd na hodinky a LEANDRO do kose
s papiry. Svétlo pomalu opét oba prostory oddéluje.

JORGE: Nékdo zvoni.
LEANDRO: Ano.
JORGE: Cekal jsi nékoho?

76



LEANDRO (po chvilce): Svym zplsobem... ano.
JORGE: J4 taky.

LEANDRO: Pises dal?

JORGE: Nic jiného neumim... A ty? Jesté pises verse?
LEANDRO: Sem tam. Ale...

Znovu zazvoni zvonek.

JORGE: Musim jit oteviit... (Sebere silu a napije se vina ze sklenicky.) Ceka mé... horka chvilka.
LEANDRO: Mé taky.

Svétlo je opét jako na zacdtku. JORGE a LEANDRO odchdzeji. Potreti a naléhavéji zazvoni
zvonek.

TMA
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Zkratka

A: Nevim, jak tohle dopadne...

B: UZ to mUzZete fict, pane Abundio.

A: Ano? Uz?

B: Ano.

A: Tak to fikdm: nevim, jak tohle dopadne.

B: Skvéle feceno.

A: A vy, pane Bolonio, vy to vite?

B: Jestli vim co?

A: Jak tohle dopadne.

B: Dokazu si to predstavit.

A: A vyslovit to?

B: Taky.

A: Tak to feknéte, Clovéce, reknéte to, tady nas nikdo neslysi.
B: Skoncime na Zidovsko-zednarském hnojisti, které zzenstili kryptomarxisticti republikani

nestydaté propasovali do utrob nasi krasné vlasti.

: Hersvec, pane Bolonio! Ted' jste mé ohromil.

: Nechte se ohromovat, pane Abundio, nechte se ohromovat, protoze to jesté nic neni.
: Nic?

: Nic ve srovnani s tim, jak upadly mravy, moralka a duch kfiZzové vypravy.

: Nemluvé o vystfihu pani Francové.

: Koho? Vldcovy Zeny?

: Nevidél jste ji minuly tyden ve filmovém tydeniku v biografu?

: Nechodim do biografu.

: Aha, ne? Odkdy?

: Od minulého roku. Kdyz promitali polonahou Gildu, fekl jsem si: , To je zacatek konce...
Od té doby jsem se v biografu neobijevil.

A: Dobre délate, pane Bolonio, je to lihert dekadence, nemravnosti a chtice.

B: A kriminalnik(... Ale co jste to fikal o vystfihu pani Francové?

A: | kdyby mé za to méli nazvat vlastizrddcem, bylo to néco ostudného... Byla ji vidét pllka
klicni kosti!

B: U vSech svatych! Nasi prvni damé?

A: Vidite to. Pak uZ se nikdo nepozastavi nad tim, co se déje v parcich, na vecircich, na
plazich...

B: Ani nad tim, Ze povoli ndvrat Ortegy y Gasseta... a Daliho.

: Je to jedno a to samé: Gilga, Ortega, vecirky...

: A vystfih pani Francové.

: ZaCatek konce.

: Pro tohle jsme pred deseti lety vyhrali valku?

: To je dalsi véc, kazdym rokem méné zastrelenych.

: A ve vézenich je vic kriminalnik( nez politickych vézni(.

: A v Barceloné se zacina povolovat katalanstina.

: To snad ne!

: Pfirozené Ze na ulicich ne, ale jsou tam mista, kde se toleruje.

:V tom je to jadro pudla, pane Abundio, v toleranci. Zaéneme tolerovat a midzeme
kapitulovat.

A: Dle mého skromného minéni za to mUZou turisti, to oni Sifi zhoubné myslenky liberalni a
komunistické Evropy.
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: A taky za to mUZe to vécné sucho.

: A tanec mambo.

: A radoby vtipny ¢asopis La Codorniz.

: A tamto schodisté.

: Jaké schodisté?

: Jedna komedie, co se bude uvadét, jestli tomu sam panblh nezabréni.
: Toho komunisty, co byl ve vézeni?

: Jakysi Vallejo myslim, Ze se jmenuje.

: Ano, mam dojem, Ze se ten pfibéh odehrdva na néjakém Spinavém schodisti...
: Vidite to, pane Bolonio, bidny a sZiravy pesimismus uz zamofuje i divadlo.
: A tam se zmékcuje Spanélska mentalita a mladez ztraci muznou silu.

: UZ by mé ani neprekvapilo, kdyby mé v dnes mi nadenici pozadali o zvySeni denni mzdy.
: Jako délnici v mych tovarnach.

: Dnes se prece fika vyrobnici.

: Ano, pardon... Vyrobnici.

: Hersveg, to je ale novinka.

: Novinka? Kde?

: Tam vedle, ty dvere...

: Co je s nimi?

: Jsou otevrené.

: A co je na tom zvlastniho? Dvere, vSak vime.

: Vy jste je nékdy vidél oteviené?

: Ted'jako to rikate...

: Myslel jsem si, Ze je to opustény diim, ale podivejme se...

: Ano, vidim... Neni vibec opustény.

: Jedna véc je, jak se vypada zvenku, a druhg, jak uvnitf. Co na to rikate?
: Na to, jak je budova zvenku prosta, ze?...

:...Ma tak honosny interiér, ano.

: Honosny ano, ale ne okazaly.

: Dobre... Ten koberec musi byt alespon turecky.

: AZ tak?

: Alespon.

: Naopak ndbytek je tradiéné Spanélsky.

: Z masivu.

: Jako tamten sekretar. Z Bargas.

: Plvod mluvi za vse.

: Dnes uz se takovy nabytek nevyrabi.

: Ani jako tamten stolek, vSiml jste si?

: Ten vzadu?

: Ano... Co na ném lezi?

: Nevim... Vypada to jako kachna.

: Kachna? Vycpana, chcete fict?

: Nebo namalovana.

: To je zvlastni, ne?

: Proc€ zvlastni? Kachna je vzneSené zvire... a velmi ptizplsobivé.

: PfizpUsoco?

: Chci fict, Ze umi litat, stejné jako plavat a chodit... DokaZe se pohybovat v jakémkoli

prostredi. A nikdy si nezaSpini pefi.

A:

To je pravda...



B:
A:
B:

Jak vidite, mé naopak zarazi ten prostor sdm o sobé.
Méte pravdu... Co to je? Uzky obyvaci pokoj... nebo $iroka chodba?
Ne, ne... Chci fict... ten prostor. Je to pracovna, predsin, loZnice, kabinet, kancelar, delegat,

oratorium, kondominium, arcitoaleta, pfedsin, ekviponderat...?

A:
B:
A:

Pro€ oratorium? A promifite, Ze vas prerusuiji.
Clovéce... To Fikam kvali té véci, co vypada jako kostelni klekatorium.
To je pravda. A jestli mé nesali zrak, vidim tam taky ofertorium... a obétorium a oratorium

a refektorium a ikonotorium a lokutorium a derogatorium a lavatorium a pfijimatorium a
zpovédorium a flagelantorium a absolutorium... a dokonce fumigatorium.
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: A vésak.

: To taky.

: VSechno do posledniho detailu.

: Je obdivuhodné, jak ten prostor vyuzili.

: At je to, kdo je to, bezpochyby umi chytit ptilezitost za pacesy.

: No tohle! Podivejte se, nékdo vesel dovnitf. Néjakd Zena v ¢erném.

: Ne, je to sluzka. Nevidite ten Cepec... a bilou zastéru?

: Jisté, sluzka. Jak jsem se mohl splést?

: Nedélejte si starosti, pane Abundio. To je dobou. Dokonce i rozdily mizi.
: Tak Zddna spolecnost neobstoji.

: Schovejte se, schovejte se, vypada to, ze vychazi...

: Ne... Zastavila se u dvefi... RozhliZi se na obé strany... Snad nezavre...
: 0, to ne! Zavira?

: Ne, vratila se dovnitf... jde ke stolku a Fika néco kachné...

: To je ale nevychovanost! Drzost! Mluvit na tak vznesSené zvire...

: A ted? Co hleda v tom sekretafi?

: Nevim... Otevira vSechny zasuvky... a s jakou samozfejmosti...

: Obdvam se, pane Bolonio, Ze jsme svédky kradeze...

: To ji neprojde, Ze ne, pane Abundio? V tom my umime chodit...

: Pockejte, clovéce, pockejte... Nerozéilujte se. Dokud ndm neposkytne predmét dolicny...
: Nasla to! Vidite? UZ to ma v rukou... Je to nadhrdelnik?

: Nevim... SpiS to vypada jako pasek... nebo néjaka stuzka...

: Ne! Je to podvazek! Podivejte se, jak si vyhrnuje sukni... chce si ho navléknout.
: To je ale nestoudnost... S otevienymi dvermi...

: Aspon ji vidime... nedobrovolné.

: Ja bych tfekl, Ze snad uplné ndhodné.

: Nehodné.

: Chvilkové.

: Castecné.

: Zertovné.

: Obycejné.

: Civilné.

: Symbolicky, jak se tak rika.

: Co se ji ale déje? Proc kfici, pro€ ty grimasy?

: To je kvli... néco s tim podvazkem, co si navlékla...

: Moc ji stahuje...

: Chudak zena! Jak trpi! Proc si ho nesunda?

: A ted, vidite? Kleka si...

: Na klekatorium.

: Pfed obétorium.
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: Vedle ikonotoria.

: Za zpovédorium.

: U ofertoria.

: Pod fumigatorium.

: Hned vedle vésaku.

: Je to sluzka, ale zbozna jako Isabela Kastilska.

: Aha, podivejte se! M3 navstévu! Vesel néjaky muz...

: Ne, to je knéz.

: Mate pravdu, knéz. Vypada tak srde¢né. Jako venkovan.

: Ama bryle.

: Tak se mi libi jesté vic.

: Ta ale znervdznéla... Vidite, jak se ji zkroutily ruce?

: Jak zkroutily? Mne si je blahem...

: Jakym blahem by si je chudak mohla mnout? VZdyt ji knéz nadava.

: Rikate nadavka tomu laskavému otcovskému napomenuti?

: Vypada3, jako by si hrdl na toreadora v byci aréné, mava rouchem jako ¢ervenym plastém.
: Jen tak Zertuje... A podivejte, podivejte se, jak k ni natahuje ruku, aby ji postavil na nohy.
: Mné spis$ pripada, Ze po ni néco chce, a to dost brutalné...

: Proc€ si to myslite? Aha... protoZe si sundava ndusnice?

: A prstynek... a naramek... a odevzdava mu to.

: To je dar z lasky, projevuje otci vdé¢nost za moudré rady, které ji dal.

: To bude ono, jak si to bleskurychle schoval do kapsy.

: Vidite? A ted'ji to vrati, on da na oplatku néco ji...

: Co to vytahuje z té zasuvky? Co to je?

: Na prvni pohled se mi zda... vypada to jako devitiocasy bic.

: Bi¢?

: Nebo néco takového...

: No jo, samozifejmé! Bicovani ditkami!

: Ano, rozkazuje ji, aby se za kradez zbicovala.

: Co, prosim? Nevidite, jak si zveda roucho a ukazuje ji zadek? Chce, aby zbicovala ona jeho!
: Prosim vads, pane Abundio! To ona si vyhrnuje sukni, aby ji on zbi¢oval hyzdé. Kde jste
nechal o¢i?

A: Oc¢i jsou na svém misté! A vidim, Ze tenhle svaty muz si sebetryzen vychutndva vic nez
cokoladu.

B: Jakou ¢okoladu? ZIu¢! Tim vypraskem si na ni vyléva hoikou Zlu¢! Chudék holka!

A: Slysite, jak taticek pri kazdé rané bicem sténa? Ma mucednicky talent.

B: UZ to nevydrzim. Za ten zlocin by méla zaplatit, ale ne takhle. A uz vibec ne kvali néjakym
podvazkdm... Jdu tam!

A: Ne! Co to délate, pane Bolonio? Vratte se sem! Nemate pravo vmésovat se do cizich véci.
A uz vliibec ne narusovat akt zboZzného uchvaceni... Vidite, vidite, jak jste je vyvedl z miry?
Omluvte se jim a vratte se zpét... Co jste to zpUsobil? Kvuli vam ta sluzka utekla! A ted? Co
udélate? Postavite se knézi? Jak se opovazujete? Pane Bolonio! SlySite mé? Omluvte se a
vratte se sem... je ¢as na banan. Podivejte se... tady mam: jeden pro vas a jeden pro mé. Ani
nezralé, ani prezrdlé, tak, jak je mate rdd. Dnes dovezené z Kanarskych ostrovl. To se jen tak
nékomu nepostésti, co? Pane Bolonio? Pane Bolonio! Vidite, co jste zpUsobil? Rozlitil jste
takového dobraka! Zaslouzite si, zZe... Pozor! Je vzteky bez sebe! A co je tohle? Pro¢ mu
davate svUj prikaz? Chcete ho snad vyzvat na souboj, vy neznabohu? Panova sluzebnika?
Ale... co mu? Jak se nahle zklidnil... Jakd proména... Protoze vidél vas prakaz? Jak lehce
velebny pan odpousti. A vy jste ho povaZoval za tyrana, vidite? To samé zaziva nas Vldce,
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kdyz celi mezinarodni protispanélské mafii. Nazyvali ho diktatorem, zavrhovali ho... a pak co?
Vsak uz to vidime, Ameri¢ané mu mazou med kolem huby a ostatni... Ale prosim vas, pane
Bolonio, taky neni nutné, abyste mu tancoval, takhle si ziskavat jeho ptizen... No tak, velebny
pan prece... S jakou radosti se pfidal! A jak se k sobé hodi! Panecku, tomu fikam Ciperny a
moderni duchovni otec... ne jako ti pambickari, co Sifi marxistické myslenky mezi délniky...
Chci Fict vyrobniky. To je cesta, cesta k renovaci cirkve: hyfeni a smiteni, lazen a bazen, cukr
a bi¢. Nemam pravdu, pane Bolonio? Aha! Co to délaji ted? Kam jdou? Bok po boku? Vratte
se, pane Bolonio! K ¢ertu, neopoustéjte mé jako néjaky nedopalek! Pane Bolonio! Véfili
byste tomu? To se vyslouzilému praporcikovi nedéla... a krom toho nejvy$simu a
nejhlavnéjSimu rentiérovi bratrstva svaté varecky. Pane boze, ¢lovéce, to snad ne... Takova
urdzka mé osoby... Vite, co vdm tedy povim? Ze si sv(ij banan snim bez dalich ohled( na vas!
Sdm ho snim, a hned ted'! Tak...! Tihle nabubfeli tovarnici vypadaiji jak vorvani, maji
postaveni, a tak si mysli, Ze jsou pany Spanélska... Mmmmm... Vyteény, ani nezraly, ani
prezraly. To si necha kvuli pambickari ujit.

kksk

: Co to délate, pane Abundio?

: To, co vidite, bastim vas banan.

: Ale takovymto zplUsobem? Tak... obscénnim?

: Obscénnim? Co tim chcete...? No ne, co vam to provedli, pane Bolonio?
Mné?

: Umyli vdm hlavu?

: ProcC si to myslite?

: Mate ve vlasech pénu.

: Aha, opravdu? Tak to ne, nic mi neumyli. Ackoli je pravda, Ze svlij mozek shledavam
istym, ryzim, bez poskvrnky.

: VSiml jste si znacky Sampdnu?

: Tam neni jiného Sampdnu nez slova.

: Jakého slova?

: Hoc enim faciens, et teipsum salvum facies, et eos qui te audiunt.

: Jezkovy voci, pane Bolonio! Odkdy mluvite latinsky?

: To je latinsky? Myslel jsem si to...

: A ja si zase myslim, pfiteli, Ze v tomhle domé je néjaky zakopany pes.

: Zakopany? Naopak, tady by pes mohl volné pobihat po pokojich, chodbach, schodech...
ani si nedokazete predstavit, kam az by se mohl dostat.

: Tak to mate pravdu, upfimné si to nedokazu predstavit.

: Nevim, jestli vdam to mam fict... pripadate mi trochu skepticky.

: Ja a skepticky? Tak upovidany a dlvétivy ¢lovék?

: Dobre, feknu vam to, mohl by se dostat az do samotného vladniho palace.
: Do vladniho paldce! Chudak pes!

: A na rliznd ministerstva.

: No tohle, takovou cestu by ten drobek podniknul...

: Ano, vypada to jako dlouhd pout. Ale ve skutecnosti je to zkratka.

: Zkratka?

: Ano, zkratka... ke svatoreceni.

: No ne, tihle lidé mohou prohldsit psa za svatého?

: Ne, Clovéce... Nechte psa na pokoji. J& mluvim o ndas smrtelnicich. Také my, napriklad vy a
ja, mGzeme usilovat o svatoreceni.
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A: Vite co, dobr3a, budu upfrimny, ja se spokojim s tim, kdyz jakz takz obstojim v péti
prikazanich.

B: Je jich deset.

A: Deset? Tak to mam dalsi davod.

B: Nedélejte hloupého, pane Abundio. Mluvim o jiné svatosti, ne o téch hloupostech
pambickara.

A: Aha, ne?

B: Ne, tam uvnitf se kdzZe svata nesmlouvavost, svata manipulace, svata nestydatost...
A: No nazdar... To mi nezni Spatné.

B: Jsou to jedni z nas, rozumite? Stylovéjsi a nendpadnéjsi, ale jako my. Plni valecnického
zaru. Odolni vici pozitkarstvi a posetilosti...

A: A jaky je jejich ndzor na svatou chamtivost?

B: Ne, o tom nic nefikali...

A: Dobre, to nevadi... Ale, feknéte mi, pane Bolonio, jak to bylo? Vidél jsem, jak se knéz
razem zklidnil, kdyz jste mu ukdazal svUj prikaz... A co se stalo potom?

B: To bylo néco dojemného. Tak citlivé se zajimal o muj osobni Zivot... Kolik mam tovaren,
jaka jsou jejich aktiva, jejich likvidita, prah zisku, Cisté jméni... a jestli s sebou ndhodou
nemam hlavni ucéetni knihu, Ze by nakouknul.

: A mél jste?

: Nemam to ve zvyku.

: Tak jako tak, zachoval se k vam jako k cizinci s otcovskou privétivosti.

: To jesté nic neni, bez dalSich okolkd mé pozval na svacinu.

: Do refektoria?

: Ne, do prezervatoria, kde je to divérnéjsi.

: To je ale pozornost!

: A tam mé predstavil uzké skupiné spolubesednika.

: Clovéce! To nabird obratky. Mluvte, mluvte...

: Ne, pane Abundio. Omluvte mé, ale tady skon¢im, vic vam fict nemUzu.

: Jak to Ze ne? Vy a ja jsme jako rodina.

: Pravé proto.

: To mi vysvétlete, prosim.

: Pozadali mé o naprostou diskrétnost, ktera je nutna k naplnéni jejich ¢innosti.

: Jisté, samoziejmé, je tfeba nashromazdit, co se d3a, dokud...

: Ne, ¢lovéce, ne... Mluvim o vnitfnim, dusevnim naplnéni...

: Aha, jo tak... Ale feknéte mi alespon, kdo se debaty Ucastnil?

: Ti nejlepsi z nejlepsich: architekti, pravnici, bankéri, podnikatelé, inZenyfi, knézi,
rofesofi... a dokonce jeden admiral.

: V uniformé?

: Co si to myslite? Jak by se mohl mrskat v uniformé?

: Aha, takZe to nebyla presnidavka?

: Spis presna davka. Lituji, Ze jsem se nechal unést. Nemuzu vam uz fict nic vic.

: No tak, ¢lovéce... Nebudte tak upjaty...

: Na jednu véc jsem se chtél zeptat. Vite, co to je... of... oftalmologie?

: Matné mi to néco fika. Proc?

: ProtoZe... nabidli mi katedru... tady toho.

: Takhle jednoduse?

: Rikali, Ze po €istce na univerzité tam zbyla spousta volnych mist.

: Gratuluji, pane Bolonio. A hodné Stésti do dalSich let.

:To je to.
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A: Co myslite?

B: Musime se divat do budoucnosti, pane Abundio.

A: To uz délam, pokud hejtman slibi, co slibil, pristi rok prevezmu cukrovar.

B: Kratkozraka omezenost jako vidycky, ubohy pfiteli. J& mluvim o budoucnosti s velkym B a
vy zacnete s pristim rokem.

A: Dobra... TotiZ jak se véci vyvijeji, jak se rozméliuji idealy narodniho syndikalismu nasi
fise...

B: Praveé proto, pane Abundio. Musime prehodit vyhybku... a naskocit do vlaku, ktery nas
poveze dalSich deset, dvacet nebo padesat let. Po pevniné, po mofi i ve vzduchu.

A: Jako to umi kachny?

: A ktery nds dostane mezi Spicku.

: Jako to umi kocky.

: Kocky se lisaji a kachny kachaji.

: Ale lokomotiva tohohle vlaku, pane Bolonio, musi mit hodné koni.

: Osli jsou vytrvalejsi... a vydrzi toho vic.

: Vy jste najednou tak alegoricky-zoologicky...

: Ale ted' uZ se tam musim vratit. Cekd nas ohromné dilo... a ja se na n&j musim pfipravit.
: Pfipravit se? Jak?

: Musim nabidnout svou obét.

: Popravdé, pane Bolonio, si vds nedokazu predstavit, jak se bi¢ujete. Pfi vasi Zovidlnosti a
vividlnosti...

B: Ano, ano... Zatim doufam, Ze jim budou stacit moje hemeroidy.

A: Pockejte, pockejte! Nemohl bych jit s vdmi aspon na chvilicku? Jenom pozdravit toho
rozpustilého knéze.

B: Taky vas zaujal, Ze? Tou svou nenucenosti.

A: Taky, priznavam. | kdyZ na druhy pohled plsobi... jako Slechtic, nezda se vam?

B: Predevsim je na ném znét, Ze je to svaty Clovék.

A: Ma vSe v jednom, ano.

B: Dobte, pojdte se mnou. Pfedstavim vam ho.

A: Dékuji mockrat, pane Bolonio.

(B): Ehm! Kam to jdete? Tam neni refektorium... ani prezervatorium.

(A): Ano, ja vim. Nejdrive totiz potfebuji navstivit mocotorium...
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