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Abstrakt

Tato prace se zabyva ¢eskymi jazzovymi bubeniky 20. stoleti, jejich pfedchudci a
vyvojem jazzu v Cechach i ve svét&. Mapuje bubeniky plsobici v tehdejsi
Ceskoslovenské republice a nékteré zahraniéni. Metodami vyzkumu byly osobni
zkusenosti s vyznamnymi ¢eskymi hudebniky a sledovani uméleckého pusobeni
¢eskych bubenikl napfi¢ vyznamnymi jazzovymi soubory. Zaroven doslo ke srovnani
Ceského jazzu s vyvojem jazzu ve svété a k porovnani jednotlivych hraéskych stylu

jmenovanych osobnosti.

Abstract

This work deals with Czech jazz drummers of the 20th century, their predecessors
and the development of jazz in the Czech Republic and around the world. It maps
drummers working in the then Czechoslovak Republic, including Slovakia born and
some foreign. The research methods were personal experiences with prominent
Czech musicians and the monitoring of Czech drummers across important jazz
ensembles. At the same time, there was a comparison with the development of jazz

in the world and the comparison of different styles of players named.
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Uvod

Kazdé dité, které pfijde do styku s Zivé hranou jazzovou hudbou, zaujme pfedevsim
bubenik. Mné se toto zaujeti stalo celozivotni laskou. Na bici nastroje jsem zacal hrat
hned, jak jsem byl schopen udrzet pali¢ky v rukou. Pozdéji pod vedenim skvélych
pedagogu jako Zderika ZaliSe i MiloSe Veselého na Prazské konzervatofi. Angazma
v jazzovém kvartetu mého otce Jifiho Stivina bylo pro tehdy 16 letého bubenika
ohromnou Skolou a pfilezitosti zahrat si s témi nejlepSimi hudebniky u nas i

v zahranidi.

Svoji praci jsem se rozhodl napsat jako poctu eskym a slovenskym bubenikim, ktefi

Ceskou jazzovou scénu ovlivnili nejvice.

Jazz, hudba vznikla v Americe na zacatku dvacatého stoleti, je odjakziva spojen

s bubnovanim. To, jak se dnes Ci uz v dobach vzniku swingu bubnuje, je ovlivnéno
africkymi rytmy a pochodovymi armadnimi bubeniky z Evropy. Tyto dva vlivy maji
zasluhu na podobé jazzové soupravy, jak ji zname dnes. V dnesni podobé bude bici

souprava velmi brzy slavit 100 let své existence.

Vyzkumna Cast této prace se zabyva situaci zejména na Ceské hudebni scéné.
Pokusim se zminit vétSinu bubenikd, ktefi u nas pUsobili a pusobi. Pozoruhodné je,
Ze i za Zeleznou oponou se mohl jazz vyvijet na tak vysoké urovni. To je zasluha

vSech lidi, ktefi hudbu a pfedevsim jazz miluiji.



1. Pfehled a vymezeni pojmu

Mame-li se zabyvat jazzovymi bubeniky, musime nejdfive zjistit, co je to jazz, a jaky
styl bubnovani do jazzu patfi a jaky ne. Kazdopadné hra na bici nastroje k tomuto
hudebnimu stylu, vzniklému na zacatku dvacatého stoleti ve Spojenych statech

americkych, neodmyslitelné patfi.

1.1. Co je jazz?

Odpovéd na tuto otazku z pohledu historického neni snadna. Nahled na jazz se
s postupujicim ¢asem ménil. Jazz jako hudebni styl vznikl ve Spojenych statech

americkych v afroamerickych komunitach New Orleansu jako smés blues a ragtime.

Slovo ,jazz" se poprvé v tisku objevilo roku 1913 v San Francisku!. Uvadi se, Ze

pochazi od jména oblibeného jasminového parfému v New Orleans, ale

vvvvv

Stfedoevropan, v dobé, kdy jesté nebyl rozhlas a gramofonové desky, se mohl setkat

s touto hudbou pouze pfimo jako divak nebo z popist v novinovych &lancich.

Z dnesniho pohledu je jazz hudebni styl, ktery patfi neodmyslitelné do dé&jin hudby
dvacatého stoleti. Stejné tak jako minimalisticka hudba, dodekafonie i

neoromantismus.

Jazz, oproti vy$e zminovanym hudebnim smérum, ve svych pocatcich nebyl
postaven na evropském hudebnim vzdélani. Synkopace, ktera je jednim

z charakteristickych rysu jazzu, je odvozena od Africkych tancl a lidovych pisni
starych stovky let. Naproti tomu ragtime je styl, ktery se snazil pravé napodobit

CcernoSské synkopace ve hie na klavir.

S jazzem je neodmyslitelné spjat styl hudebniho projevu, znamy jako Blues. Ma
kofeny na jihu Spojenych statd americkych. Americti ernosi, ktefi az do roku 1865
jako majetek americkych otrokaru pracovali na bavinikovych ¢€i titinovych plantazich,

se projevovali hudbou a tancem specifickym zplsobem. | Antonin Dvorak byl pfi

1 COOKE, M., Kronika jazzu, (Universum, 2016), str.38
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svych cestach po americkém jihu okouzlen jejich rytmikou a melodikou. Dokonce
zpusobil pozdvizeni u béloSské honorace, kdy jako feditel newyorské konzervatore
nabadal hudebni skladatele stavét budouci hudbu na zakladech ¢ernosskych
lidovych melodii.? Africka lidova hudba nese spole¢né znaky pravé se synkopaci a
polyrytmy, které se v jazzu pouzivaji. Nazor na jazz se Casem vyvijel a vlivy evropskeé
hudby a kulturnich smért postupné formovali jazz tak, jak ho zname dnes. Jazz se

da povazovat za originalni americkou kulturni formu.

1.1.2. Improvizace

Jazz je hudba charakteristicka také improvizaci. Dovednosti, ktera v klasické
evropské hudbé nebyla nic neobvyklého. Nicméné béhem devatenactého stoleti se
da pozorovat jisté opousténi od improvizované hudby. Davno jsme jizZ neméli takové
mistry improvizace jako v dobé renesance, baroka nebo klasicismu. Profesionalni
hudebnici i diky technologickému pokroku v mechanice nastroju, at uz dechovych ¢i

klavesovych, hraji pfesné dané party.

Jiné to bylo samoziejmé v hudbé tanecni, ke které se jazz donedavna pfifazoval. Tak
jako v klasické hudbé dvacatého stoleti pfisla vina avantgardy i jazz opoustél svUj
puvodné tanecni charakter. Nastup free jazzu je toho jasnym dikazem. Dnes jiz neni

problém setkat se s terminy jako avantgardni jazz ¢i volna improvizace.

1.2. Jazzové epochy

Spojenim ragtimu a blues vznikl jazzovy styl, kterému se Fika dixieland. K tomu se
vaze i prvni jazzova kapela, ktera se da za jazzovou povazovat. Jmenovala se
Original Dixieland Jass Band (pozdéji pfejmenovana na Original Dixieland Jazz
Band). Tato béloSska kapela z New Orleans natocila své prvni nahravky jiz v roce

1917. Pouzivaly vlivy ¢ernoSskych pochodovych kapel ve spojeni s prvky blues.

3 COOKE, M., Kronika Jazzu, (Universum 2016), str.16
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Zarazovali i kratké improvizované mezihry.# Rozhodné se zaslouzZili o popularizaci

nového stylu hudby po celém svété.

Zaroven tu byli takovi velikani jako Louis Armstrong (1901-1971), Jelly Roll Morton
(1890-1941) nebo Fletcher Henderson (1897-1952). Centrum jazzového déni se
prestéhovalo z jihu USA do Chicaga a dale pak do New Yorku, kde byl zasadni
kapelou orchestr Duka Ellingtona (1899-1974).

Spoluprace Fletchera Hendersona s Beny Goodmanem (1909-1986) dava vzniknout
novému orchestru, ktery se stal nesmirné popularnim po celém svété v dobé druhé
svétové valky. Goodman byl virtuoznim klarinetistou, ktery bravurné ovladal i

dila klasickych mistrd jako Wofganga Amadea Mozarta, Bély Bartoka nebo Paula

Hindemitha.

Zminit je tfeba jeSté orchestr Paula Whitemana (1890-1967) a Counta Basieho
(1904-1984). Jazz se zacal Clenit na ,Hot“, cozZ byl energicky houpavy styl
s improvizovanymi soly a ,Sweet", coz byla éra obrovskych orchestri se smycci,

hrajicich popularni sladké melodie.

Béhem 2. svétoveé valky vznika v New Yorku novy styl spojovany pfedevsim

s osobou saxofonisty Charlieho Parkera (1920-1955) a klaviristy Thelonia Monka
(1917-1982). Tento styl se nazyva bebop. DalSi osobnosti, které vyrazné ovlivnili cely
hudebni svét byli Dizzy Gilespie (1917-1993) a Miles Davis (1926-1991). Davis je
vUubec nejpodstatnéjsSi osobnost povaleéného jazzu, kdy zasahl do vSech jeho

naslednych vyvojovych etap.

Bebop, hardbop, modalni jazz, cool jazz freejazz, jazzrock, fusion, to jsou styly, do
kterych se jazz ve dvacatém stoleti vyvinul. Jazz je, i diky velkému prostoru pro
improvizaci, svobodna hudba a tak nikdy nemél v totalitnich rezimech na rtzich

ustlano.

4 COOKE, M., Kronika Jazzu, (Universum 2016), str.37
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1.3. Bici nastroje v jazzu

Kazdy hudebni styl spolu s technologickym vyvojem formoval vznik a zdokonalovani
hudebnich nastroju. Od zacatku 20. stoleti se kromé& pochodovych bubnu
pouzivanych jiz nékolik set let z praktickych davodu pfidava jedinému bubenikovi
velky buben, ktery zaCina ovladat nohou. To dava vzniknout bici souprave, ktera se
vice ¢i méneé pouziva dodnes. Funkce bubenika jiz neni jen ohlaSovani nastupt

v armadé ¢i hrani velkého bubnu na tézké doby, ale zaCina stmelovat rytmus vSech
hracli ve skupiné. Nejvice je to znat u velkych swingovych orchestrt, které od
tficatych let 20. stoleti jezdi a nahravaji desky v Americe. Ve Ctyficatych letech je tato
koncepce posunuta jesté dal s prichazejicim bebopem. Novy styl, kdy se
reharmonizuji skladby do té doby béZzné hrané a rychlost, s jakou se interpretuji, je
nékdy az zavratna. Styl bubnovani se stejné jako styl hrani na saxofon zna¢né
rozviji.

, 10 UZ musi byt néjaky bubenik, aby bylo lepsi hrat s nim, nez bez néj“. Tuto vétu
fikaval ,otec Ceského moderniho jazzu“ Karel Velebny (1931-1989). Vaze se nejspis
ke skuteCnosti, Ze hraci na bici nastroje v pocatcich jazzu u nas, byli spise
nadSenymi amatéry a jejich pfitomnost v orchestrech byla pfevazné pro efekt. To
dokazuje i jejich pfilezitostna funkce trubacl na automobilové klaksony nebo stfelcu

z pistoli. (viz. dale)

V prvnich dechovkovych kapelach v Louisiané bubenici pouzivali velky a maly buben
vétSinou ve dvou lidech. Az vynalezem Slapky k velkému bubnu a jejim patentem
firmou Ludwig v roce 1909, bylo mozné usSetfit za bubeniky a v kapelach se zacal
vyskytovat jiz jen jeden hrac na bici nastroje. A v roce 1912 byly poprvé uvedeny

v USA na trh metlicky.

Metli€ky jsou pro jazzové bubnovani zcela zasadni. Bubnovani palickami mize byt
velmi hluéné, proto se zacala pouZzivat draténa kostatka, ktera nerusila ostatni
nastroje, ale pfitom byla dostate¢né precizni v uderu. V hrani metliCkami néktefi
bubenici dosahli opravdového mistrovstvi, ve svété napfiklad Ed Thigpen (1930-
2010) a u nas tfeba Ivan Dominak (1935-2013) nebo Milan Vitoch (1951). Bubenici
vzdy pouzivali zvuky, které doplfiovaly sekci bicich nastroju v symfonickych ¢i
divadelnich orchestrech. Od toho také valcha hrana naprstky, ktera se dodnes

pouziva v tradi€nich dixielandovych kapelach.

12



1.3.1. Bici souprava

Centrem bici soupravy v jazzovych kapelach byl vzdy velky buben. The Original
Dixieland Jazz Band natocila prvni jazzové snimky v roce 1917 a jejich bubenik Tony

Sbargo, pouzival kromé velkého bubnu difevéné bloky, zvonce a Cinské tom-tomy.

Kratce nato se zaCala pouzivat i hi-hat. To jsou dva Cinely proti sobé pfiSroubované
k dfevénym deskam opatfenych pruzinou a Slapanych nohou. Aby bylo mozné hrat
na né i palickami ¢i metliCkami, bylo potfeba vymyslet systém, ktery vynesl tyto

seslapnuté Cinely do vyse rukou, a tak vznikla ,hihatka“.

Soupravu, jak ji zname dnes proslavil Gene Krupa (1909-1973), ktery hral s Beny
Goodmanem. Krupa patfi k nejvlivnéj§im jazzovym bubenikiim vSech dob. Jeho bici
sélo ve skladbé ,Sing, Sing, Sing“ (1937) povysilo roli bubenika v kapele na vlastni

vr o wvaiwvos

bubenika doprovazece.

Dale se jazzova souprava kromé zvukovych preferenci jednotlivych bubnt moc
nemeéni. Jen snad vice se pouZziva ,ride” €inelu, jako hlavniho doprovodného nastroje
a o néco se zmensila velikost velkého bubnu. Doprovodnou roli velkého bubnu, ktery

hral vSechny ¢tvrtové noty v taktu, pfevzal pravé Cinel.

Co se ale jisté méni, je technika hry, ktera jde ruku v ruce i s vyvojem svétového

jazzu od dixielandu pres swing, bebop, hardbop, free-jazz, fusion az k jazz-rocku.

Po Krupovi se stal obrovskou hvézdou svétového bubnovani Buddy Rich (1917-
1987), ktery svou virtuozitou pfesvédcoval hudebni posluchace na celém svété, ze
bici nastroje mohou byt plInohodnotnym sélovym nastrojem. Komplikované aranze
Bernsteinovy West Side Story pro bigband s Richovymi soly byly a dodnes jsou
skvélou ukazkou toho, kam se posunul vyvoj jazzového bubnovani od pochodovych

kapel v Louisiané.

Max Roach (1924-2007) sedél za bici soupravou pfi zrodu bebopu tak jako Philly Joe
Jones (1923-1985), Roy Haynes (1925) a hlavné Art Blakey (1919-1990). Bubenici
stale vice pouZzivali sloZitéjSi polyrytmy pfi hfe. Energicka hra Elvina Jonese (1927-
2004) pfinesla spoustu novych prvkd a Tony Williams (1945-1997) svou virtuézni
hrou jiz v pouhych 17 letech oslovil celou generaci nastupujicich hudebnikd. Vina

13



jazzrocku a fusion dala vyniknout bubenikim, jako Steve Gadd (1945), nebo Dave
Weckl (1960).

14



2. Historie jazzu v Cechéach

Kolem roku 1910 pfisla do Evropy vina exotismu, kdy se po valCikovém a polkovém
obdobi konce devatenactého stoleti zacalo tancit tango, onestep Ci twostep. Jedna

z prvnich skladeb v Cechach s pfimési afroamerickych hudebnich prvki je Indian
Song z roku 1905 od skladatele Rudolfa Frimla (1879-1972). Friml, tento zak
Antonina Dvofaka, byl na turné po Spojenych statech americkych s houslistou Janem
Kubelikem (1880-1940) jako klavirni doprovod v roce 1901. Po jejich druhém turné

v roce 1906 se jiz v USA usadil a stal se jednim ze zakladatell amerického
hudebniho divadla.

Do Cech se z Pafize dostal tanec Cakewalk a poté i Tango. Z dne$niho pohledu
hudba, ktera se hrala k ttmto tancim neni vyslovené jazz, ale je nutné, vzhledem
k ovlivnéni pravé afroamerickou hudbou, je zminit. Touha po exotice Orientu v dobé

secese byla vystfidana americkym ragtimem.®

2.1. Prvni jazzové orchestry

Ve dvacatych letech 20. stoleti byly znalosti o jazzu u nas velmi omezené. Anglicky
orchestr Jacka Hyltona (1892-1965), jenz dvakrat v Praze vystupoval v letech 1928 a
1931, mél jisté vliv na vznik nasSich orchestru. VétSina tehdejSich orchestri hrala
prfevazné kabaretni a tane¢ni program, kdy vnaseni jazzovych prvku bylo jen velmi

opatrné.

Jazzem byl ovlivnén i Bohuslav Martint (1890-1959) to dokazuje jeho balet Kuchynska
revue z roku 1927 nebo Jazzova suita pro 11 nastroju z roku 1928. DalSimi skladateli
z oblasti vazné hudby, ktefi se nechali ovlivnit jazzem byli Alois Haba (1893-1973),
nebo Ervin Schulhoff (1894-1942), ktery vedle zhudebnéni Komunistického manifestu

napsal v roce 1930 i jazzové oratorium s nazvem H. M. S. Royal Oak.

5 Capek, K., Sbornik 10 let Osvobozeného divadia 27-37, Praha 1937, str.90-92
15



2.1.1. E. F. Burian

E. F. Burian (1904-1959), tento divadelnik, literat a hudebnik, vydal v roce 1928
knihu Jazz. Je to manifest, zabyvajici se nespokojenosti mladé generace se stavem
oficialni hudby a kultury. Jde o nové proniknuti hudby do Zivota a osvobozeni kultury
ze svéraci kazajky vzneSenosti a romantické unylosti.® Burian sam vystupoval jako
bubenik a v letech 1932-1933 ved| vlastni jazzovy orchestr v prazském kabaretu
Cervené eso. JelikoZ jeho vystoupeni méla socialné a politicky Gtoény tén, brzy tato

vystoupeni skoncila. Obecenstvo chtélo predevsim zabavu.’

Rozdil mezi hot-jazzem a sweet-jazzem, byl patrny pfevazné u Americkych
orchestrd, kdy byly popularni orchestry opatfeny smyc¢ci a znély velmi preslazené.
Oproti tomu hot-jazz byly pfevazné dixielandové a swingové orchestry vynikajici
energii. Byly to skupiny kolem Louise Armstronga, Hot Five nebo Jelly Roll Molton’s

Red Hot Peppers.

U nas se o néco podobného snazil pravé E. F. Burian, oproti tomu orchestry R. A.

Dvorského nové jazzove prvky zarazovaly méné Casto.

2.1.2. Gramoklub

Velmi vyznamnym byl u nas orchestr Gramoklubu, coz bylo pdvodné amatérské
sdruzeni schazejici se u pfednasek, kolem publicisty Emanuela Uggého (1900-
1970). Slo o prokazani uméleckych aspiraci jazzu na koncertnich pédiich a vyvazani
se z povinnosti slouZit hudbou jen jako kulisa k tanci, toto bylo vZdy hybatelem
pokroku v jazzu. Hudebnici ovSem nesdileli pokazdé stejny filozoficky pohled jako
Uggé nebo Jan Sima (1911-1983) a tak se orchestr, ktery z tohoto seskupeni
nadSencu vznikl v roce 1937, rozpadl. Nicméné z prostfedi Gramoklubu vysli mnozi
skveéli muzikanti jako napfiklad Jan Rychlik (1916-1964), ktery zacinal jako bubenik a

pozdéji se vénoval vazné hudbé.

6 DORUZKA, L. Panordma jazzu. Praha: Mlada fronta, 1990, str. 252
7 Tamtéz
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2.1.3. Dixieland

Tento styl, vychazejici ze stylu prvnich béloSskych kapel napodobujicich cernoSské
muzikanty, byl v padesatych letech jedinou moznosti, jak prezentovat jazz

v komunistickém Ceskoslovensku. Moderni jazz byl po roce 1948 na seznamu
imperialistickych zabav a pro tehdejsi vladnouci garnituru nepfijatelny. Pokud se
ovSem produkce prezentovala jako socialni hudba porobenych ¢ernochu, byla viadou

dokonce podporovana.

2.2. Prazskeé jazzoveé kluby

Jazzovych klubl bylo v Praze hned nékolik. Nepoc&itame-li velké mnozstvi kavaren,
ve kterych se jazz provozoval, tak Pygmallion na Vaclavském namésti ve Ctyficatych
letech byl jejich prukopnikem. Zde pusobila v letech 1947-1949 skupina Rytmus 47-
49.

Velmi dalezity, a dodnes funguijici, je klub Reduta na Narodni tfidé, u jehoz zrodu stal
Karel Velebny (1931-1989) s Janem Konopaskem (1931). Kavarna Viola na Narodni
tfidé, méla vzdy trochu jiny koncept nez Reduta, ktera byla vyslovené jazzklub. Viola
bylo misto, kde se hrala predstaveni a zaroven fungovala jako divadelni kavarna.
Hravalo se az po desaté hodiné vecCer a bézné se tedy za jazzem chodilo z jednoho
klubu do druhého. V sedmdesatych letech zde pomohl kontrabasista Ludék Hulan

(1929-1979) mnohym mladym hudebnikiim ke vstupu na prazskou jazzovou scénu.

Velebny v roce 1977 inicioval i vznik jazzového klubu Parnas vedle kavarny Slavie.
Zde se odehrala mnoha setkani jazzmanu, kdy Velebny kombinoval profesionalni
Spicku s mladou nastupujici generaci hudebnikd ze svych tfid na Lidové
konzervatofi® (pfedchiidce dnesni Konzervatore Jaroslava Jezka). Parnas byl pro
jazzové muzikanty skvélym prostfedim, probihala tu mnoha hudebni i nehudebni
setkani. Skupina ,Cellula“ Laca Décziho zde natocila s americkym trombonistou
Sonym Constanzem, a tehdy 21 letym bubenikem, u nas jesSté neznamym, Dave
Wecklem Zivou desku. Weckl je dnes jednim z nejrespektovanéjsim svétovych

jazzovych bubenikd. | personal podniku byl hudebnikiim naklonén, coz nebylo a neni

8 DORUZKA, L., Cesky jazz mezi tanky a kli¢i, (Torst, 2002), str. 76
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vzdy samoziejmé. Klub v roce 1982 bohuzel zanikl a nové vznikly klub Vagon,

naproti Reduté, mél byt pokraCovatelem oblibeného Parnasu.

2.3. Jazzové festivaly

Jazzove festivaly zacaly v Praze jiz v Sedesatych letech. Byla to, jak je ostatné na
festivalech obvyklé, skvéla pfilezitost srovnavat vystoupeni svétovych hudebnik
S témi lokalnimi.

Prazské jazzové dny, Slansky, Pferovsky €i Karlovarsky jazzovy festival anebo

Bratislavské jazzové dny, pfipadné Vokaliza v osmdesatych letech. To je vyCet

nékterych pro jazz dulezitych akci.

Z bubeniku stoji za zminku pravé Buddy Rich (1917-1987), ktery byl v Praze dvakrat,
atovroce 1970 a 1984. AC v Americe v téchto dobach upadal zajem o velké
bigbandy, orchestr Buddyho Riche mél u nas obrovsky uspéch. V osmdesatych
letech z bubenického hlediska rozhodné stoji za zminku vystoupeni Herbieho
Hancocka (1940) s Tony Williamsem (1945-1997) za bicimi nastroji.
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3. Osobnosti bicich nastroji a jazzu na tzemi Ceské republiky

Zacal bych osobou profesora Emila Spacgka. Byl to hraé na bici nastroje, ktery hral

v roce 1921 v prostorach hotelu Central v Hybernské ulici s R. A. Dvorskym nebo

v orchestru s Dolfi Langerem. Podle slov Dvorského, Spagek nemél k jazzu pfilisnou
davéru® a odesel po n&jaké dobé do Ceské filharmonie. Stal se z ného také profesor
na PraZské konzervatofi a jeho Zzaky se pozdéji staly MiloS Vesely nebo Josef

Vejvoda, o kterych bude fe€ jeSté pozdéji v této praci.

Prvni tane¢ni orchestry byly vzdy, ,jen“ doprovod k tanci i kabaretni barové kapely.
Toto uméni povysil R. A. Dvorsky se svymi orchestry a stal se hvézdou tehdejSiho
zabavniho primyslu. Oproti tomu se E. F. Burian snazil jazz pojmout vice filozoficky,
coz se u obecenstva nesetkalo s uspéchem nebo Gramoklub se svou snahou jazz

povysit na vy$Si uméleckou urovern.

3.1. Prvni profesionalni jazzovi bubenici

Na podzim roku 1920 pfijel do Prahy z Berlina kvartet s ¢ernoSskym bubenikem
Williamem Tatumem, zvanym Billy, ktery kromé mistrného ovladani bicich nastrojl
také zpival. Na zavér sél stfilel z revolveru, a to byla atrakce, na kterou se vzdy

cekalo.

Billy se v Praze zamiloval, oZenil a zUstal déle, nez ptvodné zamyslel.'° Pozdéji,
v roce 1925 Little Billy, jak byl nazyvan pro svlj maly vzrist, dostal angazma
v Melody Makers R. A. Dvorského. Tam ho v roce 1927 nahradil Turek Fred Hartford,

ktery mimo hru na bici také zpival, hral na banjo a stepoval.!

3.1.1. Jazzband

Pfedchudcem &eskych profesionalnich bubenikl byl prazsky podnikatel Reiman,

majitel baru ,Konvikt* v Bartoloméjské ulici. V roce 1921 pfivezl do svého podniku,

9 DVORSKY, R. A., Hudba pro radost 1962, kvéten-Cerven, str. 22
10 KOTEK, J., Kronika ¢eské synkopy, (Supraphon 1975), str. 54
11 DVORSKY, R. A., Hudba pro radost 1962, kvéten-Gerven, str. 17-18
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podle jeho vlastnich slov, prvni jazzovy buben. Tento Cervené natfeny velky buben,
se spoustou dalSich doplfiujicich bicich nastroja, byl nazyvan ,Jazz band“. Reiman to
uvadél jako atrakci, sam se pfi skladbé ,Indianola“ proménil v pistolnika a nékolikrat
béhem hry vystielil, kdy nohou ovladal spousté Sesti ,Spuntovych” hlavni.'? Jes§té mu
k tomu sekundoval pianista, houslista a kvilejici saxofonista. Reiman vlastnil jesté
némé filmy. Jako saxofonista zde vystupoval americky Cech pan Voka¢ a ten jiz na

saxofon hral o mnoho Iépe nez bylo zvykem v Konviktu.!3

Jedna z prvnich jazzovych kapel v dobé kolem roku 1923, ktera je znama
z dobového snimku, byl soubor Edvarda Koliandra, kde u bici soupravy sedél Pavel

Prokop, pozdéjsi komunisticky nakladatel.'4

3.1.2. Melody Boys

Do té doby bylo zvykem sestavovat orchestry z cizincl, proto i néktera jména
bubenikl je tézké dohledat. R. A. Dvorsky (1899-1966) se rozhodl, po navratu

z tfimésicniho angazma v Kodani v 1été 1929, kdy se jeho Melody Makers rozesli,
sestavit orchestr z mistnich hudebnikl. Seznamil se s Karlem Vackem (1902-1982),
ktery hral na housle, violu, klarinet, saxofon, trubku, pozoun a zpival. DalSimi hradi
byli Bohumil Klemr, Jindfich Kocina a na bici hral Ferry Friedl, ktery jesté hral na
kytaru, banjo, harmoniku a saxofon. VSichni hraci tohoto péticlenného orchestru
ovladali dohromady vice jak dvacet nastroju a nové vznikly orchestr Melody Boys se

stal znamym po celém svété.

3.1.3. Jan Rychlik

Bici nastroje za 1. republiky byly néco nového a u¢arovan jimi byl kazdy. Jan Rychlik

(1916-1964) obdivoval bubeniky prvnich orchestru a tak, jak se z houslistu stavali

12 KOTEK, str.55
13 DORUZKA, POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, (Supraphon 1967), str. 16
14 KOTEK, str.57

20



saxofonisté, on se dal na bici nastroje.’® Po uzavieni vysokych $kol nacisty se
Rychlik stal profesionalnim bubenikem swingového orchestru Karla Vlacha (do
podzimu 1940). Poté studoval kompozici na Prazské konzervatofi'® a stal se

vyznamnym hudebnim skladatelem vazné i popularni hudby.

3.1.4. Arnost Kavka

Arnost Kavka (1917-1994) v mladi za€al na saxofon a v Sestnacti letech preSel na
bici. Kavka spolu s Rychlikem chodili na hodiny bicich k Lacimu Ollahovi, coz byl
bubenik puvodem ze Slovenska s nesmirnym pfirozenym talentem.'” Kavka zaloZil
studentsky orchestr Black and White, kde pusobili napfiklad Leopold Korba¥, Jan
Rychlik ¢i Ladislav Habart. Dale jako bubenik pusobil v orchestru Gramoklubu,
vedenym Janem Simou nebo v souboru Blue Music a z n&j vzniklého Blue Boys.
Pozdéji na radu Karla Vlacha zacal studovat techniku zpévu na mikrofon a se
skupinou Blue Boys zacal zpivat. Do uzavfeni vysokych Skol nacisty studoval prava,
ktera pozdéji dokoncil titulem JUDr. Stal se profesionalnim hudebnikem ve Vlachové
orchestru. V roce 1944 byl zat€en z rasovych divodu gestapem a zbytek valky

véznén. Z prazského Hagiboru se mu podaifilo kratce pred koncem valky utéct.!8

Po valce zalozil swingovy septet, kterym prosli mnozi vyznamni hudebnici. Postupné
se soubor zmenSoval a repertoarové standardizoval. V 50. letech dostal od
komunistického vedeni zakaz vystupovani. Pozdéji vystupoval jako sélovy hudebnik
a hudebni komik. Pouzival rizné elektrofonické nastroje, kdy sam zpival a do toho

jesté nohama hral na bici nastroje.

Podle uspésné skladby z roku 1941 "Doktor Swing" vznikla jeho stala pfezdivka.
Kavka uplathoval ve 40. letech moderni techniku zpévu, kdy opustil v té dobé béZnou

operetni techniku. Do mikrofonu zpival zblizka a rytmicky scatoval.®

15 KOTEK, J., Kronika ¢eské synkopy, (Supraphon, 1975), str. 118

16 MATZNER, A., PQLEDNAK, I, WASSERBERGER, |. a kolektiv, Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby I. Cast jmenna — Ceskoslovenska scéna. (Supraphon, 1990).

17 KOTEK, J., Kronika ¢eské synkopy, (Supraphon, 1975), str. 149-153

18 KOTEK, J., HOREC, J., Kronika &eské synkopy 2, (Supraphon, 1990) str.82

19 MATZNER, A., PQLEDNAK, I, VyASSERBERGER, I. a kolektiv, Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby I. Cast jmenna — Ceskoslovenska scéna. (Supraphon, 1990).
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Arnost Kavka svym osobitym zptsobem ovlivnil Eeské jazzové bubeniky, a i kdyz je
znam spiSe jako zpévak Ci pozdéji estradni muzikant, jeho zacatky na bici nastroje

ovlivnily i jeho zplasob zpévu do té doby u nas neslychany.

3.2. DalSi orchestry predvalecCné éry

V orchestru E. F. Buriana, v kabaretu Cervené eso, hral na saxofon Josef Vitou$
(1906-1981), otec Alana a Miroslava, ktefi se také zapsali do historie ¢eského jazzu.
Sam byl jeden z prvnich eskych alt saxofonistl. Na bici podle dobovych fotografii

hral Z. Tesarek.20

Orchestr Osvobozeného divadla (1929) byl sestaven z mladych talentovanych

muzikantU a tato sestava se neustale obménovala.

3.2.1. Karel Slavik

Blue Music Karla Slavika 1935, nékdy pouzival oznaceni ,Charles” Happy Boys®.

V jeho orchestru hral Karel Vlach (1911-1986) a jako zpévak zacinal i mlady Arnost
Kavka.

Karel Slavik (1908-1957) patfil k zakladatelské generaci ceského swingu. Od
poloviny tficatych let byl clenem a pozdéji vedoucim orchestru Blue Music. V roce
1937 vystoupil se Slavikovou mensi kapelou zpévak a hudebnik Joe Turner, ktery byl
znam pro spolupraci s orchestrem Garamoklubu. Orchestr se vyznacoval i podilem
improvizace a hudebni bezprostfednosti, ktera u nas do té doby nebyla az tak bézna.
Orchestr se rozpadl v roce 1942. V roce 1945 odjel do Brazilie a od padesatych let

pravdépodobné do své smrti v roce 1957 Zil v Chicagu.?!

20 KOTEK, J., Kronika ceské synkopy, (Supraphon, 1975) str.140

21 MATZNER, A., PQLEDNAK, I, VyASSERBERGER, I. a kolektiv, Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby I. Cast jmenna — Ceskoslovenska scéna. (Supraphon, 1990).
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3.3. Druha svétova valka

Druha svétova valka, tragicka doba, ktera znicila spousty Zivotu. V souvislosti s tim
musim zminit Bedficha Weisse (1919-1944), trumpetistu a nadaného aranzéra. Jesté
pred valkou pUsobil v mnoha amatérskych seskupenich, kde se setkal a
spolupracoval s Kavkou, nebo bubenikem Mirkem Vrbou (1918-1976). Weiss kratce
dostal angazma v orchestru Emila Ludvika, jenZe z rasovych divodu musel prestat
vystupovat a mohl jen aranzovat. Aranzoval pro Ludviklyv, ale i Vlachuv orchestr.
Puvodni aranz pisné ,Doktor swing“ je od né&j. Dokonce i pfi internaci v terezinském
ghettu aranZoval a jeho prace byly tajné posilany do Prahy. V Tereziné po néjakou
dobu pusobil v orchestru ,Ghetto Swingers®, ktery vedl Cesky jazzovy trumpetista Eric
Vogel (1896-1980), kde na bubny hral Dr. Kurt Bauer.?> Weiss ved| jesté Jazz
Quintet, ale bohuZzel v roce 1944 byl transportovan do Osvétimi a zavrazdén

v plynové komore. Vogelovi se pfi transportu do Dachau podafilo uprchnout.??

3.4. PovaleCny vyvoj a osobnosti

V nasledujicich kapitolach se budu vénovat hlavnim osobnostem povale¢ného vyvoje
moderniho jazzu u nas. Diky rozhlasu jiz bylo mozné slyset, jak se hralo v kolébce
jazzu za oceanem. Jazz vstupoval do zivota stale vice a vice lidem, jen u nas byl
jeho rozvoj nejdfive valkou a poté totalitnim komunistickym reZzimem potlaCovan. |
pres to se naslo mnoho skvélych hudebnikl, z nichz néktefi se mohli svou urovni

rovnat americkym jazzman(im.

3.4.1. Mirek Vrba

Mirek Vrba (1918-1976), jiz dfive spolupracujici s Weissem, se stal clenem
seskupeni Rytmus 42, které hralo v kavarné Akvarium. Vedle Vrby skupina hrala

jesté ve slozeni: Vladimir HorCik piano, Jan Hammer kontrabas, Vaclav Imramov

22 Wikipedia eng. (online) 28.4.2019, dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Ghetto Swingers
23 Wikipedia eng. (online) 28.4.2019, dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Eric_Vogel
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zpév a kytara, ,Dunca“ BroZ na trumpetu a pozdéji jesté saxofonista Cestmir Stuchly.
Béhem valky se inspirovali zejména orchestrem Glenna Millera. Po valce se vSichni
Clenové stali ¢leny orchestru Kamila Béhounka a pfi jednom ze zajezdu

s v Norimberku setkali s orchestrem Dona Redmana. Na piano hral Billy Taylor, na
saxofon Don Bayas. Pro mladé hudebniky z Prahy to bylo néco nového, a tak poprvé

slySeli hrat bebop pfimo od hudebnikd z New Yorku.

Rytmus 45, jak se skupina po valce jmenovala, potfebovala v Praze prostor pro
hrani. Velké kavarny byly obsazené velkymi orchestry, a tak Vrbu napadlo, Ze by
mohli hrat v palaci Fénix, kde se nachazel podnik Pygmalion. Dohodli se s majitelem
a od roku 1947, jiz pod jménem Rytmus 47, v Pygmalionu zacali hrat. SloZeni bylo:
Vrba, Broz, Stuchly, Hof€ik, Bolek Ziarko na kontrabas, Harry Langer na saxofon,
Jan Hammer (1919-1989) na vibrafon a zpivala Vlasta Prichova (1926-2006).

Dalo by se fict, ze to byl prvni jazzovy klub v Praze, byl velmi obliben a probihaly zde
jamsessions. Oproti jinym podnikim se v Pygmalionu se nehrala tanga a lidem ,do

ouska“, tady se hral skute¢ny bebop.?*

Vliv na Ceskou jazzovou scénu byl obrovsky. Kapela hrala jesté jako Rytmus 48 a
49. Bouhuzel komunisticky rezim a nasledna emigrace BrozZe a HofCika tuto zasadni
epochu ve vyvoji jazzu u nas uzavriel. Od roku 1949 Vrba hral v orchestru Ladislava
Habarta a poté u Ladislava Bezubky se kterym se ucastnil fady zahrani¢nich
zajezdu. V té dobé nahraval jeho oblibené neodixielandové snimky. Byl zaméstnan

v Hudebnim divadle v Nuslich.?®

3.4.2. lvan Dominak

PFibéh jednoho z prvnich jazzovych bubenikd, ktefi hrali v kapelach zaméfenych na
jazz a improvizaci je dukazem, ze i samouk se muze stat profesionalem. lvan
Dominak (1935-2013) se narodil ve slovenském Martiné a studoval gymnazium

v Bratislavé. Tam se také pfi poslechu radia, kde vysilali z Prahy orchestr Karla

Vlacha, poprvé setkal s jazzem. Dokonce se mu podafilo naladit i stanici vysilajici

24 HAMMER, J., Jazz buletin 1966, ¢.2, str. 12-13

25 MATZNER, POLEDNAK, WASSERBERGER, Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby,
(Supraphon, 1990)
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jazz pro americké vojaky v Evropé a mlady Dominak propadl swingu. Pozdéji sehnal i

desky s Dizzim Gillespiem a dal§imi bebopovymi jazzmany.

Poprvé vidél Buddyho Riche v Kulturnim stfedisku USA. Dilem osudu se pfi
obCasnych vystoupenich na podnikovych vecircich ocitl za bici soupravou a klavir, na

ktery od détstvi hral, vyménil za bubny.

Stal se tedy samoukem a mozna i to mélo vliv na jeho styl hry, kdy vzdy doprovazel

pro dobro celku a nechtél ,kazit“ hru pfiliSnymi experimenty.

Ov8em hlavnim problémem bylo sehnat vlastni bici soupravu, coz rozhodné nebylo
nic levného. Dominak, byl znam tim, Ze v8e zafidi a podle slov Vita Fialy: ,,by dokazal
sehnat tfeba i cisternu studené vody na Sahare*.26 Své prvni bubny si vyrobil sam.

V padesatych letech bylo problematické hrat jazz, a tak vétSina orchestri musela
zarazovat i lidové pisné. Dominak se snazil protlacit swing alespor specifickym
hranim na hihatku. | tak se ale podafilo jazz ob¢as hrat s odkazem na to, Ze je to

hudba porobenych ¢ernochu v imperialistické Americe.

Karel Vlach (1911-1986) po valce hledal talenty do svého orchestru vSude, kde se
dalo. Casto k nelibosti Gustava Broma (1921-1995) piebiral hudebniky pravé z jeho
kapely. Napfiklad legendarni saxofonista Karel Krautgartner (1922-1982) pavodné

hral pravé u Broma.

V roce 1953, kdy Dominak odmaturoval, Brom shanél nahradu za odchazejiciho
bubenika Rabase. Na doporuceni pratel se tak Dominak dostal ke Bromovi, ktery ho
angazoval pro letni koncerty v lazefiskych méstech. Dominak se osveédcil a

z nad$eného amatéra stal profesional v jednom z nejrespektovanéjSich ¢eskych

orchestru.

Velmi zasadni nejen pro néj, ale hlavné pro cely Cesky jazz, bylo setkani

s kontrabasistou Ludkem Hulanem (1929-1979), ktery u Broma také hral. Hulan,
samouk a nadSenec pro jazz, se s Dominakem spratelili a dalo by se fict, Ze zacali
psat déjiny Ceského jazzu. Jejich swingovy ,feeling“ byl povéstny. Hulan Dominakovi
doporucil, aby se nepokousel o Zadné bubenické finty a radéji se soustfedil na fadny

,odpich®.

26 DOMINAK, CiZOVA, FRAIS, Mdj Zivot s jazzem, (Ekopress 2013) str. 61
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S Bromem se Dominak dostal na spoustu zajezdu. V roce 1956 Karel Krautgartner
odeSel od Vlacha a zalozil vlastni kapelu. Potfeboval sehranou rytmiku, a tak oslovil
Hulana s Dominakem a ti od Broma, kde se jim nedafilo vibec Spatné, odesli. Praha
prece jen skytala vétSi moznosti nez Brno. Tak za¢al Dominak hrat v Nonetu Karla
Krautgartnera. V roce 1958 se spolu s Karlem Velebnym, Janem Konopaskem a
Ludkem Hulanem stal Dominak zakladajicim ¢lenem Studia 5. To byla kapela
ovlivnéna jazzem ze zapadniho pobiezi USA, kterému se fika cool jazz. Studio 5 se
postupné se spojilo s Krautgartnerem, ktery mél moznost vytvofit rozhlasovy
orchestr. Naroky na orchestr ovSem byly takové, aby hrali nejen jazz, ale i popularni
taneCni pisné. Tak po néjaké dobé Velebny s Konopaskem orchestr opustili a zaloZili
S+H Quartet. Rozhlasovy orchestr se rozdélil na dva, kdy Tanecni orchestr
Ceskoslovenského rozhlasu hral popularni a taneéni skladby a Jazzovy orchestr
Ceskoslovenského rozhlasu byl zaméfen hlavné na jazz. Sestava orchestru ovéem
zustavala stejna. Souc€asné s rozhlasovym orchestrem Dominak hostoval i v divadle
Semafor (1967). Dominak obstaraval bici nastroje v TOCRu a JOCRu az do doby,
kdy Krautgartner po 21. srpnu 1968 emigroval.

Dominak také zkousel §tésti v zahraniéi, ale vratil se do Cech a v rozhlase jiz byla

jina sestava. Stal se ¢lenem kapely Linha singers a Barock Jazz Quintetu.

V poloviné sedmdesatych let si Dominak jiz jako Ctyficetilety rozhodl doplnit vzdélani
a pfihlasil se k dalkovému studiu na konzervatofi v Plzni, které v roce 1979 zdarné
dokoncil. Poté se na néjakou dobu vénoval pedagogické €innosti na Lidové Skole
umeéni, ale rad se zase vratil k vystupovani, zejména se skupinou Swing Quartet. Stal

se manazerem této kapely a hral v ni az do své smrti v roce 2013.

Ivana Dominaka si navzdy budeme pamatovat jako skvélého swingafe, znamenité

ovladajiciho hru metliCkami, za coz byl mezi hudebniky cenény.

3.4.3. Vladimir Zizka

Obrovskym propagatorem stylu hry Buddyho Riche byl u nas Vladimir Zizka (1927-
2009). V mladi se ucil na housle, ale bici nastroje se staly jeho Zivotnim poslanim.
V riznych amatérskych seskupenich se objevoval jiz od ¢tyficatych let. Pusobil v
mnoha jazzovych formacich, v big bandu Zderika Bartaka, s kontrabasistou Ludkem
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Hulanem, v padesatych letech u Miroslava Cejky nebo v orchestru Vlastimila Kloce.
V roce 1958 nastoupil u Karla Vlacha a stal se profesionalnim hudebnikem. Poté
prestoupil do rozhlasového tane¢niho a jazzového orchestru. Mimo jiné
spolupracoval s i s Vaclavem Hybsem (1935), hral v kvartetu Karla Ruzi¢ky (1940-
2016), v orchestru Ferdinanda Havlika (1928-2013), v Prazském dixielandu, Ci

v JazziCku Ladislava Gerendase (1946). Od roku 1971 pusobil v Orchestru €inohry
Narodniho divadla Praha a stal se i pedagogem na konzervatofi Jaroslava Jezka,

kde pUsobil az do své smrti v zafi roku 2009.27

Dobrosrde&nost a laska k jazzu byla u Vladimira Zizky znama, dokazuije to i historka
Emila Viklického, kdy jesté jako student v roce 1969 navstivil prazskou Violu. Ten
vecCer hrala skupina Ludka Hulana ve sloZzeni, Hulan na kontrabas, Michal Polak na
klavir a Vladimir Zizka na bici. Byl to pravé Vladimir Zizka, ktery Hulana pfemluvil, at
vezme na nékolik skladeb jako zaskok za indisponovaného Polaka mladého
Viklického. Hulanovi se jeho hrani libilo natolik, Ze chtél Viklického hned angazovat
do své kapely, ten ale jako student pfirodovédecké fakulty Univerzity Palackého v
Olomouci nemohl jesté nastalo do Prahy. Nicméné se domluvili, Ze az dostuduje ma
se ozvat a to se také v roce 1971 stalo. Emil Viklicky, promovany matematik, zacal v
Praze hrat se skupinou Ludka Hulana. Zizka se tak vlastné zasadil o vstup tohoto

skvélého klaviristy na prazskou jazzovou scénu.

3.4.4. Laco Tropp

Dalsim bubenikem, ktery jednoznacné posunul jazzové bubnovani u nas na
svétovou uroven, byl nedavno zesnuly Laco Tropp (1939-2018). Narodil se

v KoSicich na Slovensku. Na bici hral od 14 let v lokalnich dixielandovych skupinach.
Zaroven byl tane¢nikem ve folkloristickém souboru Luc¢nica. Na bici nastroje byl

samouk a ovlivnén byl Genem Krupou, Maxem Roachem, Artem Blakeyem a hlavné

27 MATZNER, A., POLEDNAK, I., WASSERBERGER, I. a kolektiv, Encyklopedie jazzu a moderni

populérni hudby I. Cést jmenné — Ceskoslovenské scéna. (Supraphon, 1990).
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Elvinem Jonesem. Profesionalnim bubenikem se stal ve svych 20 letech a od roku

1960 pusobil v Praze.

Jiz na Slovensku se spratelil s Laco Deczim a po vojenskeé sluzbé, kdy v ranych
Sedesatych letech hraval v Praze, byl Déczim doporu¢en do S+H Quartetu (pozdéji
S+H Quintet), kde nahradil Pavla Polanského (1925-2010). Polansky rozeny
Feldman, byl zakladajici osobnost tanecni hudby a jazzu na Slovensku. V roce 1968

emigroval a stal se dramaturgem a redaktorem rakouské rozhlasové stanice 03.28

Tropp svym vybusnym hardbopovym stylem bubnovani u nas do té doby
neobvyklym, pfinesl i s Déczim do SHQ novou energii. Ale vé&né se hadajici Lacove
se slovenskym temperamentem dovedli Karla Velebného, ktery byl daleko vice
zameéfen na cool jazz, k zaloZeni SH Quartetu. A tak zaroven po jistou dobu

existovaly dvé kapely, S+H Quintet a SH Quartet.?°

V roce 1964 se nejprve uplatiioval v Reduta kvintetu a v 1. poloviné roku 1966 v
Reduta kvartetu s Déczim, Janem Hammerem a Miroslavem Vitousem. To byla
kapela z hudebniku, ktefi se prosadili v jazzu na té nejvysSi urovni. Vitous$ je dodnes
jeden z nejrespektovanéjSich jazzovych kontrabasistu svéta, Hammer klavirista a

......

stale s obrovskou energii.

Tropp na konci Sedesatych let uspésné plsobil v Zapadnim Némecku, napfiklad
spolu s kontrabasistou Jifim Mrazem v triu Mala Waldrona. Da se fict, Ze Tropp byl
jedinym bubenikem, ktery se prosadil v evropském a mozna i svétovém meritku. V
letech 1995-2014 byl ¢lenem tria Emila Viklického, se kterym procestoval cely svét a

spolupracoval s mnoha osobnostmi svétového jazzu.

3.5. Srovnani hracskych stylu

Tito tfi bubenici, pusobici v mnoha jazzovych souborech v Praze i v zahranici, méli

jedno spolecné, a to lasku k jazzu. Jejich styl hry se ale odliSoval. Dominak doved|

28 Osobnosti.sk (online) 28.4.2019, dostupné z: https://www.osobnosti.sk/osobnost/pavol-polansky-
1944

29 KONOPASEK, J., PLOCEK, J., Jazzova Odyssea, (Galén, 2018), str. 105
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hrat ve velmi jemnych dynamickych rejstficich a zejména pak pro hru metlickami byl

poveéstny. Vynikal muzikantskym zptusobem hry.

Zizkav entuziazmus byl také povéstny, vzdyt jesté kratce pred tim nez zemfel, nosil
na koncerty do Reduty své nastroje v€etné dvou tézkych kufri se stojany. To bylo
obdivuhodné, zejmeéna proto, Ze v Reduté jiz davno bubny byly a malokdo, vCetné
mladych bubenikd, si své vlastni nastroje do Reduty jiz nenosil. Na otazku, pro¢
nepouziva mistni bici, které v klubu jsou k dispozici, odpovédél, Ze si vzdycky
zahraje lépe na ty svoje. Energie, kterou pfedaval ostatnim muzikantlm pfi hrani byla
obrovska. Jeho styl hry byl velmi ovlivnén dlouhymi léty v bigbandovych kapelach. To
znamena, ze vSechny synkopy a vyhravky vzdy nalezité pfipravoval a ostatnim
hudebnikim se s nim proto dobfe hralo. Pro nékteré mladsi progresivni hrace byl
jeho styl v devadesatych letech mozna zastaraly, zejména jeho hra velkého bubnu

na vSechny Ctyfi doby, ale svym pristupem si vzdy ziskal kazdého, kdo s nim hral.

Laco Tropp byl na rozdil od Zizky velmi progresivni a pouzival daleko vice
polyrytmickych prvka ve své hie. Tropplv temperamentni styl byl opakem do té doby

,=uhlazenému® stylu hry vétSiny bubenikl u nas.

Mnoho bubenikut, ktefi dodnes hraji, byli ovlivnéni témito hraci, at’ uz pfimo, &i pres
spoluhrade. Jazzové kolstvi v Cechach zajistovala jen Lidova konzervatof, kde
pUsobil pravé Zizka, nicméné vétsinu védomosti musel bubenik ziskat az praxi.
Tropp napfiklad ovlivnil Cyrila Zelehaka, ktery dodnes spolupracuje s Emilem
Viklickym.

3.5.1. Cesti bubenici versus svétovi bubenici

Tak jako jsme pfed 2. svétovou valkou délili jazzové orchestry na ,hot* a ,sweet,

muzeme i v dalSim vyvoji pozorovat charakteristiky ovliviiujici hru.

Hrani Krupy a Riche ovlivnilo vSechny bubeniky druhé poloviny dvacatého stoleti. Ale
pfichodem bebopu s Maxem Roachem, Philly Jo Jonesem, se mnohé zménilo.

K jejich odkazu mizeme zafadit Mirka Vrbu ve Ctyficatych letech. Hardbopovi Art
Blakey, Elvin Jones a Roy Haynes, to byl upIiné novy styl bubnovani, ke kterému se
hlasil u nas pozdéji Laco Tropp. Po hardbopu se zacal prosazovat cool jazz a

symfonickou hudbou ovlivnén Modern Jazz Quartet s Connie Kayem. To byl vzor pro
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SHQ s Ivanem Dominakem. Zizka vzdy z(istaval vérny swingovému hrani po vzoru
Buddyho Riche.

3.5.2. DalSi sméry ovliviujici Ceské bubeniky

Tony Williams zpUsobil v bubnovani dal$i revoluci a poté jazzrock s Billy Cobhamem
nebo Stevem Gaddem. U nas po Troppovi byl timto stylem ovlivnén Jaromir HeleSic
(1947), Cyril Zelenak (1951), nebo Pavel Zbofil (1964). Jack DeJonette zase ovlivnil
Martina Sulce (1961). O vlivu Dave Weckla na &eskou bubenickou $kolu Milose
Veselého podrobnéji v nasledujicich kapitolach. Spolu s tim nelze nevzpomenout
Vajca Décziho (1965), nebo Michala Hejnu (1961).

3.6. Pedagogika bicich nastroju

Bici nastroje jsou z hlediska dé&jin hudby uplnym novackem. Srovnavat moznosti
jazzove vyuky prfed rokem 1989 a dnes, se jevi jako velmi slozité. V podstaté kazdy
z uvedenych bubenikl musel byt samoukem. Dfive bylo minimum materialu,
nahravek a videi. Pro Clovéka, ktery si oblibil tento hudebni styl a chtél ho studovat,
muselo byt to malo které mél k dispozici dostateéné. Dnes mame okamzity pfistup
prakticky ke vdem informacim. A tyto zdroje posouvaji vyuku bicich nastroju a jazzu
obecné na dfive netuSenou uroven. Pres to se vSak i pfed rokem 1989 nasli jedinci,
ktefi se metodikou bicich nastroju zabyvali do hloubky. Jednim z nich je profesor
Milos Vesely (1935).

3.6.1. MiloS Vesely

Velky vliv na jazzové bubeniky v Cechach méli ob&asné navstévy jazzovych velikan(
v tehdejsim Ceskoslovensku. KdyZ v roce 1981 v Ceskoslovensku koncertoval
americky trombonista Sonny Constanzo, pfijel s bubenikem Davidem Wecklem.
Deczi Weckla seznamil s MiloSem Veselym, nejvyznamnéjSim pedagogem bicich
nastroji u nas. Weckl byl nadSeny zpusobem, kterym zde za Zeleznou oponou, bez
pFistupu k ,zapadnim® materialim Vesely uci. Weckl, ktery vychazi z metodiky

Fredieho Gruebera navstivil Veselého v jeho uéebné na Zizkové a seznamil se i
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s Vajcem Deczim a Michalem Hejnou, ktefi se stali novou generaci Ceskych
jazzovych bubeniku. Vajco pozdéji emigroval do Spojenych statu a Hejna hral
s fadou vyznamnych Ceskych jazzovych hudebnikl, v€etné Karla Velebného. Dnes

provozuje jazzovy klub Agharta v Praze.

Milo$ Vesely, studoval na Prazské konzervatofi u Josefa Tuzara a Emila Spacka.
V Sedesatych letech hral v prazském Semaforu. S Evzenem Jegorovem pusobil ve

skupiné Jazz Outsiders. Jiz v roce 1964 vzbudil jejich hardbopovy projev pozornost.*°

Vypracoval vlastni originalni metodiku vyuky a ve spojeni s vlastni osobnosti,
vychoval fadu vynikajicich bubeniku, ktefi se dodnes prosazuji u nas i ve svété.
Veselého Etudy znal kazdy, kdo to v osmdesatych letech myslel s bubnovanim
vazné. Dodnes, i kdyz je pFistup k zahrani¢nim materialdm prakticky neomezen,
zustavaji jeho Etudy a mnoha koordinacni &i technicka cvi¢eni nepfekonana. Sam
Vesely fika, Ze se snazil pfijit na to, jak zahrat urcitou problematiku, na kterou
technicky nestacil a vypracoval k tomu postup. Jinym zplsobem se timto zak, ktery
poctivé cviCil, mohl dostat na velmi vysokou technickou uroven stejné jako hraci, ktefi
pracovali na vice nez padesati lety ovéfenych metodach hrani Rudimentt z USA.
Vesely, kromé soukromé vyuky, pusobil na Prazské konzervatofi, jako vedouci
oddéleni. Jeho pfistup k vyuce spél k zvladnuti techniky, ale styl hry si kazdy student
utvarel sam, podle toho, jakou hudbu hraje. Nicméné vétsina jeho studentu je

schopna hrat v jakémkoliv stylu od jazzu po vaznou hudbu.

Veselého metoda vyuky bicich nastrojl je uznavana u nas i v zahranici. Kratce po
padu zelezné opony v roce 1990 Vesely dostal osobni dopis od jiz svétoznamého
Davida Weckla, ktery, po seznameni se vSemi moznymi zpusoby vyuky po celém

svété, Veselého metodiku uznal jako nejlepsi.

3.7. DalSi bubenici po roce 1968

Josef Vejvoda (1945), bubenik, ktery studoval na Prazské konzervatofi. Byl

dlouholetym spolupracovnikem SHQ a rozhlasového orchestru a jeho muzikalni hra

30 DORUZKA, POLEDNAK, Ceskoslovensky jazz, (Supraphon 1967) str. 162
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je dodnes vyhledavana. Moravsky rodak Jaromir HeleSic (1947) vynikal a stale
vynika zajimavymi a efektné vystavénymi bubenickymi soly. Je znam svym
entuziazmem a nakazlivou chuti do hrani. Hral s Prazskym Big Bandem Milana
Svobody, LuboSem Andrstem a dodnes hraje ve skupiné kontrabasisty FrantiSka
Uhlife.

Alan Vitou$ (1946), spolec¢né s bratrem Miroslavem a Janem Hammerem miladsim

v Sedesatych letech zalozili Junior trio. Jeho hra na bici nastroje zaujme zvukovou
malebnosti a originalitou. Vitous zacinal pod vedenim sveého otce, jazzového
klarinetisty a saxofonisty Josefa Vitouse (1906-1981). Studoval Prazskou konzervatof
v letech 1960—-1965. Poté mél nastoupit svoji vojenskou povinnost, které se nebylo
mozné vyhnout. A jedina moznost byla jit pracovat do dold, to Alan Vitous udélal.
Konzervator dalkové dokon il a na konci sedmdesatych let se vratil k hudebnim
aktivitam. Jeho hra byla hodné ovlivnéna jazzovou avantgardou. Diky tomu se s nim
spojil flétnista Jifi Stivin a spolupracoval spolu s basistou Ondfejem Soukupem, nebo
Alexejem Charvatem, kytaristou LuboSem Andrstem a zpévackou Mirkou
Krivankovou.3! V roce 1985 zaloZil viastni trio se zpé&vackou Janou Koubkovou.

V roce 1990 podnikl uspé&sné turné se svym bratrem Miroslavem po Japonsku a
Evropé. Dodnes patfi k nejoriginalngjSim ¢eskym bubenikim s pfesahem do vazné

hudby a avantgardy.

3.7.1. Letni jazzova dilna

V roce 1983 Ceska jazzova spoleénost povéfila Karla Velebného, spolu s Alesem
Bendou, uspofadanim tydenni jazzové dilny. Ta se zacala konat ve Frydlantu

v Cechéach a byla to skvéla prileZitost, kde se mohli setkat amatérsti hudebnici

s profesionalnimi jazzmany. Jako lektofi kromé Velebného na dilné pusobili
hudebnici z SHQ, kde za bici byl Milan Vitoch. Jehoz hra metlickami je dodnes
nedostizna. Osloven byl i Josef ,Dodo* So3oka, slovensky jazzovy bubenik, ktery
pouzival obrovské mnozstvi nastroji. Vyuc€oval predevsim perkuse. Od poloviny

osmdesatych let zacal do Frydlantu jezdit Cyril Zelefiak, ktery doplnil hudebniky

31 MATZNER, A., PQLEDNAK, I, VyASSERBERGER, I. a kolektiv, Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby I. Cast jmenna — Ceskoslovenska scéna. (Supraphon, 1990).
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z orchestru Gustava Broma. DohliZel na studenty, ktefi hrali v bigbandu, ze kterého
vzesel bubenik Jifi Slavicek, ktery pravé ve Frydlantu nastoupil do vznikajici skupiny
The Four. To je kapela, ktera vznikla na zaCatku devadesatych let ve sloZeni Karel
Ruzicka Jr. — saxofon, Stanislav Macha — klavir, Petr Dvorsky — kontrabas, a pravé

Jifi Slavicek na bici nastroje.

3.7.2. Povoleni ledu

Prazska jazzova scéna se v té dobé odehravala prevazné v jazz klubu Reduta, Viola,

¢i Parnas nebo na Mezinarodnim Jazzovém festivalu a jeho jam sessionech.

Z mého pohledu to byli zejména bubenici spolupracujici s Jifim Stivinem, coz byl
Milan Vitoch, Alan Vitous, nebo Cyril Zelenak. Ale také Jaromir HeleSic, lvan
Dominak, Josef Vejvoda a Vladimir Zizka. Moderni ,fusion® hrani, tedy miseni jazzu a
rocku, bylo v osmdesatych letech spiSe doménou avantgardnich projektl jako v té
dobé napf. Prazsky Vybér. Jifi Hrubes$ (1958), tato legenda ¢eského rocku k nim

rozhodné patfi.

Jiz koncem osmdesatych let je patrné mirné uvolnéni cenzury, kdy napfiklad do roku
1986 zakazany Prazsky vybér mohl opét vystupovat. Jifiho HrubeSe, ktery v roce
1985 emigroval nahradil Klaudius KrySpin (1966). Jak spravné prohlasil Michael
Kocab, kdyz pfebiral cenu Bila vrana: ,Ledy sice povolili, ale jeSté neroztaly®. V roce
1989 nastésti roztaly a konecné pfisli demokratické volby a lidé mohli zaCit nahlas

fikat, co si mysli.

Pad Zelezné opony pfinesl mnoho pfilezitosti pro jazzové hudebniky. Vznikaly a
zanikaly jazzové kluby v Praze, objevovala se nova jazzova vydavatelstvi. Najednou
byla mozZnost svobodné cestovat do zahrani€i nebo vidét na vlastni o¢i hudebniky,

které jsme do té doby znali pouze z nahravek.
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4. Zaver

Cilem této prace bylo alespor z€asti zmapovat historii jazzové hry na bici nastroje
v Cechach. DulezZité pro mé bylo zminit osobnosti, které jiz bohuZel nejsou mezi nami
a z pohledu hrace na bici nastroje, ktery se s mnohymi z nich osobné setkal,

pripomenout jejich zasluhy v Ceské jazzové historii.

Zamefit se pouze na jazz 20. stoleti je samozifejmé z hlediska vyvoje modernich
bicich nastroji omezené, ale vzhledem k rozsahu prace nelze mapovat bubeniky ani
prelomu €i zaCatku 21. stoleti. Jazz je hudebni styl, ktery se stale vyviji a nastupujici

generace skvélych hudebniku je toho dikazem.

Jelikoz jsem se snazil soustfedit zejména na profesionalni bubeniky, pfehled

dixielandovych bubeniki druhé poloviny 20. stoleti jsem neuvadél.

Doufam, ze tato prace pomuze v orientaci mezi pfedstaviteli a prakopniky jazzového

bubnovani u nas.
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