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Abstrakt

Tato diplomova prace s ndzvem Flexibilni klarinetisté je o ¢eskych klarinetistech
po 2. svétové valce, ktefi méli pfesah do pfibuznych nastroji (basklarinet,
basetovy roh a saxofon) a zanrd. Prace popisuje Uskali této flexibility a pozadavky
na interprety. K napsani této prace vedla skutecnost, ze mnozi dnesni klarinetisté
nemaji zkudenosti se stfidanim nastrojd a zanrl a rovnéZ nemaji povédomi o
vyznamnych flexibilnich interpretech. Mnoho praci se zabyva skladateli a
skladbami, ale interpreti jsou opomijeni. Tato prace by méla tuto skutecnost
napravit a inspirovat soucasné interprety k propojeni vice nastrojovych a
zanrovych oblasti. Prvni kapitola pojednava o problémech spojenych se stfidanim
nastrojd, specifickych natiskovych poZadavcich a ndastrojovych moznostech
prislusnych Zanrd. Druhad kapitola popisuje obecné vlastnosti a specifika
pribuznych nastroji. Ve treti kapitole Ize najit mnoho jednotlivych Zivotopist
interpretl rozdélenych do pfisludnych kategorii dle nastroje a Zanru. Informace
jsou ziskané z biografii, ¢lankd, nahrévek a rozhovorl s témito osobnostmi. Ctvrta
kapitola zpracovava vysledky prizkumu mezi dnesnimi klarinetisty a saxofonisty.
Prace obsahuje osobnosti interpretujici artificialni hudbu, lidovou hudbu, jazz,

swing, hudbu tretiho proudu i alternativni hudbu.



Abstract

This thesis with name Flexible clarinetists deals with czech clarinetists after The
Second World War, who were able to play on relative instruments (bass clarinet,
basset horn, saxophone) and also across the different genres. Thesis also
describes the problem of flexibility and requirements on flexible interpreters. To
write this thesis led me a fact, that many today’s interpreters have no experiences
with instruments and genres changing and don’t know famous interpreters who
were able to change instruments and genres. Many thesis deal about composers
and compositions, but interpreters are bit in oblivion. This thesis should fill this
space and stimulate clarinet colleagues to connect wider regions of playing the
instruments. The first chapter is mainly about the problems connected with playing
to relative instruments, specifications of emboucher and instrumental possibilities
of genres. Second chapter deals with general specifications and properties of
relative instruments. In the third chapter are many short biographies of
interpreters divided in groups of instruments and genres with the informations
from memoirs of interpreters, available articles and interviews and recordings from
past and today. Fourth chapter processes the answers of questionnaires from
contemporary czech clarinetists and saxophonists. This thesis covers genres from
artificial music through the folk music, jazz, swing, music of The Third Stream to

alternative scene.
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ktery mé celou praci provazel, sméroval ke spravnému vybéru osobnosti a
prichazel s pripominkami na fakta, kterd by neméla v mé praci chybét. Také dékuji
véem, ktefi mi vénovali svij ¢as k rozhovorim a Gvaham nad danou tématikou.
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charakter pouhé teoretické studie.
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Uvod

K vytvoreni této prace mé inspiroval v podstaté sam zivot, a to zivot aktivniho
hudebnika, po némz je Casto vyzadovana flexibilita. Flexibilita v SirSim slova smyslu.
Pro klarinetistu to znamena schopnost stridat nastroje a zanry, reagovat na necekané
podiové situace, a dokonce i na zmény Cisté technického razeni, napriklad stav
nastroje, kombinace platkd, hubi¢ek a podobné. Takté? musi byt ¢asto klarinetista
flexibilni jako pedagog, nebot musi byt schopen udit hru na klarinet i jemu pfibuzné
nastroje. Pod nazvem Flexibilni klarinetisté je mozno si predstavit mnohé, proto praci
doplfiuje podnazev Cesti interpreti s presahem do piibuznych néstrojd a zanra.

Prvni dvé kapitoly této diplomové prace pojednavaji o samotné podstaté pribuznych
nastrojd klarinetu, tedy basklarinetu, basetového rohu a saxofonu, problematice
stfidani t&chto nastroji a moznosti jejich vyuziti v praxi. Kazdy tento ndstroj ma
specifické vlastnosti, které je potieba pri hfe na néj ctit a respektovat. Snazim se zde
zminovanou problematiku rozvinout a popsat jak prostfednictvim vlastnich
zkuSenosti, tak i historickymi fakty a nazory vyznamnych osobnosti ¢eské hudebni
scény. Dale zde vénuji prostor osnovam ceského hudebniho Skolstvi, které dokazuji,
e stfidani nastroji je po klarinetistech nepochybné vyZadovano jiz pfi studiu na
konzervatorich. Obsahla treti kapitola je v podstaté vyctem hudebnich osobnosti, tedy
flexibilnich klarinetist(, kteFi byli a jsou vyjimeéni svou schopnosti stfidat jak rGzné
nastroje, tak i hudebni Zzanry na profesionalni Urovni. Vzhledem k Cetnosti téchto
osobnosti na c¢eském Uzemi jsem vybér priblizné omezila lety 1950-2000 a kazdé
vénovala r(izné obsahly Zivotopis v zavislosti na dostupnych informacich. SnaZila jsem
se taktéz vybrané predstavitele prehledné zaradit do jednotlivych kategorii
prisludnych Zanrd a nastrojd, i kdyz mnohé z té&chto instrumentalistd Ize vysledovat
napri¢ vice kategoriemi. Aby prace nebyla jen sondou do minulosti, ¢tvrtou kapitolu
jsem vé&novala prlzkumu mezi soucasnymi aktivnimi klarinetisty a saxofonisty ve
vékovém rozmezi 20-45 let, kterych jsem se prostrednictvim internetového dotazniku
ptala na otdzky tykajici se stfidani pribuznych nastrojd, jejich osobnich zkuSenosti

z praxe aktivniho hudebnika i z praxe pedagoga.



1. Vyuziti klarinetu a jeho pfibuznych nastroji

Klarinet je diky svému zvuku a ténovému rozsahu velmi vyuzivanym nastrojem napfric
véemi hudebnimi Zanry. Najdeme ho v hudbé klasické, at uz orchestralni, komorni i
sélové, nechybi v jazzové hudbé, od poc¢atkl dixielandu po velké moderni big bandy
typu Orchestru Stana Kentona, mizeme ho slySet v hudbé lidové, kterd obsahuje
cimbalovou muziku, dudackou muziku, malé dechové soubory i velké dechové
orchestry. Kdybychom hledali mimo nase Gzemi, je typickym nastrojem pro Zzidovskou
hudbu klezmer ¢&i balkanskou dechovou hudbu. Tam, kde zvuk klarinetu barevné
nestaci a autori nebo aranzéri chtéji rozsireni zvukové skaly, nastupuji misto klarinetu
saxofony, basklarinety nebo basetové rohy. K tomu maji tyto nastroje vyraznou
vyhodu, ze na jejich zvladnuti staci jeden hudebnik. Proto je vzdy prinosem, kdyz
patfime mezi takto vsSestranné instrumentalisty. Pak v podstaté plati, ze ¢&im Sirsi
nastrojovy potencial, tim vétsi hracské a umélecké moznosti.

Z vlastni zku$enosti vim, Zze ke hfe na pfibuzny nastroj, at se jednalo o saxofon,
basklarinet Ci basetovy roh, mé vedla az poptavka po koncertnim vystoupeni nebo
vypomoci na tyto nastroje. Kazdého hudebnika motivuje jakakoli Sance hrat, a proto
jsem, nékolikrat bez rozmyslu, souhlasila s nabidkou, aniz bych védéla, jestli dany
repertoar na pozadovany nastroj zvladnu.

Opakované jsem potom zapolila s rGznymi nastrahami, ale vzdy mi tyto situace
pomohly v dalSi hudebni Cinnosti a posunuly mé dal. Pfi koncipovani své disertacni
prace jsem se snazila proniknout do minulosti a zjistit, jestli moji pfedchidci méli
stejnou motivaci, nebo je ke hite na ptibuzny nastroj vedly jiné divody. Totéz se tyka
i zdnrovych presahl. V tomto ohledu si ovéem myslim, a moje zkugenost to potvrzuje,
e inklinace k jinym Zanrim prameni z osobnostni podstaty a vychovy. Proto jde v
mém pripadé ke smérovani zajmu o ¢eskou dechovou hudbu, ke které mé od détstvi
vedl mdj otec. Naopak k jazzové hudbé& jsem nikdy vedena nebyla a za&indm ji

objevovat spolec¢né s nové poznanymi lidmi, kteri se ji vénuiji.
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1. 1 Osobni zkusenosti s pribuznymi nastroji

1.1.1 Saxofon

Moje prvni setkdni se saxofonem probéhlo v 15 letech. V té dobé jsem uz hrala na
klarinet v dechovém souboru Chodovarka, kde byl kapelnikem mdj otec Jan
Kestfanek. Roz$ifovani repertodru vyzadovalo i pestfejsi obsazeni nastroju. Nasnadé
bylo vyuziti saxofond a j& byla jedind v sekci, kdo na saxofon jes$t& nikdy nehrdl.
Nezbyvalo nez se pfizpUsobit a hru na saxofon zvladnout. Nikdy jsem nebyla na zadné
vyukové hodiné, pouze mi byl vysvétlen princip hry a hmatova podobnost s
dvoucarkovanou oktavou na klarinetu. Zbytek uz jsem zvladla sama. Neslo tehdy o
zadné virtuézni party, ale o jednoduché doprovodné melodie. Saxofon jsme vsSak
v b&Zné praxi moc dlouho nevyuZzivali a mUj altovy saxofon leZel dlouho ladem. Az
v poslednich rocnicich studia na konzervatofi vyvstala situace, kdy jsme potiebovali
v ramci Chodovarky zalozit je$t& taneéni septet, ktery by tvofil, b&hem plesd
a tanecnich zabav, protipdl dechovému orchestru. Vznikl tedy FOX band v obsazeni
altovy a tenorovy saxofon, trombdn, trubka, klavesy, bici nastroje a zpév. Zde se
naroky na saxofonovou hru zacaly stupnovat. Meznikem pro mne ovsem byla az
nabidka Orchestru Berg béhem mého bakalarského studia k uUcasti na projektu
Cinegoga, ve kterém se hrala nové vytvorena hudba ke starému filmu s Zidovskou
tématikou s nazvem East and West. Autor Jan Dusek ji postavil na stridani hudby
Zidovské a americké. Orchestr byl rozdélen na dvé skupiny, pricemz saxofony patrily
do sféry americké. Pozadavkem byl altovy a sopranovy saxofon, se kterym jsem do
té doby neméla zadnou zkusenost. Pri nahledu do not se zdalo, Ze to nebude problém
a nabidku jsem prijala. Na prvni zkousSce se ale ukazalo, Ze saxofon dominuje v celé
americké &asti orchestru, je lidrem, ktery ma vadé&i roli pfi zmé&nach rytmi a ma
mnoho sélovych kreaci. Po rliznych peripetiich do$lo ke zdarnému provedeni skladby.
Od té doby jsem byla Orchestrem Berg nékolikrat angazovana jako saxofonistka,
napriklad pro predstaveni na Nové scéné Narodniho divadla se skladbami Rezonance
na pési vzdalenost Jana Trojana a skladbou k némému filmu M is for... od Louise
Andriessena. Kolegy v sekci byli vynikajici klarinetista Irvin Venys, hrajici zde na
saxofon, a saxofonista Roman Fojticek.

Problémd, se kterymi jsem se b&hem hry na altovy saxofon potykala, bylo mnoho.

Nejzasadnéjsimi z nich byl pfiliS pevny klarinetovy natisk a nastrojové ladéni. Abych
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dosahla idedlni intonace, musela jsem hodné ménit intenzitu stisku hubicky
a platku, to mélo za nasledek rozkousany spodni ret a nasledné bolestivou hru.
Problémem byla i hra tént od fis3 vy&e, kdy jsem musela uZivat velky natiskovy tlak.
S timto Uskalim se potykam dodnes i ptesto, Ze se vie vyrazné zlepsilo. Od kolegl
saxofonistl jsem dostala mnoho rad, véetné té, e se da hrat na saxofon zcela
uvolnéné, dokonce bez vétSiho prehnuti spodniho rtu pres zuby. Tento styl hry mi
sice pripadal velmi relaxacni, ale kladl velké naroky na spotifebu dechu
a opét ovliviioval mou dosud neusazenou intonaci, takze se k nému v soucasnosti
uchyluji jen obcasné.

Dnes uz pro meé intonace neni velkym problémem, nepfisuzuji to ovsem zlepSeni mé
saxofonové hry, ale celkovému hudebnimu progresu a ustalené intonacni
predstavivosti vychazejici z mého hlavniho oboru, tedy klarinetu. Na sopranovém
saxofonu mam v ramci intonace stale velké rezervy. Jisté je to tim, ze na néj hraji
velmi zfidka. Co se ty¢e hmatovych uskali, témér jsem se s zadnymi nesetkala, snad
pouze v pFipadé& hledani vysokych ténd nad f3 ¢ hmatld pro multifonika (vicezvuky).
V ramci prstové techniky maji myslim klarinetisté vyhodu, protoze jsou zbéhli ze
svého naro&ného klarinetového repertoaru. V tomto ohledu je také dileZité zminit
fakt, Ze saxofon na rozdil od klarinetu prefukuje do oktavy, kdezto klarinet do
duodecimy. To s sebou nese také UpIné jiné spektrum alikvotnich ténd. PFefuk do
oktavy je prirozenéjsi a neklade vysoké naroky na prstovou techniku. U klarinetu
mame jiné hmaty pro kazdou oktavu, alikvotni tony jsou velmi specifické a je potreba
Casto ton barvit tak, aby znély poZadované alikvéty. Mize se tedy stat, Ze to, co se
pfi hie projevuje jako intonacni nepresnost, je pouze odchylkou alikvétniho spektra.
To vSe vede k uzivané praxi, kdy interpret cvi¢i soustfedéné na klarinet, nemusi
stejnou mérou cviCit na saxofon, a presto je na néj schopen kvalitné odehrat
pozadovany repertoar. Naopak je to ovSem nemozné. Pokud bych cvicila pouze na
saxofon, nemohu v zadném pripadé zahrat kvalitni vystoupeni na klarinet. Okamzité
je to rozpoznatelné ve zvuku. Mozna by se v tuto chvili boufili profesionalni
saxofonisté, s argumentaci, ze klarinetisté by do jejich profese neméli vibec
zasahovat, ale na obhajobu klarinetistd je potfeba uznat, Ze vysoké procento
saxofonistd neni schopno kvalitné zahrat na klarinet, a to jak technicky, tak zvukové.
Toto tvrzeni je ostatné podporeno zkusenostmi a vyroky predchozich hracéskych

generaci, v nichz byla paralelni hra na oba nastroje béznym pozadavkem
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(K. Krautgartner, F. Havlik, J. Kopacek, V. Tymich, K. Dlouhy, M. Kopecky, A. Rybin,
J. Starek). Mimochodem se stejnou argumentaci a vyhradami se potkavame
i v pfipadé cembalistd vU¢&i klaviristdm, violistd vQ¢&i houslistdm a baskytaristd ke
kontrabasistim. Jako by paraleln& nastrojové kariéry Josefa Suka, Josefa Haly ¢&i Petra
Korinka nic neznamenaly.

Jako posledni vyhodu vidim skutec¢nost, ze jako klarinetistce mi nedéld naprosto
7adny problém vybér platkl na saxofon. Hraji témé&F véechny. Na sopranovy saxofon

je mozné pouzivat klarinetové platky, které maji oproti saxofonovym pevnéjsi zvuk.

Pri hife na saxofon v ramci tanecniho septetu se potykdm nejcastéji s problémem
bolesti zad, protoze pri koncertech stojime i nékolik hodin na pddiu. Nasla jsem
z této situace vychodisko, kdy misto bézného saxofonového zavésu kolem krku
pouzivam postroj, ktery rovnomeérné rozlozi tihu nastroje na cela zada.

Hudebné je pro mne hra v tane¢nim souboru celkem bezproblémova. Jediné uskali
spocCiva v ozvuceni saxofonu (mikrofon pripevnény na korpus nastroje) a volba
spravné dynamiky pro konkrétni Ucely. To znamenad, ze tutti mista, i kdyz jsou
mnohdy velmi exponovana ve vysokém registru, musim hrat o dynamiku méné, nez
by vyzadovala akustickd hra. Naopak sola hraji ve zvukové balanci tak, aby se mi
hrala vyrovnané a prirozené, a presto byla v ramci souboru vyrazna. Pokud nékdy
hrajeme bez ozvucleni, musim naopak prFi sélech vyuzit veskerych sil, hrat co
nejhlasitéji, a presto udrzet tonovou kulturu, coz vyzaduje i enormni spotrebu dechu.
Samozfejmé stale vyuzivdm klarinetovy zplsob tvofeni ténu. Oproti tomu kolega
hrajici stejné jako ja v Chodovarce na klarinet a ve FOX bandu na saxofon rozliSuje
tvoreni tdnu na tyto nastroje. Zucastnil se odborného seminare se saxofonistou
Pavlem Fiedlerem, kde se dozvédél, jak spravné tvofit tdn na saxofon. Sam to
popisuje jako hrdelni tén, tedy vytvareny v krku. Je slySet, Zze v ramci hry na saxofon
mu tato rada prospéla, ovsem byla kontraproduktivni pro hru na klarinet. Ztratil
schopnost dCisté nasadit tdon a nedokaze se neslysné nadechnout bez dalSich
neZadoucich zvukd. Proto si myslim, Ze klarinetisté maji oproti saxofonistiim vyhodu,
7e i klarinetovym zpUsobem tvofeni ténu jsou schopni hrat vyborn& na saxofon.
Obracené uz to tak neni. Kazdy interpret by si tak mél v€as rozmyslet, jestli se chce
vénovat soubézné i klarinetu a vzhledem k tomu pristupovat opatrné pri hlubSim

studiu saxofonové hry. VySe popisovana metoda hry na saxofon je pravdépodobné
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novinkou poslednich desetileti, protoze pokud hleddme ve starSich zdrojich,
publikacich a metodikach, naptiklad ve Skole hry na saxofon od Stanislava Krti¢ky,
nikde nenalezneme zminku o tvoreni ténu v krku. Stanislav Krticka piSe pouze o
uvolné&nych natiskovych svalech a tzv. non pressure zptsobu hry a zmifiuje podobnost
ve tvoreni tonu s klarinetem.

V novéjsi knize amerického jazzového saxofonisty Davida Liebmana Technika hry na
saxofon, kterou do cestiny prelozil FrantiSek Kop, je naopak Uloze hrtanu pfi hfe na
saxofon vénovana velka pozornost. Autor zde popisuje funkci hrtanu v bézném zivoté
a pri hfe na saxofon. Hrtan umoznuje clovéku s pomoci hlasivek vyslovovat a
formovat hlasky. Cely popis prace hrtanu Usti v jeho logické, nevédomé vyuziti pri
hre. Pokud ucitel vede zaka ke hre s uvolnénym Ci otevienym krkem, mysli tim
vlastné praci hrtanu. Cilem této metody hry je, aby hrtan svym pohybem sledoval
sluchovou predstavu hrace. K tomu nadm pomahaji soustavy nervovych viaken, které
Fidi specifické impulzy k cilovym orgdntim. V praxi to znamena, Ze hrd¢ ma sluchovy
nebo vizualni vjem (notovy zapis), vnitfné si predstavi zvuk a spolupraci pohybd
potfebnych organd vytvoii zvuk. Tato reakce je u profesionalnich hra¢d vycvi¢ena a
vznika prirozené. Zacinajici hudebnici ji v sobé musi teprve vyvinout. K dosazeni
mistrovstvi takového tvoreni ténu doporucuje Liebman nacvik hry na samotnou hubici
nastroje, kdy ladéni kontrolujeme bez pomoci nastroje a prstokladu, coz je potreba
nasledné i pti b&Zném zplsobu hry. Prstoklady, dle jeho nazoru, pouze usnadfiuji a
urychluji proces promén vzduchového sloupce. Nastroj povazuje za jakysi megafon,
ktery zesiluje zvuk urceny hlasivkami a vibraci platku. Jeho navodem je cilena
schopnost zahrat na samotnou hubici fadu téntd v rozsahu decimy. Osobné jsem tuto
metodu zkou$ela, ale zjiz zmin&nych divodd velmi opatrné. Shledala jsem
LiebmanQv zplsob jako velmi slozity a t&Zko aplikovatelny. Souhlasim se zvukovou
predstavou, kterou si hra¢ vytvori a hrtan a hlasivky mu ji pomohou dosahnout
podvédomé. Zajimavym postiehem této knihy je ovéem sladovani témbri alikvotl
s béZnymi hmaty. Ty se totiz mezi sebou lisi a v nékterych pripadech se rozchazeji az
o plltén. Predpokladem je, Ze alikvét zasadné ladi s fundamentalek, a proto mize
byt vyuzit k doladéni b&Znych prstokladd, které s danym alikvétem koresponduji. Za
normalnich okolnosti totiz i u vynikajiciho nastroje najdeme drobné odchylky
v intonaci, coZ je u dechovych nastroji b&zny problém. Zde se uplatni dobfe prace

hrtanu, kterym se daji tény doladit, pfevazné tedy snizit. Zakladni kontrola ladéni by
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meéla vychazet z proudu vzduchu tvarovaného hlasivkami a dutinou Ustni. ,Cilem
sladovani témbri je dosahnout pfi normalnim prstokladu stejnou bohatost a hloubku
tédnu, kterou sly$ime u alikvotd. PFi¢ina kvality znéni alikvotd je jednoduché a vychazi
z akustickych principl."! Kniha Davida Liebmana je tedy jist& pfinosem pro uréité
spektrum profesionalnich saxofonistl, ale dle mého nazoru je potifeba ji vyuzivat
s rezervou. Mohli bychom polemizovat, do jaké miry je zde popisovany zpUsob tvoreni
tédnu autenticky s plvodnim zdmérem vyndlezu saxofonu a jak Siroce je aplikovatelny
pro hrace hrajiciho pouze na saxofon a klarinetisty hrajici na saxofon. Vérim, ze pro
ryzi saxofonisty je tento postup vhodny a zZadouci, ale po zkusenostech mého kolegy

bych se do zmé&ny zpUsobu hry na saxofon nepoustéla.

Se saxofonem souvisi i ma pedagogicka cinnost a je nutno podotknout, Ze svym
studentiim saxofonu v&tépuji stejné navyky jako klarinetistim. PFihlizim ale také k
moznostem volnéjsiho natisku. Vétsinou to ale byva tak, ze jak klarinetisty, tak
saxofonisty necham hrat tak, jak je jim to pohodiné, pokud to nepfinasi zadné
zavazné zlozvyky. Jsem totiz presvédcena o tom, Ze prirozenost a individualita mohou
byt stalym pfinosem pro dalsi praci.

Zaklad pro hru na oba nastroje vychazi z faktu, Zze pri hfe nesmi nic bolet. Pokud se
dostavuje bolest, znaci to pfriliSny tlak na platek. V tomto pripadé je potreba natisk
uvolfovat, coz mize byt u nékterych zacinajicich hraéd problematické. Momentainé
vyuluji 5 saxofonistl. Kazdy z nich ma jiné natiskové problémy, které se snaZime
resit, jak nejlépe umime, ale stejné jako u klarinetu se uplatiuje nékdy forma pokusu
a omylu. Kazdy hrac je fyzicky i psychicky individualni a neni mozné pouzit na vSechny
stejny postup. U dospélych zakd je velkou vyhodou, Ze u? dokaZi popsat, co pfesné
délaji a zda se jim hraje komfortn&. Nejéast&j$im a nejzavaznéjsim problémem u 2kl
saxofonistl i klarinetistl je nespravna technika dychani. Studenti necht&ji uvéfit
faktu, ze spravny dech vyresi i problémy natisku a vyrazné jim ulehdci hru na nastroj.
Je tedy nutno dodat, Ze nejen Zaci se u&i novym postupim a Fegenim, ale i uéitelé se
stale snazi zdokonalit ve vyuce, aby co nejlépe vyhovéli vsem individualnim

pozadavkim studentd.

'David Liebman. Technika hry na saxofon. Barenreiter Praha, 2003, s.23.
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1.1.2 Basklarinet

Moje prvni setkani s basklarinetem probéhlo ve ctvrtém rocniku konzervatore, kdy
jsem byla prizvana ke spolupraci s belgickym skladatelem a dirigentem Andreasem
Mehringerem. Tento hudebnik spolupracoval s Konzervatoii Ceské Bud&jovice jiz
podruhé. Kolega klarinetista, obsazeny v predeslém roce, mé upozornil, abych se
naudila na basklarinet, e bude jisté jako minule vyzadovan. Vypujcila jsem si tedy
Skolni basklarinet a zacala se s nim seznamovat. Kdyz jsem pfisla na prvni zkousku
souboru, skladatel se divil, pro¢ si nesu basklarinet, kdyz neni potfeba. Naucila jsem
se tedy hrat na dalSi nastroj celkem zbytecné, ale mohla jsem potom diky tomu
prijmout dalsi nabidky. Nejzasadnéjsi byl rok 2011 a studentsky pocin na Hudebni
a tanecni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze, kdy jsme na popud kolegyné
Hany Tauchmanové zalozily div¢i klarinetové kvarteto, kde jsem zacala hrat velmi
intenzivné na basklarinet. Netusily jsme tehdy vibec, kam nase snaZeni dospé&ije.
Pdvodni imysl spocival nejdiive &isté ve studijni povinnosti na poli komorni hry. Dnes
kvartet Cantarina Clarinete vystupuje po celé Ceské republice na mnoha vyznamnych
kulturnich akcich a nékolikrat vystoupil i v zahranici.

Jako basklarinetistka jsem béhem studia byla Casto oslovovana kolegy skladateli
k premiérovému uvedeni jejich skladeb - (napfr. Jifi Lukes, Jan Trojan, Tomas Sykora,
Petr Hora, Antonin Hradil) a postupem dcasu jsem vypomahala i v nékterych
symfonickych orchestrech (Orchestr hl. mésta Prahy FOK, Plzenska filharmonie,
Orchestr Berg).

Hra na basklarinet pro mne nepredstavuje zadny problém, ba naopak se s timto
nastrojem od pocatku citim velmi jisté a dobre. Jedinou drobnou komplikaci je
pouzivani klapek pro tony malé es az velké c. Tyto klapky B klarinet nema, takze
nejsem zvykla je Casto vyuzivat v bézné klarinetové praxi. Navic kazdy vyrobce
basklarinetd ma tyto klapky uspofddané trochu odli§n& a prechod mezi rGznymi
nastroji byva v tomto sméru matouci. Dnes uz ale tfetim rokem hraji na vlastni
basklarinet Yamaha, ¢imz se zménam v prstokladech uz mohu vyhnout. Nutno dodat,
Ze tyto inkriminované klapky obsluhuji oba malicky a palec pravé ruky.

Z hlediska mechanickych problém{ si musime davat pozor pfi sestavovani
a rozkladani nastroje. Mechanika je velmi citlivd na jakékoli hrubsi zachazeni a pfri
ohnuti nékteré klapky, osi¢ky ¢ muistku mdze dojit k vyfazeni néstroje z provozu.

Nejvétsi potiz zplsobuje na kazdém basklarinetu soustava prefukovacich klapek,

16



kterd je velmi sloZitd a vyzaduje pfesné sefizeni mechaniky. I tak je dlleZité nastavit
eso do idealni polohy, aby klapky na sebe dokonale doléhaly. U mého nastroje se
tento problém vyskytuje cdasto. Po odborném sefizeni klapka fungovala
bezproblémové zhruba 2 mésice a potom opét nedoléhala. Tento problém se objevuje
vétSinou jen pri koncertech, doma a na zkouskach klapka funguje. Jde patrné
o reakci nastroje na vlhkost vzduchu a teplotu prostfedi, v némz hraji. Tuto obCasnou
zavadu fesim natazenou gumickou mezi esem a prefukovaci klapkou, ktera je pro

mne pojistkou, ze klapka bude pracovat spravné (viz obrazek ¢. 1).

Obrazek ¢. 1

Pri hfe na basklarinet je potfeba také vénovat péci intonaci stfedniho registru a pfi
vyuziti vysokych tén( hledat specialni hmaty. Hmaty pfevzaté z klarinetu v tomto
pripadé nelze vyuzivat, i kdyz jsou ve zbytku rozsahu totozné.

V ramci hry na basklarinet v kvartetu se setkdvam se zajimavou problematikou
akustiky. V. mém partu prevazuje uUloha doprovodného basu, ktery musi byt sice
vyrazny a presny, nesmi ale zastinit melodii. K docileni tohoto Ukolu vyuzivam Siroké
spektrum zplsobu nasazeni a praci s dozvukem a akcenty. Casto z tohoto dGvodu
nectim doslovné notovy zapis a nékteré basové noty, které jsou vypsané ve staccatu,
hraji dlouze, aby vytvorily potrebny podklad pro ostatni hlasy. A naopak pokud
nékteré basové tény prilis ¢ni a preznivaji, musim je zkracovat a odlehcit. Pokud mam
v basklarinetu psané soélo, musim hrat velmi exponované, aby v kontextu vyssSich
hlasi mdj nastroj vynikl. Séla jsou totiz casto psand v jednodarkované a

dvoucarkované oktavé, kde neni basklarinet znély tolik jako v nizké poloze. V pripadé,
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ze mam soélo, musi B klarinety vyuzivat nizsi dynamiku, aby byl vedouci hlas v
basklarinetu stale slysitelny.

Dalsim specifikem je nahravani ve studiu, kdy se basové tény lidskému uchu ozyvaji
v tempu, na nahravce se ovSem jevi, jako by byly opozdéné. Proto je potreba
s timto jevem pocitat a pfi nahravani byt striktné v tempu s pocitem drobné
nedockavosti. V otdzce technické zdatnosti basklarinetové hry nemize byt dnes Fec
o vétsSich komplikacich. Z podstaty nastroje vychazi vétsina skladeb a vyuziva
predevsSim basové funkce. Neni ale vyjimkou, ze se objevi skladba virtuézniho
charakteru. Zdatny klarinetista se s technickymi pasazemi vyrovna bez nesnazi.
Komplikace miZe nastat, kdy? ma malé prsty a pohodiné nedosdhne na malikové
klapky. Ty vyzaduji vzhledem ke své velikosti pevnéjsi stisk a mize se stat, ze
z virtudzni hry boli ruce. Technické pasaze v extrémnich hloubkéach ¢i vyskach jsou
obtizné&j&i na vycviceni. PFi hie vysokych tdnd je potfeba udrzet volny natisk, pfilisnym
tlakem jsou vysoké tény velmi labilni a preskakuji do alikvotnich ténd. To je asi
nejvétsi riziko pfi hite vysokych ténl od c3 vySe. TotéZ plati v pfipadé, Ze do této
polohy prichazime vétsimi intervaly z nizsi polohy. Potom je velmi slozité udrzet natisk
tak, aby pozadované tény zaznély Cisté.

A konecné se musim zminit o nejvétSim riziku pfi hfe na basklarinet, kterym je
zdravotni stav kréni patefe. Mnoho interpretd si tim proslo a j& nebyla vyjimkou. PFi
hife na basklarinet je hlava vzhledem k hubicce v nepfirozeném postaveni a hrozi
skFipnuti nervd v kréni patefi. To pFfinasi naptiklad bolest hlavy ¢&i zavraté. Je potieba
si na tyto komplikace davat pozor a vyvazovat hru na nastroj néjakym kompenzacnim
cvidenim, jinak mize v3e skonéit nebezpeénymi potizemi. J& jsem po pll roce
intenzivni hry na basklarinet trpéla zavratémi a musela jsem pravidelné dochazet na
rehabilitace. Od té doby jsem poucena a snazim se témto komplikacim predchazet
cvi¢enim na posileni zad a protahovanim svalQ kréni patefe. Problémy se pFesto obéas
vyskytnou, ale mivaji prechodny charakter. Na obrazku ¢. 2 je zndzornéno mnou
osvédCené kompenzacni cviceni provadéné v tureckém sedu. Nejdrive zaklonime
hlavu do strany tak, aby se vytvofril mirny tah v trapézovém svalu, rukou drzime hlavu
nad uchem a v tomto pnuti vydrzime asi 2 minuty. Poté hlavu sklonime doll a ruku
posuneme na temeno hlavy a opét vytvorime tah. OCi pfi tom smérujeme na pravy
bok, opét vydrzime asi 2 minuty. Po téchto dvou protahovacich cvicich spustime ruce

na kolena a hlavu srovname a sklonime co nejnize k zemi a dale protahujeme svaly
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kréni patere. Nakonec se pomalicku zvedame, obratel po obratli, tzv. rolujeme télo

do vzpfimené pozice. Celou sestavu zopakujeme na druhou stranu.

Obrazek ¢. 2

Basklarinet se v komornich souborech nevyskytuje pfFiliS casto. Je sice
nepostradatelnou slozkou klarinetového kvarteta, ale v jinych ansamblech je obsazen
zfidka. O to dulezitéjsi pak hraje roli. Patrné nejvyznamnéjsi komorni skladbou
s obsazenim basklarinetu je Dechovy sextet Mladi LeoSe Janacka. Nékolikrat jsem se
podilela na interpretaci této skladby. Basklarinet zde pIni jednak funkci doprovodnou,
ale také solovou. V prvni Casti skladby je basklarinetu svéfeno mnoho rytmickych
modeld, kterymi vyrazn& doplfiuje melodii ostatnich ndstrojl. Druha &ast skladby
zacCind melodii v unisonu basklarinetu s fagotem, kterd se v navratu vraci pouze
v sélovém basklarinetu. Béhem této Casti autor vyuziva basklarinet jako doprovodny
nastroj, a to dlouhymi pedalovymi tény. Tyto pasaze jsou velmi naroc¢né na dech. Je
nutné velmi peclivé volit mista k nadechu, protoze hudba plyne bez pomlk a vSechny
nepatfi¢né nadechy jsou slySet, protoze zplsobi mezeru v akordickém doprovodu. Ve
treti Casti zacind basklarinet rytmickym doprovodem spolec¢né s fagotem a lesnim
rohem a zastava tuto Ulohu prib&hem celé &asti. Na tomto doprovodu je obtizné
zahrat jej tak, aby prvni tézka doba znéla vice nez druha lehka doba. Protoze jsou to
tony b! a es? hrané s pouzitim oktavové klapky, vychazeji dynamicky presné naopak.
Je tedy potreba druhou notu vzdy dynamicky potlacit. V posledni ¢asti Janackova
Mladi ma basklarinet Ulohu sélovou, doprovodnou i rytmickou. V této ¢asti musi hrac
na basklarinet prokdazat i technickou zdatnost, protoze nékteré pasaze jsou hmatové
naroc¢né. Je zde také pozadovano velmi rychlé nasazeni v Sestnactinovych hodnotach,
a to jesté v unisonu s hobojem. Celkové se podarilo autorovi docilit velmi zajimavé
nastrojové barevnosti, pricemz si myslim, ze spojeni basklarinetu, fagotu a lesniho
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rohu je patrné nejvydarenéjsi. Tato skladba se stala naprostym milnikem v komornim

repertoaru basklarinetu, ktery se zadnému jinému skladateli nepodafrilo napodobit.

1.1.3 Basetovy roh

MUQj prvni aktivni kontakt s basetovym rohem probéhl az v roce 2015, kdy jsem méla
skvélou prilezitost hrat spoleéné s Lukd$em Dafhelem a Skampovym kvartetem
Koncertni kus ¢. 2, Op. 114 Felixe Mendelssohna Bartholdyho. Koncert se konal na
zadmku v Zirovnici b&hem mezindrodnich klarinetovych kurzll. J&4 jsem hrédla na
klarinet a Lukas Danhel na basetovy roh. Tehdy jsem si myslela, ze basetovy roh se
mé nikdy tykat nebude, protoze se zaméruji spiSe na soudobou hudbu, kde se
basetovy roh prakticky nevyuziva. Zména ovSem nastala, kdyz se Smichovska
komorni filharmonie rozhodla zaradit na koncert Suitu z baletu Zrozeni Promethea od
Ludwiga van Beethovena. Ve druhé casti této suity je velké sélo basetového rohu.
Dirigent Smichovské komorni filharmonie pozadal o jeho interpretaci pravé mé. Opét
jsem vlbec netusila, co mé &eka. Dirigent mi zafidil zapQjéeni basetového rohu a méla
jsem dva tydny na seznameni se s nastrojem a nacviceni pozadovaného repertoaru.
Hlavni Uskali tentokrat spocivalo v choulostivém ladéni a absolutni nezkuSenosti s
timto nastrojem. Ladéni basetového rohu in F znamenalo nezvyk. DalSim problémem
byla ¢aste¢na notace v basovém kliCi. Hlavnim poZadavkem na toto provedeni byla
natiskova flexibilita, protoze ostatni ¢asti skladby jsem musela hrat na B klarinet. Ve
velkych profesionalnich orchestrech se vyuZivé vice hra&l, ktefi nastroje nemusi
stfidat, mné ovSsem tento komfort dopran nebyl. Prvni provedeni probéhlo koncertné
v ¢ervnu 2016. Na tomto koncerté jsem hrala na starsi basetovy roh znacky Selmer
s hubickou pravdépodobné vyrobenou na zakazku firmou Fr. Knopf. To byla udajné
firma, kterd vyrabéla i nastroje velmi dobré kvality v dobé, kdy v Cechach jesté nebyly
b&Zné k dostani nastroje francouzskych vyrobcl Buffet Crampon a Selmer. Hubi¢ka,
kterou jsem méla k dispozici, méla Cep s korkem témér ve stejné velikosti, jako ma
B klarinet, jen ¢ep byl o néco delsi. Do esa, které bylo u pljé¢eného basetového rohu,
ale pasovala dobre. Menzura hubicky byla ovSem Sirsi nez klarinetova a basetovy roh
se s ni dobrfe ozyval. Na tuto hubicku se osvédcCily platky na altovy saxofon. Kdyz
jsem s timto basetovym rohem zkusila zkombinovat svou hubi¢ku Vandoren B40,
zvuk byl hodné uduseny a nebylo mozné se do nastroje oprit vétsim tlakem dechu,

protoze se hned projevila tdnova labilita.
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O rok pozdéji doslo k reprize této skladby, tentokrat v baletnim provedeni. Pro toto
predstaveni jsem sehnala vlastni basetovy roh, opét starsi nastroj znacky Selmer.
Musela jsem si k nému ale opatfit opét tutéz hubicku, protoze moje klarinetova
hubi¢ka Vandoren B40 byla nekompatibilni. Eso tohoto ndstroje bylo uzpdsobené na
klarinetovou hubicku, a tak Knopfova hubicka ponékud presahovala délkou ¢epu eso.
To mélo zasadni vliv na intonaci. Nicméné za téchto podminek muselo predstaveni
probéhnout. Zkousela jsem jiné moznosti, ale hlavnim problémem bylo, Ze dnesni
moderni basetové rohy se vyrabéji s SirSim vrtanim i s SirSim esem, do kterého
vyhovuji altové hubicky. Chtéla jsem si altovou hubi¢ku koupit v domnéni, ze bude
na mQj basetovy roh pouzitelnd. Poradila jsem se ale s Lukaem Darihelem a zjistila,
Ze altova hubicka je celkové SirSi a menzura nebude identicka. DalSi variantou bylo
nechat si vyrobit hubi¢ku na zakazku, nebo si koupit altovou hubi¢ku a nechat si k ni
predélat eso, aby do sebe vsSe zapadalo. Ndhoda mi ale prinesla dalSi moznost. S
nasim klarinetovym kvartetem jsme zacaly spolupracovat s firmou Buffet Crampon a
ta nam dodala barevné hubic¢ky Urban Play pro nase zaky. Jsou velmi lehké na ozev,
a tak mé napadlo zkusit si na né zahrat na basetovy roh. Zkouska prinesla zjisténi,
Ze se jedna zatim o nejlepsi variantu, kterou vyuziji pri dalSim provedeni Promethea.
Nastroj s nimi dobre ladi a s mékkym platkem se dobre ozyva. Nedostatek je znat
pouze Vv nizké poloze, kde je potfeba na platek netlacit, aby mél dostatecny prostor
vibrovat a spodni tdny neznély zastrené. DalSim specifikem hry na basetovy roh je
podobné jako u basklarinetu vétsi rozsah do spodni polohy a pro tyto uUcely pridané
palcové klapky. Je to véc zvyku a cviCeni, aby se interpret nepletl v pouzivani téchto

klapek a vyhnul se jejich zaméné.
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1. 2 Pribuzné nastroje v osnovach konzervatori a vysokych

umeéleckych skol

Konzervatore

Kontaktovala jsem véechny konzervatofe v Ceské republice s dotazem, od jakého
roku se u nich vyucuji pfibuzné nastroje klarinetu a jak jejich vyuka probihala.
Vratily se mi velmi podobné odpovédi. Osnovy konzervatori byly spolecné
a schvalené Ministerstvem skolstvi, mladeze a télovychovy a nejstarsi, které zminuji
vyuku pfibuznych néstroji jsou z roku 1982, nékde 1984. Podle informaci od
vyucujicich pedagogl probihala tato vyuka od nepaméti. Pravdou je, Ze na
konzervatorich, kde tyto nastroje ucili pedagogové hlavniho oboru, vyuzivali hodin
pribuznych nastrojd spige pro prohlubovani studia hlavniho oboru a vyuka probihala
spise fiktivni formou. Na nékterych Skolach dokonce neméli k dispozici ani nastroj, s
jehoz pouzitim by mohla vyuka probihat. Napfiklad na Konzervatofi v Ceskych
Budéjovicich se stridala obdobi, kdy saxofon ucil externista, s obdobimi, kdy ho z
personalnich dlvodd uéil pedagog hlavniho oboru. Naopak naptiklad na Konzervatofi
v Kromérizi vyucovali pribuzné nastroje vzdy externisté, ktefi se na dany nastroj
specializovali, a vyuka opravdu probihala. Dalsi dodnes pretrvavajici skutecnosti je,
Ze na nékterych skolach si studenti mohou vybrat, jestli budou jako pribuzny nastroj
studovat saxofon, basklarinet nebo dokonce zobcovou flétnu (napiiklad v Ceskych
Budé&jovicich). Nékde jsou pro konkrétni ro¢niky uréeny konkrétni nastroje.

V dnesni dobé se tato situace zménila. Vzhledem k tomu, zZe saxofon se na vétsiné
Skol stal hlavnim oborem, maji studenti klarinetu moznost chodit na pribuzny nastroj
ke specialistim. U basklarinetu neni zména tak velka, prestoze se jako hlavni obor
nikde nevyucuje. Vyuzivd se predevsSim pfi predmétu orchestralni party, kde je
prihlizeno k faktu, e u mnoha konkurzd do orchestrd je vyzadovana hra na
basklarinet nebo Es klarinet, a proto je snaha toto studium nezanedbavat.
Basklarinetu také napomaha komorni hra, na kterou se klade také stale vétsi ddraz,
a tak na sSkolach vznikaji napriklad klarinetova kvarteta, kde je basklarinet
nepostradatelny.

Zajimavou vyjimkou je Konzervator Jana Deyla. Ucebni plany tehdejsi Konzervatore
a ladi¢ské Skoly Jana Deyla, schvalené MSMT 2. 10. 1995 pod &.j. 22628/95-24

s ucinnosti od 1. 9. 1995, pro studijni obor 82-2-7,6 Hudba, zaméreni dechové
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nastroje, zahrnuji povinny nastroj zobcovou flétnu, hra na pribuzny nastroj bez
specifikace je uvedena mezi nepovinnymi predméty. Nasledné ucebni plany schvalené
MSMT &.j. 21490/2005-23 s Géinnosti od 1. 9. 2005 poéinaje 1. roénikem pro tehdy
nové koncipované kédy obort 82-44-M,N/001 Hudba méla $kola vymezené dechové
nastroje na flétnu, klarinet, trubku, lesni roh a pozoun. Opét ucebni plany zahrnuji
povinnou hru na zobcovou flétnu, avSsak mizi hra na pribuzny nastroj. Ten vystridal
predmét hra na hudebni nastroj, coz mohl byt jakykoliv (Skola vyucovala 2 nastrojové
obory).

Od 1. 9. 2012 Konzervator Jana Deyla a stfedni Skola pro zrakoveé postizené vzdélava
podle SVP 82-44-M,P/01 Hudba. Dechové ndastroje maji v ucebnim dokumentu v 5.
rocniku hru na pribuzné nastroje-hra na basklarinet a Es klarinet, hra na saxofon,
zobcovou flétnu sopranovou, altovou, pikolu. Zobcova flétna je ale naddle také

povinnym predmétem pro dechare.

Vysoké skoly

Jazzové oddéleni na Hudebni a tanecni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze
bylo zaloZzeno v roce 2011 zasluhou prof. Jitiho Hlavage. Otevielo se 5 obord - bici
nastroje, klavir, kontrabas, kytara a saxofon. Lze zde studovat jak v bakalarském,
tak magisterském programu. Na saxofon nejprve ucil Felix Slovacek st. a FrantiSek
Kop. Felix Slovaéek vyucoval na oddéleni 5 let a Frantiek Kop priib&zné 4 roky. Nyni
hru na saxofon vyucuje LuboS Soukup, vyborny mlady saxofonista
a skladatel, absolvent jazzové katedry v danské Kodani. Od akademického roku
2016/2017 je oddéleni povySeno na samostatnou Katedru jazzové hudby.

Studenti klarinetu na katedie dechovych ndstroji mohou studovat saxofon jako
pribuzny nastroj a v tomto pripadé ho vyucuje prof. Jifi Hlava¢ a Jan Mach. Stejné

tak je mozné studovat hru na basklarinet i Es klarinet.

Na Janackové akademii muzickych umeéni v Brné bylo otevieno oddéleni jazzové
interpretace v roce 2010. O rok dfive tomu pfedchazela vyuka jazzovych pfedmétl v
ramci Operacniho projektu ESF ,Vzdélavani pro konkurenceschopnost®, ktera byla
uréena pro studenty klasickych oborq.

Pedagogem saxofonu na oddéleni jazzové interpretace byl od jeho pocatku Rostislav

Fras, absolvent Konzervatore Jaroslava Jezka a Jazzového institutu pfi Hudebni
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akademii v Katovicich. Studenti klasického klarinetu na JAMU maji moznost si na
jeden akademicky rok zapsat hodiny jazzového saxofonu u Rostislava Frase.

Umoznéna je i hra na basklarinet a klasicky zpdsob vyuky hry na saxofon.

Na Fakulté uméni Ostravské univerzity se jako na jediné vysoké $kole v Ceské
republice vyucuje hra na saxofon v klasickém stylu. Jazzové oddéleni zde neni. Hru
na saxofon vyucuje Zbigniew Kaleta, absolvent Janackovy konzervatore v Ostrave,
Institutu uméni Ostravské univerzity v oboru hra na klarinet a Hudebni akademie
Karola Szymanowského v Katovicich v oborech hra na klarinet a hra na saxofon.
V soucasnosti je prvnim klarinetistou a saxofonistou Narodniho symfonického
orchestru polského rozhlasu v Katovicich. Studium saxofonu je zde pojato predevsim
klasicky, ale klasicky repertoar je dopliovan o jazzové etudy a improvizaci, aby
studenti nebyli zaméreni jednostranné.

Studenti hlavniho oboru klarinet nemaji povinnost studia pfibuzného nastroje, jedna
se o volitelnou zalezitost. Mohou studovat hru na basetovy roh a basklarinet u Igora
Franti$dka a Karla Dohnala a u externich pedagogu Jifiho Porubiaka a Jitiho Masného.
Saxofon je na OSU povazovan za samostatny plnohodnotny nastroj a neni zahrnovan

jako pribuzny nastroj klarinetu.
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2. Zakladni vlastnosti nastrojd, jejich podobnost a rozdily

Kazdy ze zmifiovanych nastrojd ma sva vlastni specifika. Kazdy skladatel by mé&l znat
alespori zakladni vlastnosti zvuku, rozsah rejstfiki a technické moZnosti ndastroje.
Obzvlasté v dnesni dobé, kdy mnoho skladeb vznikd pro konkrétniho interpreta, je
zadhodno, aby se kazdy skladatel zamyslet nad tim, jestli pravé jim vybrany interpret
je predevsSim klarinetista a k tomu basklarinetista a saxofonista, nebo naopak
profesionalni saxofonista hrajici také na klarinet. Z toho by poté méla vychazet

podstata skladby.

Je treba neopomenout fakt, ze profesionalni klarinetista pravdépodobné nebude mit
technické problémy, co se tyce rychlych b&hd na saxofonu, ale mdZe mu délat potize
ozev hlubokych ténl, pro které je potfeba uvolnény natisk, ktery maji naopak
klarinetisté celkem pevny. Nesndze mize také skytat hra vysokych ténd nad f3, ve
kterych klarinetisté ze své bézné saxofonové praxe nejsou moc zbéhli.

Naopak saxofonista by mohl mit problém hrat technicky naro¢né pasaze na klarinet,
a predevsim s vytvorenim plného koncentrovaného zvuku, ke kterému je potreba

pevny vycviceny klarinetovy natisk.

Klarinet

Jedna se o drevény dechovy nastroj. Zakladem klarinetové rodiny je klarinet ladény
v B, dale se bézné vyuzivaji A klarinety, Es klarinety (prevazné v dechové hudbé, ale
také pri velkém obsazeni symfonického orchestru), vzacnéjsi jsou C klarinety a D
klarinety. Pokud se tato ladéni vyskytuji, vétSinou se transponuji na B klarinety. C
klarinety se v posledni dobé stale Castéji vyuzivaji v zakladnich uméleckych Skolach
pfi vyuce mensich déti. Klarinet ma psany rozsah od malého e zhruba do c#, zalezi na
schopnostech kazdého hrace. Oblas se miZeme setkat v partech a partiturach
s tdnem malé es. To proto, ze drive se bézné uzivaly tzv. plnoklapkové klarinety, na
které bylo mozné tento tén zahrat. Takové pripady, pokud jsou psané do

B klarinetu, fedime hrou na A klarinet, kdy se psané tény transponuji o paltén vys,
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tedy hrajeme malé e. Svym zvukem je klarinet velmi flexibilni a jeho vyhoda tkvi
predevsim v technickych moznostech hry rychlych virtuéznich pasazi.

Charakteristikou klarinetu je prefukovani do duodecimy, ¢imz vznika specificka rada
alikvotnich tonQ. Dalsi jedine¢nost klarinetu pfindsi pestrost jeho zvukovych rejstfikd
od plné znéjiciho hlubokého Salmajového rejstfiku, pres ponékud neznély stredni
rejstfik v rozmezi tond d! az b!, az k nejpouzivan&jsimu vysdimu rejstfiku od h! k
vysokému rejstriku, ktery zacina ténem c3 a nema striktni ukonceni.

Dalsi kapitolou klarinetového zvuku jsou moderni efekty hry, ve kterych je klarinet
vévodicim nastrojem, na ktery je mozno produkovat témér vSechny efekty. Jako
priklad jmenuji glissando, frulato, slap tén, cirkulované dychani, dvojité staccato,

rizné perkusivni zvuky klapek ¢&i hra na jednotlivé &asti klarinetu.

Basklarinet

Basklarinet je stavbou mechaniky stejny jako klarinet, zni ale o oktavu niz a ma
v rozsahu smé&rem dol je&té o n&kolik tonl vice. V soucasnosti se vyrabi basklarinety
do malého es nebo malého ¢ - tim je myslen psany zapis, znéjici je jesté o oktavu
niz. Basklarinet se notuje vétSinou v houslovém kli¢i, ale miZeme se setkat v
symfonické hudbé s pripady notace v basovém kli¢i (Richard Wagner, Gustav Mahler,
Dmitrij Sostakovi¢) a nékdy dokonce zaroveri in A. Dfive se vyrabély i A basklarinety,
ale dnes uz se vibec nepouzivaji. PFed vznikem basklarinetu byl nejniz&im néstrojem
klarinetové skupiny basetovy roh, ktery potom, kvili vzniku basklarinetu, takika
vymizel. Nejstarsi zminka o existenci basklarinetu pochazi z roku 1772 od G. Lotta.

Pro vétdinu klarinetistl, potaZmo basklarinetistd neni problém hrat virtuézné
v rozsahu od malého e do h?, v nizsich polohach je potfeba vice procvicovat technické
pasdze a rozhodné neni mozné hrat technicky vypjaté pasaze mezi tény
c-es. Napriklad v takto nizké poloze si nedokdzu predstavit hru chromatiky
v rychlém tempu. Tény c, cis, d totiz obsluhuje palec a prechod mezi nimi je technicky
narocny. Totéz plati pro tény nad c3, kdy se pouzivaji specialni basklarinetové hmaty,
které jsou opét technicky naro¢néjsi, a proto doporucuji vyhnout se rychlym
technickym pasazim v tomto rozsahu. Bylo by to jisté na Ukor realizace skladby a

spokojenosti autora.
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Ohledné soudobych zvukovych efektl je na tom dispozi¢né basklarinet podobné jako
klarinet. MGZeme na né&j tvofit multifonika s vyuZitim specialnich hmatd, v mensi mite
glissando, vzhledem k tomu, Ze basklarinet ma klapkami zakryté tédnové otvory. Dirky
pod nimi jsou priliS velké a samotné prsty by je nezakryly. Proto je mozné vyuzivat
pouze glissando, které se produkuje uvolnénim a naslednym pfitazenim natisku.
Nejlépe tedy vychazi ve vysokych polohach. Naopak slap tony doporucuji vyuzivat v
nizkych polohach, kde znéji velmi dobrfe a jejich tvoreni je v této poloze
bezproblémové. Na basklarinetu diky velkému poctu klapek a mohutnému
rezonujicimu télu vychazi také velmi dobie nejrizné&jsi klapkové klepani. Snadno se
hraje frulato, které sice spotrfebuje hodné vzduchu, ale zni dobfe v jakékoli poloze.
Jen je nutné davat pozor na stale uvolnény natisk ve vyssich polohach. Kdyz je
néktery ton potfeba pro frulato natiskem utdhnout, hrozi labilita. Pro jistotu
doporucuji notovat frulato nejvyse do a. S ohledem na spotfebu dechu nedoporucuji
vyuzivat frulato pro pfilis dlouhé fraze.

DalsSim pouzitelnym efektem jsou mikrointervaly. V nékterych pripadech se daji vyuzit
stejné hmaty jako u klarinetu. N&kdy bude jejich vytvareni obtizn&jsi kvili zakrytym
tdnovym otvordm. Vibrato se na basklarinet realizuje bez problémi, prfevazné
natiskovou technikou, diky vétdim rozmé&rim hubiky. Dechové vibrato je slozit&jsi

kvali velké spotifebé& dechu a neni ho tedy moZné vyuZit na pfili§ dlouhou plochu.

Basetovy roh

Basetovy roh vznikl kolem roku 1770 a hojné se vyuzival do poloviny 19. stoleti. Byl
oblibenym ndstrojem W. A. Mozarta. Pozd&ji se prestal pouzivat z divodu velkych
technickych obtizi hry, Spatného ozevu, nevyuziti v orchestru a také pro vznik
basklarinetu a altového klarinetu, jejichz zvuk nahradil zvuk basetového rohu, ktery
se tak stal prebyte¢nym. Pozdéji ho zacal pouzivat ve svych operach Richard Strauss.
V poslednich desetiletich se dockava opét vzestupu ve své moderni podobé. Dalo by
se fici, ze tento nastroj prezil staleti diky skladbdm Strausse a Mozarta. POvodni
nastroje se velmi liSily od dnesnich modernich basetovych rohl, které jsou svou
mechanikou velmi podobné klarinetu. Staré nastroje se ovsem stale vyuzivaji

v ramci historicky poucené interpretace, a dokonce se podle starych modell stavi
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nové nastroje vhodné pro autentickou interpretaci. Staré nastroje maji uzsi vrtani
a jejich zvuk je oproti novym modeldim subtiln&jsi. Nové modely jsou priraznéjsi
a mohou se diky tomu vyuzit i ve velkém orchestru.

Zvuk basetového rohu je velmi specificky, ma tesknou a melancholickou povahu,
a presto dokdze zahrat hravé rychlé pasaze, i kdyz zvukem, ktery je pro veselou
naladu ponékud zadumany. Basetovy roh je ladény in F a jeho rozsah saha do
psaného malého c. Hubicka se na ném pouziva klarinetova ¢i altova. Ta je dle mého
nazoru pro zvuk basetového rohu vhodnéjsi. S klarinetovou hubi¢kou zni basetovy
roh Gzce a je obtiznéjsi ho rozeznit. Znamend to ovsem opét nutnost flexibilniho
natisku, ktery se dokaZe ptizpUsobit daldi velikosti hubi¢ky. Vybé&r hubicky se zcela
zasadné odviji od typu a stari nastroje.

Basetovy roh se notuje jak v houslovém, tak basovém kli¢i. Casto se v rdmci jedné
skladby pouzivaji oba klice s ohledem na pravé uzity rejstrik nastroje. Tvorba ténu je
celkem obtizna, a proto bych v rdmci notového materidlu volila spiSe klasické kusy,
pripadné vyuziti tradi¢nich skladatelskych postupd bez vétsich experimentd

v podobé& modernich efektd hry.

Saxofon

Saxofon narozdil od jiz zminénych nastrojd pfibuznych klarinetu neni vyroben ze
dreva, ale z kovu. I tak je razen mezi drevéné dechové nastroje. Pribuznost spociva
v pouzivani platku a hubi¢ky k rozeznéni téonu. Na rozdil od klarinetu, basklarinetu
i basetového rohu prefukuje saxofon do oktavy, a je tedy technicky snazsi se na néj
naudit hrat, protoZe postadi znalost zakladni Fady ténd, kterd se pfi prefuku hmatoveé
neméni. Saxofon vynalezl kolem roku 1840 Belgi¢an Adolphe Sax. Verejnosti byl
poprvé predstaven na vystavé v Bruselu roku 1841, rozhodujicim momentem pak
byla jeho prezentace na Svétové vystavé v Pafizi v roce 1844. Plvodnim zdmérem
Adolpha Saxe bylo zkonstruovat 14 typd saxofonl. Zrealizovat se podafilo jen
nékteré. Prvnim saxofonem byl basovy nastroj ladény v C. Adolph Sax se snazil
sestavit takovy nastroj, jenz bude technickymi moznostmi podobny dfevénym
dechovym nastrojim a svym zvukem a pruraznosti se vyrovna zestovym nastrojim.

Saxofon byl plvodné navrZen pro potfeby symfonickych orchestrll, ale nebyl po
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dlouhou dobu skladateli vibec vyuZivan, i kdyZ mu Hector Berlioz ptedvidal velkou
budoucnost. Masové se rozsifil az s nastupem jazzu na prelomu 19. a 20. stoleti.
Stejné jako klarinet je saxofon jednoplatkovy nastroj, vrtani ma ale kénické. Zahnuti
korpusu je spiSe praktickou zalezitosti, aby saxofony nedosahovaly prilis velkych
rozmé&rd. Na zvuk ndstroje nemé toto zahnuti vliv a v praxi to dokazuje existence
sopranovych saxofonl, rovnych i zahnutych. Dnes se vyuzivaji saxofony
pojmenované podle lidskych hlasd, tedy soprdnovy saxofon in B, altovy saxofon in
Es, tenorovy saxofon in B a barytonovy saxofon in Es. Existuje i sopraninovy saxofon,
mezzosopranovy, basovy saxofon a kontrabasovy saxofon, ty se ale témér
nevyuzivaji. Zajimavosti je, Zze v Boleru Maurice Ravela je saxofonové sélo psané pro
sopraninovy saxofon, i kdyz se dnes bézné hrava na sopranovy saxofon. Priblizny
rozsah saxofonu je dvé a pll oktdvy, néktefi profesiondini hrac¢i ale dokazi rozsah
saxofonu vyrazné rozsifit do vysokych poloh diky rozkmitani ur&itych alikvotnich ténd.
Hra v této poloze nazyvané altissimova je technicky velmi narocna.

Na kazdy saxofon je potreba specialni velikost hubicky a také jiné platky, které jsou
vzdy SirSi nez klarinetové. Nejpodobnéjsi je svou velikosti platek na sopranovy
saxofon, dokonce je mozné misto néj pouzivat klarinetovy platek. VSechny saxofony
se notuji v houslovém kli¢i a psany rozsah je od malého b do f3. Nad f3 je jiz rozsah
zavisly na individualnich schopnostech kazdého hrace a nelze se spolehnout na to, ze
kazdy saxofonista ho zahraje.

Na saxofon existuje mnoho moZnosti zplsobu tvofeni tédnu a vyuZivd se pfi ném
spousta modernich zvukovych efektd. Vibrato jako jeden z nejdilezit&jsich
prostfedkl typickych pro dechové néastroje predstavuje pfirozenou sou&ast
saxofonového ténu, da se vSak zcela vynechat. Pfi hfe na saxofon tvofime vibrato
nékolika zplsoby. V prvé fadé Ize vyuZit dechovych narazi branice. Vibrace zajisti téZ
kmit v oblasti hrtanu a hlasivek tak, jak to zndme od zpé&vakd, & pohyb &elisti nahoru
a doll (oblibené u jazzovych hra¢ld ranych styll), dale pak pohyb jazyka smérem
k mé&kkému patru a jemny pohyb rtd, kterym vytvofime nejjemnéjéi druh vibrata.
Je potreba dobre volit druh vibrata v souladu s repertoarem, osobitosti a charakterem
fraze a také napriklad vyskou ténu. V nizkych polohach je lepsi zvolit pozvolné

vibrato, ve vysokych polohach naopak rychlejsi.
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Mezi moderni efekty patfi napriklad bowling, kdy saxofonista chrci, bruci nebo vrci za
pomoci hlasivek. Tim se zvuk zdrsni a zni chraplavé. Dale se z modernich efektl

pouziva glissando (predevsim natiskové), multifonika, slap tény a klapkovéhy klepot.

Obrazek ¢. 3
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3. Zanry a sméry vyuzivajici klarinet a jeho pFibuzné nastroje a jejich

hlavni predstavitelé na ceském Gzemi v letech 1950-2000

V nasledujicich podkapitolach se vénuji osobnostem ceské hudebni scény, které byly
schopny stiidat ve své umélecké praxi budto odli§né Zanry, nebo rtizné néastroje.
VétSina z nich by mohla byt zarazena ve vice podkapitolach, protoze maloktery
z vybranych hudebnikd zGstal pouze u jednoho pfibuzného ndstroje. Tyto v&estranné
umeélce jsem tudiz zaradila do prislusné podkapitoly vzhledem k oblasti, ve které se
jevili jako nejaktivnéjsi. Presto jejich jména vypisuji i jinde s odkazem na jejich
podrobné&jsi Zivotopis. Vybé&r osob vznikl na zakladé postupné ziskavanych poznatk{
a doporuéeni dalSich klarinetistd. Jist& zde nejsou zahrnuti vsichni, ktefi by si
zaslouzili vétsi pozornost, ale je zde prehled téch nejznaméjsich. Vybér je také
omezen priblizné mezi roky 1950-2000, i kdyz nékteri z vybranych jsou aktivni i dnes
a mnoho dalSich interpretl se stdle aktivnimu stfidani nastroji v&nuje. ObsaZnost

informaci vychdzi z mnozstvi dohledatelnych zdrojd.

3.1 Artificialni hudba

Artificialni hudba, nékdy zvana téz vazna ci klasicka, je hlavnim smérem vétsSiny
profesiondlnich hudebnik(. Z nadeho pohledu se bude jednat v ptipadé vyuziti
basetovych rohd hlavné o hudbu klasicismu. Dale pak pujde prevazné& o noveé&jsi
vaznou hudbu, tedy hudbu 20. stoleti a soucasnou, a to zejména ve spojeni
s basklarinetem a saxofonem. Do této kategorie budou patfit i nové skladby, které
vznikly na objedndvku samotnych interpretd & diky skladatelovu obdivu ke hie

konkrétniho solisty.

3.1.1 Basetovy roh

Milan Kostohryz
Jeden z nejvyznamnéjdich &eskych klarinetistl se narodil 1. 6. 1911 v Kostelci nad
Orlici ve vychodnich Cechéach. Jeho otec FrantiSek Kostohryz byl odbornikem ve

vytvarném uméni a stredoskolskym profesorem, mimo jiné také amatérskym
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klarinetistou. Milan Kostohryz zacal hrat na klarinet v 11 letech. Rodina se
prestéhovala do Plzné, kde Milan Kostohryz navstévoval realné gymnazium, maturitni
zkousku v8ak musel sloZit na gymnaziu v Praze kv{li op&tovnému st&hovani rodiny.
V letech 1932-1933 musel absolvovat povinnou vojenskou sluzbu, kterou vykonaval
u 5. pésiho pluku T. G. Masaryka. Po vojenské sluzbé vystudoval zemédélskou fakultu
na Ceském vysokém ucdeni technickém, kde ziskal roku 1938 i doktorsky titul.
Soucasné navétévoval na konzervatofi hodiny klarinetu u prof. Artura Holase. Radnym
studentem byl od roku 1932. Mimo hry na klarinet zde studoval také zpév a skladbu
ve tridé prof. Aloise Haby. Od roku 1937 pracoval na patentnim Uradé, odkud ale za
nacistické okupace na prelomu let 1943 a 1944 odesel a rozhodl se vénovat hudebni
draze. Byl velmi aktivnim hra¢em. Jako sélista zamé&Foval svij repertoar nejdfive na
stézejni dila svétového klarinetového repertodru, ale pozdéji inklinoval k soudobé
hudbé a také inspiroval mnoho soucasnych skladateld ke vzniku novych skladeb. Mezi
nejvyznamnéjsi z nich patfi skladby jeho pfitele Josefa Palenicka, ktery ¢asto osobné
Kostohryze doprovazel na klavir. Kromé skladeb pro klarinet a klavir vyuzil tento autor
také Kostohryzovu vSestrannost a schopnost hrat na saxofon. Napsal pro néj Masky
pro saxofon a klavir a Koncert pro saxofon a orchestr. Dalsimi autory inspirovanymi
Kostohryzovou hrou byli napfiklad Jaroslav Krombholc, Viktor Kalabis, Lubor Barta,
Pavel Blatny, Jindfich Feld, Oldfich Flosman, Alois Haba, Jan Klusak, Jifi Pauer, Karel
Risinger, Jan Rychlik a dalSi. Po celou dobu své kariéry byl aktivhim ¢lenem Studia
Nové hudby, kde pusobil jako interpret i jako badatel a pfednasejici.

Milan Kostohryz byl pravidelné zvan na sélové recitdly do mnoha mést po celé vlasti,
rGznych spolk a také do komornich fad symfonickych orchestrl (napfiklad Ceské
filharmonie, Orchestru hl. mésta Prahy FOK, Statni filharmonie Brno). Rovnéz
vystupoval na mnoha prestiznich hudebnich festivalech, za vSechny jmenujme
opakovana vystoupeni na festivalu Prazské jaro.

Jako komorni hra¢ byl taktéZ velmi ¢&inny. Nejdfive pusobil v letech 1938-1948
v Komornim dechovém sdruzeni, které tvofili profesofi Prazské konzervatore.
Kostohryz zde ale hrdl uz jako student, protoze stavajici oktet bylo potreba rozsirit
na vétsi ansambl. Nominoval ho sem jeho profesor Artur Holas jakozto svého
vynikajiciho studenta. Stalym ¢lenem sdruzeni se stal Milan Kostohryz v roce 1941.
Od roku 1945 se soubor rozsitil a pojal ndzev Komorni sdruzeni profesorl prazské

konzervatore. Hrali zde také klarinetisté Vladimir Riha a pfilezitostné Karel Dlouhy,
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umeéleckym vedoucim byl hobojista Vaclav Smetacek. Tento soubor koncertoval i po
Evropé a byl pilotnim ansdmblem Ceského svazu skladateld a Vykonného svazu
koncertnich umélcl. Soubor provozoval skladby renomovanych svétovych autorQ i
geské novinky, patrné z politickych dtvodd byl rozpuétén v roce 1968.

Dal$im Kostohryzovym komornim plsobi&tém byl soubor Musica Viva Pragensis, se
kterym spolupracoval od jeho zalozeni roku 1960 do roku 1992. Soubor jakozto
vlajkova lod agentury Pragokoncert byl velmi variabilni, prestoze zakladnu tvofril
klasicky dechovy kvintet. Soubor se dockal velké popularity, coz mu umoznilo
vycestovat za hranice Evropy, napfiklad na turné po SSSR (1963). Kostohryzovymi
spoluhraci zde byli Petr Kotik, Josef Mokros$, Otto Trnka, Alois Cocek a Milo$ Vorlicek.
Poslednim a pro nas nejzajimavéjsim uskupenim, ve kterém Kostohryz hral a také ho
spoluzalozZil, bylo Trio basetovych roht vzniklé roku 1962. DalSimi zakladajicimi
¢leny byli Jifi Kratochvil a Jindfich Mizera. Soubor existoval az do roku 1992. Jejich
doménou byla hudba 18.-19. stoleti ¢eskych autorl (naptiklad V. Nudera, F. X. Duek,
F. Beer ad.). Tento ansambl byl absolutné ojedinély, dokonce i ve svétovém méritku.
Nastroje méli hrac¢i pujéené z rlznych instituci (konzervatof, Narodni divadlo aj).
Mizera hral na stary altovy klarinet s némeckou mechanikou, coz prinaselo souboru
zajimavéjsi temnéjsi zvuk. Mizera byl pozdéji vystridan FrantiSkem Martinikem a po
ném Jirim Starkem. Soubor odehral mnoho koncertnich i rozhlasovych vystoupeni.
Milan Kostohryz svoji uméleckou cinnost rozsSifoval i na poli orchestralni hudby,
konkrétné jako 1. klarinetista Orchestru Narodniho divadla v Praze (ménici se nazev:
nejprve Velka opera 5. kvétna, pozdéji Smetanovo divadlo) v letech 1945-1977.
V roce 1945 zacal také ucit na Statni konzervatori hudby v Praze, kde prevzal tridu
zesnulého Artura Holase. Vychoval zde mnoho klarinetistt, byl ¢lenem komise pro
vydavani hudebné pedagogické literatury a v roce 1955 se podilel na tvorbé ucebnich
osnov pro hru na dechové nastroje. Napriklad doporucil k vydani nové vzniklé Skoly
hry na klarinet Jifiho Kratochvila a Bedricha Zakosteleckého ¢i Vybér etud Milana
Etlika. Jako Fadny pedagog plsobil na konzervatoti do své penze v roce 1982, ale i
nadale zde udil externé na zadost vedeni. Zaslouzil se zde také o otevreni oboru hra
na saxofon v roce 1963, kde byl prvnim pedagogem Karel Krautgartner. Od roku 1951
ucil soucasné na Akademii muzickych uméni v Praze, kde setrval do roku 1990. Byl

ale stale veden jako externi pedagog a nikdy nebyl jmenovan profesorem. Docentem
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se stal na zdakladé Uspésné habilitace. Vyucoval zde komorni hru a interpretacni
seminar. Hlavni obor v té dobé ucil prof. Milan Etlik.

Milan Kostohryz se osvéddil jako porotce soutézi, a to vCetné svétovych. Spolecné
s Viktorem Kalabisem stal u pocatku soutéze Concertino Praga. Spole¢né s Jifim
Kratochvilem objevovali staré neznamé skladby, revidovali je a pripravovali k vydani.
Spolupracoval také s firmou Amati Kraslice ¢i nastrojafrem Rudolfem Trejbalem na
vylepSovani stavajicich modeld klarinetd & vyvoji novych nastrojd a kopii starych
nastroji a basetovych rohl. ZaslouZil se o vznik &tvrtténového klarinetu, respektive
jeho druhého exemplare. Na prvni exemplar z dilny Jifiho Knopfa (mistr Rudolfa
Trejbala) hral Artur Holas part klarinetu v Habové opere Matka v roce 1931. Tento
ctvrttdnovy klarinet se ovSem ztratil a Kostohryz spolecné s Rudolfem Trejbalem
postavili novy ¢tvrtténovy klarinet, na ktery hral stejnou operu v obnovené premiére
roku 1947 pravé Milan Kostohryz. DalSim pocinem této dvojice byl v roce 1950 vznik
repliky basetového klarinetu, pro néjz komponoval svij klarinetovy Koncert A dur W.
A. Mozart. V dilné R. Trejbala vzniklo také né&kolik modernich basetovych roh(, které
oznadil jménem ,Knopf" na pamét svého mistra a ucitele. Taktéz dovedl| vytvofit vérné
kopie zahrani¢nich hubic¢ek, které v Ceskoslovensku nebyly k dostani.2 Milan
Kostohryz byl povazovan svétovou odbornou verejnosti za autoritu svého oboru.
PFednadel na rGznych svétovych konferencich (napfiklad Sympozium Mezindrodni
klarinetové spoleCnosti v Denveru 1975, Mezinarodni saxofonovy kongres
v Norimberku 1982). Za celou dobu své pedagogické cinnosti si uvédomoval
pribuznost klarinetu a saxofonu a vedl své Zaky k tomu, aby se vénovali hfe na
vSechny pribuzné nastroje klarinetu. Natocil také mnoho rozhlasovych a

gramofonovych nahravek. Zemrel 24. 5. 1998 v Praze ve véku 87 let.

Jiri Kratochvil

Jifi Kratochvil se narodil 17. srpna 1924 v Praze. Hru na klarinet nejdrive studoval
soukromeé u Artura Holase v letech 1942-1944. Poté, co odmaturoval na Redlném
gymnaziu, studoval v letech 1945-1949 Prazskou konzervator ve tridé Milana
Kostohryze. V letech 1949-1953 studoval na Akademii muzickych uméni v Praze u

Vladimira Rihy. V roce 1953 ziskal na Mezindrodni soutéZi Prazského jara 3. cenu.

2 Hubiéku s oznaéenim Fr. Knopf jsem méla vypujéenou z Prazské konzervatofe (viz kapitola 1. 1, sekce Basetovy
roh). Otazkou je, ze které dilny tato hubicka konkrétné vysla, jestli nastrojare Knopfa nebo Rudolfa Trejbala. Jeji
zpracovani bylo precizni a zvukové vlastnosti v kombinaci s basetovym rohem vyborné.
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Mimo klarinet se ovSem vénoval hudebni védé a estetice na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy a zaroven soukromé dochdzel na hodiny skladby k Vladimiru
Polivkovi. Byl ¢lenem Ceskoslovenského souboru pisni a tanci a také Armadniho
umeéleckého souboru. V letech 1962-1995 vyucoval na Konzervatori Jana Deyla
v Praze predméty klarinet, déjiny a literatura, metodika hry na klarinet, komorni hra
a estetika. Od roku 1951 externé vyucoval na AMU dé&jiny a literaturu dechovych
nastrojd. Svou nastrojovou flexibilitu a originalitu prokazal predevsim ve hie na
basetovy roh. Spolu s Milanem Kostohryzem a Jindfichem Mizerou zalozili v roce 1962
Trio basetovych roht, které existovalo az do roku 1992 a byl to prvni soubor tohoto
sloZzeni na svété. Specializovali se predevSim na Ceskou tvorbu 18. stoleti a Jiri
Kratochvil pro tento soubor upravil mnoho skladeb.

Velkou roli v Kratochvilové zivoté méla muzikologie a psani odbornych knih. Jeho
Skola hry na klarinet z roku 1961 se uplatfiuje dodnes. VyuZival v ni praktické ukézky
ze slavnych symfonii, oper a jinych Zanrd, ¢imz zprostfedkoval détem na hudebnich
Skolach vSeobecné hudebni povédomi. Taktéz upravil mnoho zejména klasicistnich
kusQ, které slouzi jako instruktivni skladby pro zac&inajici klarinetisty, &imz vyrazné
prispél do repertoaru Ceské klarinetové skoly. Na poli profesionalniho hudebniho
Skolstvi se stala vyznamnou jeho kniha Dé€jiny a literatura dechovych nastrojd.
Dodnes nebyla nahrazena srovnatelnou publikaci. Dale také rekonstruoval klarinetovy
koncert W. A. Mozarta a taktéz jeho Kklarinetovy kvintet, ¢imz prispél do
mozartovského vyzkumu. Zrevidoval také skladby 18. stoleti pro klarinet a klavir
(napf. J. E. A. Kozeluh, F. V. Kramar, A. Rosetti, F. V. Tucek). Je doloZzeno na 90
publikaci, at uz knih, uéebnic nebo skladeb, na kterych se autorsky podilel. Nékteré
jeho vlastni skladby provadéli vyznamni interpreti Ci dirigenti, napriklad Vaclav
Neumann dirigoval jeho Sinfoniettu pro 11 dech a 2 kontrabasy nebo Vladimir Valek

jeho Koncert pro klarinet. Jifi Kratochvil zemrel 9. 5. 2014 v Praze.

Petr Sinkule

Narodil se v roce 1963. Na klarinet se zacal ucit v Lidové kole uméni v Ri¢anech.
V roce 1978 zahajil studium na Prazské konzervatori ve tridé Jifiho Starka. Jiz béhem
studii plsobil v dnes jiz =zaniklém Stfedoeském symfonickém orchestru
v Podébradech, kde hral druhy klarinet a basklarinet. Po studiu na konzervatofi byl

v roce 1983 pfijat na AMU do tfidy profesort Milana Etlika a Milana Kostohryze. V roce
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1985 byl prijat do orchestru FOK na misto 2. klarinetu s povinnosti basklarinetu. Zde
plsobil az do roku 1989, kdy nastoupil do Ceské filharmonie, kde plsobi dodnes a
ma kromé klarinetu v povinnosti hru na basklarinet, basetovy roh a saxofon. Stal se
také ¢lenem souboru Ceskd dechovd harmonie a v roce 1995 spoluzaloZil Prazské
trio basetovych rohi, kde mu kolegy byli, a prilezitostné dodnes jsou, Zdenék Tesar
a Miroslav Plechaty. Toto trio navazuje na tradici Tria basetovych rohl profesort
prazské konzervatore (Milan Kostohryz, Jifi Kratochvil, Jindfich Mizera), pricemz Uzce
spolupracovalo s Jifim Kratochvilem, ktery jim poskytoval notovy material, cenné
rady a v neposledni fadé také doplnil odborné informace do bookletu profilového CD
vydaného v roce 2002 vydavatelstvim Rosa. Repertoarem se toto trio zamérovalo
predevsim na skladby klasicismu (W. A. Mozart, F. X. DusSek, V. Nudera, J. Druzecky
aj.), ale také na soudobé skladby &eskych skladatell, mezi néZ patfili napfiklad O.
Kvéch, L. Hurnik ¢ J. Teml. Toto trio spolupracovalo s Ceskym rozhlasem a
koncertovalo po celé republice. Kromé aktivni umélecké Cinnosti se Petr Sinkule také
vénuje pedagogické ¢innosti na ZUS Ri¢any, kde mnoha skvélymi vysledky svych zaka
v soutézich dokazuje své pedagogické kvality, a to v oboru klarinet i saxofon. Je
vyhleddvanym komornim hracem a dodnes povazovan za specialistu ve hre na

basetovy roh, coz dokazuji neddvna provedeni Mozartovy Gran Partity.3

Zdenék Tesar

Narodil se v roce 1948 a pochazi z hudebni rodiny. Nejprve hral na klavir a pozdéji
na saxofon a klarinet. Na tyto dechové nastroje ho ucil soukromy ucitel J. Hradec,
ktery byl byvalym spoluzakem Karla Dlouhého. Tesar se diky svému uciteli dostal na
konzervator, a to primo do tfidy Karla Dlouhého. Studoval zde 5 let a poté musel
v roce 1968 nastoupit na dva roky do Armadniho umeéleckého souboru k vykonu
povinné vojenské sluzby a po dvou letech se vratil do 6. ro¢niku konzervatore.
Absolvoval v roce 1971 a tentyz rok uspél na konkurzu do orchestru FOK, v némz
plsobil az do nastupu do Ceské filharmonie v roce 1978. Zde dostal ve smlouvé od
Vaclava Neumanna i povinnost hry na Es klarinet, na ktery predtim nikdy nehral.
Musel se vSak této skutecnosti pFizplsobit a nakonec se tento nastroj stal jeho

specializaci. Tesar byl vyhledavanym komornim hracem a stejné jako Petr Sinkule byl

3 Naposledy 13. 1. 2019 v Domové sv. Jana Boromejského v Repich. [online] .2019 [cit. 2019-05-12]. Dostupné z:
https://www.domovrepy.cz/index.php/probehle-kulturni-akce/item/647-mozartova-gran-partita
Foto z akce viz pfiloha €. 1 (foto Mgr. Lukas Hytha).
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¢lenem Ceské dechové harmonie a zakladatelem Prazského tria basetovych rohf.
Dale také plsobil v souboru Collegium musicum Pragense, skladajici se vyhradné
z dechovych nastrojd a vénujici se predev&im hudbé& ¢eskych klasicistnich autord.
Tento soubor ma na svém konté& nékolik nosi¢d. Nejen s timto souborem se Zdenék
Tesar vénoval studiovému nahravani. V roce 1987 natodil Serenadu pro housle, violu,
violoncello a dva klarinety, H. 334 Bohuslava MartinQ spolu se ¢leny Sukova kvarteta
a klarinetistou FrantiSkem Blahou. Dalsi jeho zajimavou nahravkou je Sextet pro 2
klarinety, 2 lesni rohy a 2 fagoty Es dur, op. 71 Ludwiga van Beethovena, kde mu byli
spoluhraci Vaclav Kyzivat, Zdenék TylSar, Bedrich TylSar, FrantiSek Herman a Vilém
Hordk. V Ceské filharmonii plsobil Zdenék Tesai do roku 2017. Stejné jako Petr

Sinkule se dodnes Zdenék Tesar vénuje hife na basetovy roh (viz. pfiloha €. 1).

Miroslav Plechaty

Narodil se v roce 1961 v Kutné Hore. Klarinet studoval na Prazské konzervatofi ve
tridé Karla Dlouhého a pozdéji u Jifiho Starka. Poté studoval na AMU u Milana Etlika
a Milana Kostohryze. V roce 1986 zacal plsobit v Symfonickém orchestru Ceského
rozhlasu, odkud zahy v roce 1987 presel do orchestru FOK, kde zastava post druhého
klarinetu s povinnosti basklarinetu dodnes. Kromé téchto nastrojl se také intenzivné
vénuje hrfe na Es klarinet a basetovy roh a tyto nastroje také vyucuje od roku 1997
na Prazské konzervatori. Je vyhleddvanym komornim hracem, zejména co se tyce
basklarinetového partu v sextetu Mladi Leose Janacka. Spolupracoval napriklad
s Prazskym dechovym kvintetem, Rejcha kvintetem a pdsobil v Novdkové dechovém
kvintetu. Spolu s Petrem Sinkule a Zdenkem Tesarem je Miroslav Plechaty

zakladajicim ¢lenem Prazského tria basetovych rohi.

Igor Frantisak

Igor Frantisak se narodil 19. 11. 1974. Klarinet studoval na konzervatori v Ostravé
ve tfidé Valtra Vitka v letech 1989-1995. Ve tridé stejného pedagoga pokracoval na
umeélecko-pedagogické katedre Institutu umeéni Ostravské univerzity. V roce 2001
ziskal stipendium na studium na Norské akademii hudby, kde byl jeho lektorem Hans
Christian Braein. ZG¢&astnil se mnoha interpretacnich kurzd a seminati pod vedenim
svétovych pedagogd (napf. Michel Arrignon, Eric Hoeprich, Charles Neidich). M& za

sebou Uspéchy v interpretacnich soutézich u nds i v zahrani¢i (3. misto na
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Interpretac¢ni soutézi v Chomutové, 3. misto v Mezinarodni soutézi Marca Fiorinda
v Turiné). Jiz od zacatku své kariéry vystupoval jako vyhledavany soélista i komorni
hrac a spolupracoval s prednimi ¢eskymi i zahrani¢nimi télesy. Jako sdlista vystoupil
nékolikrdt s Jana¢kovou filharmonii Ostrava, Filharmonii Bohuslava MartinG Zlin,
Jihoceskou komorni filharmonii Ceské Budéjovice, Talichovym komornim orchestrem,
Slovenskym komornim orchestrem Bohdana Warchala, Kurpfalzisches
Kammerorchester Mannheim, Czech Virtuosi, Bennewitzovym kvartetem,
Zemlinského kvartetem, Talichovym kvartetem, Wihanovym kvartetem a mnoha
dalSimi. V roce 1994 spolu se svymi kolegy zalozil Stadlerovo klarinetové
kvarteto, které se stalo dlleZitou sou¢asti hudebniho déni nejen v Moravskoslezském
kraji, ale po celé Ceské republice a v zahrani¢i. Obsazeni kvarteta se je dnes
nasledujici: Ales Pavlorek, Svetoslav Tocev, Igor FrantiSak a Jifi Masny. Drive
v kvartetu pusobil vyznamny ostravsky pedagog a klarinetista Petr Bohus$. Tento
soubor se zaméruje na skladby klasicismu a také se casto ubird k uvadéni premiér
soudobych autor(, zejména pak Alee Pavlorka, ¢lena kvarteta. Na svém kont& ma
Stadlerovo klarinetové kvarteto nékolik hudebnich nosi¢t* a Uzce spolupracuje
s Ceskym rozhlasem Ostrava. Igor Franti$dk je také zakladajicim ¢lenem souboru
Ensemble Moravia a tria EIM. Odehral fadu koncertl s Philharmonia Octet na basetovy
roh v Mozartové Gran Partité. Igor FrantiSak se prezentuje nejen jako vynikajici
sOlista a komorni hrac¢, ale také jako pedagog a manazer. Od roku 2002
spoluorganizuje Mezinarodni interpretacni kurzy Ostrava pro klarinet a saxofon a také
je zde kazdym rokem lektorem. Tyto kurzy maji mezinarodni Ucast jak v radach
lektor(, tak i studentd, a vyznaduji se vysokou uméleckou Urovni. Pfi t&chto kurzech
vzniklo kvarteto lektord s ndzvem Ostrava Clarinet Quartet, jeho? &leny jsou Jorge
Montilla, Arkadiusz Adamski, Karel Dohnal a Igor FrantiSdk. Tento kvartet také jiz
natodil své profilové CD. Igor Franti§dk zarover plsobi na Fakult® umé&ni Ostravské
univerzity jako pedagog hry na klarinet a komorni hry. Vyucoval také na
mezinarodnich hudebnich kurzech Ameropa v Praze v letech 2001-2003. Useda Casto
v porotdch mezinarodnich souté?i a je zvan k vedeni kurz( & masterclass po celé

Evropé (z poslednich napriklad v roce 2019: Manchester-Anglie, Riga—-Lotysssko,

41999 CD - Trygve Madsen — live, norské vydavatelstvi MTG
2001 CD — Stadlerovo klarinetové kvarteto, vydavatelstvi Stylton
2006 CD - Stadler Clarinet Quartet — live, vydavatelstvi Presto Records
2008 CD — Ales Pavlorek — Stfremhlav dol(, vydano vlastnim nakladem
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Gdansk-Polsko, nékolik let pravidelné v Udine-Italie). V nékolika poslednich letech
se velmi intenzivné vénuje interpretaci staré hudby na chalumeau (sopranové, altové,
tenorové i basové), barokni klarinety a klasicistni klarinety v rliznych ladénich, ovlada
i historicky basetovy klarinet a basetovy roh. Diky této specializaci je zvan do prednich
dobovych souborll u nds i v zahrani&i (Collegium 1704, Collegium Marianum, Musica
Florea, Ensemble Tourbillon, Ensemble Inégal, Lotz Trio), protoze hradd na tyto
nastroje neni na svété mnoho. Nastrojovy zabér Igora FrantiSdka je velmi pestry,
kromé& vdech vyjmenovanych nastroji hraje také na moderni basetovy roh a
basklarinet. V neposledni fadé je jiz 15. rokem reditelem renomovaného

Svatovaclavského hudebniho festivalu.

Lukas Danhel

Narodil se 10. 3. 1977 v Brné. Klarinet studoval na konzervatofri v Brné od roku 1993
do roku 1999. Béhem studia na konzervatofi ve tfidé Lubomira Bartoné ziskal v roce
1997 na soutézi konzervatori v Ostrave titul absolutniho vitéze v kategorii drevénych
dechovych nastrojd. Jiz pfi studiu Uspé&sné vykonal konkurz do Filharmonie Brno na
post basklarinetisty. V koncertni sezéné 1996/1997 byl stipendistou Ceského
hudebniho fondu a provadél diky tomu skladby &eskych autort 20. stoleti. V letech
1999-2004 studoval na Akademii muzickych uméni v Praze ve tridé prof. Jifiho
Hlavace a prof. Vlastimila MareSe. V roce 2004 ziskal 1. misto na soutézi Rotary
v Norimberku. Doplnil si téz doktorské studium na Janackové akademii v Brné
v letech 2004-2009, kde tématem jeho disertacni prace byl ,Basetovy roh, historicky
vyvoj a dnesni pouziti®. Tato prace je na Ceském trhu zcela ojedinéla a slouzi jako
vyborna pomticka pro zajemce o tento nastroj. Od prosince 2006 doposud zastava ve
Filharmonii Brno pozici 1. klarinetu. S Filharmonii Brno proved! i nékolik sélovych
koncertd (A. Copland, M. Arnold, K. Stamic, A. C. Cartellieri). Je vyhleddvanym
komornim hraem na klarinet, basetovy roh i basklarinet a interpretem soudobé
hudby. Je pravideln& zvan na rdzné klarinetové festivaly a kurzy. Méla jsem tu ¢est
si v roce 2015 s Luka$em Darhelem a Skampovym kvartetem zahrat Koncertni kus
& 2, Op. 114 Felixe Mendelssohna Bartholdyho na zdmku v Zirovnici v ramci
Mezindrodniho klarinetového festivalu v Zirovnici. O rok pozd&ji, tedy v roce 2016,
jsme interpretovali spole¢né s autorem Ianem Mikyskou skladbu pro dva basklarinety

a elektrickou kytaru Places and People v ramci festivalu Prazské klarinetové dny.
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V jeho repertodru samozfejmé nemuze chybét ani basklarinetovy part v Janackové
Mladi, které proved| napfiklad s Parnas Quintetem na festivalu Janacek Brno 2016,
dale také s Q Moravi, dechovym kvintetem Juventus, dechovym kvintetem Phoenix Ci
Prazskym dechovym kvintetem. Jako basklarinetista vystoupil v roce 2007 na
festivalu Prazské jaro (Alois Haba-Suita pro basklarinet op.100, Anestis Logothetis-
Desmothropie a dalsi) spole¢né s Danielem Wiesnerem, Emmou Kovarnovou a Jifim
Hlavacem. Na basetovy roh provedl mnohokrat Mozartovu Gran partitu (PhilHarmonia
Octet, Harmonie brnénskych filharmonikl, Dechovy oktet JAMU Brno a dalsi),
vyznamné bylo také provedeni Kvintetu pro basetovy roh a smycce op. 9 Johanna
Georga Heinricha Backofena s komornim orchestrem Czech Virtuosi v roce 2007. Od
roku 2014 je Lukas Danhel pedagogem hry na klarinet na Brnénské konzervatofi.
Jeho zajem o soudobou hudbu doklada jeho ¢lenstvi v Brno Contemporary Orchestra,
s nimz proved| napriklad skladbu na objednavku Plastovy hrad skladatele Elliota
Sharpa na koncertu FOR CZECHOSLOVAKIA 20. 3. 2018 k vyroci 100 let republiky®.

Karel Dohnal

Karel Dohnal se narodil 12. 11. 1973. Nejdrive navstévoval hodiny zobcové flétny,
hral i na trumpetu a pozdéji na klarinet. Konzervator studoval v Ostraveé ve tridé Petra
BohuSe. Béhem studia na konzervatofi absolvoval tfimésicni staz na konzervatofi
v Holandsku. Po konzervatofri studoval v letech 1995-2000 na Akademii muzickych
umeéni v Praze ve tridé Vlastimila MareSe. Studium si doplnil o zahrani¢ni staze
v Londyné (Thea King, Julian Farrel), Berliné (Francois Benda), Petrohradé (Valery
Bezruchenko) a v Hilversumu (Henk de Graaf). Pozdé&ji se vratil na AMU, aby na
katedre hudebni teorie obhajil doktorat. Titul Ph.D. ziskal v roce 2005. Ve svych
vysokoskolskych pracich se vzdy zabyval modernimi technickymi a vyrazovymi
prostiedky klarinetové hry. V letech 2009-2010 hostoval jako prvni ¢esky klarinetista
v BBC Symphony Orchestra v Londyné&. Dnes Karel Dohnal pdsobi jako sélista,
komorni i orchestralni hrac. Vzhledem k tomu, Ze spoustu skladeb premiéroval, ma
bohaté zkusenosti s kooperaci skladatele s interpretem. Spolupracoval napriklad s

Ivanou Loudovou, Jurajem Filasem, Antoninem Tucapskym, Karlem Janovickym,

5V programové brozufe napsal skladatel Elliot Sharp: ,Zakamuflovany za koncert pro basklarinet je viastné Plastovy
hrad poctou spisovateli Franzi Kafkovi, basniku Egonu Bondymu a prelomovym Plastic People of Universe. JelikoZ
vSechna jejich poselstvi ziistdvaji Ziva a aktudlni.”
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Otmarem Machou, Mariem Christou ¢i Petrem Wajsarem, ktery mu slozil jiz Ctyri
skladby.® Kromé koncertovani se Karel Dohnal také vénuje prednaseni o efektech
klarinetové hry. Poprvé se prednaska uskutecnila v roce 1999 na klarinetovych
kurzech v Zirovnici, pozdé&ji na konzervatotich a vysokych hudebnich $kolach v Ceské
republice i v zahranici, a to nejen pro klarinetisty, ale i pro skladatele. Karel Dohnal
je kromé sélisty také ¢lenem Prague Clarinet Ensemble, Tria Amadeus, PhilHarmonia
Octet a orchestru Statni opery Praha. Pravidelné vyucuje na kurzech u nas i v
zahranidi. Je lauredtem soutézi ,Premio Valentino Bucchi® Rim 2004 - 1. cena, 54.
Mezindrodni klarinetova soutéz Prazské jaro 2002 - 3. cena a titul laureata, XIV.
Mezinarodni hudebni soutéz ,Pacem in terris" Bayreuth 2000 - 2. cena, Young Artist
Competition mezinarodni klarinetové asociace Ostende Belgie 1999 - 1. cena, ,ACT"
mezinarodni hudebni soutéz Londyn 1997 - 1. cena a absolutni vitézstvi, VII.
Mezindrodni klarinetovd souté? Dos Hermanas-Sevila- Spanélsko 1997 - 3. cena,
Mezinarodni klarinetova soutéz ,Jeuness Musicaless" Bélehrad 1997 - finalista a cena
za nejlepdi interpretaci povinné skladby. V Ceské republice jako prvni zacal
vystupovat se skladbou Harlekyn Karlheinze Stockhausena, se kterou dnes sklizi
uspéch po celém svéteé.

Kromé hry na klarinet se také intenzivné vénuje hfe na basklarinet a basetovy roh.
Na basetovy roh spolupracuje s Arundo Triem (Jan Soucek, Jan Mach, Vaclav
Vonasek), s nimz nékolikrat Uspésné koncertné proved| a pozdéji natocil Goldbergovy
variace J. S. Bacha v Upravé Vaclava Vonaska’.

Spolecné s Igorem FrantiSakem je spoluzakladatelem Mezinarodnich interpretacnich
kurzQ pro klarinet a saxofon v Ostravé, kde kazdoro¢né vede lekce. Stal se také
pedagogem Fakulty uméni Ostravské univerzity. V roce 2015 v Hradci Kralové
v Ceské premiére uved| koncert pro klarinet a orchestr Peacock Tales (Pavi pribéhy)
Anderse Hillborga. Z priprav a realizace tohoto projektu vznikl studentsky film Hillborg
& Dohnal: Music in Motion (2016). Jako basklarinetista pusobi v Ostravském
klarinetovém kvartetu (spolec¢né s Jorge Montillou, Arkadiuszem Adamskim a Igorem

FrantiSdkem), v jeho repertoaru nechybi part Janackova Miadi.

6 5-6-5/5-5-6/6-5-5 pro klarinet a smy&covy orchestr (2010) Ptakoviny pro sélovy klarinet (2011) Stroboskop pro
klavir a klarinet (2014) Jako kdyz snézZi pro klarinetovy kvartet (2014)
7 Provedeni napftiklad 6. 6. 2017 v séle Berlinské filharmonie, vydano pro Supraphon v roce 2019.
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3.1.2 Basklarinet

Josef Horak

Narodil se 24. 3. 1931 ve Znojmé. Jeho otec byl flétnistou v orchestru brnénské opery
a privedl syna k hudbé. Jako dité hral Horak nejprve na housle, pozdéji na klavir a
varhany. V 11 letech zacal se hrou na klarinet, kterou studoval v Brné na konzervatofri
v letech 1945-1951. Jeho profesory byli FrantiSek Hordk (shoda jmen) a Antonin
Dolezal, u néhoz studoval soukromé i po absolutoriu. Po ukonceni konzervatore se
Hordk stal ¢lenem Malého rozhlasového orchestru v Brné&, kratce plsobil v Brnénském
orchestru lidovych ndstroji v Ceskoslovenském rozhlase a v letech 1951-1963
plsobil v Symfonickém orchestru Ceskoslovenského rozhlasu Brno, ktery byl pozdé&ji
prejmenovan na Statni filharmonii Brno. V roce 1954 zaujal svou hrou dirigenta
Bretislava Bakalu, ktery ho pozadal, aby vtomto orchestru zastdval pozici
basklarinetisty. Hordk se o tomto kroku vyjadril slovy, Ze to byla laska na prvni
pohled, ale bylo mu lito, Ze je basklarinet vyuzivan v orchestru predevsim v tichych
pasazich ve hluboké poloze. Rozhodl se tuto skutecnost zacit postupné ménit. Horak
u nastroje vytusil nevyuzité moznosti. Vyvinul vlastni dechovou, natiskovou a
prstovou techniku, coz mu umoznilo rozsifit tédnovy rozsah a dynamickou Skalu
nastroje. Vyuzival také rizné specialni efekty hry, naptiklad multifonika, a snaZil se
tento zacinajici trend rozSirovat takrka po celém svété. Zhruba do roku 1955
neexistovala pro basklarinet Zadna odborna literatura a sélové skladby. Horak se
proto snazil ovlivnit soucasné skladatele, aby zacali psat pro basklarinet. To se ale
setkavalo s nelspéchem, protoze skladatelé basklarinetu jako soélovému nastroji
neddvétovali.

Dne 24. brezna 1955 se Horakovi podafrilo zorganizovat v Brné v sale Klubu Skolstvi
prvni celovecCerni recital pro basklarinet s doprovodem klaviru, na ktery tehdy hral
Pavel Ko$atko. Vétsina skladeb byly basklarinetové transkripce skladeb plvodné
uréenych jinym nastrojim. Pouze jedna skladba byla origindlné ptimo pro basklarinet,
coz byly Skicy Josefa Masty. Pozdéji se Horak dozvédél, ze jiz existuje Sonata pro
basklarinet a klavir od Svycarského skladatele Othmara Schoecka. Navazujici
koncerty tohoto typu nakonec presvédcily skladatele o jedinecnosti basklarinetu a

jeho skrytych moznostech a zacali pro néj komponovat skladby.
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Hordk kromé sélového a orchestralniho plsobeni hledal také néjaké vhodné komorni
uskupeni, ve kterém by se dal basklarinet dobfe vyuzit. Roku 1955 vzniklo diky této
snaze duo basklarinet a kytara (J. Kfizak). To vSak fungovalo jen rok. V letech 1956-
1959 existovalo také trio flétna (Jan Cizek), basklarinet (Josef Horak) a fagot (Jan
Némec). Ve stejné dobé Hordk hostoval s Brnénskym dechovym kvintetem,
Foerstrovym dechovym kvintetem a Moravskym dechovym kvintetem pfi provedeni
sextetu M/adi Leose Janacka. S druhym jmenovanym souborem tuto skladbu Horak
také natodil pro vydavatelstvi Panton roku 1970.

Nejvétsi vyznam mélo pro Hordka jim zalozené Komorni sdruzeni moderni hudby
Brno, které bylo pozdé&ji prejmenovano na Musica Nova Brno. Tento soubor se zabyval
vyhradné soudobou hudbou a pdsobil v letech 1959-1963, jeho stalymi &leny byl
OldFigka Vanharova - flétna, Josef Hordk — basklarinet, Branko Cuberka - klavir, Jan
Novak - bici. Ve stejné dobé Horak spolupracoval s komornim souborem Sonatori di
Praga, jehoz ¢lenové byli Petr Brock - flétna, Ivo Kieslich — bici, Emma Kovarnova -
klavir, Ladislav Simon - klavir.

Jeho prvni basklarinet byl znacky Amati, v roce 1970 zacal hrat na basklarinet Selmer
s hubici Vandoren a pouzival platky na tenor saxofon. Hordk se velmi zajimal o nové
sméry v soudobé hudbé a podnikal mnoho zahrani¢nich cest, aby obohatil ¢esky trh
0 novy notovy material. Zarovenr stale prohluboval svou techniku o poznatky zpé&vakd
pri tvorbé& hlavovych ténd a brani¢niho dychani.

S nékterymi soudobymi autory u nas i ve svété se casto pratelil. Mezi né patril i
Karlheinz Stockhausen, jehoZ skladbu Kreuzspiel pro klavir, basklarinet a dva hrace
na bici néstroje v Ceskoslovensku premiéroval se souborem Musica Nova Brno.
Tehdejsi socialisticky rezim vSak propagace tohoto zapadniho autora popudila a Horak
dostal dvoulety zakaz jezdit na koncertni zajezdy se Statni filharmonii Brno.

To byl jeden z dlvodd, pro¢ se rozhodl ptesidlit do Prahy. Pomé&rné brzy na to ziskal
misto v orchestru Divadla na Vinohradech. Pri soubézném hostovani ve Filmovém
symfonickém orchestru se seznamil s klaviristkou Emmou Kovarnovou, jez ho zaujala
barvou zvuku a muzikalnosti. Pozadal ji o spolupraci, a tak v roce 1963 vznikl soubor
Due Boemi di Praga (Dva Ces$i z Prahy). Spole¢né se zaméfili predev$im na
interpretaci nové vznikajicich ¢eskych i zahrani¢nich skladeb. To s sebou samozrejmé
neslo také riziko vlazného nebo odmitavého pfijeti takového repertoaru a predevsim

nedostatek skladeb uréenych pro toto obsazeni. Prvni kompozice, kterou spolu
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provedli byla Sonata Paula Hindemitha, ktera byla plvodné pro fagot, ale Hindemith
ji pro Due Boemi di Praga sam autorizoval. Hindemith slySel Hordka hrat pfi nataceni
Janackova Ml/adi ve Frankfurtu nad Mohanem. Sam Hordkovi svou Sonatu doporudil a
nechal mu ji nakladatelstvim Schott poslat. Nedlouho potom se zadaly mnozit rdzné
transkripce a autorizace skladeb pro basklarinet a klavir. Due Boemi zacali
koncertovat ¢asto v Cechéch i v zahraniéi, coz jim pfineslo poéinajici véhlas a hlavné
nové skladby od skladatell, které zaujala jejich interpretace. Nejvice &eskych
novinkovych skladeb uréenych pro toto uskupeni v té dobé psali Milo$ Stédrori, Pavel
Blatny a Slava Vorlova. Prace souboru vSak byla u nas spiSe prehlizena. Naopak
v zahranici se tésili Due Boemi velké pozornosti. V roce 1965 podnikli prvni zahranicni
cestu do Svazu skladateld v Drazdanech na pozvani Johannesa Paula Thilmana, coz
byl Hindemithdv 24k, ktery napsal pro Due Boemi skladbu Gestalten. Provedeni této
skladby mélo velky uUspéch a pozvani do Drazdan se kazdy rok opakovalo. Dale
nasledovala pozvani na vyznamné hudebni festivaly (Gent, Luzern, Londyn, Helsinki,
Pafiz). Ve Svycarsku bylo v roce 1968 souboru nabidnuto ¢estné ¢&lenstvi v Jeunes
Musicales de Suisse za propagaci moderni hudby. V NDR se v kritikdch objevilo
Horakovo pozdéji slavné prizvisko ,Paganini basklarinetu®. Inspirace Josefem
Hordkem prinesla nejen skladby pro basklarinet a klavir, ale také kombinace
s orchestrem ci elektronickou hudbou, ktera byla v té dobé velmi popularni. Pfikladem
toho je skladba Vaclava Kucery Invariant pro basklarinet, klavir a stereofonni
magnetofon, jez byla poprvé provedena s velkym Uspéchem na festivalu ISCM
v Londyné. K experimentalni kombinaci prispél také Pavel Blatny skladbou Uno Pezzo
per Due Boemi ve spolupraci s big bandem Gustava Broma a Karla Krautgartnera.
Experimenty se netykaly pouze nastrojového obsazeni, ale také zplsobu hry. Na
jedné strané se soustredili na rozvoj modernich technik hry na basklarinet, na strané
druhé neopomenuli ,moderné" vyuzit i klavir. Emma Kovarnova tak hrala napriklad
na strunach klaviru nebo vyuzivala klaviru jako biciho nastroje.

Due Boemi di Praga se snazili mit co nejsirsi interpretacni zabér, hrat co nejpestrejsi
spektrum kompozic. Nebyli proto nijak vyhranéni jednim proudem, ale snazili se
pojmout vSechny existujici sméry soudobé hudby. To také pfinaselo ¢asto rozpaky
publika i hudebnich kritikl. Nezndma jména skladatel potencidlni posluchadi neznali,
a tak v ramci dramaturgie ¢asto Due Boemi kombinovali novinky se starsi hudbou,

coZ neslo ovoce v navétévnosti i kladném pfijeti dramaturgicky pestrych koncertd.
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Horak také zacal na koncertech jednotlivé skladby komentovat, protoze postrehl, ze
poucené publikum pak vnima koncert pozornéji. Totéz délal v zahranici v anglictiné a
némciné, pripadné si v dalSich statech zval tlumocniky. Na své koncerty také zvali
dalsi interprety na jiné nastroje, aby koncerty byly opét pestrejsi. S cilem Sifit hudbu
a povédomi o basklarinetu koncertovali i v malych méstech a ¢asto bez naroku na
honoraF. V roce 1979 se stali eminentnim souborem Ceské filharmonie. To trvalo a?
do roku 1990. Jejich plsobeni se postupem ¢&asu rozrostlo na ¢tyfi kontinenty svéta.
Prvni basklarinetovy recitdl v Americe se konal roku 1976 na klarinetovém sjezdu USA
v Denveru pfi International Clarinet Clinic a interpretem byl pravé Josef Hordak.
hry na basklarinet, o niz vySel ¢lanek v odborném casopise The Clarinet. Horak casto
pri svych cestach a vystoupenich vedl basklarinetové kurzy, diky kterym se postupné
roz&ifovaly Fady basklarinetistl a propagatord tohoto nastroje.

Spolec¢né se zucastnili i Mezinarodniho klarinetového kongresu v Londyné v roce 1984
&i od roku 1988 pravidelnych Basklarinetovych dni stfidavé v Holandsku a Belgii. Oba
¢lenové souboru se vénovali i pedagogické cinnosti. V 70. letech je oslovil reditel
Prazské konzervatore J]. Tausinger, jestli by vyucovali soudobou hudbu. Na Skole
pUsobili ale jen do té doby, neZ se stal feditelem konzervatofe Petr Brock, ktery s nimi
ukondil spolupréci, protoze nebyli ¢leny KSC. Kvili rezimu nakonec oba presidlili do
né&meckého Biberachu, kde plsobili pFi kulturnim stfedisku, a dokonce zde ziskali oba
docenturu. Josef Hordk zde vyucoval klarinet, basklarinet, saxofon a komorni hru,
Emma Kovarnova komorni hru a hru na klavir. Na podporu mladych interpretd zde
zalozili soubor Junger Studio fiir Musik. Hordk ve vyuce kladl ddraz na zaklady
v klarinetu. AZ poté, co byl student dobrym klarinetistou, mohl hrat dobre na
basklarinet. Nesdilel ndzory nékterych pedagogQ, Ze studenti hry na saxofon mohou
hrat na basklarinet a takovéto zaky nepfijimal. Hordkovym Zivotnim cilem bylo zalozit
svétovou basklarinetovou spole¢nost. To se povedlo u prilezitosti 50. vyroci od
prvniho sélového basklarinetového recitalu, tedy Horakova koncertu v Brné v roce
1955. V fijnu 2005 zaloZili Robert Axtens a Henri Bok v Rotterdamu Svétovou
basklarinetovou spole¢nost a pri této pfrilezitosti usporadali celosvétové setkani
basklarinetistd. Horak byl v té dobé jiz vazn& nemocny a té&sné pred vystoupenim
zkolaboval. I tak zahral jednu skladbu a poté byl prevezen do nemocnice, kde za

meésic dne 23. listopadu 2005 zemrel.
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O aktivité Due Boemi di Praga svéd¢i mnoho ocenéni, kterd ziskali, napriklad:
vyznamenani za celozivotni nahravky ¢eské soudobé hudby udélené Ceskou hudebni
radou pri UNESCO, Medaile B. Smetany, cena ministra kultury (1977), cena Ceského
hudebniho fondu (1992), cena Svazu &eskych skladatelG (1989), Josef Hordk se stal
zaslouzilym umélcem (1995), ziskal ocenéni Personality of the Year 1994, byl
lauredtem Prix CIM/UNESCO pour la Musique (2001).

Dal$im nespornym dikazem jejich prace je nato&eni mnoha profilovych desek (Hordk
and his Clarinet - New Sound, Horak - New Age of Bass Clarinet, Due Boemi di Praga
- Yesterday and Today, Due Boemi di Praga - Music Contrast 1, Due Boemi di Praga
- Music Contrast 2, Due Boemi di Praga - Inspirazione®, Due Boemi di Praga - Konzert
in Furstenfeld, Due Boemi di Praga - 6 Jahrhunderte und 6 Jubilden - Konzert live,
Horak- Bass Clarinet from Prague, Uno - due - tre) a mnoha jednotlivych skladeb na
rlznych albech.

Odkaz Josefa Horaka je dodnes platny a neprekonany. Basklarinet je sice stale castéji
klarinetisty vniman jako sodlovy nastroj, ale nikdo po Horakovi se basklarinetu

nevénoval tak intenzivné, aby se mohl Hordakovi vyrovnat.

Alois Rybin

Alois Rybin se narodil v roce 1909. Studoval Prazskou konzervator v letech 1924-
1930 a byl zakladajicim ¢lenem Dechového kvinteta &eskych filharmonikd. Jejich prvni
koncert probéhl 2. 5. 1945 v Prazském rozhlase. Tento kvintet navazoval svou praci
na prvorepublikovou kariéru Prazského dechového kvinteta. Pozdéji byl soubor
prejmenovan na Ceské dechové kvinteto filharmonikd, protoze pozdéjsi jeho ¢lenové
nebyli vichni ¢leny Ceské filharmonie. Cinnost kvintetu se soustfedila na uvadéni
skladeb starych ¢eskych mistrl a také na premiéry soudobych skladeb. V roce 1932
nastoupil do Ceské filharmonie, kde zastdval post 2. klarinetu s povinnosti
basklarinetu, coZ byla jeho velkd doména. Své&dectvi jeho kolegl vypovida o tom, Ze
jeho hra na basklarinet a tvoreni zvuku bylo vyjimeéné. V Ceské filharmonii hral az
do roku 1970. Zaroven byl také vyhleddvanym komornim hraéem na basklarinet i
klarinet. V roce 1949 natodil za doprovodu Ceské filharmonie pod taktovkou Vaclava

Talicha Koncertantni symfonii Es dur pro hoboj, klarinet, lesni roh, fagot a orchestr

8 Pfebal CD viz pfiloha €. 2.
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W. A. Mozarta. V roce 1957 natodil pro Supraphon na basklarinet sextet M/adi Leose
Janacka spolecné s Prazskym dechovym kvintetem a v roce 1975 nahral basklarinet
k détskym sbordm Zelend snitka Petra Ebena. Vyznamna byla jeho spoluprace na
nahrédvkach sborovych praci M. Kabeldde, B. Martind & F. Skvora. V dubnu 1974
natodil spole¢né s dalsimi vyznamnymi klarinetisty suitu pro ¢tyfi klarinety Ivo Jiraska
s ndzvem Hudba k odpoledni kdvé®. Jeho spoluhradi byli Karel Dlouhy, Jifi Stengl a

Josef Horak.

Vit Spilka

Vit Spilka se narodil v roce 1968. Jeho otec byl vyznamny brnénsky skladatel a
hudebni kritik, dlouholety dirigent a umélecky vedouci brnénského souboru Radost.
Obor klarinet Vit Spilka absolvoval na Konzervatofri v Brné ve tridé Lubomira Bartoné
a v letech 1987-1992 studoval na Janackové akademii muzickych uméni v Brné ve
tridé Valtera Vitka. ZkusSenosti ziskaval i na zahrani¢nich stazich v Siené na Academia
Chigiana (A. Giampieri) a v Londyné na Trinity College of Music (K. Puddy). Jiz pfi
studiu na JAMU pisobil jako sélo basklarinetista Statni filharmonie Brno (1987-1997).
U¢inkoval na fadé festivall (Prazské jaro, Moravsky podzim, Festival Janacek,
Concentus Moraviae, Forfest Kroméfiz), at uz jako sdlista nebo ¢&len komornich
souborl. Soélové vystoupil napfiklad s Filharmonii Bohuslava Martini, Moravskou
filharmonii Olomouc ¢i Brnénskym komornim orchestrem. Od roku 1993 se stal
pedagogem na Hudebni fakulté JAMU, kde vyucuje klarinet, basklarinet a komorni
hru. V roce 2003 byl jmenovan docentem. V letech 2008-2012 zde byl i dékanem.
Od roku 1987 byl ¢clenem Brnénského dechového kvinteta, kde setrval vice nez dvacet
let. S timto souborem koncertoval v fadé evropskych zemi a v roce 1999 tento soubor
natocil CD ,Ceskad hudba pro dechové kvinteto" pro vydavatelstvi Artimus. V roce
2007 natocil své profilové CD se skladbami pro klarinet i basklarinet.

Od roku 2012 je umeéleckym vedoucim Janacek Ensemble, slozeného predevsim
z pedagogl JAMU. Pat¥i mezi ¢leny Tria Claret, kde mu jsou spoluhraéi klarinetistka a
manzelka Olga Spilkova a violista Karel Plocek. Jako komorni hrac¢ spolupracoval
napiiklad na melodramu Ale$e Bfeziny A-ha se Sofiou Cervenou a Danielem

Wiesnerem. Sélovymi recitdly se predstavil mimo jiné ve Velké Britanii, Svycarsku,

9 Supraphononline: Tyden soudobé tvorby 1974 [online]. 2019 [cit. 2019-05-2]. Dostupné z:
https://www.supraphonline.cz/album/4344-tyden-soudobe-tvorby-1974?trackld=65814
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Holandsku i v Kanadé. Je aktivnim interpretem a propagatorem soudobé hudby, coz
doklada i jim obnoveny soubor Musica Nova v roce 2001.

Své portfolio si rozsiril taktéz o studium dirigovani na Akademii muzickych uméni
v Praze. Jeho dirigentsky debut probéhl v roce 2012 s Filharmonii Brno. Dirigentsky
vyznamné spolupracuje predevsim s Ensemble Opera Diversa!®, Dechovou harmonii
JAMU a projektem Run OpeRun. Dirigentsky se podilel také na premiére
instrumentované verze Zapisniku zmizelého LeosSe Janacka na Janackove festivalu pfi
University of North Texas (2013). Od roku 2014 je clenem orchestru Méstského
divadla v Brné. Je ¢asto zvan jako lektor mezinarodnich interpretaénich kurzl &i
masterclass (napriklad Feldis, Amsterodam, Helsinky, Londyn, Karlsruhe ad.).
Pravidelné také lektoroval na Klarinetovych kurzech v Zirovnici, dnes je zvan jako

dirigent klarinetového ansamblu festivalu Prazské klarinetové dny.

JiFi Porubiak

Jifi Porubiak se narodil v roce 1973 v Ostrové nad Ohri. Konzervator studoval
v Teplicich u Miroslava MalecCka. Poté studoval na Institutu pro umélecka studia
Ostravské univerzity ve tridé Valtera Vitka. Béhem studii se zucastnil mnoha
klarinetovych kurzl predevsim u nas (napiiklad Zirovnice, Kostelec nad Cernymi lesy,
Tel¢, Ostrava) a na Soutézi konzervatori ziskal 3. misto. Nejvyznamnéjsi je ovsem
jeho 2. cena na soutézi ,First Henri Selmer Bass Clarinet Competition" v Rotterdamu
v roce 2005. Po studiu v Ostraveé se dostal do Filharmonie Bohuslava Martint ve Zlin&,
kde pusobi dodnes. Kromé& hry v orchestru se vénuje velmi intenzivné sélové a
komorni hre jako basklarinetista. Spolecné s klaviristou LukaSem Michelem zalozil
v roce 2006 Colour Bass Duo, jehoz prostrednictvim chtéli navazat na odkaz Josefa
Horaka a Emmy Kovarnové a propagovat basklarinet jako sélovy nastroj. V roce 2007
premiéroval Koncert pro basklarinet a orchestr AleSe Pavlorka s Filharmonii Bohuslava
MartinQ, ktery pozdé&ji zahral i se Severoleskou filharmonii Teplice, Karlovarskym
symfonickym orchestrem a v roce 2008 natocil se Symfonickym orchestrem Ceského
rozhlasu. Colour Bass Duo také premiérovali Pavlorklv Double Concerto pro
basklarinet, klavir a orchestr s Janackovou filharmonii Ostrava v roce 2013 a o rok
pozd&ji hrali tentyz koncert s Filharmonii Bohuslava Martind. Colour Bass Duo

koncertuje po celé Ceské republice. Jifi Porubiak se kromé aktivnimu koncertovani

10V roce 2013 vydali spoleéné CD ,Klein, Spilka, Zouhar, Haas*”
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vénuje také pedagogické ¢innosti na ZUS a od roku 2017 vyucuje i na Konzervatofi

v Kromérizi.

Jan Mach

Jan Mach se narodil 14. 12. 1976, détstvi prozil v Jilemnici. Vystudoval Brnénskou
konzervator pod vedenim Lubomira Bartoné a pozdéji Akademii muzickych uméni
v Praze ve tridé prof. Vlastimila MareSe a prof. Jifiho Hlavace. Studium si doplnil na
zahrani¢ni stazi v Karlsruhe v Némecku ve tridé Otto Kronthalera a Wolfganga
Meyera. V roce 2008 ziskal na HAMU titul Ph. D. Zucastnil se mnoha mistrovskych
klarinetovych kurzt (isa Sommerakademie v rakouském Semmeringu, Francouzsko-
Ceska akademie v Telci, Festival Internatiola d’Art Lyrique v Aix-en-Provence). Pri
poslednim jmenovaném festivalu se stal clenem orchestru, se kterym pracovali
¢lenové slavného souboru pro interpretaci soudobé hudby Ensemble
InterConterporain. Dosahoval Usp&chd v soutéZich (1. cena na soutdZi konzervatofi
v Kromérizi, Cena Fondu LeoSe Janacka pro nejlepsiho absolventa konzervatore
v Brné, finalista soutéZe Jeunesses Musicales Romanie a Ucast ve findle na
Mezindrodni soutézi ARD Mnichov v roce 2003). Sélové vystoupil napfiklad s Ceskou
filharmonii, Miinchener Kammerorchester, Symfonickym orchestrem hl. mésta Prahy
FOK). Vénuje se komorni a sélové hre, ¢asto na poli soudobé hudby. Premiéroval a
v roce 2007 natocil s Prazakovym kvartetem Klarinetovy kvintet Jindficha Felda. Se
Zemlinského kvartetem, se kterym pravidelné vystupuje, natocil komorni skladby
F. V. Kramare. Jan Mach je spolec¢né s hobojistou Janem Souckem a fagotistou
Vaclavem Vonaskem zakladajicim ¢lenem Tria Arundo, které vzniklo na prelomu let
2003 a 2004. Trio koncertuje po celé Ceské republice a v roce 2011 ziskalo cenu
Ceského spolku pro komorni hudbu. V roce 2006 se Jan Mach stal 1. klarinetistou
Symfonického orchestru hl. mésta Prahy FOK. Mach se intenzivné vénuje také hre na
basklarinet. Na tento nastroj hraje v klarinetovém kvartetu Five Star Clarinet Quartet,
které tvori profesori HAMU Jifi Hlavac, Vlastimil Mares, Irvin Venys a Jan Mach. Soubor
vystupuje po celé Ceské republice a v roce 2019 natocil CD s ndzvem Defilé, na
kterém se podili Jitka Molavcova. V roce 2019 interpretoval Jan Mach se svou
manzelkou Miloslavou Machovou Uspavanky pro basklarinet a klavir Jana Vicara ke
skladatelovym 70. narozenindm. V roce 2018 nastoupil Jan Mach do Ceské

filharmonie na post 1. klarinetisty. Vénuje se také pedagogické ¢innosti. Byl lektorem
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mistrovskych kurzl v Zirovnici, norském mésté Vards a polské Wroclawi.

V soudasnosti plsobi jako pedagog klarinetu na Akademii muazickych uméni v Praze.

Karel Dohnal

viz kapitola 3.1.1 Basetovy roh

3.1.3 Saxofon

Jiri Starek

Jifi Starek se narodil v roce 1933. Byl vyznamnym pedagogem hry na klarinet na
Prazské konzervatofi. Z jeho tfidy vze$lo mnoho vynikajicich klarinetistli, naptiklad
Petr Sinkule, Stépan Koutnik, Miroslav Plechaty, Ludmila Peterkova, Katefina Vachova
ad. Starek se intenzivné vénoval interpretaci soudobé hudby, napfriklad v roce 1985
natodil pro Panton skladbu 2+2 - sonare per quatro instrumenti Zdenka Lukase, kde
hral na alt saxofon. S Prazskym smycdcovym orchestrem pod vedenim Harryho
Macourka v roce 1966 pro Supraphon Starek natocil klarinetové sélo ve Staroméstské
romanci Jifriho Bazanta. Podilel se na zvukovych nahravkach Divadla Spejbla a
Hurvinka, naptiklad v roce 1978 Supraphon vydal CD Na &erné hodince u Spejbld,
kde Starek hraje na klarinet. Aktivné se vé&noval pfibuznym néstrojim, ptfedevsim
saxofonu a basetovému rohu. Spole¢né s Milanem Kostohryzem a Jifim Kratochvilem
plsobil v Triu basetovych roh{, kde vystfidal Jindficha Mizeru. V roce 1980 se stal
zakladatelem Prazského saxofonového kvarteta, které bylo historicky prvnim
souborem tohoto razeni v Ceskoslovensku. Spolu s nim byli zakladajicimi ¢&leny
Miroslav Klazar, Jaroslav Hustoles a FrantiSek Kryka. Jifi Starek zde hral na sopran
saxofon. Postupem casu se obsazeni zménilo a tvorili ho saxofonisté Jifi Starek,
Jaroslav Hustoles, Tomas Hustoles a AleS Hustoles. Kvarteto ziskavalo velky ohlas na
svou Cinnost a podnécovalo vznik novych skladeb psanych pfimo pro tento ansambl.
Kromé& plvodni tvorby se vé&novali vlastnim Upravdm hudby baroka, klasicismu a
skladeb popularni hudby. Koncertovali na vyznamnych festivalech (Prazské jaro,
Moravsky podzim) a spolupracovali s Ceskoslovenskym rozhlasem a Ceskoslovenskou
televizi. Po ukonceni cinnosti Jifiho Starka ho vystridal Felix Slovacek jr. Jifi Starek

v roce 2003 obdrzel cenu Senior Prix udélovanou Nadaci Zivot umélce.
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Milan Kostohryz - viz kapitola 3. 1. 1
Skladby Josefa Palenicka pro saxofon a klavir inspirované Kostohryzem:

Masky pro saxofon a klavir a Koncert pro saxofon a orchestr.

Karel Krautgartner - viz kapitola 3. 3

Ve své dobé byl nedostiznym interpretem Rapsodie pro saxofon a orchestr
C. Debussyho nebo Koncertu pro saxofon A. Glazunova.

Premiéroval Koncert pro saxofon a orchestr J. Palenicka a Zdenék Lukas mu

dedikoval Koncert pro sopranovy saxofon a orchestr.

Jaroslav Kopacek

Jaroslav Kopacek se narodil v roce 1931. Odmaturoval na redlném gymnaziu
v Roudnici nad Labem. Aby nemusel absolvovat povinnou vojenskou dochazku,
rozhodl se pro dalsi studium, a to na konzervatori. Oslovil tehdy vyznamného
klarinetistu Karla Dlouhého, ktery bydlel u Roudnice, aby ho na konzervator pripravil.
Byl prijat, ale Karel Dlouhy tehdy prerusil pedagogickou cinnost a Kopacek byl
pridélen do tridy Milana Kostohryze. To ale odmitl a pockal, az Karel Dlouhy opét
zacne ucit. Béhem studia na konzervatofi si privydélaval hrou na saxofon i klarinet
napriklad v tanecnim orchestru Zdenka Bartaka, Orchestru Karla Krautgartnera a
Orchestru Karla Vlacha, se kterym pusobil v Divadle ABC pod vedenim Jana Wericha.
Po absolutoriu na konzervatori studoval na Akademii muzickych uméni v Praze ve
t¥idé Vladimira Rihy. V roce 1966 nastoupil do Ceské filharmonie, kde zastaval post
2. klarinetu s povinnosti basklarinetu. V Ceské filharmonii hral az do roku 1966.
Uspééné takeé slozil konkurz do Ceského noneta, kde pisobil 3 roky.

Jako saxofonista nepUsobil pouze ve swingovych orchestrech, ale také jako sdlista.
V roce 1970 napriklad natocCil pro Supraphon Hot-Sonatu Ervina Schulhoffa. V roce
1976 se podilel na nahravce LP Usmévy Jaroslava Jezka, v roce 1968 jako sdlista
spolupracoval s Orchestrem Dalibora Brazdy na natoCeni LP Eternal Love:
,Kreisleriana“, a dokonce se sam vénoval autorské tvorbé (napr. valcik Tvé polibeni,
popularni pisefi Jezdim bez nehod, Pozdrav dom(). Vétsina notovych originalG skladeb
Orchestru Karla Vlacha zmizela a kdyz je chtél Karel Vlach znovu po vélce hrat,

Jaroslav Kopacek je podle sluchu zapisoval z desek. I po odchodu do dlichodu je stale

51



aktivnim hudebnikem, &asto je zvan jako host do nejriznéjdich big bandd u nas, a
dokonce také vytvoril pofad se vzpominkami na Karla Vlacha k jeho nedozitym 100.
narozenindm, se kterym vystupoval po mnoha méstech Ceské republiky. Syn
Jaroslava Kopacka Tomas je 1. klarinetistou Ceské filharmonie a kapelnikem a
saxofonistou Czech Philharmonic Jazz Band, vnuk Jaroslava Kopacka studuje na

Prazské konzervatofi klarinet a vykazuje jiz nyni vyjimecné hudebni schopnosti.

Stépan Koutnik

Narodil se v Praze, kde také vystudoval Prazskou konzervatof ve tridé Milana
Kostohryze a pozdéji AMU u Milana Etlika. K tomu také studoval saxofon u Jifiho
Starka. Béhem studii se stal lauredtem nékolika mezindrodnich soutézi (1978 Rim,
1980 a 1984 Markneukirchen, 1981 Prazské jaro, 1982 Wloszakowice). Studium si
doplnil o zahrani¢ni stdze v Lucembursku, Parizi a Londyné. V letech 1981-1986
pUsobil jako sélo klarinetista FISYO (Filmovy symfonicky orchestr), se kterym natodil
mnoho skladeb k filmim na klarinet i basklarinet.!* Od roku 1986 dodnes plsobi jako
prvni klarinetista a vedouci skupiny klarinetd v Symfonickém orchestru Ceského
rozhlasu. PFi tomto orchestru natocil také své profilové CD skladeb pro klarinet a
orchestr, které vydal Radioservis v roce 2001. Sté&pan Koutnik se intenzivné vénuje
komorni hre. Je zakladajicim Clenem Novakova tria. ,Novakovo trio jsme zalozili v
roce 1978 s fagotistou Vladimirem Lejckem a na hoboj s nami hraje Gabriela Krékova.
UZ jsme zahrali pfes tisicovku koncertd doma i v zahranié¢i. Vydali jsme &tyfi CD. A
mame jesté mnohé plany - nejblizsi je nataceni tria Jifiho Gemrota Momenty pro
Cesky rozhlas. Napsal je velmi vtipné, bavi nas. Jinak hrajeme také hodné starsi
hudbu - trii z 20. stoleti je nepfeberné mnozstvi, ale v klasicismu zadné pGvodni pro
nas. Proto si je upravujeme. Mame také od roku 1997 soubor Mozartissimo. Se dvéma
sOlisty Narodniho divadla uvadime Upravy arii z Mozartovych oper. Ve Stavovském
divadle mél program uz pres 150 repriz, neddvno jsme s nim byli také ve
Spanélsku."2 S Novakovym triem v roce 2013 natocili CD pro Bonton s ndzvem Czech
Contemporary Music. V roce 1978 se podilel na nataceni CD kapely Mahagon, kde hral

na basklarinet. V roce 1995 vydal Supraphon CD se sonatami Ervina Schulhoffa, kde

11 Natodil napfriklad hudbu k pohdadce s Certy nejsou Zerty z roku 1985.
12 mip. “Jeden z klanu Koutniki” [online]. Casopisharmonie.cz. 30. 9. 2002 [cit. 2019-05-16]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/jeden-z-klanu-koutniku.html.
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jeho Hot-Sonate natocil na alt saxofon pravé Stépan Koutnik. V témze roce se také
podilel na profilovém CD harfenistky Katefiny Englichové. Od roku 1990 pusobi jako
pedagog na Hudebni a tanec¢ni fakulté AMU, kde nejprve vyucoval hlavni obor hru na
klarinet, pozd&ji orchestralni party, metodiku, Upravu platki a komorni hru. Po
otevieni samostatného oboru komorni hra se stal vedoucim Oddéleni komorni hry,
kde vyucuje hlavni obor Komorni hra - Dechové kvinteto. Zaroven vede seminar
drevénych dechovych nastroji. Vyuloval i na zahrani¢nich kurzech, napftiklad
mésta Orviet (Italie), Osaka (Japonsko), Londyn a Pariz. Sélové vystoupil v mnoha
méstech Evropy a velmi aktivni byl vZzdy na poli soudobé hudby, nebot inspiroval
mnoho soudasnikd ke vzniku skladeb pro klarinet (H. Bartofi, J. Feld, M. Kanak, J.

Kopecky, P. Pokorny, T. Svoboda, J. Kréek, Z. Lukas).

Felix Antonin Slovacek

Narodil se 23. 5. 1943 ve Zling, od détstvi se vénoval hudbé. Hral nejprve na housle
a klavir, ale jeho zdjem ho tahl jinym smérem. Na klarinet zacal hrat v 15 letech poté,
co mu kamarad klarinetista jednou nastroj pdj¢il. Hru na klarinet vystudoval na
konzervatori v Kromérizi u prof. Kovarika. Uz béhem konzervatore se ohlizel po
amatérskych kapelach a orchestrech, kterych bylo ve Zliné (tehdy Gottwaldov)
hodné. Do jedné kapely se dostal diky tomu, Ze potrebovali alt saxofon. Kapela se
sklddala z rytmické skupiny a jediny melodicky nastroj byl pravé Slovackiv saxofon.
Pozdé&ji studoval na JAMU ve tfidé profesora Vladimira Rihy. V té dobé totiz na JAMU
neméli profesora klarinetu a Vladimir Riha tam dojizdél. Se Slovackem to praktikoval
tak, Ze jeden tyden jel Riha do Brna a dali tyden Slovacek do Prahy!3. Tim ziskaval
Felix Slovacek prvni cenné kontakty v Praze. Povinnou vojenskou sluzbu plnil v AUS,
odkud ho v roce 1968 prived! Karel Vlach do svého orchestru. U Vlacha tehdy koncil
Jaroslav Kopacek, ktery udélal konkurz do Ceské filharmonie. Pro Slovacka to byla
velkd c&est, protoZe Vlachlv orchestr byl naprostd $pi¢ka. Soucasné plsobil
v divadlech Reduta a Viola a také koncertoval na jazzovych vecerech v Divadle hudby.
Od roku 1969 zacal hrat v Orchestru Ladislava Staidla, ktery doprovézel jiz velmi
zndmého Karla Gotta. S timto orchestrem podnikl Slovadéek mnoho zdjezdd do
zahranici a natocCil spoustu nahravek. Béhem tohoto angazma rozsiril své nastrojové

portfolio o sopran saxofon, ktery mu umoznil vice vyniknout jako sélistovi v ramci

13 Informace na zakladé rozhovoru s Felixem Slovackem viz pfiloha &. 3.
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orchestru a stal se diky nému vSeobecné znamym. K sopran saxofonu ho privedl sédm
Karel Gott, ktery se vratil z Las Vegas, ovsem bez saxofonisty, ktery tam emigroval.
Pustil tehdy Slovackovi skladbu A Whiter Shade of Pale od amerického saxofonisty
Kinga Curtise, kde mu ucaroval zvuk sopran saxofonu. Pfi hrani na sopran saxofon
ale dlouho hledal idealni hubic¢ku, na kterou by mohl hrat. Nejprve hral na tradic¢ni
sopran saxofonovou, ale mél problémy s hledanim platkd, které byly tehdy
nedostatkové zbozi. Proto si nechal od prazského vyznamného nastrojare pana
Ebnera vyrobit hubic¢ku klarinetovou, kterd bude pasovat na sopran saxofon. Mohl na
ni vyuzivat klarinetové platky, které byly dostupnéjsi nez saxofonové. Tato hubicka
je hodné otevrenad, a tak na ni Slovacek hraje na platky tvrdosti 1. Na tuto kombinaci
potom mohl hrat celkem komfortné vSechna sdla pri koncertech s Karlem Gottem,
diky kterym se pozdéji vSeobecné proslavil a stal se nejznaméjsSim saxofonistou u
nas. V roce 1971 celd doprovodna kapela Karla Gotta odjela na turné do zapadniho
Némecka, coz se nelibilo predstaviteldm KSC, ktefi nasledné zakazali kapele hrat v
rozhlase i televizi. Karel Gott uz byl v té dobé velmi znamy a v Némecku by dokazal
uzivit sebe i orchestr. Pod natlakem tajemnika KSC se soubor navratil zpét do
domovské zemé. Vystoupeni s Karlem Gottem ho nakonec natolik zaméstnavaly, Ze
musel v roce 1971 z &asovych dlvodd odejit z Orchestru Karla Vlacha. Dal&imi
vyznamnymi hudebniky, kteri doprovazeli Karla Gotta v této dobé, byli klavirista
Rudolf Rokl Ci kontrabasista Antonin Gondolan. Felix Slovacek zacal vystupovat sélové
i s jinymi télesy nez Orchestrem Ladislava Staidla, napfiklad s Orchestrem Gustava
Broma. V letech 1974, 1975, 1976 a 1978 vysly Felixi Slovackovi jeho prvni profilové
desky pojmenované radovou cislovkou (Felix Slovacek I. - IV.), kde hraje sélové
skladby za doprovodu Orchestru Ladislava Staidla. V roce 1983 pfijal misto dirigenta
Taneéniho a Jazzového orchestru Ceskoslovenského rozhlasu (TOCR, JOCR), od roku
1986 vykonaval tuto praci na plny Uvazek a ukoncil angazma v Orchestru Ladislava
Staidla. S timto orchestrem Slovacek natocil spoustu nahravek pro rozhlas. Za
manzelku mél Dagmar Patrasovou, ktera se proslavila televiznimi porady pro déti a
také pisnickami, které ji Casto psal Ci aranzoval Felix Slovacek a zprostredkovaval
nataceni v Karlinském studiu A. Diky tomu jsou pisné pro déti Dagmar Patrasové
jedny z méla, které maji na ¢eské scéné $pickovy hudebni doprovod. JOCR se ¢asem
a zmeénou rezimu prejmenoval na Big Band Felixe Slovacka, ktery je zde dodnes ¢inny

jako vedouci, dirigent a sélista. Felix Slovaéek vystupoval s fadou rliznorodych
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hudebnich téles (Symfonicky orchestr hl. mésta Prahy FOK, Slovenska filharmonie,
Moravska filharmonie, Janackova filharmonie, Symfonicky orchestr Hessenského
rozhlasu, WDR Big Band Kolin nad Rynem, Drazdanska filharmonie, Singapursky
symfonicky orchestr aj.). Felix Slovacek byl ¢inny ale i jako klasicky klarinetista a
saxofonista, nejen big bandovy hrac ¢i hrac popularnich melodii. V Rudolfinu proved|
treba Koncert pro alt saxofon a orchestr Josefa Palenicka z roku 1944, ktery byl
zvukem saxofonu tak oslnén, ze do orchestru obsadil celou saxofonovou sekci, kterou
tehdy tvofili Slovackovi hradi z rozhlasu. Alexej Fried vé&noval Slovackovi svij Jazzovy
koncert pro klarinet a big band (1970) a pozdéji i Koncert & 2 pro klarinet a
symfonicky orchestr (1976). S Kocianovym kvartetem pravidelné hraval Guernicu
Alexeje Frieda, ktera byla urCena pro sopran saxofon nebo klarinet, pripadné i jejich
stfidani a smyccové kvarteto. Slovacek tuto skladbu hral vyhradné na sopran saxofon.
V roce 1981 ji spolec¢né natocili na desku pro Supraphon, na které je také Koncert pro
saxofon Alexandra Glazunova a Koncert ¢ 2 pro klarinet a symfonicky orchestr
Alexeje Frieda, ve kterych Slovacka doprovodil Symfonicky orchestr hl. mésta Prahy
FOK pod taktovkou Vladimira Véalka. Glazunlv koncert hral také pod taktovkou
ruského dirigenta Vladimira Fedosejeva, ktery mu pfriblizil podstatu ruské lyriky.
S Guernicou pozdéji dokonce absolvovali turné po Spanélsku. Dale uved| napfiklad
Rapsodii pro saxofon a orchestr Clauda Debussyho, Scaramouche Daria Milhauda ci
Koncert pro alt saxofon a orchestr Es dur britského skladatele Rolanda Bingeho, ktery
se proslavil predevSim svou Alzbétinskou serenadou. Jako Kklarinetista uvedl
s Prazskym komornim orchestrem jeden z koncertd Karla Stamice!* na festivalu
Prazské jaro, kde jeho vykon oslovil vyslance ze Spanélska, ktefi ho potom pozvali
do své zemé na turné, kde ho doprovazel orchestr Mozart London Players. Jeho
ginnost byla &asto prukopnickd. Jako dikaz muZeme uvést napfiklad 1. véty z
Koncertu pro klarinet a orchestr Es dur FrantiSka Vincence Kramare v Upravé pro
klarinet a big band ¢i aranz Mozartova Koncertu pro klarinet a orchestr A dur.
Prikopnikem byl i tim, Ze byl jednim z prvnich sélistl, ktery provadél se symfonickymi
orchestry sélové popularni melodie. Predesel tim dnesni dobu, kdy je naprosto bézné,
ze symfonické orchestry do svych abonma zarazuji zcela bézné koncerty popularniho,
rockového, muzikalového ¢i filmového charakteru. Pfi zfizeni Jazzového oddéleni na

HAMU v roce 2011 ho oslovil prof. Jifi Hlava¢, aby zde pdsobil pedagogicky. Setrval

14 Nepodafilo se dohledat, ktery pfesné to byl.
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zde 4 roky a béhem této doby se pfi vyuce soustredil predevSim na obtizné
saxofonové party big bandovych skladeb. Celkové je jeho prace uz od pocatku jeho
kariéry zamérena predevéim na ¢innost big bandd a sdm hovoti o dlleZitosti dokonalé
souhry saxofonové sekce, spole¢ného frazovani, a dokonce dba i na stejny styl
vibrata, které ma taktéz velky vliv na kone¢nou podobu skladby. Jeho &innost se
ubirala i skladatelskym smérem. Napsal nékolik pisni a instrumentalnich skladeb. Je
casto ¢lenem porot soutézi pro big bandy. Napfiklad na Mezinarodnim hudebnim
festivalu v Ceské Kamenici je od roku 2015 predsedou poroty pro soutéz big bandd.
V roce 2014 ziskal ocenéni Senior Prix od Nadace Zivot umé&lce. Aktivnim muzikantem
je dodnes a koncertuje Casto nejen u nas, ale v podstaté po celém svété, dokladem
toho jsou solova vystoupeni mj. v USA, Kanadé, na Kubé a v Brazilii i zajezd do
Texasu v roce 2019, vétsinou se svym synem Felixem Slovackem jr., ktery je taktéz
klarinetista a saxofonista, a klaviristou Vjaceslavem Grochovskym. Oba zminéni
porddaji Mezindrodni festival Eduarda Napravnika. Na tomto festivalu pravidelné
vystupuje i Felix Slovacek st. Napriklad v roce 2018 na tomto festivalu oba
Slovackové zahrdli v Maridanskych Laznich za doprovodu Zapadoceského
symfonického orchestru Marianské Lazné Dvojkoncert pro dva klarinety a orchestr
FrantiSka Vincenta Kramare. Provedeni bylo na vyborné Urovni, sama jsem zde byla
v publiku. O rozdilu mezi klarinetovym a saxofonovym natiskem Felix Slovacek nikdy
vyznamnéji nepremyslel. Kdyz hral na saxofon vaznou hudbu, pristupoval ke hre
stejné jako u klarinetu. Nikdy se ani nesetkal s ndzory kolegl o diametralné jiném
saxofonovém natisku nebo na toto téma mezi nimi nikdy nepfrisla rec, i kdyz mél a
ma v kapele skvélé hrace (napriklad Milan Ulrich, Miroslav Krysl, Petr Kral, Jan
Konopdsek, Bedfich Smerda, Stépan Markovi¢, Robert Mitrega, Markéta Smejkalova,
Bharata Rajnosek ad.). Na svém konté ma Slovacek nékolik sélovych alb, z nichz
jmenujme alespon Saxo (1996 Bonton music), Gold (2003 Popron music), Swingtime
W. A. Mozart (2006 Bon Art), Made in Czecho Slovacek (2008 Supraphon), Salto Solo
(2011 Supraphon).

Jiri Hlavac

viz kapitola 3.4 Treti proud
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3.2 Lidova hudba - cimbalové muziky, dudacké muziky, dechové

kapely a orchestry

Ceska republika je velmi pestra na lidovou hudbu a folklér. Jeji tzemi sice neni velké,
ale za to hudebné velmi specificky odliené. Z folklérnich soubord nejvice vynikaji
soubory jiznich a zapadnich Cech, tedy duddcké muziky z Chodska a okoli, a
samozirejmé moravské cimbalové muziky. Tyto dva regiony, Chodsko a Jizni Morava,
jsou nejspecifi¢téjsi. Vyznamny dil predstavuji taktéz staroprazské pisné, ty vsak
vétSinou vznikly uméle. V dalsich oblastech se folklor udrzuje na zakladu ceskych
lidovych pisni. Celou republiku pak spojuje existence dechovych kapel, které
nalezneme napfri¢ celym nasim GUzemim. I ty ovSem vyrazné rozliSuje narodopisné
umist&ni. Pojmy ,Ceskd a moravskd dechovka" jsou v okruhu hra¢l na dechové
nastroje rozsifeny celosvétové a dechova hudba je jednim z nasich vyvoznich artikld.
Dokazuje to i konani Mistrovstvi Evropy v interpretaci ¢eské a moravské dechovky,
které se kona prevazné v zahranici. Ceskd republika tuto soutéZ hostila v roce 2009.
V této kapitole se povazuji za aktivni i ja sama, protoze dechova hudba Chodovarka
je velkou soucasti mého hudebniho Zivota.

V dudackych muzikach, cimbdlovkach a dechovych kapelach jsou nepostradatelnou
soucasti klarinety. Zde uvadim par profesionalnich klarinetistl, ktefi zanechali

vyrazny otisk v zanru lidové hudby.

Vlastimil Konrady

Narodil se v roce 1960 v Domazlicich do muzikantské rodiny. Jeho otec Antonin
Konrady byl vyznamnym hudebnikem a popularizatorem chodské hudby, jeden
z nejvyznamné&jsich dudakd vibec. V roce 1955 zaloZil Konrddyho dudackou muziku,
kterd natocila nes¢etné snimkl do rozhlasu, vystupovala témé&F po celém svété a
existuje dodnes. Jeho syn, Vlastimil Konrady, se zacal vénovat hre na klarinet a dudy
v 11 letech. V letech 1978-1981 hral v kapele Usmév a v letech 1981--1983 v rdmci
povinné vojenské sluzby hral v Ustfedni hudbé Ceskoslovenské lidové armady v Praze
jako klarinetista a sélovy duddk. Od roku 1983 pak plsobi v Konrddyho dudacké
muzice. Klarinet vystudoval na konzervatofi v Plzni. Od roku 1983 vyucuje na ZUS
Jindricha Jindficha v Domazlicich obor klarinet a dudy a vede zde také od roku 1996

zakovskou dudackou muziku. Jeho Zzaci dnes pokracuji v jeho odkazu a hraji
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v mistnich dudackych muzikach. Je ¢asto zvan jako porotce na folklérni festivaly a
soutéze v Cechach i zahrani¢i. Sd&m upravuje lidové pisné pro potieby dudackych
muzik a vychazi pritom z Chodského zpévniku Jindficha Jindficha. V soucasnosti vede
kapelu Chodovanku, ktera vznikla dfive pod nazvem Styl Club. Rezim ale vyzadoval
pocesténi nazvu. Tato kapela hraje nejen lidovou muziku, ale také swing a tanecni

melodie, a je tudiz velmi flexibilni. U¢inkovala také ve Spojenych statech americkych.

Jaroslav Cajka

Jaroslav Cajka se narodil 24. 3. 1941 ve Straznici. Prvni zacatky ziskaval u varhanika
Bohumila Marysky, ktery byl regenschori ve straznickém chramu. Rodice chtéli, aby
studoval na konzervatori. Zvolili vojenskou konzervator, kde byl nezbytny dechovy
nastroj, v tomto pripadé tedy klarinet. Po studiu byl prijat do Prahy k Hudbé hradni
straze. Z armadniho orchestru odesel na zakladé konkurzu do Slovenského lidového
uméleckého kolektivu v Bratislavé. Od roku 1967 zacal vyucovat na ZUS v rodné
Stréznici a pozdéji také na ZUS Kyjov. V ZUS Straznice byl v letech 1969-2004 ve
funkci reditele. Vzdélani si také doplnil o studium na JAMU, kde absolvoval
magisterské studium v roce 1970. Po cely Zivot je aktivnhim hraem v cimbalovych
muzikach. Virtuézné hraje nejen na klarinet, ale také na tarogatd, ¢imz dodava
cimbalovym muzikam punc originality. Dokonce na tento nastroj nahral CD spolecné
s cimbalovou muzikou Technik Ostrava, kde vystupuje jako soélista.> Z dalsi aktivni
¢innosti jmenujme naptiklad 16 let plsobeni v kapele Sladvka Volavého, dale
v cimbéalové muzice Michala Miltdka, cimbdlové muzice Moravia a také cClenstvi v
symfonickém orchestru v Hodoniné. Vystupoval takrka po celém svété a zanechal po

sobé vyznamny pedagogicky otisk.

FrantiSek Manas ml.

FrantiSek Manas ml., syn véhlasného skladatele pisni a skladeb pro dechové kapely
Vaclava Manase se narodil 12. 3. 1946 v Sehradicich. Jejich rod je hudebné velmi
vyznamny a aktivni. FrantiSek Manfas ml. studoval hru na klarinet na Kromérizské
konzervatofi. PUsobil jako klarinetista a saxofonista v orchestru Ceskoslovenské

televize Vaclava Zahradnika v Praze. Od roku 1969 zacal ucit na hudebni skole ve

15 Tdrogatd a klarinet hraji prim. Jaroslav Cajka a cimbalova muzika Technik Ostrava, TONSTUDIO Jaromir Rajchman
2002.
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Valasskych Kloboukach, pozdéji pracoval rok jako reditel na Lidové sSkole uméni
Slavic¢in. V letech 1979-1990 vyucoval i v Hornim Srni a zde také zalozil dechovy
soubor. Na hudebni skole ve Valasskych Kloboukach zastaval post reditele v letech
1992-2009. Pedagogicky pusobil i na zdej&im gymnaziu. V roce 1969 zalozil kapelu
Tichd sedma a v roce 1972 kapelu Grand. Dlouhou dobu pUsobil jako umélecky
vedouci dechové kapely Lide¢anka, kterd vznikla uz v roce 1920 a aktivné pUsobi
dodnes. Manas ridi také chramovy sbor v kostele Povyseni sv. Kfize ve Valasskych
Kloboukach. Je autorem mnoha pisni predevsim pro dechové kapely (z nejznaméjsich
Cesticka od dubi, Nechod'jesté spat, Vyletéla preletéla ad.). Za svou celozivotni praci
ziskal napfriklad ocenéni pro nejlepsi pedagogické pracovniky Zlinského kraje (2009)
a také uznani hejtmana Zlinského kraje jako osobnost moravské dechovky a za

dlouholetou praci v oblasti hudby. Vyucoval hudbu také v Napajedlech a ve Zliné.

Vaclav Manas ml.

Vaclav Mafas mlads$i patfi uz do &tvrté generace muzikantského rodu Manasl. Je
synem Vaclava Manase st. a bratrem FrantiSka Manase ml. Narodil se 31. 12. 1942
v Sehradicich. Prvnim jeho ucitelem byl jeho otec. Nejprve zacinal na housle a klavir.
Pozdéji zacal dojizdét na hudebni vyuku do Zlina a ¢asem si pribral klarinet, na ktery
chodil k panu uciteli Zajicovi, klarinetistovi Zlinské filharmonie. V roce 1956 slozil
uspésné prijimaci zkousky na konzervator v Kroméfrizi, kde studoval klarinet ve tridé
Zderika Horaka a k tomu hru na violu ve tfidé Vladimira Stédroné. Po tehdy pétiletém
studiu jesté pokracoval na konzervatofi v Brné u profesora Dolezala. Absolvoval zde
v roce 1964. Povinnou vojenskou sluzbu Manas absolvoval v Armadnim uméleckém
souboru v Praze. Zde hral nejen na klarinet, ale také na saxofon. Zde ve sluzbé napsal
svou prvni polku s ndzvem Pro Olinku. V té dobé s nim slouzil trumpetista Jan Slabak,
dnes jiz legendarni kapelnik Moravanky. Polka Pro Olinku byla zahy natocena pro
rozhlas, dalsi skladatelské pociny Vaclava Manase pfrisly az po deseti letech. Aktivnéjsi
byl na poli aranzovani, se kterym zacal jiz v osmnacti letech, kdy zalozil svou prvni
kapelu. Dale Mafas pUsobil jako klavirista v univerzalnim orchestru z Horni Lhotky u
Luhacovic. Po navratu z vojny zacal vyucovat na hudebni Skole ve Valasskych
Kloboukach. Kromé toho zde hral ve velkém dechovém orchestru, se kterym
absolvoval koncerty v Némecku, Rakousku, Anglii a Francii. V této dobé Uspésné slozil

konkurz do tane&niho orchestru Fatra Napajedla, kde pUsobil jako klarinetista a
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saxofonista. Tento orchestr mu zprostfedkoval kontakt s kvalitnimi aranzma
tanecnich a swingovych skladeb a také se zplsobem frézovani v jazzu. Brzy se stal
vyhradnim aranzérem tohoto orchestru. Po &ase své plsobeni ve Zlinském kraji
prerudil kvlli angazma v doprovodné kapele populdrnich zpévakd Hany Zagorové,
Jitiho Stédroné a Viktora Sodomy, kam ho doporudil jeho pfitel Felix Antonin
Slovacek. Tento orchestr, koncertujici po celé republice, vedl Vaclav Zahradnik.
Mafas zde hrdl rok a poté se vratil do Valasskych Kloboukl. Rok opét vyucoval a pak
udélal konkurz do tanec¢niho orchestru Ceskoslovenské televize v Praze, kam
nastoupil v zari 1971. Tento orchestr vystupoval u nas i v zahrani¢i a Manas se zde
postupem cCasu dostal i k aranzovani. Nemél ale v Praze kde bydlet, prespaval na
svobodarné a dojizdél do Zlina za manzelkou a dcerami. Praktikoval to takto celych 8
let, ale kvlli problematice s bydlenim v roce 1979 podal vypovéd a definitivné se
vratil do Zlina. Zacal uéit na ZUS v Malenovicich-Zliné a v Napajedlech, kde uci
dodnes. V té dobé se rozpadl velky dechovy orchestr, ze kterého vzesla mala dechova
hudba Valaska, které ostravska televize nabidla spolupraci pro nataceni pravidelnych
potadl. Vaclav Mafas tuto kapelu pro nataceni ptipravil, z ¢eho? vznikla dlouholeta
spoluprace a nyni zde plsobi jako umélecky vedouci. Od té doby za&al intenzivné
komponovat hudbu pro dechové kapely. Mezi jeho nejznaméjsi pisnicky patfi
napriklad PocCkaj synecku, Muzikanti z Moravy, Dévcice z Moravy, které dnes hraje
vétsina kapel nejen na Moravé, ale i v Cechach. Psal ale také skladby modernéjsiho
charakteru a také pisné pro déti, s nimiz se umistil i v soutézi Ostravského rozhlasu.
Odkaz rodu Marfiasu je na poli dechové hudby velmi vyznamny, dokazuje to mimo jiné

kazdorocné v Sehradicich poradany festival dechovych hudeb ,Manasovy Sehradice".
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3.3 Jazz - big bandy, swingové orchestry a dixielandy

Jazzovd a swingova hudba byla na ceském uUzemi vzdy popularni. Nejvétsiho
rozmachu ale dosdhla pred a po 2. svétové valce. Cesti hudebnici se inspirovali
poslechem rozhlasu a po osvobozeni Ameri¢any jejich hudbou. Vyznamnou roli na
hudebni scéné sehral vliv politického rezimu, valecného nacistického a pozdéji i
komunistického. Oba politické rezimy jazzovou a swingovou hudbu zakazovaly a
zatracovaly. Nastésti se mnoho osobnosti nedalo odradit a pres hrozby vaznych
postiht tuto hudbu aktivné péstovali. Zajimavym fenoménem je, Ze predni orchestry
hrajici jazz, swing ¢i dixieland vedli klarinetisté. Bylo by na samostatnou studii, pro¢
pravé klarinetisté svou ¢&inorodosti inklinuji k vedeni orchestri ¢&i zakladani kapel.
MoZnd hra na tento nastroj jistym zplsobem sméruje interprety k v&estrannosti a
skvé&lym organizaénim schopnostem. I kdyZ osobnosti uvedené v této byli plvodné
klarinetisté ¢i saxofonisté, néktefi z nich postupem casu dali pfed svym néastrojem
prednost dirigentskému pultu a vénovali se pouze dirigovani a vedeni kapely. I pres
tento fakt do této kategorie pravem patfi, protoze zanechali v Ceské kulture

nesmazatelny otisk.

Karel Vlach

Karel Vlach se narodil 8. 10. 1911 na Zizkové& v Praze. UZ na zakladni $kole se udil
hrat na housle. Po zakladni Skole nastoupil na realné gymnazium a poté se vyucil jako
obchodni pFiruci. Na pozici obchodniho priruciho pracoval po vyuceni v galanterii, kde
byl pozdéji zastupcem i prokuristou. Obchodni zkuSenosti se mu hodily i v budouci
hudebni kariéFe. Od 16 let vystupoval témé&F kazdy veler v rliznych kapeldch ve véech
narodnich domech v Praze. K saxofonu se dostal ptes jednoho z jeho bratrQ. Ten si
koupil saxofon a Karlovi Vlachovi se tento ndstroj natolik zalibil, Ze si bratrlv nastroj
pozdéji privlastnil. K saxofonu také zanedlouho pridal klarinet. V roce 1937 si zalozil
vlastni kapelu s ndzvem Charles Happy Boys, kterou pozdéji prejmenoval na Blue
Boys. Méli tehdy dojem, ze pokud nebude mit kapela anglicky nazev, nebude mit
Sanci se prosadit. K saxofonu se naucil hrat i na klarinet. Postupem c¢asu se stale vice
vénoval dirigovani. V roce 1939 pojmenoval vlastni orchestr svam jménem, tedy
Orchestr Karla Vlacha. Orchestr hral prejaté americké pisné pretextované do cestiny,

ale i vlastni tvorbu, predevsim autorl Kamila B&hounka a Jifiho Traxlera. Zacali se
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intenzivné vénovat koncertovani a nataceni. Nejdrive koncertovali v sale Jednoty
soukromych Ufednikd na Vinohradech, na terasach Streleckého ostrova a v roce 1940
se presunuli do klubu Alhambra na Vaclavském ndmésti. Plvodni obsazeni v této dobé&
&italo deset hudebnikl - na saxofony L. Habart, V. RGzi¢ka, K. Vlach, trubky J. Novak,
F. Klimt, na trombon J. Echtner, na klavir skladatel L. Korbar a v rytmické sekci V.
Soukup (kytara), F. Hanzlik (basa) a J. Rychlik (bici). Jako sélista zde vynikal Arnost
Kavka. Do konce 2. svétové valky natoCili na 120 skladeb. Na svou prvni
gramofonovou desku natocili skladbu Rada zpivam hot se saxofonovym sélem Karla
Vlacha a zpé&vem Inky Zemankové. V kapele se vysttidaly desitky hudebniki a Fada
znamych zpévak(, naptiklad Arnodt Kafka, sestry Allanovy, Rudolf Cortés, Jifina
Salacova, Inka Zemankova a také Vlasta Prichova. Vystupovali na vyznamné jazzové
scéné, a to v kavarné Fénix. V témze domeé byl prvni jazzovy klub v Praze s nazvem
Pygmalion. Daldim vyznamnym pUsobi§t&m byla kavarna Lloyd, odkud byl uZ jen
krG¢ek do nejvyznamnéjéi jazzové kavarny Vitava. V roce 1945 obohatil repertodr
orchestru o nové aranze, které kupoval od americké kapely plsobici v Plzni. Naplno
se vénoval praci kolem orchestru, tedy poslechu nahravek, prepisoval noty a
zapisoval noty podle nahravek, vyménoval noty s kolegy kapelniky atd. V témze roce
se Vlach rozhodl obménit sestavu orchestru, s ¢imz mu pomohl Miloslav Duchac, ktery
chtél plvodné zaloZit orchestr vlastni. Nakonec spojili sily a vznikl tim orchestr
Spickové urovné. Vlacha velmi inspiroval orchestr Glenna Millera, ktery se odklonil od
improvizace a zakladal si predevsim na spole¢ném frazovani. Kdyz se po 2. svétové
valce vratili domU Jifi Voskovec a Jan Werich, byli pfekvapeni, Ze u nas existuje
orchestr, ktery se zvukem vyrovna americkym swingovym orchestrdm. Werich nabidl
Vlachovi a jeho orchestru angazma v Osvobozeném divadle, kde kapela plsobila 12
let. Poprvé se na této scéné orchestr predstavil v roce 1947 v ramci divadelni hry Pést
na oko. Vlach s Werichem byli velci pratelé. Orchestr mél svétovou uroven i diky
tomu, ze zde hrali vynikajici instrumentalisté, napriklad Vladimir Tymich, Jaroslav
Kopacek a z Brna prizval ke spolupraci Karla Krautgartnera, Richarda Kubernata,
Milana Ulricha a Vladimira Rasku. Po Unoru 1948 se orchestr soustredil predevsim na
divadelni ¢innost, nebot nastupujici komunisticky reZzim, snazici se potirat propagaci
americké hudby a stylu Zivota, jiné plsobeni orchestru nedovoloval. Po &aste¢ném
uvolnéni represi rezimu orchestr v roce 1957 nahral hudbu k ¢eské verzi

francouzského animovaného filmu Stvoreni svéta, v roce 1964 se podilel na filmu
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Kdyby tisic klarinetd, déle Cirkus bude! (1954), Hudba z Marsu (1955) a Limonddovy
Joe (1964). V roce 1960 byl Karel Krautgartner povéren vedenim nové vzniklého
Taneéniho orchestru Ceského rozhlasu (TOCR) a od Vlacha odesel. Spole¢né s nim &li
do TOCRu i Milan Ulrich, Richard Kubernat, Jifi Jelinek, Ladislav Pikart a Vladimir
Tomek. Vedeni saxofonové sekce u Vlacha prevzal po Krautgartnerovi Jaromir Honzak
a orchestr proel celkovou obménou obsazeni. Po rozmachu televize se VlachQv
orchestr stal nedilnou soucasti televiznich estrddnich poradl, kde se zaméroval
predevsSim na populdrni hudbu. Vlach se v téchto poradech prezentoval nejen jako
dirigent orchestru, ale i jako pfilezitostny bavi¢. Nejen pfi téchto estradach jeho
orchestr doprovazel snad vsechny vyznamné zpévaky u nas (napriklad Karel Hala,
Waldemar Matuska, Karel Gott, Helena Vondrackova, Jifi Korn ad.). Nesmime téz
opomenout vyznamné sélisty Milana Chladila a Yvettu Simonovou, ktefi si s Vlachem
vybudovali spolecnou kariéru. Orchestr také zacal vystupovat v Hudebnim divadle
Karlin. Na svém konté ma Orchestr Karla Vlacha nescetné nahravek, predevsim pro
nahravaci spole¢nosti ESTA, Ultraphon a Supraphon.

Karel Vlach zemrel 26. 2. 1986, avsSak jeho orchestr pokracoval ve své cinnosti
v Karlinském divadle dale pod vedenim Jaroslava Drevikovského, dlouholetého
Vlachova spolupracovnika a aranzéra. V roce 2004 prevzal Drevikovského post

Dalibor Kapras.

Gustav Brom

Gustav Brom, plvodnim jménem Gustav Frkal, se narodil 22. 5. 1921 ve Velkych
Levarech na Slovensku. Jméno dostal po otci. Rodice zili na Morave, ale po svatbé se
prestéhovali na Slovensko, kde chtél otec podnikat v obchodé se drevem, na coz
dostal kapitdl od americkych pratel. Brzy ale zkrachoval a zbabéle utekl od rodiny i
s manzeléinymi Usporami. Brzy na to ho ovSem dostihla smrt. Matka se odstéhovala
se dvéma syny zp&t na Moravu, ale vzhledem k existenénim problémdm musela své
potomky na ¢as opustit, aby mohla pracovat, a zajistit jim tak budoucnost. Starsiho
syna Milana svéfila do vychovy své sestife a mladsiho Gustava umistila do détského
domova. Matka ho pravidelné navstévovala a kdyz byl ve treti tridé, pfivezla mu
housle a zaplatila ucitele. Po ¢ase se matka financ¢né vzmohla a oba syny si vzala
k sobé. Zili nejprve v Kroméfizi, kde zac¢al Gustav chodit na gymnazium, po dvou

letech se stéhovali do Brna. Asi v patém roc¢niku gymnazia zaloZil se spoluzaky prvni
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kapelu. Inicidtorem vzniku byl Alexej Fried. Bromuv uéitel a podporovatel z gymnazia
mu vypujéil v hudebninach klarinet a doved| ho ke Stanislavu Krti¢kovi, aby mu dal
klarinetové zaklady. Béhem studii si Gustav pfivydélaval roznasenim protinacistickych
letdkd, diky ¢emuz si mohl vypujéit jesté saxofon (za 30 K& mési¢né&). Kapela si dala
nazev R-Boys (R podle realného gymnazia). Zacali hrat na studentskych hudebnich
¢ajich a za vikend kazdy vydélal 60 K¢. V ¢ervnu 1939 byl Gustav Frkal zadrzen
Gestapem za $ifeni protinacistickych letdkl a ¢&tyFi mésice byl véznén na hradu
Spilberk. Nastésti byl po ¢tyrech mésicich propustén a té&sné tim unikl transportu do
koncentracniho tdbora v Dachau. Z vézeni se bohuzel vratil s vyrazenymi zuby, které
mu provizorné domodelovali spriznéni stomatologové. Pred valkou chtél byt
architektem, coz mu znemoznilo uzavreni vysokych skol nacisty. Praci nedostal, nikdo
si netroufl zaméstnat Clovéka véznéného nacisty. Tehdy jesté Gustav Frkal oslovil
byvalé ¢leny R-Boys, aby spolec¢né zacali znovu vystupovat. Na doporuceni pratel si
zménil prijmeni, aby se vyhnul problémdm kvili spojitosti s Gestapem. Volba padla
na jméno Brom nahodou: ,Tak jsem vzal slovnik, zavrel oci, zapichl tuzku do jednoho
mista a rekl si: Nebude-li to sprosté slovo, budu se tak jmenovat! Tuzka se zabodla
do jednoho z halogenl. Kdyby skonéila kousi¢ek vedle, mohl jsem se jmenovat
JOD."“!® Prvni angazma jeho kapely bylo v RoZznové pod Radhostém, kde je uslysel syn
majitele kavarny ve Zliné a nabidl jim angazma. Sem je chodil poslouchat Séf
brné&nského hotelu Passage. U né&j pak hrali od roku 1941. Plvodni obsazeni kapely
bylo 3 saxofony, trumpeta, piano a bici, ale pro Passage postupné Gustav Brom
rozSiril kapelu do velikosti dvanacticlenného big bandu. V roce 1942 se ozenil
s majitelkou modniho salonu v Brné Marii Gergelovou. Po¢atkem roku 1942 se kapela
uchytila i v Brnénském rozhlase, kde dostala pravidelny vysilaci ¢as. Na saxofon zde
v této dobé zacal hrat Karel Krautgartner. Brom hral v orchestru na altsaxofon,
pozdéji se vSak zaclina stadle vice realizovat jako dirigent a zpévak. Dalsi angazma
kapely bylo ve Zliné v hotelu Victoria. VSichni ¢lenové béhem tohoto obdobi dostali
povolavaci rozkaz na totalni nasazeni. Tomu unikla diky pozvani do polskych Katovic.
V Polsku ale hrali bez povoleni Moravcova ministerstva Skolstvi a osvéty, a tak je
v roce 1943 vsSechny zatkli pfimo na podiu. Z vézeni jim zahy pomohl spfiznény
fanousek ve vysoké funkci a premistil je do Brnénské zbrojovky, kde méli nucené

pracovat. Nadrizeny jim ale daval hodné volnosti. Po uvolnéni kulturniho zivota v roce

16 Jiti zapletal. Jifi Majer: Gustav Brom: Miij Zivot s kapelou ...a jak to bylo ddl. Praha: Akcent, 2001, s. 16.
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1943 zde kazdy tyden hrdli zabavni program. Vystupovani se postupné rozsirilo i do
okolnich vesnic a mést, ale kapela byla stdle pod dohledem nacistl. Vét&ina hracu
Bromova orchestru byli samouci, kvalitou se vSak dokdazali dostat mezi Spickovou
brnénskou hudebni scénu. Po konci valky se swing zacal pIné rozvijet bez jakychkoli
nacistickych represi, které byly za valky velmi silné. Logicky se objevila i konkurence
a soutézeni s dalSimi orchestry. Brom si dal za cil dobyt prazskou scénu -
nejvyznamnéjsi podium tehdejsi tanecni a jazzové hudby - kavarnu Vitava. Tehdy
zde pUsobil skvély orchestr Karla Vlacha a k tomu se zde stfidaly orchestry Ladislava
Habarta a Kamila B&hounka. Pozvani sem dostal i Bromdv orchestr a oslnil zde
publikum i kritiky. Nedlouho na to natocil prvni 3 gramofonové desky pro spolec¢nost
Esta. S Karlem Vlachem navazal Brom ryzi pratelstvi, vzajemné si pomahali a
podporovali se. Orchestr Gustava Broma ziskaval dalsi angazma (napfiklad
Luhacovice, Teplice). Od prosince 1946 do Unora 1947 ziskali prostor
v Ceskoslovenském rozhlase v Bratislavé na 7 hodin vysilani tydné. Pro Slovensko to
znamenalo ¢innost prvniho profesionalniho big bandu. V roce 1947 se kapela vydala
na prvni povaleéné turné do Svycarska. Byli zde velmi vytizeni, hrali casto tfi
vystoupeni denné. Po ndvratu ze Svycarska se u Broma ustdlilo obsazeni na 16
¢lenech, kapelu ale opustil Karel Krautgartner a Milan Ulrich, ktefi zacali hrat u Vlacha.
Odeslo i par daldich hradd, aby si zaloZili vlastni kapely. Bromovi se podafilo kapelu
doplnit o nové ¢&leny. Zadal také psat vlastni skladby a aranZe. DileZitou souéasti
repertodru orchestru byly od za&atku skladby &eskych a slovenskych autort (napf.
Vlastimil Kloc, Jan Rychlik, Kamil Béhounek, Leopold Korbar, Gejza Dusik ad.). Po
unoru 1948 nastala vldda komunistické strany a postupné represe. Brom tehdy
v bratislavském rozhlase odmitl podporit délnickou tfidu, okamzité byl zbaven funkce
a v breznu propustén. Cinnost mu nastésti nezakazali diky zprévé o jeho rozsifovani
komunistickych letdkd za 2. svétové valky. Ve skutecnosti byly letdky pouze
antifasistické, ale celd véc zapfricinila mirnéjsiho pohled na jeho osobu. Celd 50. léta
byla pro kapelu obdobim Utlumu. Dostali angazma v brnénské Pasazi (drive Passage).
Brom se setkal s dalSim problémy s komunistickym rezimem. Byl narcen z poruseni
zadkona, kdyz b&hem zdjezdu ve Svycarsku v Cechach nesloZil depozit ve $vycarskych
francich. Tento zakon ale vesel v platnost aZ po jeho navratu ze Svycarska. Udélili mu
vysokou pokutu. Brom si musel pujéit penize a zaéinal pak zase od nuly. Komunisticky

rezim takto ziskaval penize od lidi, kterfi méli prijem v zahranici. Jazz byl v téch
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dobach ozna&ovan jako ,hudba dudevni bidy". Orchestr se Zivil riznorodymi koncerty
a stalym angazma v hotelu Slovan (opét prejmenovany Passage, pozdéji Pasaz).
Tehdy se pro zmeénu snazila Broma znevyhodnit konkurence z fad barovych
muzikantd. Prosadili povinnost provérek aktivnich muzikantd z odborné hudebni
zpUsobilosti. Brom se zadal peclivé pripravovat po praktické (hra na klarinet, zpév) i
teoretické strance (harmonie, kompozice). U zkousek obstal vyborné, komise neméla
Sanci ho jakkoli zdiskreditovat. Po smrti Stalina se otéze rezimu uvolnily a v Praze
vznikla nova agentura ,Prazska estrada"“, se kterou Brom spolupracoval. Spole¢né
zvali do Cech svétové jazzové hvézdy. V kavarnach bé&hem tézkych 50. let vystupoval
Brom ve zlUzené sestave, kdy sam vystupoval pred kapelou jako sdlista na klarinet a
saxofon. Ve zUzené sestavé vystupovali do roku 1953 a potom zacal Brom orchestr
opét rozsSifovat do big bandového obsazeni. V obdobi mensiho obsazeni se v kapele
uplatfiovali ¢lenové solistickymi vykony a vénovali se dixielandu. Tim, Ze si orchestr
prosel promé&nami slozeni i po¢tu hudebnikl, dokazal, Ze obstoji v mnoha pribuznych
stylech a dostoji rlznorodym pozadavkim pofadateld. Od Vlacha se na ¢as vratil
saxofonista Milan Ulrich. U Broma v té dobé& plsobil vyznamny kontrabasista Lud&k
Hulan a bubenik Ivan Domindk. V roce 1954 dostali pozvani na podzim do Lipska. Za
celou svou éru si uvédomovali, Ze musi drzet svétovy trend. Mély jim k tomu poslouzit
nahravky, které nebyly snadno dostupné. Brom sehnal amatérsky rekordér
gramofonového zdznamu. Nemél ale nahravaci félie, a tak od svych fanougkt doktort
dostaval pouzité rentgenové snimky, na které nahraval uméni americkych orchestrd.
Kapela se vénovala dixielandu, bebopu?’, cool jazzu!® a nejoblibenéjSimu west coast
jazzu.!® V té dobé hrali v Cechach nejmodernéijsi jazz, i proto byli pozvani do Lipska.
Brom nevahal, zacal studovat jazyky a zdokonaloval se v dirigovani. Rovnéz
vyhledaval nové aranzéry a skladatele. Z Bratislavy obdrzel Upravy Jaromira Hnilicky,
kterého brzy prizval do Brna. Dale angazoval skladatele a aranzéry Jana Kuliska a
Stanislava Veselého. Brom se soustfedil na tmeleni kolektivu a hledani vlastni

originalni tvare orchestru. Stale castéji podnikali zahranicni vyjezdy. Orchestr natocil

17 Bebop — snaha o povzneseni jazzové hudby od taneéniho charakteru k vice uméleckému pojeti, interpreti vnaseli
do jazzu vice barevnosti, nesouzvuku, abstraktni formy improvizaci, pozménéné akordy, styl bubnovani byl vice
explozivni a Uskocny. Vyznamnymi predstaviteli byli napft. Charlie Parker, Dizzy Gillespie ¢i Bud Powell.

18 Cool jazz — forma jazzu z 50. let 20. stoleti, ovlivnéna bebopem a swingem, melodickd, jemnd, romantickd hudba.
19 West coast jazz — hudba zapadniho pob¥eZi, vyvojova faze jazzu po roce 1950 v Kalifornii. Znamena odklon od
cernoSskych tradic a sbliZzeni s evropskym hudebnim citénim, tj. upousténi od improvizaci a kladeni dlirazu na
kompozici a aranzi jednotlivych skladeb. Uplatriuje techniku linedrniho kontrapuktu a zavadi vyuziti nastroj dosud
v jazzu nepouzivanych (flétna, lesni roh, tuba).
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ve vychodnim Né&mecku tfi singly s Jerry Scottovou, kvili &emuz byl Brom pfedvolan
do Prahy na ministerstvo zahraniéniho obchodu, aby odtdvodnil, pro¢ to& hudbu pro
zahranic¢ni spolecnosti. Brom se hajil tim, Ze cCeskoslovensky Supraphon na jeho
nabidky nataceni nikdy neodpovédél. Zastupci ministerstva na tento popud
zprostiedkovali Bromovcdm pozvani k natoceni osmi ovéfovacich tituld, které pak
Supraphon rovnou vydal. Orchestr pak jezdil tocit kazdé 2-3 mésice. V letech 1956 a
1957 mél orchestr velké turné po republice se zpévackou Jerry Scottovou a zpévakem
Fredem Frohbergem. Rezim zrusil ,,Prazskou estradu" a kapelu provozovala agentura
HUDAG, kde puUsobil klarinetista Karel BaldZ. Ten Bromovi pomahal se zafizovanim
organizacnich zalezitosti v Praze. Ke 20. vyroci kapely v roce 1960 pozvali spolecné
jazzovou hvézdu klarinetistu Edmonda Halla, ktery hraval s Louisem Armstrongem.
Zvukové a obsazenim se v téchto letech kapela priblizovala orchestru Shorty Rogerse
ve west-coastovém stylu. Brom uz v té dobé nehrdl na klarinet a saxofon, protoze
provizorné spravené zuby doslouzily a musela je nahradit protéza, se kterou neslo
dale hrat. Vénoval se tedy vyhradné dirigovani a zpévu. Vzhledem ke specializaci na
moderni jazz spoluprace s Brnénskym rozhlasem upadavala. Dostali vSak nabidku
stat se orchestrem Ostravského rozhlasu. V Ostravé také vznikla legendarni pisen
Dobry den, majore Gagarine. Ten den 12. 4. 1961 se Jurij Gagarin v dobé jejich
nahravani jako prvni Clovék dostal do vesmiru. Béhem hodiny Vlasta Pacl napsal text
a Jaromir Hnilicka hudbu, orchestr to za zpévu Broma nato il a pisen byla pusténa do
vysilani. Jesté tentyz vecler hrdli k tanci a poslechu a zni¢ehonic prijela televize
s prikazem pisen natoclit na obraz s celym orchestrem. Tato pisen pak otevrela
orchestru branu do svéta a umlcela protivenstvi rezimu proti kapele. V této dobé mél
orchestr ve svych radach dokonce tubu a lesni roh. Na baryton saxofon zde hral
legendarni Josef Audes, ktery pak v kapele zlstal do konce Zivota. V Ceskoslovensku
se Bromdv orchestr svym repertodrem vymykal, presto véak dokazal interpretovat
skladby, které byly atraktivni pro posluchace a rozhlas. Péstovanim dixielandu hraci
dostavali prilezitost k improvizacim, ¢imz se udrzovali na vysoké nastrojové a hudebni
urovni. Pisen o Gagarinovi vynesla orchestr k popularité mezi televiznimi divaky a
rozhlasovymi posluchaci. Orchestr dostal diky tomu prvni pozvani na zajezd do SSSR,
kam vyjeli na podzim 1961 a slavili zde obrovsky Uspéch. Stravili zde 2 mésice a po
navratu byli u nas témér uctivani. Najednou se jim otevrely hranice na zdpad a do

SSSR jeli pak jesté asi sedmkrat. Béhem jednoho zajezdu se Gustav Brom setkal a
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spratelil s Dukem Ellingtonem ¢i Benny Goodmanem. Od pocatku 60. let za¢al Brom
poradat pravidelné koncerty pro ,Hudebni mladez" v mnoha velkych méstech. Zacal
koncerty také konferovat a priblizovat jednotlivé skladby poslucha¢dm. Byl toho
schopen i v némciné, francouzstiné a angli¢ting, ¢astecné i v rustiné. Od roku 1961
zacal orchestr spolupracovat na nékolika hrach se Statnim divadlem Brno. Popularita
jazzovych festivalG se dostala kone¢né i do Ceskoslovenska. V roce 1962 se konal
prvni jazzovy festival v Karlovych Varech a v roce 1964 v Praze. Ve Varech kritici
BromuUv orchestr nehodnotili pFili§ kladn&, v Praze uz to bylo naopak. Mezitim totiZ
orchestr vyhral soutézni festival v Manchesteru ve Velké Britanii. Pfi prazském
festivalu ziskali 1. cenu pouze diky zahraniénim porotcim, ktefi vyzadovali udéleni 1.
ceny Bromovcim. V opaéném pfipadé hrozili odjezdem z Prahy bez vyhlaseni
vysledkd. V roce 1965 se orchestr zG&astnil festivalu v Antibes ve Francii. Na druhém
rocniku prazského festivalu se jiz ceny radéji neudilely, aby opét nedoslo ke stretu K.
Krautgartnera (JOCR) a G. Broma. Tam s Bromem poprvé zpivala nova zpévacka
Helena Bleharova, ktera nahradila Jarmilu Veselou. Dalsi festivalova pozvani zavedla
orchestr do Holandska, Belgie a Rakouska. Na zakladé festivalu v Innsbrucku byli
pozvani jako doprovodna kapela Svycarského zpévaka Vico Tosrrianiho a pozdéji
americké cernosské zpévacky Diany Ross a The Supremes. VSechny tyto Uspéchy
vedly k tomu, Ze se orchestr Gustava Broma umistil na 7. misté v mezinarodnim
hlasovani odbornikd o nejlep&i jazzovy orchestr na svétd. Orchestr v zahraniéi ziskaval
uznani a chvalu, ale na domaci scéné postupné ztracel posluchace. Pro zaméreni na
moderni sméry jazzu opomnéli vzristajici vliv populdrni hudby. V té dobé& vznikaly
festivaly a soutéze populdrni hudby a zpévu (Bratislavska lyra, Décinska kotva aj.).
Brom{v orchestr mél vyhodu v angazovanosti ¢lend orchestru v aranzovani. Casto ze
dne na den dokazali jednoduchou melodickou linii populdrni pisné dostat do podoby
big bandového obsazeni. Diky tomu dohnali deficit v popularni hudbé a mohli
doprovazet Fadu zpévakd. Stalymi sélisty orchestru byli v té dobé& Milan Cernohouz a
Vladéna Pavli¢kova. V roce 1969 byl osloven Brom dirigentem Rayem Conniffem, aby
mu pUjéil orchestr na evropské turné. Muzikanti nesmé&li mluvit ¢esky, aby se
neodhalilo, Ze to neni pravy Ray Conniff Band. V témze roce byli Bromovci pozvani na
turné po severskych zemich, kde poprvé zaznéla Jazzova mse Jaromira Hnilicky na
festivalu v Molde. Brom navazal Uzké spojeni s legendarnim trumpetistou Maynardem

Fergussonem, ktery chtél byt dokonce stalym ¢lenem orchestru. To ale znemoznily
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nevyhovujici finanéni a bytové podminky. Orchestr Gustava Broma se zabyval i
hudbou , Tretiho proudu® (P. Blatny — Per orchestra synthetica, M. Stédrori - Free
Landino Jazz, J. Hnilicka - Non tangere circulus meos). Kone¢né zacalo Broma
uznavat i Brno, televize v roce 1975 vysilala vicedilny porad s nazvem ,Byla jedna
kapela®. V roce 1979 natodili s rezisérem Vladimirem Sisem film ,Blues pro E.F.B."
Pravideln& hravali plesy v Mnichové. Ucinkovani v ciziné jim zajisfovalo dobré
existencni zazemi. Jako solisti zacali s orchestrem zpivat Helena Vondrackova a Jifi
Korn. Od roku 1981 hrali Bromovci pod vyhradnim zastoupenim Pragokoncertu, ktery
meél pod sebou vSechny vyznamné ceské zpévaky a byl jedinou agenturou, ktera
mohla mit kontakty do zahranici. S Bromovci Casto zpivala Jitka Zelenkova, Petra
JanQ, Yveta Barto$ova i Karel Gott. VV roce 1982 orchestr podnikl turné po Kubé& a po
navratu koncertoval po celé Evropé. V roce 1980 vzkfisil Gustav Brom jazzovy festival
amatérskych hudebnikl v Kromé&Fizi. V roce 1987 zastihly Broma na zajezdu vazné
zdravotni problémy a orchestr néjaky ¢as musel vystupovat bez néj. Po uzdraveni
zacal chystat velké oslavy 50. vyrocCi orchestru a také své 70. narozeniny. Listopadovy
kultura byla vyznamné podfinancovana. V roce 1990 vyjel orchestr na turné na tfi
tydny do Indie. V témze roce podnikli jesté zajezd do Norska, pfi kterém s norskym
sborem natoCili Hnilickovu Jazzovou msi. Rozpadem SSSR orchestr prisel o stala mista
svych zahranicnich vystoupeni, zahy to nasledovalo i v NDR a Polsku. Brom zacal
uvazovat o ukonceni Cinnosti orchestru. V kratkém ¢asovém rozmezi zesnulo nékolik
Bromovych pFatel a spoluhraéi. Mezi nimi i Josef Audes, jehoz Umrti v bfeznu 1993
zasahla Broma nejvice. Ke konci kariéry vedly i finan¢ni problémy s nastupujicim
kapitalismem. Brom se stahl do Ustranni a spole¢né s Jifim Zapletalem psal knihu
,Gustav Brom: MUj Zivot s kapelou...a co bylo dal*. Pfed kiftem knihy 28. ¢ervna 1994
se mezi Cleny orchestru a Bromovymi prateli zrodila myslenka zachovat existenci
orchestru. Jako nového dirigenta vybrali Vlada Valovice. a pri samotném kitu knihy
tuto skutecnost oznamili Bromovi. Ten Valovi¢e dobfe znal a dal mu souhlas ke
vzkriseni orchestru. Po vydani knihy se kolem Broma tocil medialni zajem, byl o ném
v roce 1995 natocen porad ,Legenda Gustav Brom". Dne 23. zari 1994 vystoupil
orchestr na jazzovém festivalu v Preroveé, kde Brom dirigoval prvni tfi skladby a po
nich posluchaélm oficidlné predstavil svého nastupce. Absolvoval mnoho

autogramiad a koncertl orchestru, kde vZdy dirigoval Gvodni skladby. Nesvédéilo to
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vSak jeho zdravi. Byl nékolikrat postizen infarktem a hospitalizovan, ale vzdy se
z toho brzy zotavil a pracoval dal. Zemrel 25. zafi 1995. Pri¢inou smrti bylo totalni
vycerpani srdce. Orchestr Gustava Broma ale hraje dal pod vedenim Vlada Valovice,
Zpocatku mél kapelu v troskach, ale dokazal ji znovu vybudovat, pricemz mu hodné
pomahal dlouholety saxofonista orchestru Zdenék Novak. Za celou Bromovu kariéru
nato¢il orchestr 574 zvukovych nosi¢l, mezi néz patfi LP desky, SP desky, CD aj.
Prvni byla z roku 1945. Od roku 1955 do roku 1990 tocili Bromovci pravidelné kazdy
rok, nékdy 15 nosi¢d za rok.

Karel Krautgartner

Karel Krautgartner se narodil 20. ¢ervence 1922 v Mikulové. Otec byl vrchni poStmistr
a patfil ke skupin& moravskych RakuganQ, matka byla ¢eské narodnosti. Prvni kontakt
s hudbou ziskaval pfi hodinach klaviru, od osmi let hral také na klarinet. V roce 1936
se celd rodina prestéhovala do Brna, kde navstévoval gymnazium. Od Sestnacti let
hraval se studentskou kapelou Slavia Band, jejiz rivaly byla kapela Alex’s Boys Elexeje
Frieda ze sousedniho realného gymnazia. Teprve v Brné mél ziskat hudebni vzdélani
od profesionalniho pedagoga. Chodil na hodiny ke Stanislavu Krtickovi, ktery v té
dobé hral na klarinet v opernim orchestru a byl zapalenym pedagogem. Krautgartnera
nakazil posedlosti v&im, co souvisi s nastrojem, predevsim vybér platkd a hubidek ke
konkrétnim hudebnim stylim. V roce 1937 zaloZil Krautgartner vlastni kapelu Quick
Band, kterd hrala v kavarné hotelu Passage. V roce 1942 se setkal s Gustavem
Bromem, zacal hrat v jeho orchestru a poprvé se ocitl v brnénském rozhlasovém
studiu. Zde s tichym souhlasem redaktora Ladislava Kozderky hrali v primych
prenosech i swingové orchestraini skladby americkych orchestrt Jimmyho Lunceforda
a Andyho Kirka, které uvadéli pro jistotu pod faleSnymi ceskymi jmény. V roce 1943
zacCal budovat svoji kapelu s ndzvem Dixie Club, kterd sdruzovala profesionalni
hudebniky, jako byli tenor saxofonista Milan Ulrich, trumpetista Mirko Foret,
trombonista Vladimir Raska a daldi. V té dobé& Karel Vlach rozpustil v Praze svdj
orchestr a zacal sestavovat novy. Jednoho vecera se pfrijel podivat do Brna na Dixie
Club do hotelu Passage a nabidl vybranym instrumentalistim angazma ve svém
orchestru v Praze. Koncem roku 1943 odjeli tfi z nich do Prahy, mezi nimi Karel

Krautgartner. Zde pak pusobil jako vedouci saxofonové sekce, ve které mé&l mj. Milana
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Ulricha a Jaroslava Kopacka. Kopacek pozdéji vzpominal, jak je Krautgartner nutil
poslouchat nahrdvky americkych orchestrl a odposlouchavat styl hry, vyzadoval po
nich ovladnuti novych technik, zplsob frédzovani, sjednocené vibrato & tlumeni ténu
prikladanim jazyka na platek. Orchestr Karla Vlacha musel do svého swingového
repertodru zarazovat i popularni pisné, aby si udrzel pfizen publika. Protoze byl
Krautgartner vzdy ambiciézni osobnosti, nakonec od Vlacha odesSel, aby si mohl zalozit
vlastni kapelu. V roce 1956 zalozil vlastni soubor, nejprve Kvintet Karla Krautgartnera
spole¢né s Karlem Velebnym. Pozdéji se rozsiril na nonet. Stalou zpévackou zde byla
Vlasta Prlchovd a obdas zde zpival zadinajici Karel Gott. Krautgartner chtél hrat
vyhradné instrumentalni moderni jazz, ale z existenénich ddvodl doprovéazel jeho
orchestr na zajezdech Rudolfa Cortése nebo Ljubu Hermanovou, vétSinou ale bez
samotného Krautgartnera. Pro toto uskupeni zacalo slavné obdobi v prazskych
kavarnach Alfa a Vitava. Zde bylo zvykem, Ze prvni hodinu vystoupeni hrali koncertni
program s poslechovym repertodarem a az pozdéji hrdli k tanci. Krautgartner
v koncertnim programu exceloval jako sdlista. Diky jeho stoupajici popularité i vztahu
s tanecnici Elen Tanasco byl Krautgartner v hledacku Statni bezpecnosti. Dostal
nabidku ke spolupraci, razné ji ale odmitl. To mu StB oplatila zadrZzenim cestovnich
dokladd, kvili &emuZ orchestr nemohl odletét z prazského leti§t& na dlouho
oCekavany koncert. Krautgratner v rozhorceni okamzité rozpustil orchestr. V roce
1959 jesté ved| specidlni dixielandovou skupinu, kterou vyslal Ustifedni vybor
Ceskoslovenského svazu mladeze na VII. svétovy festival mlddeZe a studentstva do
Vidné, odkud privezl zlatou plaketu v kategorii malych skupin.

V roce 1960 bylo zfizeno specializované rozhlasové téleso, Tanecni orchestr
Ceskoslovenského rozhlasu (TOCR), do kterého byl Krautgartner postaven jako
Séfdirigent. V Krautgartnerové koncepci v povalecnych letech byla znatelna inspirace
Bennym Goodmanem, Buddym de Frankem, Charliem Parkerem. Po angazovani
v TOCR se inspiroval i avantgardnim jazzem zastoupenym napiiklad Johnem
Coltranem nebo Ornettem Colemanem. S orchestrem i sélové se zacal opakované
objevovat na zahranicnich pddiich, a to i diky repertoaru v ramci hudby ,Tretiho
proudu". Popularita jazzu zacala ponékud upadat po celosvétovém nastupu rocku a
rozhlas byl nucen na tuto tendenci reagovat zarazenim vice popularnich pisni do
repertoaru. V té souvislosti doslo roku 1963 k formalnimu rozdéleni jazzové a pisfiové

produkce, kterou orchestr nahraval pod dvéma rlznymi ndzvy - Jazzovy orchestr
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(JOCR)?° a Taneéni orchestr (TOCR). Obéma télestim $éfoval Krautgartner, dirigovali
Josef Vobruba a Kamil Hala. Soudasti JOCRu bylo i Studio 521,

V témze roce 1963 se otevriel na konzervatofi v Praze obor hra na saxofon a
Krautgartner se stal jeho prvnim pedagogem. V roce 1959 stdl v Cele All Stars
dixielandu sloZzené z nejvyznamnéjsich hudebnikd tehdej&i doby. Od roku 1966
pUsobil v All Stars bandu zaloZeném na podobném principu. Na objednavku
Severonémeckého rozhlasu natocCili v Hamburku avantgardné zamérené skladby
svych ¢lenl (Jaromir Hnili¢ka, Karel Velebny, Karel Krautgartner). V JOCR exceloval
jako solista, predevSim na altsaxofon. Repertoar se pohyboval v Urovnich moderné
ladéného mainstreamu se skladbami Kamila Haly (Koncertino pro altsaxofon a jazzovy
orchestr), Pavla Blatného (Passacaglia, Modely pro Karla Krautgartnera, Rytmy a
témbry) a dalsi. Je zvan i k uvadéni klasickych skladeb pro altsaxofon, jako napriklad
Rapsodie Clauda Debussyho, Ebony Concerto Igora Stravinského, Koncert Es dur
Alexandra Glazunova.

Popularita TOCR diky stoupajicim pisfiovym tendencim rostla. Stfidavé s Orchestrem
Karla Vlacha zacal doprovazet festival popularnich pisni Bratislavska lyra. Ziskal
novou generaci zp&vakl, kterd vzesla z této soutéZe a mnoha malych scén. Vzniklo
tim napéti mezi Vlachem a jim. Ve druhé poloviné 60. let byl TOCR fazen mezi 10
nejlepsich jazzovych orchestrd svéta.

V roce 1964 se spolecné s Ceskou hudebni elitou objevuje ve filmu Kdyby tisic
klarinetd. Ma zde sice jen némou roli, ale v té dobé byl velmi vyznamnou osobnosti a
uz jen jeho zjev ve filmu byl poctou. Rezim tento film z politickych dtvod( zakazal a
kdyz jej ve druhé poloviné 70. let opét povolil promitat, Krautgartnerovo jméno bylo
z titulkd velmi neumné vyskrabano. Divaci v té dobé asto ¢ekali na titulky a v misté
s jeho jménem zpravidla tleskali. Krautgartner se objevuje v dalSich filmech Oskliva
slecna, Pfipad jesté nekondi, Stériata a V trestném Gzemi.

Pfi vpadu okupacnich vojsk na nase uUzemi pobyval pravé Karel Krautgartner na
Moraveé. Rychle odjel do Mikulova a pomohl zde diky své trvalé vyjezdni dolozce

prevézt pres hranice hodné lidi. Nakonec byl sém zadrzen, ale ¢len pohranicni straze

20 Dijve uvadéno i v pocesténé verzi jako Diezovy orchestr (DOCR)
21 prazska jazzova skupina, premiérové vystoupeni 2.6.1958 v Reduté. Prvni soubor, ktery se u nas programové
prihlasil k jazzu jako svébytnému uméleckému projevu, méli rozhodujici vliv na prosazeni jazzu u nés. Clenové: Karel
Velebny (tenor saxofon, vibrafon), Jan Konopasek (baryton saxofon, flétna), Vladimir Tomek (kytara), Ludék Hulan
(kontrabas), lvan Dominék (bici). Uzce spolupracovali s Karlem Krautgartnerem, ktery jim pozdé&ji nabidl stat se
soucasti JOCR.
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z Mikulova ho v nestfezeném okamziku pustil do Rakouska. Rozhlasovy orchestr mél
v té dobé dovolenou a kdyz se po dovolené vratili jeho ¢lenové do prace, Krautgartner
uz byl v Rakousku. Zde musel zacinat kariéru opét od pocatku. Nejdrive hral
s narychlo sestavenym kvartetem s Rakouskym klaviristou Rudi Wilferem, basistou
Antonem Michelmeyerem a bubenikem Pavlem Polanskym, slovenskym emigrantem.
Krautgartner byl pfizvan jako hostujici dirigent Big bandu Osterreichische Rundfunk
(ORF), kterému psal a aranzoval skladby. Nataceli spiSe neutralni instrumentalni
hudbu nez vyraznéjsi jazzové skladby. Zacal se dokonce pedagogicky angazovat
v Némecku, dokonce sam ve svych 52 letech zacal studovat na katedre hudebni védy
v Koliné nad Rynem. Zde navazal na uzite¢né rady a navody svého nékdejsiho ucitele
Stanislava Krticky a zabyval se jimi ve své disertacni praci s nazvem ,Zkoumani
artikulace u klarinetovych néstroji v jazzu“. V roce 1982 za ni ziskal doktorat
filozofie. V Ceskoslovensku bylo mezitim jeho jméno zakdzano a jeho rozhlasové
nahravky smazany. Alespon nékteré televizni snimky jsou dodnes zachovany.
V breznu 1979 byl v Rakousku na zakladé zadosti rakouského rozhlasu a z rozhodnuti
ministerstva Skolstvi jmenovan profesorem.

Dne 20. zari 1982 Karel Krautgartner zemrel po dlouhé tézké nemoci. V rodném
Mikulové mu priznivci zridili malé muzeum a také chodnik slavy, kam kazdoroc¢né
pribyva jedna zlata hvézda pripominajici dalSi vyznamnou osobnost jazzu. Je pohrben

na centralnim hrbitové v Koliné nad Rynem.

Ladislav Bezubka

Ladislav Bezubka se narodil 8. 5. 1926 v Kostelci nad Cernymi lesy. Nejprve studoval
na obchodni akademii v Koliné, kde v roce 1943 odmaturoval. Po maturité kratce
studoval na Prazské konzervatofi hru na klarinet u Artura Holase. V roce 1945 vstoupil
do orchestru Kamila B&hounka, se kterym dlouhodobé& plsobil v Norimberku. Kvdli
tomuto angazma musel prerusit studium na konzervatofi. Po ndavratu z Norimberka
hral v orchestru Arnosta Kavky, orchestru Ladislava Habarta a také v Armadnim
umeéleckém souboru Vita Nejedlého béhem své povinné vojenské sluzby v letech
1948-1950. Po vojné si zalozil vlastni orchestr s nazvem Ladislav Bezubka a jeho
sOlisté, ktery pozdéji prejmenoval na Orchestr Ladislava Bezubky, jehoz pocatek se

datuje na rok 1953. Hrdl zde na klarinet a saxofon. PUvodni sestava byla Ladislav
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Bezubka - klarinet, saxofon, Ivo Preis - trubka, Jan Havel - trombon, Stanislav Radl
- tenor saxofon, Jifi Bazant - klavir, Jaroslav Bota - basa, suzafon, Mirek Vrba - bici.
Se svym orchestrem vystupoval u nas i v zahrani¢i (napriklad zdjezdy do SSSR,
Polska, Madarska, Némecka, Svédska, Finska), opakované spolupracoval na
projektech ledni revue a ceskoslovenskych vystavach (1955 a 1960 Moskva, 1960
Kyjev). Pravidelné natacel pro Ceskoslovensky rozhlas i televizi a natocil mnoho
snimkl na gramofonové desky pro Supraphon. V Orchestru Ladislava Bezubky
plUsobilo mnoho vyznamnych hudebnikd, ktefi se pozd&ji proslavili svym plsobenim i
v jinych kapeldch a orchestrech (napf. Jaromir Bazant, Miroslav Kefurt, Jifi Jirmal,
Ludék Hulan, Vaclav Hyb$, Ladislav Pikart, Zdené&k Pulec, Milan Pilar, Jifi Slitr, Karel
Velebny, Jifi Verberger ad.). Mezi sélisty patrili napriklad Helena Loubalova, Josef
Zima, Karel Hala, Richard Adam, Ljuba Hermanova, Jifi Vasicek ¢i Jitka Zelenkova.

Smér Orchestru Ladislava Bezubky byl predevsim dixieland ve stylu americké kapely
Boba Crosbyho. Bezubka se vénoval i skladatelské cinnosti, napsal napriklad pisné
Nad Berounkou, Vecer s pohddkou, Zadné svatba, Kolem dokola, Mezi nebem a zemi
aj. Bezubka byl ¢clenem umeélecké rady agentury Pragokocert, v roce 1973 ziskal cenu
ministra kultury CSR. I kdyZ byl jeho orchestr zpo¢atku vyhradné jazzové zaméreny,
postupem casu se preorientoval na popularni hudbu. Na zacatku 80. let Bezubka

onemocnél a jeho orchestr ukoncil ¢innost. Zemrel 5. 8. 1985.

Ferdinand Havlik

Narozen 17. Cervna 1928. Otec byl mlynar a matka Svadlena. V détstvi se ucil hrat
na housle. Jiz na zakladni Skole zalozil se spoluzaky kapelu, ktera verejné vystupovala
predevSim v misté jejich bydlisté, v Zahradnim mésté. Méli v repertoaru lidové i
popularni pisné. Noty kupovali nebo si Upravy tvorili sami. VSe se odehravalo za
nelehké situace b&hem valky, pfesto se jim podafilo vystupovat pfi rlznych
prileZitostech. Havlik vystiidal nékolik houslovych pedagogt, poslednim z nich byl
profesor Pfihoda, 74k samotného Otakara Sevéika a otec Vasi Prihody, v té dobé
slavného sélisty. Na housle vynikal Havlik natolik, ze se chystal jit k prijimacim
zkouskam na konzervatof, ale ta byla 22. srpna 1944 okupanty uzaviena. Na vyuku
housli dochazel dal, jenze pozdéji ho okouzlil klarinet a s houslemi postupné skondil.

Poprvé slysel klarinet v roce 1944 ve Smetanové sini Obecniho domu, kde hrala
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Kmochova hudba. Havlika nejvice okouzlily klarinety, kterych bylo v kapele deset.
Dalsi setkani s klarinetem probéhlo v Lucerné, kde slySel hrat jazzovou skupinu
Alexeje Vizvaryho. VSichni ¢lenové kapely hrali skvéle, ale klarinetista Alois Bures si
navic na vynikajici séla stoupal a mél vysokou atletickou postavu. To vSe Havlika zcela
ohromilo a rozhodl se tohoto klarinetistu umélecky dostihnout. Otec souhlasil s koupi
klarinetu. O Vanocich 1944 otec zprostifedkoval Havlikovi ucitele na klarinet. Prvni
hodinu klarinetu mél 3. ledna 1945 s ucitelem Josefem Dvorakem, zakem Artura
Holase. Ucitel upozornil Havlika, ze ma nevhodny klarinet s némeckym systémem.
Presto ho na tento klarinet zacal ucit a po dvou mésicich presvédcil otce, aby synovi
koupil francouzsky klarinet. Pozdéji Dvorak doporucil Havlikovi hru na saxofon, ktery
je nutny k péstovani jazzu, ke kterému Havlik inklinoval. Opét presvédcil otce, aby
mu ndastroj koupil. Dvorak Havlikovi pUj¢il gramofon a desky s jazzem a Havlikovi
ucCarovali Benny Goodmann, orchestr Duke Ellingtona a hlavné skladba Clarinet
Lament. Jak napsal Havlik ve své knize: ,Byla to pro mne Sokujici nddhera, jazz si mé
vzal celého."??

Po valce nastalo uvolnéni, lidé poslouchali cizi radia, chodili do kina na cizi filmy a
poslouchali jazz a swing. V té dobé se Havlik inspiroval orchestry Kamila Béhounka,
Karla Vlacha, R. A. Dvorského ¢i Ladislava Habarta. V 17 letech ziskal spolecné
s nékterymi kolegy z Kapely Zahradniho mésta angazma v nové obnoveném divadle
v Mosté. PUsobil zde jako houslista ale i jako herec. Z dGvodu pFili§ stereotypni prace
podal po par mésicich vypovéd a vratil se do Prahy. Rodi¢dm byla nabidnuta sprava
opusténého mlyna v pohrani¢i, kam odcestovali a Ferdinand Havlik z(stal v Praze
sam. V poloviné fijna 1945 ziskal své prvni angazma jako klarinetista a saxofonista
v orchestru Oty Petranka, ktery mél v obsazeni Ctyri saxofony, dvé trubky, trombon
a plnou rytmickou skupinu. Havlika se ujal lidr saxofonové sekce pan Vachovec a
schazel se s Havlikem nékdy dvé hodiny pred vystoupenim, kdy mu vysvétloval
problematiku orchestralni hry. Od léta 1946 hral v profesionalnim orchestru Zderika
Vlacha. Roku 1946 dostal dopisem nabidku od kapelnika brnénského Jazz oktetu J. A.
Subrta k angazma v hotelu Smitka v Plzni, kde mél zastoupit klarinetistu, ktery musel
na vojnu. To odstartovalo Havlikovu profesiondlni kariéru. Jazz oktet byl
pokracovatelem uskupeni Dixie Club Karla Krautgartnera. Havlik zde ziskal prvni

improvizacni zkusenost. Hravaly se tehdy tzv. jednochorusky — téma, improvizace a

22 Ferdinand Havlik. Mdj Zivot s klarinetem. Praha: Maxdorf, Praha, 2009, s. 113
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navrat tématu. Improvizacim se vyhybal, a proto ho kolegové donutili improvizovat
|éckou. Klavirista nenastoupil na s6lo a misto néj musel hrat Havlik. Na poprvé se mu
improvizace vydarila a od té doby se hlasil na séla dobrovolné a velmi se v improvizaci
zhlédl. HavlikQv recept pro improvizace: "vezmi to nejlepsi blues, dej ho asi tak 12
taktd, mdze$ i vice, ale nedoporuduje se to, ztrati§ se, vraz do toho alespori 5 dkg
mozecku (Iépe je vic), p&kné to osol, mizes i siln&, pridej i néco sladkého a muzes$
servirovat..."?3

Po angazma v Plzni G¢inkovala kapela J. A. Subrta v Ziliné a pozdé&ji ve Zliné. Dalsi
nabidku Havlik pfijal od kapelnika Ferdinanda Petra. Slo o ucinkovani s jeho
orchestrem v Lucerna baru a nataceni pro rozhlas. V roce 1947 ucinkoval ve
slovenské kapele Stefana Bugy v Piestanech, kde se osobné setkal s Vlastou
Burianem. Nasledné byl ¢lenem orchestru Arnosta Kavky, se kterym vystupoval v
Kotvé v Praze a v roce 1949 vyjel spolec¢né s timto orchestrem na celou sezonu do
Maridnskych Lazni. Havlikdv uditel klarinetu Dvorak se odsté&hoval z Prahy a doporudil
Havlikovi slozit zkousky na konzervator. Doporucil mu nového ucitele, ¢lena orchestru
Narodniho divadla Josefa Charvata. Ke zkouskam na konzervator priSel ve smokingu
a musel vysvétlovat, Ze veler hraje a nestihl by se dojet domu prevléknout. Komisi
musel vysvétlovat, ze k zaopatfeni manzelky a ditéte musi koncertovat. Nezaptsobil
dobte ani v rdmci politickych otdzek a z t&chto divodl nebyl ptijat. Kdyz se to vecer
dozvédél Arnost Kafka, rozhodl se Havlikovi pomoci a diky svému spoleCenskému
vlivu zafidil, aby Havlika na konzervator pfijali. Stal se zakem Vladimira Rihy. Musel
vSak postupem casu prehodnotit situaci, protoze denni hrani u Kavky a Skolu k tomu
nezvladal. Misto angazma u Kafky zacal hrat v orchestru Zderika Bartaka, ktery nehral
dennd. Presto ale nemohl dostudovat z rodinnych ddvodl. Musel vydélavat a
stipendium nedostacovalo. Riha mu nabidl soukromé hodiny klarinetu a tim mu
nahradil to nejcennéjsi, co mu poskytovalo studium na konzervatofi. Orchestr Zdenka
Bartaka mél originalni zvuk a hral v pIném americkém obsazeni - 5 trubek, 5 saxofond
a plna rytmika. Aranze pro tento orchestr tvoril Kamil Hala. Byl sloZzen vétSinou ze
studentld konzervatofe, zvukovou novinkou tohoto orchestru byla saxofonova
glissanda. Na trubky béhem Havlikova angazma hrali Rudolf Pribik, Ivo Preis, Vaclav
Hybs, Miroslav Kloc, Lexa Briickner, trombony Vladimir Pikart, Ivan Matéjcek, Libor

Pesek, Zdenék Pulec, Bedrich Beranek, saxofony Havlik, Jaroslav Kopacek, Vladimir

2 Ferdinand Havlik. Mdj Zivot s klarinetem. Praha: Maxdorf, 2009, s. 136.
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"Ryba" Hruska, Vlastimil Kala, Jaroslav Vorisek, rytmickou sekci tvorili Ivan Kieslich
na bici, na klavir Kamil Hala, na basu Miroslav Horsky. Soélisty byli Natasa Gollova a
Eman Fiala. Postupem cCasu se Zdenék Bartak zdrahal vyplacet honorare. Patrné se
zadluzil a kvQli tomu se tato skvéld kapela rozpadla. Prostor pro hrade z orchestru
Zdenka Bartaka se brzy objevil v Karliné. Zde hral orchestr Karla Vlacha, ktery byl
neoblibeny u komunistického rezimu a dostal zdkaz zde Uuclinkovat. Kapela ale
s odchodem Karla Vlacha nesouhlasila a vSichni muzikanti podali vypovéd. Clenové
orchestru Zderika Bartaka zde nasli uplatnéni. Dirigentem tohoto nového orchestru
se stal Dalibor Brazda.

Kolem roku 1958 se Havlik Ucastnil popularnich tajnych jam session. Nejprve se
konaly v bytech rGznych muzikantl a nadencl, pozdé&ji i ve vétsich klubech, stale
vSak za utajeni. Vznikl i ¢asopis Bobtime, zalozen Klub pratel jazzové hudby, vydan
sbornik Jazz 58 a pfi asopisu vznikl i zebfi¢ek nejlepdich hra&l jazzu. Ve hfe na
klarinet dosahovali nejvétsiho uspéchu nejcastéji Krautgartner a Havlik, na tenor
saxofon Milan Ulrich, baryton saxofon Josef Audes, na trubku Richard Kubernat, na
trombon Zdenék Pulec, na klavir Jifi Verberger, na basu Ludék Hulan, na bici Vladimir
Zizka a na kytaru Jiti Jirmal. Pozd&ji Ferdinand Havlik nastoupil do orchestru Jifiho
Prochazky, se kterym mimo jiné absolvoval Uspésné angazma v Berliné. Tento
orchestr kv{li finanénim nesrovnalostem pozdé&ji ptevzal Kamil Lochman, ale zarovef
Havlik podal vypovéd’ a zalozil si vlastni kapelu. Jeji prvni vystoupeni se odehralo v
Jazz clubu hotelu Jalta 1.1. 1959. Uslysel je tam manazer E. F. Buriana, ktery jim ve
svém divadle zaridil koncert. Vystoupeni mélo velky uspéch. Cela kapela ucinkovala
ve filmu Probuzeni. Po konci angazma v Jalté se ocitl Havlik na volné noze. Vystupoval
mimo jiné v Reduté v dnesnim jazz klubu. V roce 1959 zalozil Jifi Suchy divadlo
Semafor. Havlik byl zahy osloven, aby zajistoval hudebni doprovod Semaforu. Prvni
spole¢nou hrou byl Clovék z pldy. Kromé angazma v divadle hrala Havlikova kapela
na riznych plesech. Semafor odejel na zdjezd do Holandska, kde si Havlik koupil nové
nastroje, klarinet i saxofon znacky Selmer. U nds se v té dobé nedaly dobré nastroje
sehnat. V té dobé vystupoval se Semaforem Karel Gott, Eva Pilarova, Waldemar
Matuska a dal$i. Ferdinand Havlik za¢al v Semaforu plsobit i herecky, naptiklad s
Eugenem Jegorovem jako hrobnici v Hamletovi. Tehdejsi vyznamné hudebni
osobnosti Ceskoslovenska natodili film Kdyby tisic klarinet(, kde Havlik a predstavitelé

divadla Semafor nemohli chybét. Casem se Havlik ndzorové stietl s Jitim Slitrem,
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ktery vyzadoval po Havlikovi aranzma v duchu amerického big beatu. Havlik s timto
pozadavkem nesouhlasil a odmitl ho. Celd Havlikova kapela po tomto incidentu v roce
1967 dostala z divadla vypovéd. Kapela se ocitla na volné noze, jako satisfakce prislo
vydani LP desky Havlikovych instrumentalek. Nesla nazev Shy boy. Natocili hudbu
pro filmy Vaclava Taborského Zabldcené mésto a Nadrazi, dale filmy Uték do vétru,
Prehlidce velim ja, Rakev ve snu vidéti, Smrt na cCerno. Spolupracovali s Ljubou
Hermanovou, se kterou natocili desku u Supraphonu. Pro tuto prilezitost zalozil Havlik
velkou kapelu-Swing band. Mezi dalsSi pracovni prilezitosti patfilo dirigovani orchestru
pfi natdceni hudby k filmdm Milode Formana Cerny Petr (1959) a Ldsky jedné
plavoviasky (1965). Eugen Jegorov po Case prosil Havlika, aby se vratil do Semaforu.
Na tento popud si Havlik, Suchy a Slitr vyjasnili prededly konflikt a Havlik se vratil.
Jifi Slitr nahle v roce 1969 zemiel a Havlik se stal hlavnim semaforskym skladatelem.
Magistrat rozhodl odvolat Suchého z funkce reditele Semaforu, protoze odmitl
anulovat svij podpis na manifestu Dva tisice slov z 27. ¢ervna 1968. Reditel Statniho
divadelniho studia Milos Hercik navrhl, aby se reditelem divadla stal Havlik s tim, ze
Suchy bude stdle stat v pozadi. Oficidlné tedy jednal s Urady Havlik.
Velky Uspéch méla z té doby hra Kytice, v niz Jifi Suchy prebasnil predlohu Karla
Jaromira Erbena a Havlik ke hfe napsal hudbu. Pfi predstaveni Zuzana v lazni se
Havlik pokusil o rockovou hudbu. Ta se neosvédcila a Havlik se vratil zase k jazzu.
Havlik zalozil Swing kvartet, kde pusobili klavirista Vladimir Klusak, vibrafonista
Frantiek Sojka a bubenik Ivan Domindk. Casto vystupovali v Né&mecku.
Havlik spolecné s trumpetistou z byvalého orchestru Zdernkka Bartdka Zderikem
Zahalkou zalozil v roce 1977 velky Swing band. Hrali zde na trubky Zdenék Zahalka,
Nikola Janev, Zdenék Sedivy, na trombony Rudolf Suk, Franti$ek Sojka, v saxofonové
sekci hrali Vladimir Klazar, Jaroslav Kopacek, Eugen Jegorov a Svatobor Macdk, na
klavir Vladimir Klusak, na bici Jifi Hajek a na kontrabas Pavel Greifoher. Vystupovali
v televizi, koncertovali a spolupracovali s Divadlem Spejbla a Hurvinka. Pro ¢innost v
Cechéach se ujalo Swing bandu PraZzské hudebni stfedisko a pro zahrani¢i koncerty
Pragokoncert. Ferdinand Havlik se setkal v brfeznu 1965 v Praze s Louisem
Armstrongem. Nejdfiv méla Armstrongova kapela koncert v Lucerné a pak se Sli
¢lenové kapely podivat na predstaveni do Semaforu, které bylo uréené pfimo jim. Po

predstaveni vSichni pritomni americti i ¢esti hudebnici spole¢né hrali a improvizovali.
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DalsSi osudové setkani probéhlo, kdyz do Prahy prijel Benny Goodman. Na Havlika
jeho koncert velmi zapUsobil.

Havlik dale skladal pro Semafor, a zvlasté ve hire Vyhybka slavila Havlikova hudba
velky Uspéch. Kritici napsali, ze v tomto muzikalu vice oslovuje Havlikova hudba nez
text. Dale napsal hudbu napriklad ke hram Sladky ZzZivot bléazna Vincka, Smutek
predstavenim celé éry Semaforu.

V roce 1973 vyjel spole¢né s manzelkou na zajezd do Ameriky a setkal se zde s
Josefem Skvoreckym a Zdenou Salivarovou a navstivil koncert Duke Ellingtona. Swing
Band koncertoval po Evropé (Némecko, Svycarsko, Rakousko, Holandsko). Po
prevratu v roce 1989 se stava reditelem Semaforu opét Suchy. Divadlo dostalo
vypovéd' z Vaclavského ndmésti a opustil ho Miroslav Simek. Swing Band dostal stalé
angazma v hotelu Praha, kde hudebné provazel pravidelné stfedecni vecery. Divadlo
Semafor bylo prozatimné usidleno v divadle Vlasty Buriana Komedie, ale bylo pro né
nevhodné, prilisS velké a neosobni. Pozdéji se prestéhovali do Karlina, do suterénu,
tzv. Karlinku. To uz zde ale Havlik nepUsobil, po 40 letech odeSel z divadla. Byl
nespokojen s amatérskou praci nékterych zpévakd. Zarover jeho odchod navrhl novy
inspicient divadla. Posledni predstaveni, které pripravil pro Semafor, byla hra Vikend
S Krausovou v roce 1995. Pro Havlika odchod z divadla znamenal obrat k lepsSimu,
vystupovani se Swing bandem mu pusobilo vétéi radost neZ produkce divadla
v posledni dobé. Se Swing bandem pak jesté hral v roce 1999 oslavy 40 let
Semaforu. Zacaly se mu vyskytovat vazné bolesti patefe. Navstivil spoustu odbornikl
neurologt, ale jeho stav se nezlep$oval. Musel ptestat hrat na klarinet. V roce 2008
mu pratelé usporadali koncert k jeho 80. narozeninam, ktery ovsem protrpél v
bolestech. Cely Zivot byl velky recesista a délal si z mnoha véci legraci. Dikazem
Havlikova vtipu je kniha Historky Ferdinanda Havlika, kterou napsal Jifi Suchy. V roce
2009 pri oslavach 90 let OSA bylo Havlikovi udéleno cestné uznani za prinos Ceské

kulture. Ferdinand Havlik zemrel v 85 letech 28. Fijna 2013 v Praze.
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Josef Audes

Josef Audes se narodil 26. 3. 1931 v Ostroveé. Otec byl ¢etnickym strazmistrem a hral
na klarinet a hoboj ve vojenské hudbé, matka hrdla na citeru a doma poslouchali
predevsim artificidlni hudbu. Kvili otcové povoldni se musela rodina ¢asto st&hovat.
Pobyvali na rlznych mistech, ale vzhledem k bliZici se svétové valce se usidlili dale
od pohranici, tedy v Chrastu u Plzné. Otec zemrel roku 1942 a v té dobé Josef Audes
nasel doma po otci stary Es klarinet a zacal se na néj ucit hrat. Jako dvanactilety se
zUcastnil v Plzni koncertu Orchestru Karla Vlacha, coz ho velmi oslovilo. S koncem 2.
svétové valky byl otevien prostor americké swingové hudbé a Audes mél moznost
pod okny hotelu Smitka v Plzni vyslechnout koncert Orchestru Glenna Millera za fizeni
Raye McKinleyho. Ve stejném obdobi obsluhovali v Chrastu Cisticku na vodu ¢ernossti
vojaci, ktefi po veCerech hravali dixieland, ktery se rovnéz Audesovi zalibil. Jeho bratr
mu pak koupil klarinet a saxofon, aby se mohl vénovat hudbé. V letech 1946-1949
navstévoval v Plzni uchovskou Skolu v oboru soustruznik. Pri Skole méli dechovy
orchestr, kam Audes dochazel. Prvni verejnd vystoupeni absolvoval s kapelou D
Kolektiv na mistnich plesech a zabavach.

V roce 1948 na vyzadani samotného kapelnika zacal hrat v plzefiském amatérském
orchestru Ladislava Zikmunda, coZ byl ve své dobé jeden z nejlep$ich orchestrl své
doby ocerfiovany na hudebnich soutézich. Audes zde hral treti alt saxofon a byl
nejmladsim ¢lenem orchestru. V té dobé chtél komunisticky rezim ziskavat stale vétsi
kontrolu nad veskerym kulturnim dénim a vyzadoval, aby mélo kazdé hudebni téleso
svého zfizovatele. Tento orchestr ovSsem Zadného nesehnal a nedostal se ani do
zadného zavodniho klubu, a to pro néj bylo osudnym. V roce 1953 orchestr ukoncil
své plsobeni. Po vyuceni nastoupil Audes jako soustruznik do Skody Plzef. V roce
1952 musel nastoupit zakladni vojenskou sluzbu, kde se z vojaku utvofila cimbalova
muzika, ¢imz se seznamil s moravskou lidovou hudbou. Po navratu z vojny se Zzivil
jako Fidi¢. Dale hral Josef Audes v dalSim plzenském orchestru Miroslava Jirkovského,
ktery byl zaclenén do Zavodniho klubu Skoda Plzer a diky tomu mohl vystupovat
napfiklad v Méstanské besedé. Repertoar Cerpali od orchestru Karla Vlacha a zabyvali
se také vlastnimi Gpravami. V tomto orchestru pusobil b&hem své vojenské sluzby v
Plzni i trumpetista Laczo Deczi. V roce 1957 dostal nabidku na angazma v Polsku
s orchestrem prazské estrady, kde vystupoval po dvé sezény v cirkusu Gdarsk. Tim

se stal profesionalnim hudebnikem. Spolupracoval zde s vyznamnymi hudebniky,
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napfiklad saxofonistou Janem Ptaszynem Wrdblewskim, polskym predstavitelem
,Tretiho proudu“, nebo Jerzym Stanislawem Milianem, jazzovym vibrafonistou.
V ¢ervnu 1958 se Audes vratil do Ceskoslovenska, kde v Praze vystupoval s rGznymi
soubory v kavarnach Alfa a Astra. Kolegové Milan Rezdbek a Vaclav Skala plsobici
v Orchestru Gustava Broma nabadali Audese, aby se presunul do Brna, kde bylo v té
dobé vice prilezitosti hrat jazz. V Brné nejprve spolupracoval se skupinou Leona
Slezédka. V jazzovém klubu Ornis se schazel s ostatnimi brnénskymi muzikanty a
vzniklo zde jazzové combo?* s hudebniky z orchestru Gustava Broma, konkrétné
s Milanem ReZ&bkem, Vaclavem Skalou a s Oldfichem a Josefem Blahovymi.

Na podzim roku 1959 dostal nabidku ¢lenstvi v orchestru Gustava Broma. Zde pGsobil
jako sdlista a skladatel vedle Jaromira Hnilicky, se kterym patfili k nejtvorivéjSim
¢lendm orchestru a spole¢né mu dodavali specificky zvuk. Audes nastoupil jako tieti
saxofonista, orchestr se v té dobé snazil uspokojit specializovanéjsi jazzové publikum
a zarazoval do svého repertodaru west coast jazz?>, ktery se Audesovi libil.
S orchestrem vystupoval na mnoha koncertech, festivalech a zdjezdech po Cechéch,
Slovensku, NDR, SRN, Madarsku c¢i Bulharsku. Pfi turné ve Zliné poprvé Audes
vyzkousel hru na baryton saxofon, a to prfimo na koncerté, kdy na baryton saxofon
odehrdl cely koncert z listu. Tento nastroj ho naprosto oslovil a od té doby se stal
baryton saxofon jeho hlavnim nastrojem. V roce 1947 podnikli Bromovci zajezd do
anglického Manchesteru, kde na mezinarodnim festivalu ocenovali napriklad
trumpetista Dizzy Dillespie, barytonista Ronnie Ross i skladatel Bill Le Sage. Po tomto
uspéchu nasledovaly dalsi festivaly po celé Evropé. Na vSech téchto festivalech kritiky
i kolegy muzikanty zaujal Josef Audes svymi sOly a zaradil se mezi predni jazzové
hudebniky. Ocenil ho napriklad americky hudebni kritik Eric T. Vogel, ktery také
vyzdvihl skladatelské pociny Jaromira Hnilicky a Pavla Blatného v oblasti hudby
,Tretiho proudu®. Audes se zivé zajimal o moderni jazz a spole¢né s Jaromirem
Hnilickou priSel s novym podnétem zalozit v ramci big bandu hardbopové combo,
které se zpocatku inspirovalo uskupenim Jazz Messengers. Toto combo pUsobilo jako
samostatné téleso v ramci big bandu a vymanilo se z trendu, kterym se orchestr

ubiral, a to smé&rem k populdrni hudbé&. Gustav Brom jim daval b&hem svych koncertl

24 Jazzové combo, mald jazzové instrumentalni skupina, zpravidla trio aZ septeto, ¢asto v rdmci vétsich orchestr(.
% Jazzovy smér 50. let plivodem z Los Angeles a San Francisco, klidnéjsi neZ bebop nebo hardbop, zaloZen spie na
prokomponovanosti skladeb a aranzich nez na improvizacich. Vyznamnych predstavitelem byl napfiklad baryton
saxofonista Gerry Mulligan.
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samostatny prostor. NejvétSiho uspéchu dosahovali v 60. letech, kdy hrali ve slozeni
Milan ReZabek - kontrabas, Vaclav Skala - bici, Oldfich Blaha - klavir, Jaromir
Hnilicka - trubka a Josef Audes - saxofon. V poloviné Sedesatych let nemél Audes
v Ceskoslovensku v rdmci hry na saxofon konkurenci. Vyrazové prostfedky tohoto
comba se nakonec odrazily na hrani celého big bandu, coz ho povzneslo blize
k modernimu jazzu.

Dalkové v letech 1978-1985 vystudoval hru na klarinet na brnénské konzervatofi,
kde se vénoval klasickému klarinetovému repertoaru. PFi studiu Casto stridal klarinet
s basklarinetem. Po sedmi letech plsobeni u Broma pdsobil také v All Stars Bandu,
ktery spojoval hudebniky velkych jmen jako Laczo Déczi, Karel Velebny, Jaromir
Hnilicka, Karel Krautgartner a dal$i. Vyznamné bylo také plsobeni v mezindrodnim
kolektivu big bandu Hanse Kollera roku 1968. V kvétnu 1969 byl uméleckou
agenturou Pragokoncert vyslan do Vidné na TV Jazz Workshop, kde prezentoval mimo
jiné dvé vlastni skladby. Vystupoval nejen v profesionalnich télesech ale také
s amatérskymi soubory, kde predaval své zkudenosti dal. PUsobil v tomto sméru
pravidelné i na Letni jazzové dilné Karla Velebného ve Frydlantu v Cechach.
PFileZitostné hostoval v orchestru Studio Brno, Jazzovém orchestru Ceskoslovenského
rozhlasu a Ostravském rozhlasovém orchestru. Spolupracoval také se soudobymi
skladateli, napriklad Miloslav IStvan mu v roce 1983 napsal Canto IV pro baryton
saxofon a bici nastroje. Josef Audes ovladal Siroké spektrum vyrazovych prostiedkd
napr. hardbopovy styl (gospelem a blues ovlivnéna odbocka od bebopu?®), lyrické
nalady i freejazzové polohy mimo bézny rozsah nastroje.

Jeho skladatelské pociny byly zprvu urc¢ené hardbebopovému combu, jemuz napsal
naptiklad Cerné sizy, Africké noci ¢i Romance nad MZi, kterou pozd&ji upravil pro cely
orchestr. Typické jsou pro jeho tvorbu balady, ve kterych se snazil vyplnit prazdné
misto v repertodaru pro sdla baryton saxofonu. V jeho tvorbé jsou casto
vysledovatelné dvojhlasé melodie v kombinaci trubka a baryton saxofon, jisté psana
konkrétné pro Jaromira Hnilicku. Psal v tradi¢nich formach a harmoniich, inspiroval
se west coast jazzem a hard bebopem, trend ho ved| i ke komponovani popularni
hudby. Pro Orchestr Gustava Broma napsal kolem Sedesati skladeb, mnohé z nich

byly natoCeny pro brnénsky rozhlas nebo vydany na LP desky. Roku 1983 mu vyslo

26 Bebop — snaha o povzneseni jazzové hudby od taneéniho charakteru k vice uméleckému pojeti, interpreti vnaseli
do jazzu vice barevnosti, nesouzvuku, abstraktni formy improvizaci, pozménéné akordy, styl bubnovani byl vice
explozivni a Uskocny. Vyznamnymi predstaviteli byli napf. Charlie Parker, Dizzy Gillespie ¢i Bud Powell.
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u Pantonu autorské LP Audesence. V roce 1970 se umistil na 4. misté Jazz Fora ve
vyroéni anketé nejlepsich evropskych jazzovych barytonovych saxofonistd.

Josef Audes nahle zemrel 14. 6. 1993. Spekuluje se, ze zemrel na nakazu nezndmou
nemoci kratce po navratu z turné po Indii. V té dobé totiz za zvlastnich okolnosti
zemreli i dalsi dva ¢lenové Orchestru Gustava Broma. Kratce po jeho smrti byl zalozen
na jeho pocest v Brné Big band Josefa Audese a rovnéz vznikl ve Vsetiné festival
Josefa Audese. K Valassku ho pojil kladny vztah, ¢asto tu pobyval se svym pritelem
Mojmirem Bartkem a spolec¢né hravali v souboru Jazzevcik, ktery se zaslouzil o vznik

zminéného festivalu.

Miroslav Krysl

Narodil se 20. 2. 1928 v Praze. Jiz od détstvi hral na klarinet v mladeznickych
dechovych orchestrech. V roce 1945 nastoupil vojenskou sluzbu do Vojenské hudby
prazské posadky. Po navratu z vojny vystudoval klarinet na Prazské konzervatofi ve
tfidé Milana Kostohryze. Absolvoval roku 1952. Sou¢asné hral s rGznymi kapelami.
V letech 1955-1957 hral v Orchestru Karla Vlacha, odkud presel do Filmového
symfonického orchestru (FYSIO), kde pUsobil celych 20 let aZ do roku 1977. Vedle
této dinnosti se vénoval jazzové spolupraci v rGznych ansamblech, napfiklad v
poloprofesionalnim swingovém orchestru Vlastimila Kloce, skupiné Metronom ¢i v
némeckém orchestru Hanse Vogenreitera. Od roku 1967 hostoval v Jazzovém
orchestru Ceskoslovenského rozhlasu (JOCR), kde v roce 1975 vzniklo seskupeni
Saxtet, pro ktery Krysl aranzoval a sklddal. Od roku 1978 byl ¢lenem TOCR (Taneéni
orchestr Ceskoslovenského rozhlasu) a zarover byl vedoucim saxofonové sekce JOCR
(Jazzového orchestru Ceskoslovenského rozhlasu). V JOCR velmi dbal na
,krautgartnerovsky" presné frazovani a perfektni souhru. Miroslav ,Dédek" Krys| byl
vyhledavanym vedoucim saxofonovych sekci a vynikal pohotovosti jazzovych
improvizaci. S Karlem Velebnym a jeho SHQ natocil hudbu provazejici poezii Vaclava
Hrabéte, kde Krysl hraje mimo jiné na basklarinet. V roce 1982 u Pantonu vydal se
svym Saxtetem samostatnou gramofonovou desku Sax Syndrom. Zemrel v lednu
roku 1988.
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Pavel Smetacek a Traditional Jazz Studio

Pavel Smetacek se narodil 4. ledna 1940 v Praze, kromé hry na klarinet a saxofon a
skladani hudby se intenzivné vénoval hudebni publicité, diplomacii a byl také
kfestanskym politikem. Prvotni jazzové inspirace prichazely ze sbirek gramofonovych
desek jeho otce Vaclava Smetacka. V prvni fadé to byly nahravky Bennyho Cartera.
Pavla Smetacka zaujala na jazzu stavba, ktera vychdzela jednak z pevné formy, ale
byla obohacena improvizaci a okamzitym osobnim vkladem interpreta. Klarinet si
vybral dle vnitfniho pocitu, ze je vyuzitelny v mnoha zanrech, od lidové hudby pres
klasiku az k jazzu. Prvni klarinetové tony slychal doma pri zkouskach Prazského
dechového kvinteta, jehoz byl jeho otec zakladatelem. Na klarinet zde hraval Vladimir
Riha. Pavla Smetacka zaujala také prednaska Zbyfika Machy, pozdéji renomovaného
historika jazzu, diky kterému se Smetacek dozvédél o historii cernosské hudby, ktera
predurdila vznik a vyvoj jazzu. Nadchl ho tedy rozvoj opomijenych tviréich tradic. V
domacim prostredi se Pavlovi Smetackovi a jeho bratrovi Ivanovi dostalo spise
tradi¢niho zaméreni. V roce 1955 zacali oba hrat, Pavel na klarinet, Ivan na tubu s
umyslem slouzit predevsim tradi¢nimu jazzu. O par let pozdéji byl do orchestru FOK,
ktery zrovna v té dobé vedl Vaclav Smetacek, prijat kontrabasista Herbert Ward,
americky azylant, ktery se osvédcil i jako jazzovy kontrabasista a zpévak. Spole¢né s
manzelkou a ¢eskymi jazzovymi muzikanty poradali prednasky a koncerty. Jedno ze
setkani v roce 1956 s Wardem se uskute¢nilo v Manesu, kde vibec poprvé zahral
vefejné na klarinet i Pavel Smetacek. Brzy poté s bratrem a spoluzaky zaloZil svUj
prvni soubor South Dixie. Tento soubor byl oblibeny napfriklad na maturitnich plesech,
ale na soutézi Tvorivosti mladeze neuspél. Po maturité na stredni Skole v Karliné v
roce 1957 Pavel Smetacek zacal studovat hru na klarinet na Prazské konzervatofi u
profesora Vladimira Rihy. Ihned zde zaloZili dal$i soubor Traditional Jazzmen, ktery
hral v obsazeni P. Smetacek-klarinet, J. Hrstka-trombon, E. Richter-banjo, I.
Smetaéek-tuba, F. Hrlza-bici, L. Zaji¢ek-kornet a A. Bily-klavir. BEhem prvnich t¥i let
studia na konzervatofi bratfi Smetackové svoje jazzové snazeni a dili Uspéchy tajili
pred otcem. V kvétnu roku 1959 vystoupili v Lucerné. Na podzim roku 1959 zalozili
konecné soubor tradi¢niho jazzu, dnes znamy pod nazvem Traditional Jazz Studio.
Tehdy ale tento soubor dostal ndzev od Ufednikd, a to Studijni skupina tradi¢niho
jazzu pfi Kruhu jazzové a moderni tane¢ni hudby Zavodniho vyboru Revolucniho

odborového hnuti Statniho hudebniho vydavatelstvi, narodni podnik. Tento nazev byl
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pfi pozdéjsich zahranic¢nich cestach naprosto nevhodny a kapela vyuzivala anglicky
nazev Traditional Jazz Studio, pod nimz zde bude nadale uvadéna. Zpocatku se tato
skupina vénovala autentické rekonstrukci jazzové hudby 20. let 20. stoleti, ale brzy
své spektrum zajmu rozsifila o dalsi modernéjsi obdobi tohoto zanru. Jeji ¢lenové se
zacali sami aktivné podilet na tvorbé svého repertoaru komponovanim novych
skladeb. Novy zfizovatel zacal zvat soubor na rGzné taneéni veéery a kapela se zacala
zviditelnovat. Koncertovali v tancirné Pygmalion paldce Fénix na Vaclavském namésti,
kde jejich prestavky obcas vyplnil Karel Gott, Rudolf Rokl ¢i Antonin Gondolan. DalSimi
prostory, kde pravidelné pUsobili, byly vindrna U Kupcl, kavarny Parnas, Sia, U
Novakl, Reduta a mnoho dal$ich. Od zacatku 60. let si Pavel Smetaéek zadal postupné
osvojovat i hru na sopranovy a altovy saxofon. V tu dobu si je zacali vyhledavat i
vyznamnéjéi poradatelé festivall ¢&i reprezentaénich plesd. Dostali i prvni televizni
prilezitost v poradu Mlada kavarna (1961) a v Pasmu cernosské hudby a poezie
(1962). Zde s nimi zpivaly jako hosté Judita Cefovska a Hana Hegerova. Traditional
Jazz Studio v tu dobu také jiz natacelo v rozhlasovych i gramofonovych studiich,
z ¢ehoz vzesly prvni singly (napr.: P. Smetacek - Fejeton, A. Bily - V sedmém
poschodi a Blues o tichu). PFisSly i prvni zahrani¢ni koncerty napriklad v Drazdanech,
Lipsku a Berliné. Traditional Jazz Studio se podilelo na natoeni nékolika filmd,
napriklad Az prijde kocour s Janem Werichem v hlavni roli, nebo filmu Krik. Zajimava
nabidka prisSla od profesora loutkarské katedry Divadelni fakulty AMU Josefa Pehra,
aby slozili a se svym souborem nahrali hudbu ke studentské inscenaci Budulinek treti.
Tato hra slavila Uspéch a dostala se na program dalSich divadel. Brzy na to kapela
ucinkovala ve Dvorakové sini Rudolfina v rdmci jazzové koncertni rady. Sestavu
Traditional Jazz Studia obohatili dva novi clenové, saxofonista Hanus Berka a
zpévacka, sélistka Spiritudl kvintetu, RGZzena Helebrantova. V prvni poloviné 60. let
se osvédcilo spojeni Spiritual kvintetu a Traditional Jazz Studia, z néjz vzniklo nékolik
spoleénych koncertl i nahravek. V televizi se kapela uplatnila spige jako doprovod pro
zpévacku Ljubu Hermanovou, Evu Olmerovou nebo Hanu Hegerovou. Kolem poloviny
60. let kapela pravidelné hostovala v Divadle Na zabradli, kde poradala vlastni
koncerty a natacela scénickou hudbu. Divadlo kapelu uplatfiovalo pfi svych hrach,
spolec¢enskych udalostech i zajezdech. Jednim z nich byl mési¢ni zajezd do Némecka
a Svycarska. Dale Smetackovci prileZitostné plsobili pri daldich divadlech (Divadlo

Jifiho Wolkera, Semafor, Paravan, Divadlo hudby, Tylovo divadlo). Pozvolné
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polevovani politického rezimu zacalo otvirat Sirsi cestu ke spolupraci se zahrani¢im a
vétsi svobod& pfi dramaturgii koncertl. V bfeznu 1968 hrali v rdmci ustavujiciho
sjezdu Klubu angaZovanych nestranikil a pred Velikonocemi pfipravili a doprovodili
vokalné-recitacni cyklus jazzové pojaté duchovni hudby s pasSijovou tématikou
v prazském kostele Sv. Martina ve zdi. Pro tyto Ucely vznikly napfiklad neo- spiritudly
(A. Bily - Uvazu oslatko ke kmeni zivému, P. Smetacek — Zajisté krev vasi hledati
budu) a také gospel P. Smetacka Going Astray. Pravidelné komponovali pro televizni
vojenské rubriky Postovni schranka, kde ve znamost vstoupili Eduard Hrubes a Saskia
Buresova. Na zdkladé sedmera vitézstvi na jazzovych festivalech (Dusseldorf, Curych,
Bochum, Pferov) si je vybral pro svij kratky snimek reZisér Vaclav Taborsky a natocil
o nich film se jménem Deset lidi s tradici, ktery se dostal do kin az v roce 1969.

Od 27. cervna 1968 se Smetackovci hlasili k vyzvé Dva tisice slov, kterou sepsal
Ludvik Vaculik. Pres cetné vyhrady k povrchné probihajicim zménam, se Zilo daleko
svobodnéji nez dfive, a tak v domnéni lepsich zitik{, se kapela v poloviné ¢ervence
1968 vydala na velky koncertni zajezd do Sovétského svazu. Tam je dne 21. srpna
zastihla zprava o okupaci (vice informaci v rozhovoru viz pfiloha ¢. 5). Po vpadu byla
kapela umisténa v Sovétském svazu do jakési hotelové karantény, kde méli vSichni
¢lenové zakaz jakéhokoli kontaktu s okolnim svétem. Po navratu do Prahy se staly
svédky moralniho rozkladu spole¢nosti a nedovedli si predstavit dal&i své plsobeni
zde. Proto se rozhodli k vycestovani s manzelkami a snoubenkami na neupresnénou
dobu s moznosti fidkého koncertovani a skromného pobytu v Itélii a Svycarsku. Po
dvou mésicich Gtlumu dostali nabidku pllroéniho angazma v italském Piccolo Teatro
di Milano. Nastoupili v listopadu 1968. Pfedtim ale odvezli manZelky zp&t domu a
vycestovali sluzebné na dobu urcditou, protoze je v té dobé nenapadlo, Zze by hrozil
néjaky zadkaz pracovnich zahrani¢nich vyjezdd. V Milané uz pusobili jen v sedmiclenné
sestavé, protoZze nékteri kolegové emigrovali. K angazma v divadle pribyly i koncerty
v okolnich italskych méstech. Do Prahy se vratili na jare 1969. Nastésti pro
instrumentalni soubor nebyla omezeni tak prisna jako pro jind uskupeni Ci zpévaky,
kterym byl cenzurovan text nebo byli rovnou zakdzani. Kromé zneprijemnéni vyjezdu
rlznymi doloZzkami, zadrzovanim past, zruéenim jiz domluvené cesty ¢ monopolnim
jednanim Pragokoncertu se Traditional Jazz Studio mohlo v rdmci moznosti nadale
vénovat své ¢&innosti. PFisly koncerty v Polsku, Italii, Norsku, Svédsku, Slovinsku,

Madarsku, Belgii, Francii a Spanélsku. Pfi jednom vétsim turné po Italii vznikl dalsi
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film o Traditional Jazz Studio reziséra Jifiho Vércadka a kameramana Karla Kavky,
nazvany Italské variace (1970). PocCatkem roku 1971 nasledoval zajezd do Pobalti,
Kavkazu a Ukrajiny, po kterém vznikl dalsi film, groteskni fejeton Tyden ve filmu
reziséra Jana Jelinka. Nasledovala spoluprace s Koncertnim jednatelstvim FOK, které
zprostiedkovalo pravidelné koncertni vecery a také vychovné koncerty pro zaky a
studenty. Nataceli dlouhohrajici desky s ¢eskou jazzovou zpévackou Evou Olmerovou
a s nékolika proslulymi americkymi solisty, napriklad kreolskym klarinetistou
Albertem Nicholasem. V roce 1973 vydali desku vlastnich skladeb P. Smetacka a A.
Bilého Entomologiv sen, kterd v roce 1974 ziskala Cenu Supraphonu. Na pozvani
Vaclava Zilky ucinkovali v pofadu Jablko nepadlo daleko od stromu, kde s nimi hral i
Smetackdv otec, hobojista a dirigent Vaclav Smetacek, ktery jim napsal a vénoval
své Upravy americkych ragtimd a také vlastni skladbu Ragtime Echo, jejiz
instrumentace byla rozSirena o vstupy symfonického orchestru. Traditional Jazz
Studio také Gcinkovalo pfi akcich zastupitelskych GfadG USA & Velké Britdnie. Pozdé&ji
se také angazovali ve spolupraci Velvyslanectvi Italie. Organizace zalezitosti kolem
kapely byla velmi naro¢na a Pavlu Smetackovi pomahal bratr Ivan, ktery v té dobé
hral uz prevazné na baryton saxofon, dale pak anglista a umélecky historik Zdenék
Kirschner a vytvarnik Petr Lander. S timto zdzemim se mohl Pavel Smetacek zamérit
na snahu o spolupraci s vyznamnymi mezinarodnimi solisty. Mezi né patril saxofonista
a klarinetista Benny Waters, s nimz kapela natocila album, které prevzala
vydavatelstvi v Némecku, Itdlii a Spanélsku. Dale pak britskd zpévacka Beryl
Brydenova, klarinetista Jack Dunkley a klavirista George Webb. Neobvyklé album
s nazvem Boomerang vzniklo ve spolupraci s klarinetistou a saxofonistou Tony
Scottem. PFi turné v Italii Smetackovci natodili pro italské vydavatelstvi desku Live is
Only an Adventure. V dubnu 1977 vyvrcholilo snazeni zajezdem do Ameriky na
festival New Orleans Jazz & Heritage Festival. Pfi tomto turné koncertovali tfi tydny
po celém Texasu nejen pro Ceské rodaky. Po ndvratu z Ameriky nasledovala spousta
daldich koncertd, mimo jiné ve Spanélsku, kde s nimi koncertoval oblibeny
vibrafonista Enzo Randisi. Od roku 1982 se stala ¢lenkou souboru flétnistka Dagmar
Horalkova, se kterou se pozdéji Pavel Smetacek ozenil. Flétna rozsifila instrumentaci
souboru ke zvuku bliziciho se swingovému big bandu, v pripadé pouziti pikoly
evokoval zvuk pochodové kapely starého New Orleans, a naopak pfi pouziti zobcovych

fléten se otevFela zvukova moZnost navratu ke starym mistrim. Velmi vyznamna byla
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ucast souboru na celosvétové uznavaném festivalu North Sea Jazz Festival
v nizozemském Haagu. V obdobi nadchazejici sametové revoluce soubor slavil 30 let
své existence, kdy pfi jubilejnim koncertu vystoupil se souborem tenorsaxofonista
Gianni Basso.

Polistopadové udalosti znamenaly nejen svobodu, ale také nutnost se zacit ohlizet po
organizatorech akci ze soukromého sektoru, protoze statem dotované instituce
poradajici festivaly a koncerty zacaly skomirat. V roce 1990 Pavel Smetacek Uspésné
kandidoval za KDU-CSL v komunélnich volbach a plsobil také jako ¢len kulturni
komise Prahy 7. Soubor nadale koncertoval v zahrani¢i a vydaval se na oblibena
italska turné, posledni v roce 1993. V roce 1994 vysla deska z dosud nevydanych
natocenych pisni pod nazvem Mosty nadéji. Od dubna 1994 do Cervence 1998 Pavel
Smetacek pracoval jako diplomat Velvyslanectvi Ceské republiky v Rimé. V tomto
obdobi hral také jako sdlista s italskymi kolegy. Ke Ctyficatému vyroci Traditional Jazz
Studia v roce 1999 oslovil Pavel Smetacek zndmého reziséra J. JireSe, ktery jiz o
kapele natodil 2 filmy, aby vytvofil dali snimek, sestavajici z archivnich snimkd i
soutasnych zadznaml, proloZzenych rozhovory s Markem Ebenem, Ivanem
Smetackem, Antoninem Bilym a dalSimi. Tento film ziskal nazev stejny jako
retrospektivni album Mosty nadéji.

Od roku 2000 kapela vystoupila napriklad se zpévackami Petrou Ernyeiovou, Lucii
Cernikovou nebo Darjou Kuncovou, trumpetistou Jaromirem Hnilickou a dal$imi
renomovanymi soélisty od nds i ze zahranici. Roku 2002 vysel dalsi nosi¢ zahrnujici
dosud nevydané nahravky pod ndzvem Smetdckovci: Tém, kterych se to muize
(do)tykat. V roce 2004 pak vysla deska s nahravkami z let 1962-2004 s nazvem Babi
léto. V 1été roku 2004 vysel dalsi film v rezii Vaclava Filipa nazvany Ctyficet pét let
s Traditional Jazz Studiem. Z roku 2005 stoji za zminku slavny host, saxofonista
Jimmi Hastings. Soubor se v téchto letech hodné vénoval dobrocinné cCinnosti pro
neziskové organizace a také cirkevni instituce. V roce 2005 prevzal Pavel Smetacek
pamétni plaketu meésta Palerma za napomahani rozvoji Cesko-sicilskych kulturnich
vztahU a stykd, v roce 2008 dostal Masarykovu Evropskou cenu za celoZivotni ¢innost.
V listopadu 2009 oslavilo Traditional Jazz Studio 50 let svého plsobeni a v prosinci
téhoZ roku byla k této prilezitosti oteviena vystava v Ceském muzeu hudby, kterd
probihala az do jara 2010. V bfeznu roku 2009 po dlouhém koncertu Pavel Smetacek

zkolaboval a stravil 3 tydny v nemocnici a Traditional Jazz Studio muselo Ucinkovat
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bez néj. Po uzdraveni zacal zase vystupovat a Smetackovci dale koncertovali, hodné
také na narozeninovych oslavdch svych blizkych pratel a spolupracovnikl a
pokracovali v koncertech v Reduté v Praze a v dalSich méstech. V prosinci 2009 byla
v Hynaisové sini Akademie véd CR predadna Traditional Jazz Studiu Cena Gustava
Mahlera udélena Evropskou unii uméni. Traditional Jazz Studio koncertovalo az do
roku 2016, kdy uz Pavlu Smetackovi komplikovala hrani nemoc, pozdéji rozpoznana
jako akutni zapal plic. Nadale se ale pohybuje ve spole¢nosti a na jare roku 2018
pokftil posledni vydani své knihy Jsem asi umi(r)nénym tradicionalistou, kde se seslo
mnoho hudebnich osobnosti. Pavel Smetacek po celou dobu peclivé vepisoval
vénovani na miru do knih kazdému cekajicimu. I ja se mohu pochlubit knihou
s vénovanim z tohoto vecera. Traditional Jazz Studiem proSlo za dobu jeho aktivni
¢innosti na 80 hudebnikd. Po celou dobu své kariéry Pavel Smetacek kombinoval hru
na klarinet a saxofon a dle jeho slov nevyuzival zadny specidlni zplsob hry na
saxofon. Myslel pouze na celkovou uvolnénost natisku a jinou predstavu o tonu. Obcas
se poustél i do hudby, ktera nebyla ryze jazzova, a to v pripadech scénické hudby
k divadlu ¢i filmu nebo pri kombinaci s duchovni hudbou a jejimi liturgickymi predpisy

a pozadavky.

Felix Antonin Slovacek
viz kapitola 3.1.3 Artificialni hudba-saxofon

Pokracovatelem trendu dirigujicich klarinetistQ je jisté i &iroké vefejnosti zndmy Felix
Slovacek, ktery byl dlouhé roky dirigentem Taneéniho a Jazzového orchestru Ceského

rozhlasu, pozdéji prejmenovany na Big Band Felixe Slovacka.

Jaroslav Kopacek
viz kapitola 3.1.3 Artificialni hudba-saxofon

Jaroslav Kopacéek patfi mezi nejvyznamnéjsi jazzové saxofonisty slavné éry orchestrd

Karla Vlacha, Karla Krautgartnera a Zdenka Bartdka. Dodnes je v této sfére Cinny.
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3.4 Treti proud

Termin ,Treti proud- Third stream" zaved!| v roce 1957 americky skladatel Gunther
Schuller, aby jeho pomoci oznacil syntézu jazzu a klasické hudby, kdy se poditd i s
vyuZitim improvizace. V roce 1961 ho jesté specifikoval jako novy zanr na puli cesty
mezi klasickou hudbou a jazzem. Je to tedy samostatny tvGréi smér, nikoliv jazz
ovlivnény klasikou a naopak. V mnoha ohledech se hudba tretiho proudu odehravala
v Americe a v Evropé v jinych ¢asovych i estetickych souvislostech. V Americe se
tento smér zacal objevovat uz ve 20. letech predevsim diky tvorbé George Gershwina
a z n&j pozdé&ji vychazejicich klasikd Dona Bankse, Gunthera Schullera, Leonarda
Bernsteina na strand jedné a jazzmanl Artie Shawa, Duke Ellingtona, Woodyho
Hermana, ¢i Stana Kentona na strané druhé. V Evropé se zacaly tyto tendence
objevovat ve tricatych letech minulého stoleti ve skladbach Igora Stravinského, Paula
Hindemitha, Daria Milhauda, Bohuslava Martin{, Kurta Weila a pozd&ji Ernsta Kienka,
Jaroslava Jezka ¢i Malcolma Arnolda. V poloviné padesatych let se objevuji nové
snahy na koncertech jedné z kalifornskych univerzit, kde se uvadéji novatorska dila
George Russella (klastry), Jimmyho Giufrryho (slap tény, dirty tone-Sustot), Charlese
Minguse (dokonald hra smyccem), v nichz uz nejde pouze o exkurze do protilehlych
stylovych oblasti, ale o organické za&lené&ni jednotlivych prvkd do celkového projevu.
Improvizace a pevna forma zacinaji hledat a nachazet sva logicka a pevna vychodiska.
Do &ela té&chto snah se zadhy stavi i Modern Jazz Quartet a jeho ideovy vidce John
Lewis a také klavirista a skladatel Dave Brubeck se saxofonistou Paulem Desmondem
a jejich kvartetem.

O skladby obdobného nasmérovani se snazi v Polsku Krzystof Penderecki, u nas
Alexej Fried a Pavel Blatny, ktefi jsou zahy zarazeni do absolutni evropské i svétové

Third Streamové Spicky.
Karel Krautgartner

viz kapitola 3.3 Jazz - big bandy, swingové orchestry a dixielandy

Skladatel a dirigent Tane¢niho a Jazzového orchestru Ceského Rozhlasu Kamil Hala
vénoval Karlu Krautgartnerovi své Concertino pro altsaxofon a jazzovy orchestr, které

je svym stylem zaraditelné do hudby tretiho proudu.
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Z daldich skladatell tietiho proudu to byl napfiklad Milo§ Stédrofi, ktery vénoval
Krautgartnerovi skladbu Cantus Planctus, nebo Pavel Blatny, ktery s Krautgartnerem

velmi intenzivné spolupracoval (Modely pro Karla Krautgarnera, Ex, Rytmy a témbry

aj.)

Felix Antonin Slovacek
viz kapitola 3.1.3 Artificidlni hudba-saxofon

Slovacek aktivné spolupracoval s Alexejem Friedem, vyznamnym skladatelskym
zastupcem hudby tretiho proudu. Slovackovi Fried vénoval Koncert ¢. 2 pro klarinet

a big band a Koncert ¢. 1 pro klarinet a symfonicky orchestr.

Taktéz Slovacek casto provadél a natocil jeho Guernicu pro sopran saxofon/klarinet a

smyccové kvarteto.

Jiri Hlavac a Barock Jazz Quintet

Jifi Hlavac, vsestranny hudebnik a organizator se narodil 12. 10. 1948 ve Zliné. Byl
klarinetovy samouk, zacal se hrou na klarinet ve 14 letech. PGl roku pfed pfijimacimi
zkouskami na konzervator musel dostat doporuceni z Lidové Skoly uméni, jestli je
schopen jit ke zkouskam. Schvalil mu to varhanik Bohumil Dovrtél. Absolvoval
Brnénskou konzervator ve tridé A. Dolezala, kde absolvoval roku 1969. Pri studiu na
konzervatori se zucastnil interpretacni soutéze Prazské jaro (1968) a soutéze
v Bélehradé (1970). Od roku 1969 studoval na prazské AMU u Vladimira Rihy, kde
absolvoval roku 1974. Se saxofonem zacal az od roku 1975 pfi zalozeni Barock Jazz
Quintetu - bylo jasné, ze na saxofon chce hrat, byl to potfeba pro Ucely souboru. Hral
predevsim na alt saxofon, na sopran saxofon zacal az pozdéji. Na hlubsi nastroje spise
nehral, jen v pripadé studiovych potifeb. Béhem studii na AMU vystoupil na radé
dalich mezinarodnich soutézi (B&lehrad, Budapest). V letech 1974-1984 pUsobil jako
pedagog na Plzenské konzervatofi, kde byli jeho zaky napriklad FrantiSek Blaha,
Vlastimil Mares, Vlastimil Konrady ¢i Pavel Brazda a od roku 1990 je pedagogem
klarinetu na Hudebni a tane¢ni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze (napriklad

Zaci Katerina Vachova, Jan Mach, Tomas Kopacek, Irvin Venys, Jana Lahodnd, Felix
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Slovacek jr.) Je autorem knih Metodika hry na saxofon, Studie o klarinetovém tdénu,
Deset virtudznich etud pro klarinet. Zaroven vyvijel aktivitu jako komorni a sélovy
hrac. Je drzitelem prestiznich ocenéni (Zlaty stit Pantonu za nejlepsi nahravku
klasické hudby v roce 1992, Grammy Classic za nahravku klarinetovych koncertd F.
V. Kramare, titul Man of the Year udileny Americkym biografickym institutem, Cena
Rudolfa II., Cena Ministerstva kultury CR Artis BohemiaAmicis) i autorem Uspé&snych
rozhlasovych a televiznich pofadl (Mezi proudy, Hudba, kterou mam rad, To nejlepsi
z klasiky, Ti nejlepsi z klasiky, Pribéhy pani Hudby). K jeho aktivitdm vzdy patfila
¢innost v hudebnich institucich. Od roku 1989 byl ¢lenem ACM (Akademie soudobé
hudby) v New Yorku, dale dlouha léta stal v Cele komisi mezinarodnich soutézi Prazské
jaro a Concertino Praga, byl predsedou Rady Asociace hudebnich umélcl a védcl a

od roku 2017 je feditelem Nadace Bohuslava MartinQ.

V roce 1975 zalozil Barock Jazz Quintet, ktery se stal brzy vyznamnym souborem
interpretujicim hudbu Tretiho proudu. Jeho spoluhraci byli nejprve v letech 1975-
1979 Stépan Zilka, kterého v letech 1978-1982 vysttidal Jan Adamus na hoboj a alt
saxofon, od za¢atku zde pUsobil Eduard Spacil-klavir, Frantiek UhliF-kontrabas, Ivan
Dominak-bici a od roku 1982 Jaroslav Solc-flétna, alt saxofon. V roce 1985 vystiidal
Ivana Dominaka na bici Milan Vitoch. V tomto obsazeni hral soubor do roku 1995,
poté vystupoval ve verzi s trubkou-FrantiSkem Tomsickem a dalsimi obménénymi

hraci: na klavir Janem Kucerou a Petrem Korinkem na kontrabas.

Napad k zaloZzeni tohoto souboru vzesSel zinspirace francouzskym klarinetistou
Jeanem Christianem Michelem a jeho kvartetem. Tento soubor hrdl v obsazeni
klarinet, varhany, kontrabas a bici a v repertoaru mél skladby tradi¢nich baroknich
forem jako jsou preludium, fuga ¢i gavota, ale s jazzovym beatem v doprovodu. Dalsi
ovlivnéni prichazelo skladatelskou praci Johna Lewise a Dave Brubecka, Ilanise
Xenakise, Leonarda Bernsteina ¢i Kazimiera Serockého. Vybér melodickych ndstrojd,
tedy klarinetu a flétny, mél ztélesnovat protipdl klasické, respektive barokni hudby

zastoupené flétnou, a jazzu zastoupeného klarinetem.

Do roku 1978 tvorily repertoar Barock Jazz Quintetu predevsSim transkripce (J. S.
Bach, F. X. Dusek), pozdéji uz ale soubor oslovoval autory, ktefi pro néj komponovali
na objednavku v ramci barokné jazzové syntézy. Mezi né patri napriklad skladby Pavla
Blatného (Hudba pro BJQ), J. F. Fischera (Kvintet pro BJQ), Alexeje Frieda (Kvintet
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pro BJQ), Miloslava IStvana (Concertino pro BJQ), Vaclava Kucery (Science Fiction),
Kubance Jorgeho Lopéze Marina (Disco Gramofdnico) ¢i Némce K. D. Richtera

(Maridnskolazeriské reflexe 1., I1.).

Pro soubor komponovali i samotni hraci Jaroslav Solc, Eduard Spacil, Frantisek Uhlif
i Jiti Hlava¢ (napriklad pro Cesky rozhlas natocené skladby Jizda kréld, Padaci most,

Slavnosti snézenek, Sélo pro starou damu).

Kompozice Alexeje Frieda - Moravska svatba, Slunovrat, Sidonie, Koncert pro klarinet
¢. 1, napsané pro Orchestr Gustava Broma a solistu Felixe Slovacka, stejné jako
Blatného Studie pro Jifiho Kaniaka nebo Hudba pro Barock Jazz Quintet, se dostaly
rychle na repertoar festivalovych vystoupeni v tuzemsku i zahraniCi. Ve vsSech
pripadech interpretace téchto skladeb se predpokladalo, Ze interpretacni vyspélost
bude nadale modifikovat skladby, které jsou sice fixovany zapisem, ale Ize je odstinit
v reakci na proménlivost prostfedi a publika, jemuz je hudebni sdéleni uréeno. Vétsina
skladeb nema trvalou podobu a diky improvizacnim plocham se méni dokonce i jejich
délka a Casové proporce jednotlivych ¢asti. Podobné to funguje i v rdmci nastrojové
variability, s niz je pocitano od zacatku existence BJQ a nejen tam.

Napriklad ve Friedové kvintetni Guernice pro saxofon a smyccové kvarteto se pocita
s prostridanim saxofonu a klarinetu, pricemz urcujici je barevna predstavivost hrace
a nikoli pevné oznacena mista pro zamyslenou obménu. V houslové Sonatiné
dramatice zase autor Alexej Fried otevrel prostor pro akustické i amplifikované housle
a existuje dokonce i uzivana autorska verze pro klarinet a klavir. Interprety v téchto
nastrojovych i vyrazovych obménach byli houslisté Igor Vavrda, Nora Grumlikova a
klarinetistka Ludmila Peterkova.

Gunther Schuller vyslovil uz na pocatku Sedesatych let tuto progndézu: ,,Myslim, Ze se
bude nadale rozvijet velmi pfimy a sdélny typ jazzu, kterému bychom mohli pro lepsi
orientaci Fikat tfeba mainstream. A pak vznikne také jind hudba, kterd bude v rizném
stupni spriznéna na jedné strané s jazzem a na druhé strané v extrémnim pripadé
s nejazzovou hudbou. A v této Siroké oblasti bude mnoho rlznych druhd a
pododdéleni".

Presné v téchto intencich se pohyboval i repertoarovy potencial Barock Jazz Quintetu.
Skladby Milana Bachorka, Vaclava Kucery, nebo Ivany Loudové tvofi naprosty
protiklad. Nékteri skladatelé neméli zadné praktické zkusSenosti s jazzovou hudbou,

zajimala je napriklad pouze jeji zvukovost, kterou pak pfi skladani vyuzili. A také
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neslo jen o zdakladni kompozi¢ni uchopeni, kdy jeden autor pracuje s modelovou
technikou a druhy s aleatornimi plochami, dalSi pracuje s prvky vypsanych
kontrapunktickych sél a Special chorusu (naptiklad vice ndstrojl v unisonu). Ivo
Jirdsek vsadil na melodickou exotiku brazilské lidové hudby, a naopak kubansky autor
Jorge Lopéz Marin na evropskou diatoniku.

Jazzmani Emil Viklicky, FrantiSek Uhlif, ¢i Jifi Urbanek pracovali se zvukem jazzového
komba, Tadeas Salva nebo Miloslav IStvan a Alois Pinos naopak vychazeli ze zvuku
klasického kvinteta doplnéného o basklarinet a saxofon. Tematicky a obsahové
skladby pIni rGzny z&mé&r, ktery avizuji uz jejich ndzvy - Tresouci se hrusné, Kyticka
pro C. P. E. Bacha, Kvintet pro BJQ, Science fiction, Karneval v Rio.

V podiové i studiové praci Barock Jazz Quinteta se postupné objevila rada
nastrojovych novinek - flétna, altova flétna, altsaxofon, klarinet, basklarinet,
sopransaxofon, syntezator, ozvuceny kontrabas, vibrafon, flexaton, Cinsky cinel a
objevuje se prilezitostné i scatt vocal. Ve skladbé Swinging Music Kazimiera
Serockého je pouzit zpév i playbackové smyccové solo kontrabasu hrané na
predtoceny, prsty vybrnkany basovy doprovod. Ve stejné skladbé je uzito i sélo na
klarinetovou hubi¢ku bez nastroje a Jifim Hlavacem pfrikomponovany melodicky riff,
ktery je kontrastem k rytmickym modelim a strukturdm autora skladby.

Barock Jazz Quintet absolvoval v letech 1975 az 2005 pres tri tisice verejnych
vystoupeni. Své uplatnéni nachazel jak v oblasti klasické hudby, tak i jazzu. Pri svych
vystoupenich ve 43 zemich Evropy a Ameriky predstavil 69 plvodnich skladeb
Ceskych a zahrani¢nich autor(, které byly souboru vénovany. V celkovém
repertoarovém objemu potom Barock Jazz Quintet hral vice jak 400 skladeb. Odborna
kritika i hudebni verejnost cenila jeho repertoarovou a stylovou Sifi (Bach, Vanhal,
MartinG, Milhaud, Bernstein, Kfenek, Brubeck, Lewis, Velebny, Krautgartner, Shaw,
Viklicky, Bolling, Peterson, Blatny, Fried) a také instrumentalni a vyrazovou kreativitu.
Soubor zahajoval Fadu festivalG v zahrani¢i a vedle zavedenych pédii, napt. MHF
Prazské jaro, vystoupil i na festivalu humoru v Sibiu Ci jazzovych festivalech v Thilisi,
Istambulu, Melille, Berliner Festtage, Bratislavskych hudebnich slavnostech 1982,
IJFP 1982, Mladém pddium 1978, 1981 a 1984, Radiu Hilversum 1983, vystupoval pfi
Dnech kultury CSSR na Kubé v roce 1985 a podnikl turné po Bulharsku, Holandsku,
NDR, Polsku a jinde.
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Soubor vykonal mnohé na poli vychovnych koncertl, kdy dokumentuje promény
hudby od baroka az po soucasnost. Mimo jiné také soubor vystupoval v ramci
komponovanych vecert vlastni hudby a prozy ¢&i poezie: Gillaume Appolinaire - Piser
nemilovaného (hudba F. Uhlif, J. Hlavac), Josef Kainar - Blues za Josefa Kainara
(hudba J. Hlavac¢, F. Uhlir), Pavel Vrba - Od bledémodra do tmavémodra (hudba J.
Solc, E. Spadil, F. Uhlit, 1. Hlavac), J. W. Goethe - Carodéjdv uceri (hudba F. Uhlit, J.
Hlavag, J. Solc) & Slavnosti snéZenek Bohumila Hrabala, které ¢asové prededly dnes
jiz slavny film. Soubor spolupracoval napfiklad s Big Bandem Gustava Broma,
Slovenskou filharmonii, Symfonickym orchestrem FOK, Virtuosi Praga, Talichovo
kvartetem a jinymi. Na svém konté ma mimo jiné nasledujici nahravky: Genus (LP
Panton 1987), Soucasnost a jazz/ Barock Jazz Quintet (Panton 1983), Direct Journey
(CD Edys Record 1995), Post Scriptum (CD HAMU 2000).

Ackoli Barock Jazz Quintet vznikl a hral v dobé komunismu, rezim nastésti cestu
tohoto souboru neptekFizil Zddnym zésadnim zplsobem, i kdyZ souboru nijak zvIast
nepomahal. Vzhledem k odbornému vzdé&lani véech ¢lenl, ktefi byli absolventi AMU
¢i konzervatore, soubor ziskal respekt a punc profesionality.

Samoziejmosti byla pro Barock Jazz Quintet hra zpaméti. Dokdazali mit pripraveny
repertoar ¢yt veéernich recitald. Zadsadnim pfinosem byla improvizace, a to nejen na
harmonicky podklad a melodické téma, ale i na barevné a dynamické kontrasty,
podobné jako ve free jazzu nebo hudebni vizualizaci. Ve skladbé Nocni klid Dona
Bankse se nékolik minut improvizovalo jen na naladu noci, pfi niz se vedle zvuku
basklarinetu uzivala i technika hry na klavirni struny, hlavici altové flétny, Ci klepani
na télo kontrabasu. VSechny tyto faktory odliSovaly Barock Jazz Quintet od vSech
ostatnich téles podobného nasmérovani u nas i v zahrani¢i. Dominantnim rysem
souboru byla jednotnost v pfistupu k autordim. Tam, kde se potkal zdmér s realizaci,
se otevrel prostor pro nové presahy. Hudba Tretiho proudu skoncila na neochoté
interpretd ucit se stale sloZit&jsi dovednosti. Klasi¢ti muzikanti nechtéli improvizovat
a jazzmani se nechtéli ucit slozité party. To ovSem nebyl pripad BIQ.

Jak Fika Jifi Hlavac: “Barock Jazz Quintet neskoncil na vycerpanost hudebnich

moznosti, ale na uspokojeni vlastnich &len(.”?”

27 7droj: vlastni rozhovor s Jitim Hlavaéem b&hem roku 2017.
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3.5 Alternativni hudba

Zanr nazvany alternativni hudba je sloZité presnéji specifikovat. Je to hudba, kterd
nezapada do zadné predchozi kategorie. Zde zarazeny soubor Clarinet Factory nelze
ani zasadit mezi roky 1950-2000. Naopak je tento soubor nejaktivnéjsi az po roce
2000. Jeho otisk na Ceské hudebni scéné je vsak tak zasadni, ze nelze tento ansambl
z této prace zcela vynechat. Jeho tvorba je v podstaté neuchopitelnd, ale o to
zajimavéjsi. Tento soubor ma za sebou 20 let existence a jisté v budoucnu pfinese

mnoho zajimavého.

Clarinet Factory

Klarinetisté dnesni Clarinet Factory se poprvé potkali na konzervatofi v Pardubicich a
pozdéji na prazské HAMU. Soubor tvori klarinetisté Jindrich Pavlis, Vojtéch Nydl,
Ludék Boura a basklarinetista Petr Valasek. Rozhodli se hrat spolecnég, ale protoze
pro klarinetovy kvartet neexistovalo mnoho puvodnich skladeb, museli jit cestou
uprav, mnohdy vlastnich. Oficidlni pocatek kariéry souboru se datuje do roku 1994.
Zacinali s vaznou hudbou a postupné se presouvali k jazzu a vlastni tvorbé. Jejich
pldvodni ndzev byl ,Ceské klarinetové kvarteto". Prvni impuls ke hfe vlastnich skladeb
priSel od jazzové zpévacky Jany Koubkové. Pro pripravovanou spolupraci klarinetisté
dali zpévacce noty a zacali zkouSet. Ta je ovSem nabadala, aby se stejné jako ona
neupinali k notovému zapisu a zkusili improvizovat. Kvartet se po této zkuSenosti
rozhodl jit cestou improvizaci a vlastni tvorby. Experimentovali na poli klasiky, jazzu,
elektronické hudby a etnické hudby. Cilem souboru, nebo mozna |épe kapely, je
komunikace mezi zanry a generacemi. V okamziku, kdy kvartet zacal spolupracovat
s mnohymi hosty a odklanél se ¢im dal vice od klasického pojeti klarinetového
kvarteta, zménil nazev na Clarinet Factory. Tento nazev je neomezoval na pocet Ctyr
hudebniky a pfislibil jim volny prostor k tviréi praci. BEhem své novodobé existence
spolupracovali se zajimavymi solisty a interprety (Lenka Dusilova, Petr Nikl, Alan
Vitous, Radka Fisarova, Epoque Quartet, Marta Klouckova, Jarda ,Traband" Svoboda,
Iva Bittova, Beata Hlavenkova, Tata Bojs, Floex, Joe Acheson ad.). Béhem svého
plsobeni se stal soubor soucasti komornich a orchestralnich cykli Ceské filharmonie,

Prazské komorni filharmonie, Symfonického orchestru hl. mésta Prahy FOK,
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Filharmonie Brno, Plzeriské filharmonie a dalSich. Podnikli turné do Belgie, Bulharska,
Litvy, Lucemburska, Némecka, Nizozemi, Polska, Portugalska a Kanady. Clarinet
Factory od roku 2001 kazdoroc¢né organizuje v Cervnu multimedialni koncert
v zatopeném lomu v Neciné. Soubor aktivné spolupracuje s Ceskym rozhlasem a
Ceskou televizi, zi¢astnil se nékolika soutézi a festivall. Mezi nimi napfiklad festival
Jazz Peak Sofia v Belgii, Mitte Europa v Némecku, Inalfa festival v Holandsku (1996)
a u nas Struny podzimu (2006), Colours of Ostrava, Mezinarodni jazzovy festival
v Praze (1997), Lipa Musica ¢i Mezinarodni hudebni festival Moravsky podzim (2007).
V roce 2005 zvitézili na soutézi International Songwriting Competition v Nashville
v USA se skladbou Orlik z CD Ozvény z kamene. V kategorii instrumentalnich skladeb
vynikli mezi 15 000 skladbami z celého svéta. V roce 2008 si Clarinet Factory vybral
ke svému prvnimu vystoupeni v Praze Bobby McFerrin. Znovu je pozval i v roce 2015.
Kapela také nahréla hudbu k nékolika filmdm, napfiklad Hidden Things (USA), Rodina
je zadklad statu (2011), Signal (2012). V roce 2018 obdrzeli cenu Classic Prague
Awards v kategorii Crosscover. V divadelni sfére se Clarinet Factory podilelo na baletu
Spor aneb Dotyky a spojeni (2009 Narodni divadlo Moravskoslezské v Ostraveé),

baletu Kevel (divadlo Ponec v Praze) a hry Les (divadlo Komedie 2003).

Tvaréi proces v Clarinet Factory je rovhomérné rozdé&leny mezi viechny ¢&tyfi leny.
Jednotlivé napady sice ptichazeji od jednotlivcl, ale na finalni podob& se nakonec
podileji vSichni ¢tyri. Pri nataCeni CD si obCas pozvou jakéhosi supervizora, ktery do
findlni doby vnasi prehlednost a vlastni nazor, aby se hudebnici nedali priliS unést
hudbou a vysledek mél stale spad a smysl. Na poslednim CD to byl Jan P. Muchow.
Natacené skladby vétsinou jiz prosly koncertnim provedenim a ve studiu se na nich
délaji spise jen drobné korektury. Clenové Clarinet Factory se na tvorbé podileji i
zpévem (predevsim Vojtéch Nydl) a hrou na dalSi nastroje, napriklad na zobcové
flétny (Ludék Boura, Jindfich Pavlis), baskytaru (Petr Valdsek) a na raritni
kontrabasovy klarinet (Jindfich Pavlis). Nedavnym vyznamnym uUspéchem souboru je
pozvani na Festival Mundia Montréal v Kanadé. Clarinet Factory experimentuje
s rlznymi zvuky, naptiklad na poslednim albu Meadows, které vzniklo v Belgické
produkci, lze slySet zpé&v ptdkd, zvuky projizd&jicich vlak( atd. Zarover zde
spolupracuji s divéim vokalnim souborem z Beskyd Grunik, ktery dodava celkovému

zvuku folklédrni nadech negkolenych hlasu.
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Clarinet Factory aktivn& pUsobi na poli vychovnych koncertd a workshopl pro déti,
kde se snazi dokazovat, ze hudba nema mantinely a nabizi $iroky a svobodny zpisob
projevu. Styl Clarinet Factory by se dal popsat jako cross over, tedy Zanr, ktery se
snazi spojovat vice zanrl a vlivQ. Podstata jednotlivych €lend vychazi z klasické

hudby, ze které &erpaji mnoho prvkd.
JindFich Pavlis

Jindrich Pavlis se narodil v roce 1970 na moravsko-Ceském pomezi ve Svitavach. Jeho
otec byl amatérskym houslistou a hudba se u nich doma celkové péstovala, predevsim
lidové pisné. Nejdrive hral na housle, ale po ¢ase se Zzjistilo, Ze ma na ruce zkraceny
sval a jeho technika uz nikam neporoste. Presel tedy nejdrive na flétnu a pak zahy na
klarinet. Konzervator Pavlis vystudoval v Pardubicich u Ludvika Posekaného. Po studiu
na Pardubické konzervatofi nastoupil na HAMU v Praze do tfidy Stépana Koutnika a
toto vzdélani si doplnil o stdz na Conservatoire National Supérieur v Parizi ve tridé
Michela Arrignona. Od zalozeni Prazské komorni filharmonie (PKF) zde zastava pozici
1. klarinetu a vyucuje na konzervatofi v Plzni. Orchestr prejmenovany na PKF -
Prague Philharmonia poskytuje PavliSovi Siroké spektrum klasické hudby, at jsou to
opravdu komorni fady nebo velké projekty Mahlerovych symfonii apod. Také se zde
aktivné péstuje soudoba hudba. Pro Clarinet Factory upravuje a piSe skladby a je

jakymsi kapelnikem a dramaturgem souboru.
Ludék Boura

Ludék Boura se narodil v roce 1970 a pochazi ze Studence. Nejdrive chtél hrat v deseti
letech na housle, ale v hudebni Skole v Jilemnici mu rekli, Ze je na to jiz pozdé a
doporucili mu klarinet. Studoval na Jilemnickém gymnaziu a absolvoval Konzervatof
v Pardubicich. Po konzervatori pokracoval na HAMU v Praze ve tfidé Vlastimila Marese
a studium si doplnil stazi v Utrechtu v Holandsku. V soucasné dobé je clenem
klarinetové skupiny orchestru Statni opery v Praze. Intenzivné se vénuje hrfe na
klarinet a basetovy roh. Pedagogicky od roku 2004 ptsobi na ZUS 1lji Hurnika v Praze,
kde mimo vyuky na klarinet, saxofon a zobcovou flétnu vede skolni kapelu Fever
band. Zabyva se aranzemi pro toto uskupeni, ale i pro détské sbory a divadelni
predstaveni. V Clarinet Factory hraje na klarinet, basetovy roh a zobcovou flétnu.

Stejné jako ostatni ¢lenové se autorsky podili na samotnych skladbach.
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Vojtéch NydI

Vojtéch Nydl se narodil v roce 1972 a pochézi z Zamberka v Orlickych horach. Klarinet
vystudoval na konzervatofi v Pardubicich a na HAMU v Praze ve t¥idé Stépana
Koutnika. Toto studium si doplnil o stdz na Conservatoire National Supérieur v Parizi
a mistrovské kurzy ve Vevey ve Svycarsku. V roce 1990 ziskal 1. misto v mezinarodni
rozhlasové soutézi Concertino Praga. Je na casteCny Uvazek zameéstnan v PKF -
Prague Philharmonia a od roku 2005 ¢len Symfonického orchestru Ceského rozhlasu.
V roce 1995 se stal klarinetistou dechového kvinteta Afflatus Quintet sloZzeného
z prednich hra¢lh éeské hudebni scény Jany Brozkové-hoboj, Romana Novotného-
flétna, Ondreje Roskovce-fagot, Radka Baboraka-lesni roh a Vojtécha Nydla-klarinet.
Tento soubor mimo jinych Uspé&chl zvitézil v prestizni mezindrodni sout&Zi ARD
Mnichov v zafi 1997 a podnikl koncertni turné takrka po celém svété. Vojtéch Nydl se
kromé& hry na klarinet a basklarinet vénuje intenzivné i zpévu. U¢inkoval naptiklad
v muzikalu Viasy. Své pévecké dovednosti vyuziva taktéz v ramci Clarinet Factory.
Zde zpiva, sklada hudbu a pide texty. Pedagogicky plsobi na konzervatofi v Plzni, kde

uc¢i hru na klarinet.
Petr Valasek

Petr ,Pepino" Valdsek se narodil v roce 1971. Jeho otec byl trumpetista, ktery mél
zabavovou kapelu, ve které hral Petr na baskytaru. Jeho o dva roky starSi bratr
Jaromir Valadek je klarinetista a plsobi v orchestru Statni opery Praha. Petr Valdek
zacCal vzoru bratra hrat na klarinet a tento nastroj vystudoval na konzervatofri
v Pardubicich u Ludvika Posekaného. Pokracoval na prazské HAMU ve tridé Petra
Capa. Mimoradné interpretaéni schopnosti vykazuje predevsim pfi hie na basklarinet.
V tomto sméru neméa v Ceské republice konkurenci. Jeho basklarinetovd hra se
vymyka béznému stylu hrani. Dokaze hrat mnoha modernimi technikami, kterymi
ozvlastiuje zvuk basklarinetu a stavi ho do jiné zvukové dimenze. Pfedevsim je to
vyuzivani slap ténl, diky kterym doplfiuje hudbu o rytmickou slozku suplujici
pritomnost bicich nastroji. Také dokaZe diky basklarinetu vytvofit tén pripominajici
saxofon a diky tomu se ¢asto ujima melodické linky namisto stalého basovani. Je také
aktivnim saxofonistou a jazzovym hracem. Na tenor saxofon a basklarinet hraje

v Orchestru Karla Vlacha. Jako saxofonista vystupuje s celou radou jazzovych formaci
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a sélistl. Kromé& dechovych nastrojt ovldda bravurné i baskytaru a jeho improvizaéni
schopnosti jsou mimoradné. Svym zalozenim je v ramci Clarinet Factory jedinym
opravdovym jazzovym hracem. Jakozto vyhledavany basklarinetista se velmi vénuje
intepretaci soudobé vazné hudby. Napriklad na basklarinet natocil spole¢né
s Danielem Wiesnerem Uspavanky Jana ViCara pro Radioservis v roce 2009,
koncertné nékolikrat spolupracoval s Epoque Quartet a klaviristou Karlem Kosarkem,
spolupracuje s improvizatorem Jifim Pazourem (Improvizace na Beethovenovu
skladbu ,Pro Elisku", Minutova improvizace).?® V soucasné dobé vyucuje na

konzervatori v Plzni hru na saxofon.

28 Dostupné online na www.soundcloud.com
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4. Vysledky prizkumu na téma stridani pribuznych nastroji

Oslovila jsem na 60 aktivnich klarinetistd a saxofonistd a prostifednictvim dotaznikd
jsem zjistovala, jaky je jejich pohled na stfidani nastroji, pohled na neaprobované
ucitele pribuznych ndstroji a na duleZitost stfidani ndstroji v aktivni praxi.
Dotazovani byli vybirani ndhodné, kritériem byl vék mezi 20-45 lety a minimalni
dosazené vzdélani maturita v oboru. Klarinetisté i saxofonisté byli dotazovani na
podobné postavené otazky, aby vysledky byly co nejobjektivnéjsi. Zaroven se povedlo
ziskat genderové vyvazené odpovédi, u klarinetistl odpovidalo 55,2% muzd a 44,8%
7en, u saxofonistd 54,5% muzl a 45,5% Zen. Na jednotlivych odpovédich i osobnich
reakcich mimo dotaznik je vidét, Ze téma stridani klarinetu a saxofonu je velmi
sporné, stdle aktudlni a nedoresené. Dokud nds neomezi zakony, kdy bude
pozadovano, aby na zakladnich uméleckych sSkolach ucili pouze v daném oboru
aprobovani ucitelé, bude tato problematika stale ziva. Vyhovéni takovému zdkonu by
bylo mozné ve vétsich méstech, ale na mensich méstech s nedostatkem zaku i uditel
by tato zména byla nerealizovatelna.

Také jsem se setkala s nazorem jednoho respondenta, Ze klarinet a saxofon nejsou
pribuzné nastroje, a proto by kazdy ucitel, ktery uci nad ramec své aprobace, mél
dostavat za tuto nadstandartni vyuku odmény. Rozhodné celd otdzka stfidani nastroju
neni jednoduchd a neexistuje na ni jednoznaénd odpovéd. Cely prizkum ale jisté&
potvrzuje fakt, Ze stfidani nastrojd u klarinetistd je naprosto b&zna a nutna praxe pro
umeélecky zivot, a Ze flexibilni klarinetisté maji své stabilni misto na hudebni scéné i
dnes.

Celkem bylo dotdzdno 63 respondentd, z toho 29 klarinetistd a 34 saxofonistd.
VSechny grafy jsou zobrazeny v priloze ¢. 6. V této kapitole jsou zahrnuty nejcastéjsi
odpovédi a jejich zhodnoceni. Na nékteré otazky bylo mozné oznacit vice odpovédi,
proto jsou vysledky timto faktem ovlivhény. Nékteré otazky byly pro obé dotazované
skupiny stejné a nékteré odliSné. Uvadim je zde pro prehlednost rozdélené podle
nastrojd, v pfiloze €. 6 je naleznete u sebe, aby se usnadnilo porovnavani vysledkd.
Celkové Ize vypozorovat, ze klarinetisté jsou k saxofonistim daleko shovivavéjsi nez

saxofonisté ke klarinetistdm, a to predevsim v pohledu na vyuku déti na ZUS.
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4. 1 Profesionalni klarinetista a saxofon

Jednotlivé otdzky a zhodnoceni vysledkd dotazniku:

ot. €. 1. Jaké jste dosahl/a ve hie na klarinet vzdélani?
Nejvice dotazovanych klarinetistl dosahlo absolutoria na konzervatofi (37,9%), dale
odpovidalo 17,2% klarinetistd s magisterskym titulem z HAMU a stejné procento

magistrl z JAMU. Ostatni stupné dosazeného vzdé&lani viz pfiloha ¢&. 6.

ot. ¢. 2. S jakymi pribuznymi nastroji mate aktivni osobni zkusenost?

Tato otdzka byla polozena pouze klarinetistim. Vsichni dotdzani méli zkugenost
s néjakym pribuznym nastrojem. Nejvice z nich s basklarinetem (89,7%), o néco
méné s es klarinetem (82,8%), dale se saxofonem (75,9%) a nejméné zkusenosti
maji dotazovani klarinetisté s basetovym rohem (41,4%). Tyto uUdaje vyplyvaji
z béZné orchestralni praxe, kdy je nejcastéji potreba ke klarinetu stfidat baklarinet a

es klarinet. Saxofony se nejcastéji vyuzivaji na jiné zanry a basetovy roh mél v poctu

.....

ot. ¢. 3. Predstavuje pro vas hra na pribuzny nastroj néjaké vétsi
komplikace?

Tato otdzka byla poloZena pouze klarinetistim. Vé&tsina dotazovanych uvedla, Ze
zalezi na tom, o ktery nastroj zrovna jde (65,5%), 31% dotazovanym pripada stridani
nastroji naprosto pfirozené a jednomu respondentovi je stfidani nastroji spise

neprijemné.

ot. €. 4. Jakou hudbu na pribuzny nastroj hrajete?

Suverénné nejvice dotazovanych klarinetistl hraje na pfibuzné nastroje klasickou
hudbu (93,1%), jisté je to diky nutnosti stfidat nastroje v symfonickych orchestrech
(predevSim es klarinet a basklarinet). 44,8% hraje jazzovou hudbu (zde
predpokldddm, Ze ve vétdiné pFipadd se jednd o hru na saxofon), dale dotazovani
hraji popularni hudbu (41,4%) a také ma zde celkem velké zastoupeni lidova hudba

(27,6%), kde predpokladam hru na es klarinet v dechovych kapelach.
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ot. €. 5. Na jaké arovni jste schopen/schopna hrat na pribuzny nastroj?

Nejvice dotazovanych hraje na pfibuzny nastroj na orchestralni Grovni (93,1%),
daleko mensi procento uvedlo, Ze hraje v poloprofesionalni kapele (41,4%). Devét
z dotdzanych je schopno hrat na pfibuzné nastroje na sélistické Urovni (31%). Néktefi
doplnili svou odpovéd o komentar, Zze hraji nejCastéji sdlové na basklarinet, jeden

dotazovany hraje sélové na saxofon.

ot. €. 6. Co vas ke stfidani nastroja privedlo?
Nejvice dotazovanych privedla podle odekavani k pfibuznym ndstrojim nabidka
vystoupeni, vypomoc a podobné (82,8%). Mnoho z dotazovanych si pribuzny nastroj

oblibili nezavisle na koncertnich potrebach (48,3%).

ot. ¢. 7. Znate néjaké vyznamné ceské klarinetisty, kteri se vénovali nebo
vénuji hie na basklarinet?

VSeobecna povédomost o téchto hracich je vysoka. Nejcastéji byl jmenovan Josef
Hordk, Vit Spilka, Petr Valasek, Jan Mach, Lukas Danhel, Jaroslav Kopacek, Alois
Rybin, Jifi Porubiak, Karel Dohnal, Igor FrantiSdk. Dokonce se zde parkrat objevilo i

moje jméno.

ot. €. 8. Znate néjaké vyznamné ceské klarinetisty, kteri se vénovali nebo
vénuji hie na basetovy roh?

Nékteri dotazovani nedokazali nikoho vzpomenout, nejvice se v povédomi jako hraci
na basetovy roh zapsali Lukas Danhel, Karel Dohnal, Igor Frantisak, Jifi Kratochuvil,

Milan Kostohryz, Petr Sinkule, Zdenék Tesar a Miroslav Plechaty.

ot. ¢. 9. Znate néjaké vyznamné ceské klarinetisty, ktefri se vénovali nebo
vénuji hfe na saxofon?

Zde byla vysoka povédomost o téchto hracich, nékolikrat byl jenovan Felix Slovacek,
Jifi Hlavac, Jaroslav Kopacek, Tomas Kopacek, Petr Valasek, Karel Krautgartner, Jiri
Starek, Lukas Dittrich.

103



ot. ¢. 10. Vyuzivate pri hfe na saxofon diametralné jiny natisk nez na
klarinet?

Nejvice dotazovanych klarinetistl odpové&délo, e pfi hfe na saxofon jen povoluji
natisk (51,7%). 24,1% hraje na saxofon UpIné jinak nez na klarinet. Pouze dva

dotazovani hraji na saxofon a na klarinet Uplné stejné.

ot. ¢. 11. Umite hrat na saxofon v tzv. altissimovém registru (vys nez f3)?

Pouze 7 respondentl z 29 dotdzanych je schopno hrat v této poloze, z ¢ehoZ usuzuiji,
Zze to jsou klarinetisté, ktefi se saxofonem intenzivné zabyvaji ¢i ho dokonce
vystudovali. Ti, ktefi uvadéji, ze dokazi hrat na saxofon v altissimovém registru
zaroven v ptedchozi otdzce uvedli, Ze na saxofon hraji UpIné jinym zplsobem nez na
klarinet. Ostatni v této poloze hrat budto nikdy nezkouseli, nebo to nedokazi. Je to
logické, protoze hra v tomto registru je velmi naroCna a nelze pri ni vyuzivat

klarinetovy natisk. Tomu nasvédcuje i nasledujici otazka.

ot. ¢. 12. Byl jste nékdy na hodiné nebo konzultaci u profesionalniho
saxofonisty?
13 dotdzanych odpovédélo, ze ano, mezi nimi i ti, ktefi dokazi hrat v altissimovém

registru. 16 z dotazanych na takové konzultaci nikdy nebylo.

ot. ¢. 13. Myslite si, Zze byste mohl/a byt adekvatnim clenem profesionalni
saxofonové skupiny?

2 z dotdzanych si mysli, ze hraji srovnatelné s profesionalnimi saxofonisty. 9 si mysli,
Zze by mohlo byt soucasti profesionalni saxofonové skupiny, ale s rozdilem ve zvuku,
6 z dotazanych odpovédélo, Ze jiz souclasti profesionalni skupiny je. Zbytek

dotadzanych si mysli, Ze by to nezvladli.

ot. ¢. 13. Myslite si, Ze je stfidani nastroji v poradku nebo by se mél kazdy
vénovat jednomu nastroji?

Vétsina dotdzanych si mysli, Zze stiidani nastroju je dlleZité pro aktivni praxi (55,2%).
44,8% dotadzanych uvedlo, Ye kazdy miZe hrat na ndstroj dle libosti, jeden
respondent si mysli, Zze by kazdy mél hrat jen na jeden nastroj a jeden respondent

uvedl, Zze klarinetisté mohou hrat na saxofon, ale saxofonisté by neméli hrat na
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klarinet. Dva dotézani doplnili své odpovédi o komentar, Ze stfidani nastroji v praxi
je dilezité, ale hradi by méli dodrzovat odli$nosti jednotlivych nastroji a nehrat na

oba nastroje stejné. Oba vystudovali jak klarinet, tak saxofon na konzervatofri.

ot. & 15. Myslite si, Ze by na ZUS méli udit na klarinet pouze aprobovani
klarinetisté a na saxofon pouze aprobovani saxofonisté?

Tato otdzka byla zavadéjici, protoze mezi odpovédmi byla v nabidce i tato: ,Je to
velmi individudlni, i aprobovany ucitel mize uéit patné." Tuto odpovéd zvolil nejvétsi
pocet respondentl jak u klarinetistl (69%) tak u saxofonistl (57,6%).

Tato odpovéd vychazi z mych osobnich zkuSenosti, kdy jsem prevzala zaky
saxofonisty po profesionalnim saxofonistovi, a presto méli mnoho technickych a
natiskovych problémi, stejné tak jsem prevzala nékteré zaky klarinetisty po
profesionalnich klarinetistech a i presto méli néjaké technické a natiskové problémy.
Zda se, ze nezélezi na tom, v ¢em je ucitel aprobovany, ale jestli k ueni pfistupuje
zodpovédné a poucené.

Ctyfi dotazovani klarinetisté jsou zdsadné proti prolindni téchto oborl na ZUS.
Zajimavou odpovédi je, ze klarinetisté mohou ucit saxofony, ale saxofonisté by ucit
klarinet neméli. Takto odpovédéla vystudovana klarinetistka, ktera je schopna hrat
na saxofon na sdlistické Urovni, umi hrat na saxofon v altissimovém registru, jiz je
soucasti profesionalni saxofonové sekce a na saxofon hraje Uplné jinym natiskem nez
na klarinet. Zda se, ze v dané problematice se pohybuje a ma na celou véc pevny
nazor.

Jeden z dotazovanych uvedl, ze ucitelé by neméli ulit nastroje, na které nemaji
aprobaci. Zajimavé je, ze tento dotazovany dokaze hrat na saxofon v altissimovém
registru, jiz je clenem profesionalni saxofonové sekce a hraje na saxofon jinym
natiskem nez na klarinet. Pronikl tedy hloubé&ji do problematiky hry na klarinet i na
saxofon, a proto nedoporucuje vyuku neaprobovanych uéiteld.

Mame zde tedy dvé odpovédi vzdélanych klarinetistd/saxofonistd, ktefi se shoduji na
tom, ze saxofonisté by neméli uclit klarinet. Rozchazeji se ale v nazoru, ze by

klarinetisté méli ucit saxofon.
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ot. & 16. Pokud udite na ZUS, stalo se vam, zZe jste pFevzal/a zaka po uditeli
saxofonistovi? MliZzete popsat, jestli mél zak néjaké naucené zlozvyky, které
by nemusel mit, kdyby ho ucil klarinetista?

Rada dotazovanych klarinetistl s takovou situaci nemélo zkugenost, ostatni jmenovali
napriklad tyto problémy: povoleny natisk, intonacné nizko kvili povolenému natisku.
DalSi odpovédi cituji:

,Vétsina soucasnych saxofonistd jsou stejné plvodné vystudovani klarinetisté. Bude
trvat jesSté nékolik let, nez se absolventi napf. Prazské konzervatore a Jezkovy
konzervatore etabluji jako ucitelé ZUS."

»Ano, 95% 7aku na klarinet, které ucil saxofonista, maji nau¢ené zlozvyky, které by

nikdy nemusel mit, kdyby ho ucil klarinetista.™

4. 2 Profesionalni saxofonista a klarinet

Jednotlivé otdzky a zhodnoceni vysledkd dotazniku:

ot. €. 1. Jaké jste dosahl/a ve hie na saxofon vzdélani?
Nejvice dotazovanych saxofonisti dosahlo absolutoria na konzervatofi (54,5%),
Druhou nejpo&etn&jsi skupinou z Fad saxofonistl byli ti s dosazenou maturitou

(36,4%). Ostatni stupné dosazeného vzdélani viz priloha €. 6.

ot. €. 2. Zacal/a jste hrat rovnou na saxofon, nebo jste plivodné klarinetista?
Tato otazka byla poloZena pouze saxofonistiim. 39,4% odpovidajicich zac¢inalo na ZUS
hrou na klarinet, 33,3% jsou puUvodné saxofonisté bez pFedchozi zku$enosti
s klarinetem. 21,2% dotazanych vystudovalo klarinet na konzervatofi a jeden

dotazovany vystudoval HAMU na klarinet.

ot. €. 3. Mate aktivni osobni zkusSenost se hrou na klarinet?

Tato otdzka byla polozena pouze saxofonistim. Vétdina dotazanych saxofonistd na
klarinet bézné hrava (39,4%), 27,3% dotdzanych ma okrajovou zkusenost se hrou
na klarinet, 21,2% dotdzanych ma zkusenost se hrou na klarinet, ale jiz na néj nehraji

a 15,2% dotazanych nikdy na klarinet nehralo.
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ot. C. 4. Predstavuje pro vas hra na klarinet néjaké vétsi komplikace?

Tato otdzka byla poloZena pouze saxofonistim. 42,4% dotdzanym pfipada stiidani
nastrojl prirozené. Déle 15,2% dotazovanych odpovédélo, e nemaji problém
s prstovou technikou, ale maji problém s natiskem. Stejny pocet dotazovanych
odpovédélo naopak, ze zvladaji hru na klarinet bez natiskového problému, ale pripada

jim téZzsi prstova technika.

ot. ¢. 5. Jakou hudbu na klarinet hrajete?
Dle odpovédi saxofonisté klarinet nejvice vyuzivaji na klasickou hudbu (60,6%), déale
pak na jazzovou hudbu (36,4%), lidovou (33,3%) a popularni (30,3%).

ot. €. 6. Na jaké arovni jste schopen/schopna hrat na klarinet?

Nejvice dotazanych oznacilo moznost ,Big band, swingovy orchestr" (45,5%), o néco
méné oznaceni méla orchestralni Uroven (39,4%) a Uroven poloprofesionalni kapely
(36,4%). Ti, ktefi jsou schopni hrat na klarinet na sodlistické darovni, vystudovali
nejdrive konzervator na klarinet. A nutno podotknout, ze ne vsichni, ktefi klarinet na
konzervatori vystudovali, zaskrtli, Ze jsou schopni hrat na klarinet sdlové. Néktefri

odpovéd doplnili komentafem, Ze jiz nehraji sélové, protoze si netroufaji.

ot. €. 7. Co vas ke stfidani nastrojd privedlo?

Zajimavé je, ze saxofonisty ke klarinetu nejcastéji privadi vlastni iniciativa a obliba
daného nastroje (54.5%), vyrazné méné pak prilezitost vystoupeni ¢i vypomoc
(33,3%).

ot. ¢. 8. Znate néjaké vyznamné cCeské saxofonisty, kteri se vénovali nebo
vénuji hie na klarinet?

Tato otazka byla polozena nevhodné, protoze respondenti zde zminuji vSechny
saxofonisty, o kterych vi, ze nékdy ve své kariére hrali na klarinet. Neznamena to
automaticky, Ze jsou stale aktivnimi saxofonisty i klarinetisty. Z odpovédi vybiram

tedy par relevantnich: Felix Slovacek, Jifi Hlavac, Petr Valasek, Karel Krautgartner.
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ot. €. 9. Vyuzivate pri hfe na klarinet diametralné jiny natisk nez na saxofon?
Vétsina saxofonistl pfi hie na klarinet pouze zpeviiuje natisk (45,5%), Gplné jinym
natiskem hraje 27,3% dotazanych. Jeden respondent doplnil, Ze pfi hife na saxofon

ma posazené zuby dal od spic¢ky hubicky nez u klarinetu.

ot. ¢. 10. Byl/a jste nékdy na hodiné nebo konzultaci u profesionalniho
klarinetisty?

27 z dotazanych odpovédélo, ze ano, zbytek na hodiné u klarinetisty nikdy nebyl.

ot. ¢. 11. Myslite si, ze byste mohl/mohla byt adekvatnim clenem
profesionalni klarinetové skupiny?

Zde je treba vysledovat u saxofonistl realismus a soudnost. Odpovédi jsou
procentudlné celkem rovnomérné rozloZeny, 8 respondentd odpové&délo, Ze by se
profesionalnim klarinetistdm nevyrovnalo ani po technické ani zvukové strénce, 7
dotazovanych by to spiSe nezvladlo z divodu zvukové odlignosti, 5 uvedlo, Ze by se
klarinetistim technicky vyrovnalo, ale po zvukové strance by byl slySet rozdil a 4
respondenti hraji srovnatelné s profesionalnimi klarinetisty. Jeden dotazovany uvedl,
Zze by nebyl schopen byt soucasti profesionalni klarinetové skupiny, i kdyz sam pred
prestupem na saxofon hru na klarinet vystudoval na konzervatofi.

Vice respondentl doplnilo své odpovédi komentaiem, cituji:

»~Ano, ale musela bych vice cvicit na klarinet nez na saxofon."

.Za predpokladu kazdodenniho «cviceni by byly vysledky podobné jako u

profesionalniho klarinetisty."

ot. ¢. 12. Myslite si, Ze je stfidani nastroji v poiradku nebo by se kazdy mél
vénovat jednomu nastroji?

Vétsina respondentl si mysli, ze stfidani nastroju je dlleZité pro aktivni praxi
(63,6%). 12,1% respondentd je naopak proti stfidani nastrojd.

Cituji komentare k odpovédim:

»,Mnoho pohledl. V klasice saxofonisté nestfidaji, v divadlech musi stfidat i flétny,
hoboj a fagot. Zalezi, kdo co déla a co potrebuje.”

,Nevidim v tom problém, za ptedpokladu uvédoméni pozadavk( a narokl konkrétniho

nastroje."
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»Ale spolu s nastroji je potfeba upravovat i natisk. Nelze hrat na vsSechny nastroje
stejné."

ot. & 13. Myslite si, Ze by na ZUS méli udit na klarinet pouze aprobovani
klarinetisté a na saxofon pouze aprobovani saxofonisté?

Opét se vracim k tomu, Ze tato otazka byla zavadéjici, protoze mezi odpovédmi byla
v nabidce i tato: ,Je to velmi individudIni, i aprobovany ucitel mize ucit $patné." Tuto
odpovéd’ zvolil nejvétsi pocet respondentl jak u saxofond (57,6%) tak u klarinetd
(69%). Ve skupiné saxofonistl je ov&em siln& zastoupena odpovéd, e by na dané
nastroje méli ucit pouze ucitelé s aprobaci (48,5%).

Cituji komentare:

,Vétdina klasicky vzdélanych klarinetistd nevi, jak zakim predat hru jazzové a
popularni hudby, a to se tyka i tzv. improvizace a jiné skaly stupnic.”

~Rozhodné by ucitelé méli projit alespon zakladnim skolenim ve hie na druhy nastroj.
Klarinetovy a saxofonovy natisk jsou opravdu odlisSné."

,Nedokdzi dovednosti predat ZCELA. I kdyZ na ZUS to moznd sta&i. Spatny
aprobovany ucitel by viibec nemé&l nikoho ugit."

,Je to individudIni, ne kazdd ZUS miize mit dva specialisty."

K tomuto dodavam, Ze nazor o neznalosti pravidel improvizace a jiné skaly stupnic
klasicky vzdé&lanych klarinetistG mi pfipada vécny a logicky. Tento fakt pocituji sama
ve své pedagogické praxi. Otazkou ovSem je, jak cCasto se ucitel setka s natolik
nadanym zakem, ktery je schopen ucdit se improvizaci. Zastdvam také nazor, ze
klasickda hudba je zakladem, na kterém se da pozdéji stavét hra jazzové hudby a

umeéni improvizace. Opacné to nejde.
ot. & 14. Pokud udite na ZUS, stalo se vam, Ze jste pfevzal/a zaka po uditeli
klarinetistovi? MliZete popsat, jestli mél Zzak néjaké naucené zlozvyky, které

by nemusel mit, kdyby ho ucil saxofonista?

Mnoho dotazovanych klarinetistl s takovou situaci nemélo zku$enost, ostatni

jmenovali napriklad tyto problémy: Spatny natisk, nedostatecna prace hrtanu, Spatné
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hmaty, §patné drzeni ndstroje, posazeni zubd na hubiéce bylo pfili§ blizko u &pi¢ky,
utahovani natisku do stran misto do tvaru pismene U.

Cituji nékteré odpovédi:

,Ano, 24k mél klarinetovy natisk, coZ zpUlsobilo $patné ozvy ve spodni oktavé a
altissimu. Nespravné postaveni prstd, které v budoucnu brani preciznéjéi a rychlejsi
technice. UcCitel nemél zkusenosti s vedlejSimi hmaty, altissimem, vibratem a dalSimi
technikami nastroje."

,Né&ktefi klarinetisti by se méli pfiuit od saxofonistl to, Ze je potfeba védét, jakym
smérem se chce 73k ubirat. Pokud bude studovat a hrat klasiku, potom muze i
vystudovany klarinetista byt prospésny, ale v opacném pripadé a zajmu ditéte o jiny

styl je to komplikace a zbytecna ztrata ¢asu.”
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5. Zaveér

V mé diplomové préaci s ndzvem Flexibilni klarinetisté jsem se snazila o komplexni
pohled na skupinu interpetd, klarinetistQ, ktefi jsou schopni stfidat pfibuzné nastroje
a zanry. Diky této praci jsem se hloubéji seznamila s ¢eskou jazzovou povalecnou
scénou a bylo pro mne velkym prekvapenim, jakym zvukem tehdy disponovaly ¢eské
jazzové a tanecni orchestry. Cesti interpreti se bezosty$né mohou srovnavat se
svétovymi interprety na poli jazzové, klasické, lidové i alternativni hudby. Uvédomuji
si, Zze tato prace je pojata spiSe prakticky a vychazi predevSim z aktivniho
interpretaéniho Zivota hudebnikl, mimo jiné i mého. Problematika stfidani nastrojl
je velmi Ziva a mnohdy sporna. To se ukazalo predevsim v nazorech dotazovanych
respondentd na otazky tykajici se st¥idani nastroji a vyuky hry na tyto ndstroje. Zde
se nazory Casto liSily a nékdy byly velmi nekompromisni, jindy shovivavé. To je
dokladem toho, Ze otdzka stiidani nastrojli, predevéim klarinetl a saxofonl je mezi
interprety velmi ozehava. Pro mne je ale vysledek mého zkoumani jasny diky
existenci mnoha flexibilnich klarinetistl ¢eské hudebni scény, tedy Ze stfidani nastroju
bylo odeddvna naprostou samozrejmosti a nutnosti pro aktivni hudebniky. Vyznamné
osobnosti, jako byli napriklad Karel Krautgartner, Gustav Brom, Ferdinand Havlik, Jifi
Hlava¢ a mnoho daldich, se dokazaly bez vétsiho premysleni pfizpUsobit praveé
uzivanému nastroji. Hudebni inteligence a zvukova predstava je vSechny vedla k
bezproblémovému stfidani ndstroji. DoSla jsem k zavéru, Ze pfili§ nezédleZi na
detailech natisku, kdyz ma interpret jasnou finalni zvukovou predstavu. Samozrejmé
uznavam fakt, ze profesionalni saxofonista bude mit o néco ,saxofonovéjsi* zvuk nez
profesionalni klarinetista hrajici na saxofon a ze jazzové vzdélany saxofonista bude
improvizovat poucenéji nez klasicky vzdélany klarinetista. Tyto nuance ale rozezna
jen fundovany odbornik a pro vysledny hudebni dojem na posluchace to neni
podstatné. Hlavnim Ukolem kazdého interpreta je predat hudebni sdéleni posluchaci
v nejlepsi mozné formé&, které je schopen. V&Fm, Ze takto to zlstane i do budoucna
a tyto skupiny interpretl nebudou nikdy zneptatelené. Naopak doufam v to, Ze budou

ve své praci a snazeni kooperovat.
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Priloha ¢. 2

DUE BOEMI di PRAGA

i
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Priloha ¢. 3

Rozhovor s Felixem Slovackem 14. 6. 2019, OD Kotva

vvrv

Vy jste studoval na Konzervatoii v KroméFizi, kdo byl Vasim ucitelem?

Nejdfive mé ucil pan uditel Dovrtél, to bylo jesté na zakladni umélecké Skole a na konzervatofi profesor
Kovarik.

Proc jste se potom rozhodl pro saxofon?

J4 uZ kdyZ jsem $el na konzervatof do Kroméfize, tak uz jsem posilhdval po rlznych amatérskych
orchestrech, ve Zliné bylo téch orchestrd spousta. Potiebovali altku, tak jsem si sehnal saxofon a zacal
jsem tam hrat. Byla to mala kapela, rytmicka skupina plus ja jako altka. Tenkrat fréely takovy ty skladby
jako Dajana a bez té altky se to v podstaté nedalo hrat, tak to vlastné zacalo.

Vim, Ze mate na saxofonu klarinetovou hubicku, je to tak?

Ano, to je hubicka, kterou mi tady udélal pan Ebner. Tenkrat, kdyz jsem zacinal hrat na sopranku, jsem
jesté hral na klasickou ebenovou sopransaxofonovou, ale byl tu tenkrat stradny nedostatek platkd na
tyhle nastroje. V podstaté to tak bylo i na klarinet, ale preci jen se na klarinet jesté platky daly sehnat
a pan Ebner, coz byl tehdy slavny opravai nastrojd, specialné klarinetd a saxofond, se zamyslel a fekl,
Ye se pokusi udélat hubi¢ku na soprénku, kterd by vic vyhovovala klarinetistdm a nekazila ani natisk.
Tak vyrobil takovou hubi¢ku, hodné otevienou, ktera byla na klarinetové platky, hodné slabé, treba
jedni¢ky nebo jeden a pllky, no a mné to zacalo okamZit& vyhovovat a zacal jsem na to hrat. Tak pan
Ebner pro jistotu vyrobil je$t& jednu a na tu ted hraje mdj syn.

A hrajete na tuto hubicku do dneska?

Ano.

A opravdu na jednicky platky?

Ano, protoze ona je hodné oteviena. A ma to své vyhody, Ze to ma trochu jiny zvuk nez klasicky sopran
saxofon a k tomu se jesté hodi ten styl, co mam.

Co si budeme povidat, sopran saxofon je naro¢ny nastroj na ladéni a kdyz ma klarinetista
klarinetovou hubicku, tak ma z poloviny vyhrano.

To bych nerekl, porad je problém ladit. Prosté na svété neni sopran saxofon, ktery by ladil.

Docetla jsem se nékde, Ze jste hraval i na tenor saxofon.

Stradné malo, j& k tenor saxofonu nemam vztah. J4 mGZu hrat na alt saxofon, na baryton saxofon.
Mozna je to tim, Ze jsou oba ty nastroje ladéné do es... ale ja vezmu tenor a mné to nic nefika, mé to
neoslovuje, nelibi se mi to. Ja na to umim zahrat, ale nebavi mé to. Tim padem, kdyz bylo u Karla Gotta
potfeba zahrat na tenora, tak jsem si ho koupil, ale kdyZ ho nebylo tfeba, tak jsem ho zase rychle prodal.
Kdyz jste hraval na tu altku, dokazal byste Fict, jaky rozdil pro vas byl mezi klarinetovym a
saxofonovym natiskem? Dnes je trend takovy, Ze na saxofon se hraje specialni technikou, kdy
saxofonisté jsou schopni zahrat na hubicku samotnou celou stupnici tim, Ze pracuji hrtanem.
S tim jsem se jesté nesetkal. J& to vidim takhle. O tom jsem zezacatku viibec nepiremyslel. KdyZ jsem
chtél hrat na saxofon vaznou muziku, a to jsem chtél, tak jsem k tomu pfistupoval jako ke klarinetu. A
taky jsem tim zplsobem k tomu pristupoval. Kdyz jsem hrél s klavirem nebo s orchestrem, tak jsem na

to hrdl jako na klarinet. Je celkem mozné, Ze v té jazzové muzice to je jiné, ale ja jsem se s tim nikdy
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nesetkal. A je pravda, Ze i s muzikanty, které mam v big bandu jsme se na toto téma nikdy nedostali.
Ani mé nikdy nenapadlo se jich zeptat, protoze nikdy neméli jiny ton, nez bych si ja predstavoval.

Vy jste mluvil o té vazné muzice. Vim, Ze jste natocil Guernicu Alexeje Frieda. Informace o
vasi aktivité na poli vazné hudby se Spatné hledaji, vzpomnél byste si, co dalsiho zajimavého
jste hral nebo co pro vas kdo néco napsal?

Josef Palenicek napsal krasny Koncert po saxofon a orchestr, dokonce byl tak okouzlen saxofonem, ze
do symfonického orchestru napsal celou saxofonovou sekci. Proto kdyz jsem byl $éfdirigentem tanecniho
orchestru rozhlasu, tak jsme mohli pouzit moji saxofonovou sekci do symfonického orchestru.

Ten koncert psal pro vas?

To nepsal pro mé&, ale moc jsme si o tom povidali a byl rad, Ze jsme to spolu uvedli. Hrali jsme to
v Rudolfinu.

A to byla sopranka?

To byla altka. J& jsem to hraval i s klavirem, ale ony jsou tam takové nadherné moravismy, tak je to
lepsi s orchestrem. Ja jsem to nenatodil, ale je to nadherny koncert.

Vy jste se znal osobné s Alexejem Friedem?

No s Friedem jsme toho nadélali hodné.

U Guernicy je zajimavé, Ze neni specifikovano, na jaky nastroj se to ma hrat. Je to prenechano
interpretovi.

To jsem ani nevédél, ze by to po mné nékdy Fried chtél nebo naznacil. To je krdsna muzika, ja jsem
s tim jezdil po Spanélsku po rliznych festivalech a koncertech.

Vzpomenete s jesté na néjakou zajimavou skladbu, kterou jste provedI?

Tak tfeba Roland Binge napsal zajimavy koncert pro alt saxofon, to byl anglicky skladatel, ktery se
proslavil Alzbétinskou serenadou, to jsem hral s nékolika symfonaky, myslim, ze poprvé ve Zliné. Pak
jsem hrél Glazunova s vynikajicim dirigentem, drzitelem Glinkovy ceny Fedosejevem. Samoziejmé jsem
hral Debussyho Rapsodii a Scaramouche.

Mimochodem jsem vas slysSela hrat loni v Marianskych Laznich Kramartiv dvojkoncert a musim
vam slozit poklonu, Zze jsem byla prekvapend, jak vyborné jste hral.

Fakt?

Ja jsem vas vlastné nikdy predtim neslysela hrat na klarinet vaznou muziku.

Ja, kdyz jsem hraval na klarinet, tak jsem hral tfeba s Prazskym komornim orchestrem na Prazském
jaru Stamice, a to jsem hral tak strasné rychle tu tieti vétu, Ze se tenkrat toho chytli Spanélé, 7e jsem
pak jezdil do Spanélska kazdy druhy rok. Napied s Mozart London Players z Anglie, potom i s klavirem,
pak s big bandem a s dixielandem.

Stamice s dixielandem?

Ne, to ne. Ale Kramare jsem natodil s big bandem. Je to jen upravena prvni véta. Pak jsem natocil na
klarinet Mozarta s big bandem. Ja se pfiznam, Ze jsem strasné nerad hraval na A klarinet, tak jsem to
udé&lal tak, e jsem hral na B klarinet a doprovod big bandu byl napsany o paltén vys.

Vy jste takto v podstaté sel cestou hudby tfetiho proudu.

Ja si vzpominam, Ze kdyz jsem pfiSel hrat pfed symfonicky orchestr a chtél jsem zahrat néjakou
popularni pisnic¢ku, tak to bylo pro ty symfonické hrace naprosto nemyslitelné. Zatimco dneska ma kazdy

orchestr ve svych abonentnich sezénach filmovou muziku a tak dale.
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V tomhle jste byl tedy v podstaté prikopnik.

Ja si myslim, Zze ano. A jak jste mluvila o tom Kramarovi. My jsme to ted hrali s Felixem v Texasu a ja
uz s tim mam problém. Ne, Zze by mé to nebavilo, to mé bavi, ale j@ mam po celé aktivni koncertni
¢innosti pocinajici artrézu v palci, takZze mé to strasné boli. Takze mé boli cvicit. Ale ja, kdyz se vybicuju,
tak jesté na klarinet zahraju. Nato¢il jsem Friedv 1. klarinetovy koncert pro big band, ktery napsal mné.
Tam jsou takové pasaze, které si na rznych prehravkach hraji klarinetisté v Americe a nevéfi tomu, ze
je to opravdu mozné zahrat. Tam jsou strasné obtizné technické pasaze, a i improvizacni pasaze. Kdyz
jsem hral jeho druhy koncert pro klarinet a symfonicky orchestr, tak to uz nebylo tak tézké.

Kdyz mate koncert klasické hudby na klarinet, tak to asi vyZzaduje vétsi pfipravu, nez kdyz
hrajete své repertoarové kusy na saxofon?

Ja s tim nemam problém. Ten problém neni technicky, spis natiskovy, ale preci jen, kdyZ se déle nehraje,
tak pak ten natiskovy sval za¢ne bolet, vzdyt to urcité znate.

Na klarinet ale ¢lovék musi asi cvicit vic, nez na saxofon, co myslite?

Urcité vic. Ale kdyz budete hrat delsi skladbu na saxofon, tak taky musite cvicit. Tfreba Debussyho, ten
je narocny. Natisk musi byt, aby to nezacalo vibrovat vic, nez ¢lovék chce.

Nikdy jste se tedy nesetkal s tim, Ze by vam néjaky saxofonista Fekl, Ze hrajete sSpatnym
natiskem?

Ne to viibec. J4 jsem o tom nepiremyslel, jak jsem to vzal do ruky, tak jsem na to hral. J4 dokonce si
fikdm, Ze Clovék ma jakousi predstavu o zvuku a mockrat jsem se divil tém lidem, ktefi porad méni
hubicky a snazi se o néjaky ton. Ono to samoziejmeé je trochu jiné, kdyz vymeénite hubicku, ale ve finale,
ja pak po té nové hubicce chci slySet to, co slySet chci. Takze potom hledam zas jiné platky. Takze
vlastné v té hubi¢ce hledam to, co se mi libi a ne to, co vytvari ta hubicka. J& mam tfeba hubicku na
klarinet asi 40 let.

Vazné? Ja si myslim, ze se hubicka opotfebuje a ztraci své zvukové vlastnosti. Proto tieba
hubicku nevytiram, aby se neodirala.

Ja nevytirdm ani klarinet.

Alespon se vam neopotiebuje.

Ja mam Buffet Crampon od roku 1966 a jesté na ném nebyla generalka. ObcCas se vyméni néjaka
podlepka.

Na sopranku ale hrajete castéji, tu jste v opravé uz urcité mél.

Nemél, protoze ja si vzdycky po nékolika letech koupil novou. Tfeba jsem jel na veletrh do Frankfurtu a
fikal jsem si, neexistuje, tahle uz mi vydrzi, a stejné tam ¢lovék objevi néco nového, tak jsem si koupil
jinou. Nakonec se stejné asi vratim k prvni Yamaze, kterou jsem mél. Ta je snad o 20dkg leh&i nez ty
saxofony, co médm ted.

Vy jste chvili udil i na AMU, kdyzZ se tam Prof. Hlavacovi povedlo otevrit jazzové oddéleni. Jak
dlouho jste tam ucil a jaké to pro vas bylo? Vy jste asi nikdy neucil.

Byl jsem tam asi tfi nebo Ctyfi roky. Nikdy predtim jsem neucil. Na AMU jsem se spis vénoval té muzice
z big bandu. V prvni fadé vsichni ti studenti uz byli v néjaké kapele, takze jsem tam bral tézké party
z big bandu a ty jsme prehravali. Co tam jiného budu ucit... tfeba improvizaci. To preci kazdy musi slyset.

Clovék mize poradit néjaké spojeni akordd, ale dokud si to ten student neposlechne, co chce hrat, tak
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ho ¢lovék stejné nic nenauci. A navic ti studenti uz byli skvéli muzikanti, co bych mél tfeba na improvizaci
ucit Bharata Rajnosku, od toho bych se mohl udit ja.

Takze kdyz improvizujete, tak to nemate védomé zalozené a nevite, v jaké pentatonice se
zrovna pohybujete?

Ne to ne.

Jedté k t&m big bandim...V podstaté v téch big bandech jde o urditou kazef a preciznost. Je potieba aby
vSichni frdzovali stejné, stragné dllezité je stejné vibrovat. Odfrézovat to presné je tak stradné tézké.
To véFim, kdyz jsem cetla knihu o Gustavu Bromovi, tak bylo znat, jaka byla vyhoda, Ze spolu
ti muzikanti byli pofFad.

No ja, kdyz jsem prisel do rozhlasu, tak jsme spolu taky byli sedm dni v tydnu. To se pofad hralo a
zkouselo. To $lo vypéstovat vlajkovou lod, kterd mohla reprezentovat Ceskou republiku kdekoli na svété.
Po revoluci se vSechny kapely rozpadly a dneska to v podstaté funguje tak, Ze orchestry jsou na zavolani.
Tam toho nového moc nevznikd, coz je Spatné. Pfeci jen jedna jedina instituce by méla mit nejen
symfonicky orchestr, ale i big band. Pfeci jen jsou svétovi skladatelé a skladby pro big band. Samoziejmeé
se to d& hrat na syntetizator, ale jsou to skladby napsané pro big band. Jako Cajkovskij, Smetana a
Dvorak psali pro orchestr a taky se to nehraje na syntetizator, tak stejné tak by méli fungovat big bandy.
Je tedy tézké sehrat tfeba saxofonovou sekci, kdyzZ je to na jednu zkousku?

Je a proto to taky tak vypadd. Kapely neladi, a to je vibec nejvétsi zaklad. Dneska ptijdou, sednou a ani
se nenaladi. Co na to mam Ffikat... J& jako starej profesional se musim preci nejdiiv naladit a pak mGzu
hrat.

Vim, ze jste festivall absolvoval spoustu, ale vzpomenete si na n&jaky obzvlast vyznamny?
Nebo néjaka udalost, ktera by ve vasem medailonku méla byt?

Ja jsem byl na Prazském jaru, na soutéZi Fridricha Guldy ve Vidni. To byla jazzova soutéz. Tam jsme byli
s Roklem a Gondoldanem. Ta parta, ve které jsme hrali s Gottem.

J4& jsem moc na soutéZe nechodil. Prvni soutéz byla jesté na JAMU, to jsem jel na souté? do Zenevy a
dostal jsem se tam akorat do druhého kola. J4 jsem mél vyhodu, ze mé na JAMU udil pan profesor Riha.
Vzdycky jednou za tyden pfijel do Brna a druhy tyden ja jsem jel do Prahy.

Mné to prislo zvlastni, kdyz jsem tuto informaci éetla. Vzdyt preci Riha udil v Praze.

Ano, ale v Brné tehdy neméli ucitele na klarinet, tak jezdil do Brna a ja do Prahy. Do té tehdy krasné
budovy akademie. To bylo Rudolfinum a naddherné prostory v 1. patfe. A vibec celkové &lovék poznal
spoustu osobnosti a kamaradl a délal si kontakty, se kterymi se pozdé&ji potkaval. Tam jsem taky poznal
Jardu Kopécka, ktery pak udélal konkurz do Ceské filharmonie. Ale nejdfiv hral u Vliacha a kdyz udélal
konkurz, tak volali mné, jestli bych za néj nechtél jit do orchestru Karla Vlacha. To byl Sok, ja mladej
kluk, to byl sen kazdého muzikanta v té dobé. To byl nejlepsi orchestr u nas. Kdyz jsem tam poprvé sedl
a hral Stardust, tak jsem Uplné brecel.

A u Vlacha jste byl jak dlouho?

Jesté predtim jsem byl v AUSu a z vojny mé praveé vytahli k Vlachovi. Pozdéji jsem zacal u Gotta a kdyz
toho u Gotta bylo hodné, tak jsem musel od Vlacha odejit.

Pak jste zacal dirigovat v rozhlase?

To bylo nékdy od 1983.
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Vy sam jste skladby psal a aranzoval?

Jenom malo, psal jsem néjaké pisnicky pro klarinet a big band, néjaké pisnicky pro Dadu a néjaké dva
filmy, ale moc mé to nebavilo. J& jsem chtél, aby syn Felix psal, ale ten se tomu nevénuje. Ale dcera
Anicka piSe hudbu, to se mi libi.

Co si myslite o dnesni hudbé celkové?

Rockova muzika je pry¢, swingova je taky pry¢, symfonickd, to se mele jedno a to samé do kola a to co
se ted piSe je o niem. Ja uz jsem si fikal, Ze to jde do ztracena, ale pak jsem zajel do Frankfurtu na
Musik Messe a tam jsem vidél, Ze jsou jesté nadsenci, ktefi jesté vymysleji nové véci, nové platky, nové
hubicky, takze jesté se na poli hudby néco déje. Stoji za to, si tam projit ty dva dny. DFiv jsem hral na
klarinet a dostal jsem za to penize, dneska musim mit penize, abych si mohl zahrat na klarinet. Dneska
neexistuji zadné poradné projekty bez néjakého sponzora. Ale myslim si, Ze mladi lidé tohle umi. Nékam
zajdou a neptipadaji si, Ze zebraji o penize. Ja jsem jinak vychovany, ja to neumim. Doba prodavani CD
je pry¢, vsechno koluje po socialnich sitich. Ale jeden klip je drahy, tfeba i sto tisic. V tom se snazim
trochu pomoci Anicce, Ze se oblas zeptam néjakych znamych. Klip nebo CD je vlastné takova osobni
vizitka, ale trosku draha.

Vy budete za par dni piredsedou poroty soutéze big bandi v Ceské Kamenici. Neni tam néjaké
soutéz o nejlepsi novou skladbu?

Je, to jsem vymyslel pred dvéma lety. Rekl jsem, Zze kazdy, kdo tam prijede, tak musi pfivézt néjakou
novinku. Pfedsedou jsem tam 5 let a zajimavé skladby tam obcas zazni. Tak jsem rad, Ze preci jen se

néco na tomto poli déje.
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Priloha ¢. 4

v
Klarinetisté/saxofonisté kapelnici: zleva Karel Vlach, Gustav Brom, Karel Krautgartner

(zdoj: www.wikipedie.com)
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Priloha ¢. 5

Rozhovor s Paviem Smetackem 2. 7. 2018, HAMU

Vzhledem k tomu, Ze vas otec byl hobojista a dirigent, chtéla jsem se zeptat, proc¢ jste se
rozhodl pro klarinet?

Otec byl iniciatorem a zakladatelem Prazského dechového kvinteta, kde byl klarinetista jeho kolega
z predvaleéné Ceské filharmonie Vladimir Riha, a protoZe se u nas doma poslouchala hudba véech zanrl
a uz od 4 let jsem si uvédomoval, Ze klarinet je ve tfech proudech hudby, v klasické orchestralni a
komorni hudbé&, nachazi se v lidovych Zanrech, a k tomu jesté v jazzu. Otec uz si z predvalecného obdobi
vozil nahravky ze zahranicnich zemi, naptiklad jazzové nahravky Bennyho Goodmana. Takze jsem znal
klarinet i z jazzové hudby. Toto spektrum se nevyskytovalo ani u hoboje, tehdy ani u flétny a uz vibec
ne u fagotu.

Takze z toho vzesel klarinet jako nejflexibilnéjsi nastroj?

Ano, pfesné tak. To znamena, ze kdyz jsem se rozhodl v devaté tfidé byt hudebnikem, otec se mné ptal,
na co chci hrat a ja jsem fekl, Zze samozfejmé na klarinet. Otec se divil, Ze hraje sdm na hoboj, tak proc
klarinet. Tak jsem ho upozornil, Ze sam nikdy nezavrhoval jiné zanry a zZe klarinet toto dovoluje.

To znamena, Ze uz tehdy jste sméroval k jazzu?

Mozna jsem to tusil, ale jesté jsem nevédél, jestli se k tomu jednoznacné rozhodnu nebo to budu néjak
kombinovat. Ale vétsina ZivotopisG konéi tak, e néco prevlada.

Ja jsem se docetla, Ze jste se zucastnil prednasky, kterou vedl Zbynék Macha, a potom jste se
s bratrem rozhodli, Ze za¢nete hrat na klarinet a tubu. Ze jste se zhlédli v tom tradi¢nim jazzu.
Jesté dfive, nez jsme zacali hrat na skuteéné nastroje, tak jsme se spoluzaky hrali potajmu na rdzné
frkacky a bici nastroje. Tehdy jsme studovali na tzv. jedenactileté stredni Skole, kterd nahrazovala dnesni
gymnézia. Po tom jsem &el na konzervato¥, kde jsem studoval u profesora Rihy.

Pfi studiu na konzervatofri jste studoval klasicky repertoar?

Samoziejmé jsem studoval klasicky repertoar pocinaje Fibichem.

Mél jste néjaké vyznamnéjsi momenty v ramci klasické hudby béhem studia nebo po studiu?
Ne, po studiu jsem Sel studovat hudebni védy a zacal jsem profesionalné hrat.

To uz byl ale jazz?

Ano, to uz bylo jednoznacné jazzové. Po Case se to zacalo kombinovat s dalSimi styly jazzu a odboc¢kami,
dokonce se to nékdy michalo i s duchovni hudbou nebo s divadelni hudbou. Také jsme obcas méli
s kolegou Antoninem Bilym néjaké zakazky. Kdyz jsme byli vyzvani, abychom néjaké divadelni
predstaveni opatfili hudbou, tak to dopadlo tak, ze v nékterych momentech to nemohlo znit vzdy zcela
jazzové. Néktera mista, kterd souvisela s néjakym dramatickym vyvojem ¢i vyjevem Soku, tak to se da
sice kombinovat s jazzovymi prvky, ale vétSinou je to tfeba odlisSit ¢i pozménit.

Treba nase prvni zakazka byla do manaskového divadla pro Josefa Pehra, ktery udélal rozsifrenou verzi
o liSce a Budulinkovi. Tam jsme podle scénare, ktery nam predlozil, skladali hudbu. Tfeba kdyz plakala
liska, tak to se dalo ztvarnit jazzové, ale kdyz méla v hospodé zaznit polka, tak to nemélo smysl tahat
za vlasy, podobné to bylo s pochodem.

A jesté k té zminované duchovni hudbé... Vy jste skladal i duchovni hudbu?
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My jsme od zacatku poznavali tu afroamerickou lidovou kulturu v linii, ktera méla pochodovou podobu,
tanecni i duchovni. I tradi¢ni sborové zpévy vstoupili jako témata do jazzové hudby. KdyZ jsem byl v 25
letech nestastné zamilovan, kdy jsem studoval zarover konzervatof i muzikologii, tak jsem sam slozil
takovy gospel. Dejme tomu, Ze gospel definujeme jako od zacatku jednohlasy, Ize ho také definovat
obsahové, coz se ale v ryze hudebnim pojeti tolik nerozliSuje. Tedy byli gospely sélové a sborové. Ja
tomu fikdm gospel v tomto pfipadé jako modlitba rozervaného srdce. Tehdy to dopadlo dobfe a stala se
mou Zenou. Byla to matka mého syna Stépéna, ale bohuzel zemtela, kdyZ mu bylo 10 let. Po ¢ase jsem
potkal svou druhou Zenu, coz byla interpretka.

Ano, ja jsem vidéla na kanalu youtube néjaka videa, kde jste v Traditional Jazz Studio méli
flétnistku, tak jsem si myslela, Ze to bude ona.

To jsem ani nevédél, e néco takového je dostupné. T&ch profesionalné vzniklych potadl a materidlu je
vzdycky vic, nez se vejde do vysilani. Jeden film napfiklad vznikl tim, Ze kameraman a rezisér s nami
byli na zajezdé do Janova, ktery byl poprvé v cyklu téch mést evropské kultury. Tehdy to zacalo Prahou,
tedy Praha, mésto kultury a asi popaté to bylo v Italii v Janove, kde jsme vystoupili. Celou tu dobu jsme
méli doprovod skvélého kameramana a reZiséra v jedné osobé a vznikl snimek, ktery potom bézel
v televizi.

Mé by zajimalo, jak prisel vas celosvétovy véhlas. ProtozZe dnes, kdyz se chce néjaky soubor
prosadit, tak to stoji spoustu Usili. Vim, Ze tehdy vSe organizoval Pragokoncert, ale zajimalo
by mé, jak to bylo tehdy s vami?

Ja jsem si to tehdy sam obtelefonovaval nebo obepisoval, ale kdyz uz jsem si to vSechno zafidil, tak
oficialni pozvani muselo prijit Pragokoncertu. Tehdy nezaridil Pragokoncert jediny koncert, snad jen do
Sovétského svazu. Tam jsme si trosku dovolovali, protoZze u nas zrovna probihalo Prazské jaro. Tehdy
jsme od agentury méli zakazano uvadét si koncert. Byla tam tehdy sympaticka déama, ktera to hezky
uvadéla a nepletla do toho zadnou politiku. Jednou ale méla néjakou migrénu a ja jsem se jal uvadét
koncert sam. Ona se tam necekané objevila a pozorovala koncert potajmu a tehdy mi smutné fekla, ze
uz ji tam neni potreba. Na tomto dvoumeési¢nim turné nas potkal ten osudovy okamzik okupace, kdy
jsme zrovna byli v Leningradé. Ja jsem tam zacal druhy den po vpadu fikat, ze mame smutek. Zrovna
tam byla v sale delegace americkych rusistd a také tradi¢nich ruskych kolegl, ktefi se citili nestranné.
Zrovna to nesledoval 2adny kontrolor, takze ten mdj komentaF nastésti prosel bez problém{. Ale prisel
po koncerté za mnou né&jaky Rus, a ekl mi, ze se stydi, Zze je Rus, a jestli s nim budu mluvit.

Béhem té vasi jazzové drahy, co na to fFikal otec? Jestli mu nebylo lito, Ze jste nesli ve slépé&jich
klasické hudby?

Jak uz jsem fFikal, on sdm vozil jazzové desky. Otec byl totiz uZ na konzervatofi spoluzak s Jaroslavem
Jezkem. Ten uz na konzervatofi prezentoval své jazzové skladby. On nebyl spjaty pouze s Osvobozenym
divadlem, ale skladal také tehdejsi avantgardni hudbu. Tehdy byla také soutéz o nejzajimavéjsi klavirni
sonatu a Jezek to vyhral. Findlovy koncert byl ve Florencii v Palaci Vecchio. On tam predvadél tu svou
vitéznou skladbu. Ta soutéz byla pro klaviristy a skladatele v jedné osobé. Musolini uz byl u moci, ale
vladl zatim jen pevnéjsi rukou ve sporadané Italii.

Bylo pro Vas béhem konzervatore studium klasického repertoaru néc¢im vyrazné pfinosné a

jaké bylo studovat u pana profesora Rihy?
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Je pravdou, Ze jsem sice absolvoval, ale nechaval mé splnit jen to, co bylo vylozené povinné. Nebyl jsem
obsazovan do néjakych naroc¢néjsich vystoupeni, kde by bylo zadano, abych se tomu vénoval jesté
intenzivné&iji, nejen pro to penzum absolutoria. Na konzervatofti bylo také nékolik kolegd, ktefi se v&novali
jazzové hudbé, napriklad Jaroslav Kopacek nebo Evzen Jegorov. Profesor Riha byl smifeny s tim, Ze jdu
cestou jazzu a byl velmi pratelsky.

Hral jste vzdy jen na klarinet nebo i na saxofon nebo néjaké pribuzné nastroje?

To bylo uz po péti letech, jedna z prvnich nahravek z nasi autorské dilny se jmenovala V sedmém
poschodi, protoze muj nejvérnéjsi spolupracovnik Antonin Bily se stéhoval do sedmého patra a oslavil to
touto skladbou. Tam pravé to hlavni téma bylo na sopranovy saxofon. Téma uz vybocovalo sice ne
z harmonickych pravidel, ale melodika tradi¢niho jazzu nikdy nepracovala s tritonem, ale tady to zacalo
f a koncilo na h, takzZe ta prvni fraze byla tritbnova, ale byla vyplnéna a nekficelo to tak, jako kdyby byly
nasazeny rovnou. Lidi se tomu tehdy divili a fikali, Ze to je zvlastni, ale hezké.

Spolupracovali jste s Antoninem Bilym naplil, skladali jste spolu?

Ne, tak to nebylo. Vzdycky stfidavé. A pokud jsme jako autofi nékde uvedeni oba, znamena to, Ze ta
kompozice mé tfeba vice ¢asti. Treba se to tykalo skladani hudby do t&ch divadelnich doprovodd.
Koncertovali jste po celé Evropé, kde jesté?

Ano, v Evropé a ve Spojenych statech a také takové ty pristipky. Tfreba Balkan sousedi s Asii nebo
v Rusku skute¢né uz nase plsobeni presahovalo do Asie. Kdyz jsme jeli podruhé, v dobé& okupace. Presto
ti nemnozi vzdélanci se uz na néas divali jako na ty, ktefi byli od Sovétd poskozeni. KdyZ jsme byli v
Pobalti, tak bylo asi 30 stupfil pod nulou. Pak jsme preletéli do mista, kde bylo naopak 30 stupiid nad
nulou.

Na saxofony jste se naucil sam, nebo jste postoupil néjaké proskoleni?

SpiSe pasivné, mozna jste slySela o americkém jazzovém saxofonistovi, akademickém hudebnikovi, ktery
se specializoval na nejazzovou hudbu. Dvakrat tady byl a délal seminaF ve Férstrové sini v Domé umélct.
Jeho prednaska se specializovala na komorni nebo symfonické nejazzové vyuziti saxofonu v souboru.
Saxofon zde nemUize becet, jako kdyz je nékdo prili§ osobity, a na druhou stranu nemUze byt zpresovany
jako klarinet. Antonin Bily tam byl se mnou a tento saxofonista hral néjakou saxofonovou sonatu, nebo
mozna i vice a fikal, Ze tento odliny zplsob saxofonového natisku ma ovSem rlizné stupné. Kdyz se
hraje sonata, tak ten saxofonovy natisk neni az tak odliSny od klarinetového, jako kdyz se pak hraje
pfimo jazz. Také nazorné ukazoval pfiklady ,clarinet as a saxophone" a ,saxophone as a clarinet", tedy
v obou pfipadech Spatné. Potom se zeptal, jestli je zde nékdo, kdo by ho doprovodil jazzové na klavir a
Antonin Bily tehdy s nim improvizoval.

Z tohoto jste asi pak vychazel pFi hie na saxofon. Pocitoval jste néjaky zasadni rozdil mezi
natiskem saxofonovym a klarinetovym, nebo jste to bral pouze jako otazku uvolnénosti toho
natisku?

V té uvolnénosti. Jednak je tam ta poloha téch Ust, stisk a tlak a uvolnénost a pak je u saxofonu také
jeden prvek, ktery klarinet nema, ze se musi opatrné nasazovat hloubka. Vlastné ted’ si uvédomuji, ze
jsem hral zcela nejazzovou véc, kde mél saxofon znit klasicky. Byla to cyklickd véc od Itala Fernanda
Sulpizi. Skladba je podle Goyova grafického cyklu. Mélo to asi 7-8 Casti, kde se muselo hrat na saxofon

v celém rozsahu a byla tam také aleatoricka ¢ast.
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Priloha €. 6
Vysledky prtizkumu na téma stridani pribuznych nastroji

Na kazdé strané je vzdy nejprve odpovéd klarinetistd, druha vzdy odpovéd saxofonistd.

Jaké jste dosahlfa ve hie na klarinet vzdélani?

100%
75%
T 50%
o
25%
v m B l l B
® Konzervatof - maturita ® Konzervatof - absolutorium
@ [AMU - BcA. ® HAMU -BcA.
® 05U -BcA. ® |AMU - MgA.
® HAMU - MgA, ® 05U - MgA.
® iné:
Jaké jste dosahl/a ve hi'e na saxofon vzdélani?
100%
75%
T 50%
o
25%
0% . _—
® Konzervatof - maturita ® Konzervatof - absolutorium
@ JAMU - BcA. @ HAMU - BcA,
® 0OSU-BcA, ® |AMU - MgA.
® HAMU - Mg, ® 05U - MgA.
® VOS5 | JEZKA Jiné:
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Klarinetisté:
S jakymi pribuznymi nastroji mate aktivni osobni zkusenost?

100%

80%

60%

Podil

40%

20%

0%

@ Basklarinet @ Basetovy roh @ Esklarinet ® saxofon ® Zadny

Saxofonisté:

Mate aktivni osobni zkusenost se hrou na klarinet?

100%

75%

50%

Podil

25%

0%

& Ne.

@ Ano, ale jen okrajovou.

@ Ano, na klarinet béiné hravam.

® Ano, ale uz na klarinet prakticky nehraju.
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Klarinetisté:
Predstavuje pro vas hra na pfibuzny nastroj néjaké vétsi komplikace?

100%

80%

60%

40%

20% .
0% |

® Ano, stiidé@ni ndstrojli je mi spise nepiijemné.

® Ne, stifdani néstrojll mi pfijde naprosto pfirozené.
@ Zale#i o ktery nastroj zrovna jde.

® Nevim, nemam dostatek zkusenostl.

Podil

Saxofonisté:

Pfedstavuje pro vas hra na klarinet néjaké vétsi komplikace?

100%

Podil

0% I - . . — -

® Ne, stiidani nastrojdl mi pfijde naprosto pfirozené.

® Zvladdadm to téméf bez problémi.

@ Nemarmn problém s prstovou technikou, jen natisk mi pfipada tézsi.
® Mam problém s prstovou technikou, natiskoveé je to bez komplikaci.
® Nezvladam to vibec.

® Nevim, nemam zkusenost.
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Klarinetisté:

Jakou hudbu na pribuzny nastroj hrajete?

100%

80%

60%

40%
20% ——
o . | ]

® Lidovou @ Popularnf @ Klasickou ® |Jazzovou ® Alternativni
® 7adnou ® jin&:

Podil

Saxofonisté:

Jakou hudbu na klarinet hrajete?
100%

80%

60%

Podil

40%

200 ——

) -IL

® Lidovou ® Populdmi @ Klasickou ® |azzovou & Alternativni
® Zidnou ® ina:
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Klarinetisté:

Na jakeé urovni jste schopen/schopna hrat na pfibuzny nastroj? (pokud je to u
kazdéeho nastroje jiné, specifikujte prosim v odpoveédi "iné")

100%

80%

60%

Podil

A40%

20%

0%

® Solisticke ® Orchestralni
@V poloprofesionalnf kapele ® 7adné
® jiné

Saxofonisté:

Na jakeé urovni jste schopen/schopna hrat na klarinet?

100%
80%
B0%
E
4
40%
20% I I .
0, . I
® Solistické ® Orchestralni
@ W poloprofesionalni kapele ® Big band, swingovy orchestr
® 7adné ® ind...
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Klarinetisté:

Co vas ke stfidani nastrojd pfivedlo?
100%

75%

50%

Podil

25%

0% |
® Nabidka vystoupeni, spoluprace vypomoce atd.
@ Vlastniiniciativa, obliba daného nastroje atd.
@ Utitel &i povinny pfedmét pii studiu.
® Nic, ndstroje nestfidam.
® jing&
Saxofonisté:
Co vas ke stfidani nastrojd pfivedio?
100%
75%
% 50%
a
25%
0% ]

® Nabidka vystoupeni, spoluprace, vypomoce atd.
@ Vlastniiniciativa, obliba daného nastroje atd.

@ Ucitel ¢i povinny pfedmeét pii studiu.

@ Nic, nastroje nestfidam.

® ing&
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Klarinetisté:
Vyuzivate pfi hfe na saxofon diametralné jiny natisk nez na klarinetu?

100%

80%

60%

Podil

40%

20%

v N

® Ne, hraju na oba nastroje stejné. @ |en na saxofon povoluji natisk.
@ Ano, hraju dplné jinak. ® Nevim.
® Na saxofon nehraju. ® |ing

Saxofonisté:

Vyuzivate pfi hiie na klarinet diametralné jiny natisk nez na saxofon?

100%
80%
0%
%
a
40%
20% I
® Ne, hraju na oba nastroje stejné. ® Jen na klannet zpeviuji natisk.
@ Ano, hraju Gplné jinak. W Nevim.
® Na klarinet nehraju. ® |ing
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Klarinetisté:

Byl/a jste nékdy na hodiné nebo konzultaci u profesionalniho saxofonisty?

100%

80%

60%

Ty — A
] — I
0%

® Ano. @ Ne

Podil

Saxofonisté:

Byl/a jste nékdy na hodiné nebo konzultaci u profesionalniho klarinetisty?

100%

g% ———————————
60% ——————————
e —
20% ———————
0% -

® Ano. @ Ne

Podil
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Klarinetisté:

Myslite, Ze byste mohl/a byt adekvatnim ¢lenem profesionalni saxofonové
skupiny?
100%

5%

50%

Podil

25%

® Ano, jiZ jsem.

® Ano, myslim, Ze hraji srovnatelné s profesionalnimi saxofonisty.

@ Ano, technicky bych se jim vyrovnalfa, rozdil by mohl byt trochu ve zvuku.
® Ne, spise bych to nezvlddlfa. Zvukové se jim nevyrovnam.

® Rozhodné ne, nezvladlfa bych to ani po technické ani zvukove strance.
® Nevim.
® jing&

Saxofonisté:

Myslite, Zze byste mahl/a byt adekvatnim ¢lenem profesionalni klarinetove
skupiny?
100%

75%

50%

Podil

25%

0% — - . l I . -

® Ano, jiZ jsem.

@ Ano, myslim, Ze hraji srovnatelné s profesionalnimi klarinetisty.

@ Ano, technicky bych se jim vyrovnal/a, rozdil by mohl byt trochu ve zvuku.
® Ne, spize bych to nezvladlfa. Zvukové se jim nevyrovnam.

® Rozhodné ne, nezvladl/a bych to ani po technické ani zvukoveé strance.

® Nevim.

® |iné:
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Klarinetisté:

Myslite, Ze je stifdani néstrojl v pofadku nebo by se kazdy mél vénovat jednomu
nastroji?
100%

80%

60%

Podil

40%

20%

0% | |

® Saxofonisté by méli hrdt jen na saxofon a klarinetisté jen na klarinet.

@ Klannetisté by méli hrat na saxofon, ale saxofonisté by neméli hrat na klarnet.
@ At si hraje kaZdy na co chee.

® stfiddni nastrojl je ddleZité pro aktivni praxi.

® |ing

Saxofonisté:
Myslite, Ze je stfidani nastrojl v pofadku nebo by se kazdy mél vénovat jednomu

nastroji?
100%

B0%

B0%
AQ%
H == I

® Saxofonisté by méli hrat jen na saxofon a klarinetisté jen na klarinet.

® Saxofonisté by méli hrat na klarinet, ale klaninetisté by neméli hrat na saxofon.
@ At si hraje kazdy na co chce.

® Stfiddni nastrojl je dilezité pro aktivnl praxi.

® |iné

Podil
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Klarinetisté:

Myslite si, ze by na ZUS méli u¢it na klarinet pouze aprobovani klarinetisté a na
saxofon pouze aprobovani saxofonisté?

100%

80%

60%

Podil

40%

20%

0% - . -

® Ano, neaprobovanf ugitelé nedokaZou pfedat détem dovednosti daného nastroje.
® Ne, u téchto néstrojll je zaklad stejny. Odlisnosti danych néstrojll jsou neaprobovani ugitelé schopni predat
#aklim.

@ Klarinetisté mohou uéit saxofony, ale saxofonisté by ucit klarinet neméli.
® |eto velmi individudlni, i aprobovany utitel mlzZe uit Spatné.
® |ing:

Saxofonisté:

Myslite si, #e by na ZUS méli uéit na klarinet pouze aprobovani klarinetisté a na
saxofon pouze aprobovani saxofonisté?

100%

80%

60%

Podil

40%

20%

® Ano, neaprobovani ucitelé nedokazou predat détem dovednosti daného nastroje.

® Ne, u téchto nastrojli je zaklad stejny. Odlisnosti danych néstrojll jsou neaprobovani uéitelé schopni pfedat
Zakm.

@ Je to velmi individuaIni, i aprobovany ugitel miZe uéit Spatné.

® jing:

0%
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