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Oponentsky posudek

Téma disertaéni prace Véry Kestiankové povaZuji za velice zajimavé a aktualni. Autorka
praci na téma ,,Flexibilni klarinetisté — Cesti interpreti s pfesahem do ptibuznych nastrojt a
zanri“  zpracovava v rozsahu 102 stran (bez Gvodu, pfiloh, literatury a prament). Svou praci
rozdélila do nékolika teoretickych kapitol, které se tykaji uzivani basetového rohu,
basklarinetu a saxofonu v rGznych hudebnich Zanrech. Uvadi celou fadu vyznamnych
reprezentantli danych hudebnich oblasti-zanri — pfedev8im v rozsahié kapitole &. 3.
Z praktické &asti pak zpracovavd vlastni zku¥enosti ve hie na vySe uvedené nastroje
v kapitole ¢. 1. V kapitole €. 4 pak predstavuje vlastni prizkum tématu st¥idani pfibuznych
nastroju — klarinetu versus saxofonu, ktery vznikl na zaklad¢ dotaznikového Setieni.

Dle mého nazoru je prace nesystematicky zpracovana a na mnoha mistech shledavam fadu
nedostatk(i, které by stalo za to je$t€ nasledné opravit ¢i doplnit. Zcela mi zde chybi
(ptedeviim v ivodu) zplsob zpracovani a volba metodologie. Mnoho nejasného by se timto
mohlo vysvétlit. Zasadni moje otazka se tyka vybéru vedlejSich néstroji — pro¢ ve své praci
autorka neuvadi Es klarinet? Vedle toho, Ze je ¢asto vyuZivanym néstrojem (na rozdil od
basetového rohu) vorchestru & klarinetovém souboru, je zdroveit neodmyslitelnou
soucasti lidové hudby (pfedevs§im v dechovych kapelach). Dalsi otizky se tykaji volby
jednotlivych interpretli: jakym zplsobem byli vybirani a jak byli dale fazeni v jednotlivych
podkapitolach (nenadel jsem Zadnou vodici linku, podle které jsou za sebou fazeni: abecedné
¢i chronologicky, v zasazeni do kontextu)? Podobny problém spatfuji u kapitoly 1.1, —
nastroje jsou uvadény v tomto pofadi: saxofon — basklarinet — basetovy roh, kdy naopak v
kapitole 3.1. jsou nastroje uvadény v tomto pofadi: basetovy roh — basklarinet — saxofon.
Kapitolu 3.2, , ktera se zabyva ,.Lidovou hudbou®, shleddvam jako nedostateéné zpracovanou
— autorka zde uvadi pouze &étyfi osobnosti. Jako chybu vnimédm také nejednotné uvadéni
akademickych titull u jednotlivych instrumentalisti a pedagogi, stejn€ jako u uvadéné
zkratky OSU (jak v textu, tak i v grafech), coZ je ve skuteénosti Fakulta uméni Ostravské
univerzity (FU OU). Vzhledem k zavaZnosti a vyznamu disertacni prace bych ocekaval, Ze se
chyby tohoto typu nebudou vyskytovat. Déle v celém textu postradam adekvatné zpracovany
poznamkovy aparat vcetné citaci (vzhledem k rozsahlé bibliografii), které by piehledné
dopliiovaly informace tykajici se samotného textu a odkazovaly na piisluSnou literaturu.

Véru Kestfankovou povazuji za skv€lou klarinetistku a mimofadn€ disponovanou
muzikantku, ktera vynikd flexibilitou nastrojovou i zanrovou, aviak jako autorku odborného
textu ji vnimam s jistou rezervou. Na zvaZeni také zistava otdzka, pro¢ autorka nezasazuje



popisovanou ¢innost Seskych interpretli do kontextu se zahrani¢nim vyvojem, a tedy ani
neodkazuje na zdsadni zahraniCni interprety ¢ nevyuzivd metody komparace. Z tohoto
pohledu mi piipadd zpiisob zpracovani znaéné omezen na subjektivni vniméani danych témat
bez vyuziti zdkladnich védeckych metod zpracovéani oborné prace takového formatu, jakym
je préace disertadni. Prace nevede kjasnym zavérim, nejsou zde Citelné ani originalni
piistupy, které by byly ziskdny na zdkladé badéani a dikladného studia vSech dostupnych
prament ¢i literatury,

Uptimné vSak vé&im, ze Véra Kestidankova bude pii obhajobé schopna dovysvétlit nékteré
konkrétni body. Proto bych si ji dovolil poloZit tyto doplilujici otdzky k obhajobé:

1)

2)

3)

V kapitole ¢. 4 (Vysledky prizkumu na téma stifdani ptibuznych nastrojit) se autorka
zabyva prizkumem, ke kterému vyuzila dotaznikové Setfeni. Jaka byla vyslovena
hypotéza a tedy co bylo zamérem tohoto dotazniku, jaké zplsoby Setfeni byly
vyuzivany (véetné formulace otazek) a jaky byl jeho vysledek a jeho relevantni zavér
pro pouZiti v praxi?

V kapitole 3.2. ,Lidovd hudba“ autorka uvadi, Ze z folklérnich souborti nejvice
vynikaji soubory z jiznich a zapadnich Cech a moravské cimbalové muziky. S timto
nazorem se bohuZel nemohu ztotoZnit. Nicméné mé zajimd, pro¢ je uveden pouze
Jaroslav Cajka reprezentujici ,.cimbalové muziky“, kdyZ méme v historii celou
plejadu vynikajicich hra¢a napf. v BROLNu, Hradistanu ¢i CM Technik. Zcela mi
zde chybi informace o klezmeru, ktery také do lidové hudby na nasem uzemi
bezpochyby patii. Zajimd mé pro¢ zde tyto informace chybi? Posledni dotaz se tyka
disproporce této kapitoly s ostatnimi hudebnimi Zanry, piestoZe je oblast lidové hudby
tak Sirokd. Pro¢ autorka uvadi pouze ¢tyii osobnosti, které reprezentuji tuto oblast, a
pro¢ jsou to praveé ony?

Upiimné mé zajimd, jak vnima odbornéd vetejnost pohled na stfidani klarinetu se
saxofonem na profesionalni urovni — mam na mysli pfedevsim klasickou hudbu. Je
autorka skuteéné presvédéena o tom, Ze by interpretani umeéni Ceskych klarinetisti
hrajicich na saxofon bylo srovnatelné se zahrani¢nimi saxofonisty, pro které je tento
nastroj sttedem jejich studia a zajmu?
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