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Abstrakt

Tato disertacni prace s ndzvem Komorni soubor housle, klarinet, klavir
- funkénost a kompletace repertoaru resi problematiku netradi¢nich komornich
souborl. ZaméFuji se v ni na konkrétni slozeni - housle, klarinet, klavir. Zakladni
mysSlenkou je odkaz na celoZivotni praci Verdehr tria, nejvyznamnéjsiho

ansamblu tohoto slozeni.

Prinosem této prace je vytvorit uceleny text slouzici nejen pro budouci
interprety a moznost vyhledat si vSechny potrebné informace o tomto komornim

souboru na jednom misté a v ceském jazyce.

Nedilnou soucasti je také podrobny katalog vydanych i u nas nové
vzniklych opusl, véetné informaci o vydavatelstvi a nahravkach vybranych
skladeb. Nejobsahlejsi z kapitol obsahuje analyzy vybranych dél Bély Bartdka,
Paula Schoenfielda, Lukase Hurnika, Martina Brunnera, Juraje Filase a Sylvie

Bodoroveé.



Abstract

This doctoral thesis entitled Chamber ensemble violin, clarinet, piano
- functionality and completing of repertoire solves the problems of non-traditional
chamber ensembles. I focus on the one specific composition (violin, clarinet,
piano). The basic idea is the reference to the lifelong work of the Verdehr trio,

the most important ensemble of this composition, living in Michigan in the USA.

The aim of this work is to create a comprehensive text not only for
future performers, including detailed informations about the sound possibilities
and the contribution of this work is the possibility to find all necessary

informations about this chamber ensemble in one place and in Czech language.

An integral part of my thesis is the special catalog composed of already
published and the newly created opus, also with informations about publishers
and recordings of chosen works. The most voluminous of the chapters is an
analysis of selected works by Béla Bartdk, Paul Schoenfield and czech composers

Lukas Hurnik, Martin Brunner, Juraj Filas and Sylvie Bodorova.
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1. UvoD

Problematice aktivniho plsobeni komornich souborl s netradi¢nim
klasickych souborl (smyé&cova tria, kvartety aj.), narlstd také snaha odlisit se
a zalozit soubor co mozna nejzajimavéjsi pro publikum &i poradatele. Ma prace se
vénuje konkrétnimu obsazeni housle, klarinet, klavir, a jelikoZ v souboru tohoto
typu aktivné ucinkuji, je pro mne zpracovani vSech souvislosti tykajicich se tohoto

tématu zajimavou rekapitulaci mé ¢innosti.

V ramci tri kapitol jsem se snazila shrnout obecné poznatky, které se tykaji
problematiky komorniho obsazeni housle, klarinet a klavir, doplnéné o vlastni
zkuSenosti. Mym cilem bylo vytvorit uceleny text v Ceském jazyce, ktery poslouzi
mladym interpretdm a poskytne komplexni ndhled do historie tohoto komorniho
Utvaru, kterou tvori predevsim celozivotni odkaz Verdehr Tria, nejznaméjsiho
souboru tohoto obsazeni. Prace obsahuje podrobné informace o zvukovych
a zanrovych moznostech tohoto tria. Protoze je v tuzemsku prozatim slozité sehnat
notovy materidl, je nedilnou soucasti také podrobny katalog ¢eskych i zahrani¢nich
dél obsahujici mimo jiné u nas nové vzniklé opusy. Vénuji se rovnéz analyzam
vybranych dél (Béla Bartdk, Paul Schoenfield, Lukas Hurnik, Martin Brunner, Juraj
Filas, Sylvie Bodorova), které se tykaji vnitfnich formalnich struktur skladeb,

zvukovych specifik &i interpretaénich otazek souboru i jednotlivych nastrojd.

Tato prace by méla byt inspiraci pro mladé interprety, predevsim co se tyka
primé spoluprace s kolegy a se skladateli. Zaroven by také mohla objasnit, co vSe
je potfeba pri objednavce nové skladby a jeji nasledné realizaci. Méla by
poskytnout nahled do procesu tvirei prace mladého souboru a podpofit tak dal$i
interprety, ktefi se chtéji vydat nekonvencni interpretacni cestou, kterd poskytuje

urcitou interpretacni svobodu.

Vysledky této prace umozni lepSi porozuméni jak vnitfnim strukturam
vybranych skladeb, tak jejich vzniku a mély by motivovat budouci interprety mimo

jiné k aktivité zadavani a spoluprace se soudobymi autory.
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2. KOMORNI SOUBOR HOUSLE, KLARINET, KLAVIR SE ZAMERENIM
NA JEHO ZVUKOVA SPECIFIKA

Myslenka spojeni klarinetu, housli a klaviru do funkéniho komorniho souboru
je relativné nova. Z predchozich hudebnich obdobi je znamo nékolik obsazeni, ve
kterych figuruje klarinet v ramci klavirniho tria. Zde vsak tento nastroj plnil spiSe
b&Znou funkci violoncella a vySe exponovaného nastroje. Pfikladem muize byt
klasicistni skladba psana pro violu-klarinet-klavir, ,Kegelstatt Trio" Wolfganga
Amadea Mozarta. Z pozdé&jéiho obdobi romantismu bych zminila nap¥. ,Osm kusG*
Maxe Brucha, které jsou plvodné napsény pro stejné obsazeni a ve kterych je
barva klarinetu ozvlastnéna vymeénou kratSiho nastroje in B a delsiho nastroje
in A, ktery ma temnéjsi barvu. Obé skladby jsme po Upravach zaradily do naseho
repertoaru. U tria W. A. Mozarta se ndam podafrilo docilit zajimavé znélosti housli

v hlubsich polohach, pripominajici zvuk violy.

Z akustického hlediska je pri zakladani komorniho souboru zakladnim
pozadavkem zaplnit vysoké, stfedni a nizké polohy a vyvazit tak barevné spojeni
véech hlast. Klarinetové i houslové party se oproti melodickym ndastrojim
napfiklad klasického klavirniho tria (housle, violoncello) pohybuji relativné ve
stejnych polohach (klarinet e-c*, housle g-c®), a to tvori jeden ze zakladnich

problém{ pfi celkovém vyvazeni zvuku.

Diky obsazeni klaviru je vSak na druhou stranu snadnéjsi zvuk zahustit
a interpreti nemusi &elit problémuim, které tedi napfiklad dechové trio. U t&chto
mensich souborl chybi harmonicky nastroj, ktery dava souboru vét&i dynamicky
rozmér, coz byva fyzicky dosti naroc¢né. Barevného kontrastu a zvukové
jedineCnosti je docileno zejména diky spojeni dechového, smyccového
a klavesového nastroje. Tento komorni soubor propojuje tfi nastroje, které jsou
odliSné zakladem tvorby ténu a resSi vlastni technickou problematiku. Svym
obsazenim je pribuzny folklornim seskupenim , balkanské oblasti®. Tato kombinace
nastroji je obvykld i v tradiéni Zidovské hudbé&, zejména v souvislosti s tzv.

JKlezmerem™"?!,

1 Termin klezmer vychdzi z kombinace hebrejskych slov ,Kli“ coZ znamend ndstroj a slova ,,Zemer” - tvofit hudbu.
Puvodné tedy znamenalo slovo klezmer hudebni ndstroj, ale pozdéji se vyznam rozsifil i na samotné hudebniky.
Tento Zdnr je hudebni tradici askendzskych ZidG. Zdanr provddény profesiondinimi instrumentdlnimi hudebniky
zvanymi kleyzmorimové, se plivodné skiddal pfevdzné z tanecnich melodii a instrumentdlnich kus( vyuZivanych
pro svatebni a jiné oslavy. Ve Spojenych stdtech se tento Zdnr znacné vyvijel diky Zidovskym pristehovalcim
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Z vlastni zkusenosti mohu usoudit, Ze pro soubor tohoto typu je prirozenéjsi
interpretace skladeb napsanych plvodné pro tyto konkrétni nastroje. Skladatelé
tak pocitaji s typologii kazdého z nastrojl a Fidi se jeho pfirozenosti. Interpreti se
pak mohou citit svobodnéjsi, predevsim co se tyka prace s nasazenim, vyslovnosti,
dynamikou ¢&i prace s barvou a s tim casto souvisejici intonaci. I kdyz se Casto
vyuZivaji transkripce polohou podobné situovanych melodickych nastroji (dvoje
housle, flétna / klarinet), neni interpretace a ptizplsobeni se vzdy snadné. Jako
priklad mohu uvést Pét kusd pro dvoje housle a klavir Dmitrije Sostakovice, kdy
je z barevnych dGvodd voleno nasledujici obsazeni: 1. Housle - housle, 2. Housle
- klarinet. JelikoZ je v8ak dilo plvodné& napsano pro dva nastroje stejného typu,
je tfeba tento plvodni skladatellv zdmé&r respektovat a klarinetista se musi pokusit
napodobit zvuk housli nasazenim, doznivanim konc( frazi a musi pfizpUsobit také
nadechy, coz neni vzdy snadné. Zajimavou problematiku v sobé skryva také
posazeni 2. hlasu, ktery je psan v poloze, kterd je pro klarinet velmi neznéla.
K jasnému zvuku prvniho nastroje potom zastfena barva prvni oktavy (tzv. horni
cast Salmajového rejstriku klarinetu) vytvari,zvukovy intonacni klam", kdy se zd3,
Ze je klarinetista stale o koma niz. Klarinetista potom musi tén rozjasnit natiskem,
vétsim zapojenim horniho rtu, a nékdy silnéjsi dynamikou, coz je pri vedeni

dlouhych frazi narocné a tudiz nepohodiné.?

2.1. Verdehr trio

Trio housle - klarinet - klavir je zalezitost prevazné 20. stoleti. Uznavana
mistrovska dila pro toto obsazeni prichazeji jiz v prvnich skladatelskych pocinech
- Stravinského “Pribéh vojaka”, Chacaturjanovo “Trio pro klarinet, housle a klavir”
a Bartdkovy “Kontrasty” jsou nejvétsimi z nich. Pokud se mame tomuto slozeni
vénovat do hloubky, nem{zeme opomenout nejvyznaméjsi soubor tohoto slozeni

Verdehr Trio. Tento ansambl se aktivné podilel na rozsifovani repertoaru, zadavani

z vychodni Evropy, ktefi pfisli v letech 1880 a 1924, a vyznamné se tak tehdy pFizptsobil amerického jazzu. Zidovsti
instrumentdlni hudebnici zvani kleyzmorim nebo kleyzmerim jsou zndmi jiZ z 15. stoleti. Jejich hudebni odkaz se
rozviji doted. Ve srovnadni s vétsinou ostatnich evropskych lidovych hudebnich styli se o historii klezmerové hudby
vi jen mdlo a hodné z toho, co se o ni fikd, musi byt chdpdno spise jako dohad. Jako hudebni Zdnr se slovo klezmer
zacalo pouZivat a# ve 2. poloviné 20. stoleti. Zdnrové ovsem nejde o jakoukoliv Zidovskou hudbu nesynagogdini,
ale specificky lidovou hudbu vychodoevropskych Zid z oblasti Ukrajiny, Polska, Béloruska, Litvy, Rumunska,
Madarska a Slovenska. Obsazeni se nelisilo od ostatnich kapel lidové hudby dané oblasti, jde tedy hlavné o tyto
ndstroje - housle, kontrabas, klarinet, trubka, trombon, klavir a maly cimbdl. Klezmer je snadno identifikovatelny
svymi charakteristickymi vyraznymi melodiemi, které maji pfipominat lidsky hlas, konkrétné smich a pld¢. Rada
dreydlekh (v jazyce jidis slovo oznacujici hudebni ozdoby), jako je napriklad krekhts ("plac"), se pouZivaji k produkci
tohoto stylu”, Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Klezmer [online]. c2019 [citovano 10. 06. 2019]. Dostupny
z WWW: <https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Klezmer&oldid=17099421>

2 Informace o teorii klarinetové techniky je ¢erpana z rozhovoru s MgA. Janou Cernohouzovou Ph.D.
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novych praci a usporadani téch starych, zpracovani transkripci a kompletovani
diskografie. Soubor ve sloZeni Elsa Ludewig-Verdehr, Walter Verdehr a Silvia
Roereder se vice nez tficet let soustredil na utvareni a uréovani naturelu tria housle
- klarinet - klavir3. Trio za nékolik desitek let své cinnosti vybudovalo rozsahly
repertodr obsahujici vice nez 200 novych dé&l od nejrizné&jsich skladatell bez
rozdilu proslulosti, narodnosti ¢i véku. Tyto snahy jsou nazyvany ,The Making of

Medium®.

Verdehr trio samozifejmé interpetovalo stézejni dila pro toto obsazeni,
kterymi jsou napf. tria od Bély Bartdoka, Igora Stravinského, Dariuse Milhauda,
Arama Chacaturjana, Albana Berga a Ernsta Kreneka. Ta ukdzala na hudebni,
barevné a vyrazové moznosti tohoto uskupeni. Postupné se s vice nez 230 dily
stalo trio klarinet - housle - klavir Zivotaschopnym médiem v komorni hudbé, jehoz
literatura je dnes svym rozsahem témér srovnatelna s literaturou pro bézné
klavirni trio, klavirni kvartet &i kvintet. Pro Uplnost repertodru, co se tyce
klasicismu a romantismu, Verdehr trio znovu objevilo a samo upravilo skladby 18.

a 19. stoleti a zaradilo je do svého koncertniho programu.

Kromé vySe zminénych komornich trii provedlo Verdehr trio i skladby
s orchestrdlnim doprovodem, mezi néz patfi napf. Trio Concertos od Buhra,
Davida, Otta, Skrowaczewskiho a Wallace na jejichz interpretaci spolupracovalo
s Vienna 's Tonkunstler Orchestra, the Honolulu Symphony, Prazskymi komornimi
sOlisty, Vancouver CBC Orchestra, Grand Rapids and Flint, Michigan Orchestra

a také s Narodnim Spanélskym orchestrem a The Grand Teton Festival Orchestra.

Pro zavréeni svého osvétového Usili se Verdehr Trio pustilo do tfi projektl
s cilem udinit jejich repertodr znamy a dostupny véem hudebnikim. Prvni z nich
je série audio nahravek s nazvem ,The Making of Medium", které obsahuji mimo

jiné skladby vé&nované pfimo triu. Soubor kompaktnich diskd vydala nahravaci

3 Elsa Ludewig-Verdehr se narodila v Charlottesville ve statu Virginia. Své hudebni vzdélani ve hfe na klarinet
ziskala na Oberlin Conservatory of music a pozdéni na Eastman school. Dlouhou dobu plsobila jako profesorka
hry na klarinet na Michigan State University School of Music

Walter Verdehr pochazi z Gottschee (byvalé Jugoslavie). Hru na housle vystudoval na konzervatofi v Grazu
(Rakousko). Na Julliard School byl prvnim houslistou, jeZ zde ziskal doktorsky diplom v oboru houslové hry. Jeho
hlavni pedagogicka ¢innost je vedouci smyccové katedry na Michigan State University School of Music

Silvia Roereder pochazi z Argentiny. Své klavirni vzdélani ziskala na Eastman School a doktorsky diplom na
University of Southern California. V soucasné dobé vyucuje klavirni a komorni hru na Western Michigan
University. PGvodnim klaviristou Verdehr tria byl Gary Kirkpatrick, americky koncertni klavirista pochazejici
z Kansasu
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spoleC¢nost Crystal Records. Druhy a soucasné paralelni projekt ,The Making of
Medium Video Series® je video soubor obsahujici pdlhodinové programy
seznamujici s hlavnimi skladateli a jejich dily pro Verdehr trio, provazeny zndmym
moderatorem Martinem Bookspanem. Tato dvd jsou dostupna u spolecnosti Such
Media, Inc. Tretim projektem je kolekce Sesti DVD zvana ,Verdehr Trio: Composers

Series".

Mezi hlavni koncertni saly, kde soubor vystupoval, patfi napf. Kennedy
Center, Lincoln Center, Kongresova knihovna, videnisky Brahmssaal, Opera
v Sydney, Londynska Wigmore Hall, Auditorio de Madrid, Dvordkova sin v Praze,
IRCAM Centre v Pafizi, sal Leningradské komorni filharmonie. Verdehr trio se
zU¢astnilo také mnoha mezinarodnich festivald: Spoleto Festival, Prazské jaro
(naposledy v roce 2000), Vienna Spring Festival, Varsavsky podzim, Grand Teton

Music Festival a na mnoha klarinetovych festivalech.

Verdehr Trio sidli na americké Michigan State University School of Music. Za
svou praci ziskalo cenu od ASCAP (The American Society of Composers, Authors
and Publishers) a CMA (Chamber Music America). Odkaz na Verdehrovo trio vysel

v nejnovéjsim vydani Groves Dictionary of Music.

V soucasné dobé jiz trio verejné nevystupuje, jejich posledni koncert se

konal 28. brezna 2015 v Leonu (v Mexiku).*

4 Informace ziskana ze soukromé emailové korespondence s pani Elsou Verdehr
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3. VYZKUM VZTAHU SKLADATEL - INTERPRET (KOMORNI SOUBOR)
- HUDEBNI REZISER

Jednou z nejddleZit&jSich roli interpreta je po schopnosti sélového
vystupovani zkudenost s hrou v komornim ansamblu. Jelikoz méalokdo zlstane jen
na poli sélové drahy, je tato zkusSenost pro interprety nezastupitelna. Pokud se
podafi vytvorit UspéSny soubor, je jen otadzkou cCasu, kdy ziska dostatecné
zkuenosti a rozsiti svlj repertodr natolik, aby mohl vydat své vlastni CD. Tato
kapitola shrnuje dopodrobna cestu od prvotni myslenky vytvofit nové vzniklé
skladby na objednavku, které budou slouZit dal§im souborim jako zakladni
repertoar ¢eskych autorl pro netradi¢ni obsazeni housle, klarinet, klavir a vytvofit

zaroven jejich profesionalni zaznam.

Komorni hra je jednou z disciplin vrcholného interpretaéniho oboru vibec.
Soubor tvoii organismus, ktery musi pro spole¢nou véc zit a dychat. U&ast na
zkouskach netvori pouhou pracovni rutinu. Jednd se o proces plny invence,
porozumeéni a tolerance. Podstatnym se stava spolecny cil vSech a tim je kvalita
spole¢ného vykonu. Samozrejmé se tohoto procesu tykaji kompromisy a Ustupky
spjaté s osobnosti kazdého z interpretd, a to nejen na pdédiu. Vzajemna inspirace
funguje na zakladé tzv. ,hracské chemie">, ktera je silné ovlivhéna osobnostni
rovinou kazdého z ¢lenl. Pokud je osobnostni kombinace umélc v rovnovaze,
pfirozené se zacnou rysovat Ulohy jednotlivych &leni souboru v piimé Uméfe
k jejich charakterovym rysim a povaze. Cinnost souboru je zavisld nejen na
pddiovém porozuméni hradd. Pokud viak tento rozmér funguje a ¢lenové si maji
co prinést a vzajemné se inspirovat, kompromisy a organizacni nedostatky se

potom FeSi mnohem snadnéji a s vétsim nadhledem.

Interpretace obecné je vnimana jako ryze umélecka zalezitost. Je vsak
vazana urcitymi pravidly, které jsou potom propojovany s vnitfnim vnimanim
a vkusem kazdého umélce, a tak vznika vysledné originalni a nenapodobitelné
hudebni pojeti skladby. U discipliny komorni hry je interpretacni prace ztizena tim,
Zze vysledek musi byt pro vSechny pfijatelny. Pro nahravani plati toto pravidlo

dvojnasobné. Pokud se pripoji autor skladby a rezisér, nastava zasadni otazka, jak

5> Soubor by mél mit stejné nebo podobné hudebni citéni (ndzor na frazovani, vyraz, artikulaci)
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moc se mohou jednotlivé slozky tohoto trojuhelniku ovliviiovat &i doplhovat. Do

jisté miry tedy hovorime o psychologické vazbé mezi témito subjekty.

Tato kapitola se zaméruje na to, jak se tyto discipliny doplfiuji, co predchazi
této spolupraci Ci jaké riziko toto spojeni sebou nese a klade si za cil dopodrobna
shrnout vSechny poznatky z rozsahlych priprav a samotného nataceni. Pro vétsi
objektivnost jsou sou&asti i pozndmky ziskané od autorl. Tvorba zaznamu je pro
samotny soubor velkou zkouskou a dasto se projevi mnoho nedostatkd, které
soubor ma, at uz v interpretacni ¢ komunikaéni roviné. Na povrch vyplynou silné
osobnostni stranky kazdého z hra¢d a soubor je konfrontovan s tlakem, ktery

stoprocentné proveéri jeho zivotaschopnost.

Projekt s nazvem ,Vyzkum vztahu skladatel - interpret (komorni soubor)
- hudebni rezisér®, zaméreny na nahravani ceské a svétové soudobé hudby vznikl
za Ucelem ziskat podrobné informace tykajici se této problematiky a vytvofit tak
jakysi navod pro budouci interprety. Jeho realizaci se podarilo uskutecnit diky

studentské grantové soutézi SGS 2016.

Cilem tohoto projektu byl vyzkum vztahu mezi skladatelem - interpretem
(v tomto pripadé komornim souborem) a hudebnim rezisérem. Celkem se tohoto
vyzkumu zUdastnily tFi interpretky (Jana Cernohouzové - klarinet, Lucia Fulka
Kopsova - housle a Lucie Soutorova Valcova - klavir), dva autofi (Juraj Filas, Sylvie
Bodorovd) a hudebni rezisérka Sylva Stejskalova Smejkalova (zvukova rezie
Ondrej Urban). K doplnéni tohoto dokonalého trojuhelniku interpretky prizvaly
skladatelku Sylvii Bodorovou a skladatele Juraje Filase, jez se vyznamnou roli
osobné spolupodileli na nastudovani skladeb a vzniku nového a zcela jedine¢ného
snimku. Prestoze vSichni zUcastnéni za sebou méli bezpocet predchozich
zkusSenosti s praci na novych kompozicich (tvorba, nastudovani), stejné jako

s jejich nahravanim, vznikaly zde nové vztahy a zkusSenosti.

Béhem deseti nahravacich frekvenci vznikla zvukova nahravka slozena na
prvnim CD z vybranych sté&Zejnich titull nasledujicich autorl: Igor Stravinsky, Béla
Bartok, Paul Schoenfield - skladba v CR premiérovana Triem Clavio v prosinci 2016
a na druhém CD slozend z &eskych skladatell, které zminény soubor poZadal
o vznik novych skladeb pro tento projekt: Lukas Hurnik, Martin Brunner, Juraj
Filas, Sylvie Bodorova. Finance ziskané diky podpore studentské grantové soutéze
poskytly souboru moznost realizovat samotné nahravani, ze stipendii a honoratt
bylo uhrazeno ladéni klaviru, asistence ladi¢e v sale Martind a honora¥ pro samotné
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skladatele. Na zakladé& ziskanych zkuSenosti b&hem nastudovani novych opusi
a na zakladé Zivé spoluprace se samotnymi autory a hudebni rezisérkou Sylvou
Stejskalovou se podafilo nasbirat dostatek podnétl k Gspé&sné realizaci. Projekt byl
dokoncen v prosinci 2017. Nahravka byla vydana ve spolupraci s vydavatelstvim

Arco Diva v bfeznu 2018.
3.1. Projekt nataceni 2CD Trio Clavio

V breznu roku 2017 dosSlo k zahajeni prace na vzniku zvukového snimku Tria
Clavio® s odvaznou a naroc¢nou dramaturgii. Projekt propojuje dila stézejnich
autorQ pisicich pro soubor tohoto obsazeni a kompozice dedikovany pfimo tomuto
souboru, pochazejici z let 2016 - 2017. Autori byli k nahravani pfizvani a méli
moznost tak ovlivnit zplsob uchopeni interpretace svych dél. Celkova planovana
stopaz byla 100 minut hudby. Pro trio to znamenalo ziskani nové zkusSenosti pfi
spole¢né praci na velmi rozsahlém projektu a v podstaté prvni skutecnou praci na
profesionalné vydavaném zaznamu. Zpravu o pridélené podpore tomuto projektu
(v rdmci projektu SGS Akademie muzickych umeéni) trio obdrzelo v prosinci roku
2016.

Uvodnim krokem byla tvorba pracovniho planu na rok 2017. Nejednalo se
pouze o pripravu na nataceni jako takovou. Zakladnim uUkolem bylo domluvit
terminy a prostory pro ¢tyrhodinové frekvence a provérit casové moznosti péti
osob. V plvodnim ndvrhu se poéitalo s osmi frekvencemi pro &est skladeb. Jednalo
se vSak o pouhy odhad, vychazejici ze vSeobecného predpokladu 10-15 minut
hudby na jednu natadceci frekvenci. Bylo dilezité jednotlivé skladby roztfidit dle
jejich naroc¢nosti. Nékteré skladby byly extrémné interpretacné narocné a nékteré
byly zatim pouze v procesu vzniku, takze party nebyly k dispozici. Na zacatku roku
2017 se navic podarilo do projektu zaradit skladbu Sylvie Bodorové, a to bylo
zasadni pro finalni zaokrouhleni poctu frekvenci na cislo deset. Druhym Ukolem
bylo navazani spoluprace s dobrym vydavatelstvim a jeho podpora. Jelikoz

Akademie muzickych uméni nedisponovala vlastnim hudebnim vydavatelstvim,

6 Trio Clavio vzniklo v roce 2013 na popud polského klarinetisty Jakuba Bokuna, ktery znal houslistku Luciu Fulka
Kopsovou a klarinetistku Janu Cernohouzovou. Vnimal uréitou blizkost obou interpretek, a to predeviim danym
temperamentem, kterym si jsou velmi blizké. V dubnu roku 2013 jim dal moznost spole¢né vystoupit v rdmci
Woroclavského festivalu Clarimania. Zakladnim ukolem bylo najit klaviristku, ktera souboru pfinese dalsi rozmér
a urcitou vyrazovou rovnovahu. Lucie Soutorova Valcova naprosto splfiovala pozadavky velmi zajimavé osobnosti
a hracského uméni. Damskému triu dodala urcitou miru vnitfniho klidu, jemnosti, korektnosti a racionality.
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rozhodl se soubor oslovit vyznamnou a ¢asem provérenou agenturu Arco diva,

ktera vydani 2CD podpofila.

U samotného zrodu projektu stdla hudebni rezisérka Sylva Stejskalova,
kterd se pozdéiji stala jednou z kli¢ovych osob nataceni. Uloha hudebniho reZiséra
neni jen zefektivnit praci véech a dovést soubor k nejlep&im vysledkim v co
nejkratdi dob&. ReZisér se stavad dalsim &lenem souboru, ktery miZe a musi
zasahovat do umélecké sféry a predstavy. ZpUsob prace a komunikace hudebniho
reziséra by mél prinést urcity klid a pohodu, kdy budou mit hraci komfortni pocit
a tim se podafi docilit kyzeného vysledku bez vyvinuti zbyte¢ného tlaku. Ve findle
potom jeho hudebni vkus a odbornost rozhoduje pti tfidéni zaznamd a konedném
vyb&ru zvukovych snimk{. V pfipadé Sylvy Stejskalové se souboru dostalo toho
nejvyssiho profesionalniho pristupu s obrovskym lidskym presahem a byla to jedna
z nejcennéjsich zkusSenosti pro celé trio. Jeji hudebni a vyrazova interpretacni
predstava byla souboru velmi blizkd. Sylva Stejskalova prinesla ¢asto mnoho
podnétnych hudebnich myslenek, které se trio snazilo pfi nataceni naplnit.
Podobné hudebni citéni, totoznd predstava zplsobu prace pfi natacéeni
a profesionalita kazdého ze zG¢astnénych byly zakladem pro oboustrannou ddvéru.
Pfedstava zplsobu prace pfi natdceni byla jednotna. Zachovat co nejvice Zivost
snimku s eliminaci zbyte¢ného ,preparovani®, kvali kterému potom vysledna
nahravka ztraci kontinuitu a osobitost. S timto rozhodnutim vSak prichazi vétsi tlak
na interprety pri pripravé a samotném nataceni, kdy neni prostor pro vznik
nepouzitelnych snimkd, které by pramenily z nepfipravenosti, Unavy ¢&i

nesoustredénosti.

Pro realizaci prvni breznové frekvence bylo nutné zajistit dostatecné
mnozstvi zkousek a prekontrolovat materialy, které byly pfedany do hudebni rezie.
Porovnani partl a partitury, kterou obdrZi reZisér je zakladni a dGleZitou pfipravou,
diky které se miZeme vyvarovat zbyteénym prostojim pfi nataéeni. Dramaturgie
kompaktniho dvojdisku byla smé&Ffovana na tvorbu autorl 20. a 21. stoleti. Skladby
na prvnim CD tvori tyto tituly: Igor Stravinsky - Pribéh vojaka, Béla Bartdk
- Kontrasty a Paul Schoenfield - Trio pro klarinet, housle a klavir. Jejich
interpretace nemohla byt s autory konzultovana a soubor tedy Cerpal predevsim
z notovych materidll a dostupnych nahravek. ProtoZe je faktura zapisu v partitute
dosti zahusténa, bylo respektovano zakladni pravidlo dodrzovani zaneseného
zapisu v jednotlivych partech, predevSim co se tykda agogiky ¢i dynamického
znaceni.

18



Jako prvni se soubor rozhodl zaradit skladbu Kontrasty Bély Bartdka, ktera
byla technicky nejnarocnéjsi. Pfestoze mélo trio dilo tohoto autora v repertoaru jiz
del$i dobu, rozhodlo se hledat dal&i inspiraci pfedevsim v interpretaci pivodniho
premiérového obsazeni (Joseph Szigeti, Béla Bartdok, Benny Goodman). Byly
pozorovany detaily tykajici se zvukové balance, barevné &kaly kazdého z nastrojd
a uchopeni ozdob a artikulaci vychazejicich z folklérniho odkazu. I pod vlivem
inspirace jinou interpretaci chtél soubor zanechat autenticitu vlastniho sdéleni,
a to predevsim v ramci agogiky, tempo-rytmického clenéni jednotlivych vét a ve

zvukovém pojeti nahravky’.

Dalsi skladbou, kterd se natacela v ramci jarnich frekvenci, byl ,Pribéh
vojaka" od Igora Stravinského, ktera svou narocnosti také patrila mezi technicky
slozitéjsi. Soubor vSak jiz reagoval pohotovéji na pracovni postup rezisérky Sylvy
Stejskalové, ktery se v konecné fazi jevil jako velmi dobfe promysleny a Casové
Usporny. Na jare tedy byly nahrané dva z nejtéz8ich opusl celého projektu a tym
se mohl b&hem letnich mésicd soustfedit na spolupraci s autory nové vzniklych
dél, dedikovanych souboru Trio Clavio, které byly umistény na druhém CD. Byly
to skladby Juraje Filase a Sylvie Bodorové. Spolu s témito skladbami byla do
podzimnich frekvenci zarazena také skladba Paula Schoenfielda, kterd u nas
doposud nebyla nahrdna a kterou soubor v Ceské republice premiéroval v prosinci
2016. Jedna se o dilo v tomto projektu celkové nejrozsahlejsi, jehoz realizace
vyzadovala dostatecnou Casovou rezervu. Kromé vysoké obtiznosti kladené na
souhru, jsou jednotlivé party prolozeny obtiZznymi technickymi pasazemi co se tyka

prstové techniky. Nevyhneme se ani problematice ve vyrazové a zvukové roviné.

3.2. Vybér skladatele

Spoluprace se skladateli, jejichz dila tvori dramaturgii jednoho z CD, byla
zalozena na osobnich a interpretacnich zkusenostech jednotlivych ¢lenek souboru.
V soulasné dobé& vnimame nékolik smérd, kterymi se soudoba hudba vyviji a je
otazkou vkusu a presvédceni kazdého interpreta, ktery z nich si pro vlastni
prezentaci vybere. Soubor vedl mnoho debat na toto téma a nevyhnul se nékolika

kompromisim, které véak ptinesly uspokojivy vysledek. Zajem byl nasmérovan

7 Velkym poucenim bylo zp&tné zmapovani voleného pofadi nataceni jednotlivych skladeb. Nejdfive se soubor
zaméfil na skladby patfici do jeho stadlého repertoaru. S ¢asovym odstupem se vsak ukdazalo, Ze tato volba byla
mirné riskantni. Jednalo se o prvni velky studiovy pocin tria s rezZisérkou, jejiz styl prace soubor osobné v praxi
nezazil. Prvni frekvence by méla byt spiSe frekvenci ,seznamovaci“ a vybér skladby by tomu mél byt tedy
podfizen. Interpretace tohoto dila sice byla ¢asem dobie pddiové provérena, ale verejné provedeni se od
nataceni v mnohém lisi.
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na autory, kteri dlouhodobé oslovovali svou osobitosti a hudebnim vkusem.
V ramci profesionalni spoluprace se k témto kvalitam pfipojil také lidsky rozmér
a sympatie, jez vyplynuly pifedev&im pfi pracovnim procesu. Ze strany skladateld
byly respektovany pripominky, které byly spiSe kosmetickymi Upravami tykajicimi
se technické proveditelnosti jednotlivych partl. Pfi studovani dél bylo zfejmé, ze
maji autofi mnoho zku&enosti a dobfe rozumi problematice néstrojd, pro které pisi.
Jiz pfi zadavani objedndvky bylo jasné, Ze party skladeb téchto autord budou
technicky, rozsahové a zvukové velmi narocné, ale pravé tato skutecnost byla
jednim z rozhodujicich faktorl pfi navazani spoluprace. Zpé&tné mdZeme
vyhodnotit, Zze pozadavky a predstavy tykajici se objednanych skladeb byly
naplnény a jsou velmi dobre prijimany i méné znalym publikem pro svou
obsahovou dostupnost a srozumitelnou formu. Skladby Alphabeth Lukase Hurnika
a Like Children Martina Brunnera byly doplnény dily Juraje Filase (profesora
skladby na Hudebni a tanecni fakulté Akademii muzickych uméni v Praze)
s nazvem ,Serosvit" Trio-sondta pro housle, klarinet a klavir a kompozici Valja e

malit skladatelky Sylvie Bodorové.

Kazdé z dél charakterizuje stylova osobitost, kterd je spjata s typickymi
vyrazovymi prostfedky kazdého ze skladateld a tim vnasi i rdznorodou
interpretacni problematiku. Béhem pripravy souboru bylo odhaleno nékolik mist,
ke kterym interpretky zaujaly odliSny postoj a zamysSlenou podstatu sdéleni jim
skladatelé mohli priblizit na zkouskach, ke kterym byli prizvani. Bylo zajimavé
uvédomit si, Zze notovy zapis je pouhym voditkem a Ze vysledek je zavisly na
uchopeni kazdého interpreta. Vyjadreni notovym zapisem je svazujici predevsim
pro autora, ktery se snazi zanést myslenku odpovidajicim znacenim a ta je potom
primo zavisld na barevném a zvukovém vnimani souboru. To se tyka predevsim
artikulace a jeji vyslovnosti, dynamiky a zvukové vyrovnanosti vdech nastrojl.
S timto problémem se musi hraci potykat mimo jasné vypsané znacky a vse je

v podstaté odkazano na jejich zkusenosti.
3.3. Spoluprace autora pri nataceni

Nyni nastava otazka, zda je lepsi, aby byl autor pfitomen samotnému
nahravani a jestli jeho G&ast mlZe mit pozitivni ¢i negativni dopad na samotné

nahravani.

Pfed zahajenim prace na nahrdvce se soubor rozhodl prizvat k samotné

realizaci kazdého z autorl. Luka3 Hurnik a Martin Brunner jiz skladby slySeli
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v Zivém provedeni a pro nahravani tedy souboru svéFili veSkerou dvéru. Zkudebni
snimek skladby Alphabet byl presto autorovi poslan k posouzeni a poté byly
konzultovany veskeré pripominky, které k tomuto snimku mél. Dila Sylvie
Bodorové a Juraje Filase vSak do té doby verejné provedena nebyla a vznikla tedy
moznost zavérecnych Uprav (v pripadé chybného notového zapisu), které by mohly
byt odhaleny az pfi samotném nahravani, coz se napriklad v pripadé skladby
,Serosvit" potvrdilo (chybély zdvojené oktdvy v partu klaviru, v partu housli

a klarinetu byly nepravidelnosti v opakujicim se rytmickém motivu).

Jelikoz se spoluprace s profesorem Filasem jevila jako nezbytna jiz pfi studiu
této skladby (béhem zkousek bylo souboru umoznéno upravit vybrana technicky
velmi problematicka mista, ktera branila dokonalému provedeni skladby), rozhodl
se soubor vyuZit moznosti nahravat skladbu Serosvit za pfitomnosti autora 8. Na
interpreta timto samozfejmé vznika urdity tlak, nebot nevi, jak se bude jeho
interpretace libit autorovi a zda nebude jeho predstava nad ramec schopnosti
souboru. V tomto pripadé vsSak tato praxe byla velmi povzbudiva. Pan profesor
Filas dodal souboru svou pritomnosti potfebny klid a dokazal ho maximalné

motivovat.

Rovnéz spoluprace se skladatelkou Sylvii Bodorovou byla velmi prinosna.
PfestoZe soubor z ¢asovych ddvodt musel posledni frekvenci natddet v noénich
hodinach, byla autorka ochotna se nataceni zucastnit. Opét byla velkym

motivatorem a dodala souboru zcela novou inspiraci pfimo na misté °.

Ze strany vSech autord byla citit velkd podpora a podobné jako v ptipadé

hudebni rezisérky a zvukového mistra nevznikl nezadouci tlak na interprety, ktery

& Autorské slovo Juraje Filase:,Spoluprdce s Triem byla pro mne velikym uspokojenim a radosti: Excelentni
pripravenost a schopnost reagovat na vSechny podnéty z mé strany jako skladatele. Nahrdvaniv Sdle B. MartinG
probéhlo ve vyborné atmosfére se skvélym vysledkem i diky profesionalité pani reZisérky p. Sylvie Stejskalové
a zvukového mistra Ondreje Urbana. Mohu jen podékovat vSem zucastnénym a poprdt do dalsi prace

mnoho uspécht a mnoho prileZitosti prezentaci jejich skvélé prdce. Moc se tésim na krest CD dne 8. 3. 2018 v Sdle
B. Marting.“

9 Autorské slovo Sylvie Bodorové: ,Spoluprdce s mladymi interprety je pro mne vidy zajimavd. Podivat se na
muziku jejich oCima, vidét, jak reaguji na to, co jsem pro né napsala. Spoluprdce s triem Clavio predcila vsechna
md ocekdvani. Vysoce profesiondlini pristup byl zfejmy jiZz po prvni zkousce. Snaha véci dotdhnout, najit Feseni
kaZdé fraze - to je to, co mne jako autora vZdy dostane a mam pocit, Ze vSechno mé snaZeni md smysl, protoZe
dopadlo na urodnou ptdu. Atmosféra vlastniho natdceni se nesla ve stejném duchu a celé trio - vSechny hrdcky
se snaZily jedna druhou vyburcovat k co nejlepsimu vykonu. I v reZii vladla podobnd atmosféra jakéhosi souznéni
a tvarci spoluprdce. Preji debutovému CD tria Clavio hodné nadsenych posluchact a vérim, Ze i na né se prenese
ta krdsnd atmosféra z natdceni, které jsem byla pritomna.”
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by pUsobil kontraproduktivné. Zajimavou zkudenosti byl pro soubor napad autorky
Sylvie Bodorové, propojit televizni natdceni (autobiografického snimku)
s pripravou na zkouskach a realizaci ve studiu v pfitomnosti interpretek, autorky
a rezisérky Ceské televize, pani Blazeny Honcarivové. B&hem noéniho nataceni
posledni z deseti frekvenci vladla velmi pozitivni atmosféra, coz se kladné projevilo

i na vysledném zaznamu.
3.4. Uloha a vztahy mezi jednotlivymi nastroji pfi procesu nahravani

Komorni soubor Trio Clavio propojuje tfi nastroje a kazdy z nich ma odliSna
zvukova specifika. B&hem nahravani tak vznikla celd fada problémd spojenych
s nezvyklou barevnou kombinaci, kterou musely resit jak interpretky, tak hudebni
rezisérka. PFi koncertnim provedeni, které je zavislé na akustice salu, se tyto
nedostatky vyrovnavaji lépe nez pfi snimani mikrofonem. U obou melodickych
nastroji mdZze byt vysledek dosti ovlivnén domaci pFipravou, kterd Fesi specifika
daného nastroje (vyména strun, potazeni smycce, vybér platku, serizeni
mechaniky atd.). Klavirista musi spoléhat na zapljéeny néastroj, ktery byl v tomto
pfipadé vyborné pfipraven. Barvé a mechanice nastroje musi klavirista ptizptsobit
zplsob Uhozu a jeho zvuku a znélosti se potom podfizuji také ostatni nastroje.
Z pozice klaviristy je urcitou vyhodou fakt, ze ma k dispozici partituru vsech
nastrojd a ziskava tak vétsi prehled v zapise. Souc¢asné véak velmi ¢asto nastava
problém s mnozstvim notového materidlu a klavirista musi celit obtiznému
obraceni, paklize nehraje skladbu zpaméti, coz byva praxe v komornich souborech
jen ojedinéla. V takovém pripadé je nutné oslovit dalSi osobu, ktera otacenim stran
dovoli klaviristovi zahrat part v plném rozsahu. Zajimavym rfeSenim by se v praxi
u klaviristd v komornich souborech mohla stidt novd technologie ,AirTurn
PEDpro™“1°.

Redeni barevnosti a zvuku jednotlivych instrumentl se stalo velkym
tématem, které bylo diskutovédno b&hem zku$ebnich snimkd a také b&hem stfihu
a zavérecnych zvukovych Uprav. Prekvapujici bylo odhaleni odliSného vnimani
detaill konkrétniho interpreta ze strany kolegyll ze souboru a hudebniho
i zvukového reziséra. Kazdy interpret feSi béhem nataceni mnoho technickych
a zvukovych problém{ vlastniho nastroje, které potom na zabé&rech vnima velmi

subjektivné i v okamZiku, ve kterém jej daldi z(&astnéni vlibec neregistruji

10 Technologie dobijeciho bezdratového pedalu s rychlou a tichou odezvou, propojenda pomoci Bluetooth
s pocitacem, tabletem ¢i mobilnim telefonem, kterd umoznuje obracet jednotlivé strany materialu uloZzeného
v daném zafizeni
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a nepovazuji za podstatné. V tomto ptipadé je tedy dlleZité spoléhat se zejména
na hudebniho reziséra, ktery je schopen vsechny zvukové detaily a pripadné chyby

zachytit.

3.5. Vyjadreni hudebni rezisérky MgA. Sylvy Stejskalové Smejkalové

~Zkusenosti s nahravanim tria v tomto slozeni jsem ziskala az v ramci
projektu Tria Clavia. Doposud jsem méla pfFilezitost spolupracovat na nahravkach
sélovych, komornich i orchestralnich rdznych Zanrd i styld. Kombinace nastrojd
Tria Clavia je jedineCna zastoupenim drevéného dechového, smyccového
a kldvesového ndstroje, coz skladateldm poskytovalo i poskytuje bohatou paletu
zvukové barevnosti, zplsobl artikulace, technické hry. Vsechny skladby jsou po
technické strance velmi naro¢né. Proto i poZadavky na hudebni rezii byly vysoké
a nést zodpovédnost za nahravku, dodrzujici notovy zapis i zaznam nejlepsiho
provedeni v podani Tria Clavia, nebyl lehky ukol. Najit souznéni pri praci ve studiu

mezi nahravacim tymem a interprety je zasadnim predpokladem uspéchu.

Pro mé bylo radosti podilet se na projektu s velkymi ambicemi pri volbé

dramaturgie i pfi zaméru konfrontovat svétové autory s autory ¢eskymi, Zijicimi.

Interpretky mohou pomérovat své schopnosti s jinymi svétovymi trii ve
skladbach Bartoka, Schoenfielda a Stravinského. Soucasné se priblizuji, oslovenim
soudasnych autord, projevu zcela autentickému, vnitiné souznéjicimu, jako by
hudbu samy tvorily. Tento dojem jsem nabyla bezprostredné poslechem novych
kompozic. Tim si pripravily repertoar mapujici Siroky interpretacni zabér. Nelze
odhlédnout i od faktu, Ze nékteré skladby vyhovuji, ,sedi" vice a jiné méné, at
hudebné Ci po technické strance hry. V pripadé skladatele ktery jiz nezije, je nutné
spoléhat se na poctivy pfistup kaZdého z interpretl. Interpret ma Sanci diky
spriznéni s Zijicim skladatelem Ci skladatelkou nastudovat skladbu psanou tzv. na

miru. V tomto ohledu je dramaturgie projektu originalni a jedinecna.

Priprava nahravani probihala velmi intenzivné — po predani partitury jsem
se zucastnila zkousky pred terminem nahravani ve Zvukovém studiu HAMU, bud’
osobné, nebo mi interpretky poskytly demo nahravku. Svdj vykon konzultovaly na
seminarich HAMU, interpretacnich kurzech, coz byly dalsi predpoklady vynikajici

pripravy pro nahravani.

Nahravani probihalo v nejlepsim sale fakulty, sale Martind, ze kterého je

mozno provadét zaznam zvuku ve Zvukovém studiu HAMU. Naroky na interpretaci
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nékterych skladeb byly naroéné. Nastroj znacky Steinway mél stalou asistenci
ladéni, coz bylo potfeba vyuZit i v prGbéhu nahravani, kdy se musel ndstroj po
pasazich ve velké dynamice preladit. Klaviristka Lucie Soutorova Valcova vyuZivala
také odlisnych technik hry, napf. hry prsty ve strunach nastroje ve skladbé M.
Brunnera. Houslistka Lucia Fulka Kopsova méla pro Bartdokovu treti vétu pripraveny
dva nastroje, jeden s odlisné ladénymi krajnimi strunami. Klarinetistka Jana
Cernohouzové v téZe skladbé ménila nastroj v ladéni in B s néstrojem v ladéni in
A.

PFi nahravani jsme velmi peclivé hlidali mnoho detaill, spojenych se
specifiky nastrojG zastoupenych v triu i pfi konkrétnich ndrocich skladeb: intonaci
klaviru, vybér platku u klarinetu, artikulaci u jednotlivych ndstroji a zvuk - barvu

v konkrétnich pasazich, zvolena tempa.

Nejcastéji se vylepsovala souhra a intonace mezi nastroji tria. Pro
kazdou &ast jednotlivych skladeb jsme vynaloZili minimalné tfi az pét zabérd téze
plochy. U kazdé Casti jsme zaclali celkovym snimkem a potom jsme se vénovali

detaildm.

Standardné jsme volili formu zkusebniho snimku, ktery jsme si spolecné
poslechli a nasledovaly celkové zabéry vét Ci skladeb a nakonec kratsi opravy
vybranych usekd skladeb. Tato taktika byla dohodnuta pfedem a &lenky Tria Clavia
se na to patricné pripravily. Delsim skladbam (20-30 minut) byly vénovany
frekvence dvé, kratsim skladbam (do 15ti minut) jedna nahravaci frekvence.
Takovy postup mohl byt zvolen pouze u profesiondlné pripravenych interpretd,
reagujicich na sebedetailnéjsi podnét ze strany autora Ci reZiséra zvukového
i hudebniho.

Béhem nahravani v sesti terminech (4x po dvou dnech a dvé samostatné
frekvence, z toho jedna nocni) pri celkem deseti frekvencich bylo natoceno velké
mnoZstvi zvukového materialu, ktery predpokladal a také vydal velké cCasové

naroky na své zpracovani pri postprodukci.

Jako doktorandka jsem nepristupovala ke stfihu standardné, ale vénovala
jsem se mnoha detailim zevrubnéji, neZ je v praxi zvykem. Dal$im nadstandardem
byla komunikace s interprety, kdy jsem mohla ziskat zpétnou vazbu na
predloZenou kombinaci zabérd. Pfi nahravani rozsahlych skladeb ¢&i jejich &asti,

napfr. vét ve vysokém tempu, vzdy riskujeme drobné odchylky ve zvoleném tempu
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v jednotlivych zabérech. Idealem by pro hudebni rezii bylo zaznamenat kazdou
skladbu jednou a vysledek umistit na zvukovy nosi¢. Cim vice zabérd vytvorfime,
tim vice moznych kombinaci vznika a zaleZi pouze na schopnosti reziséra strihu,
jakého vysledku docili. To je zarover pfednost prace ve zvukovém studiu. Interpret
mazZe skladbu nebo &dst skladby zahrat opakované aZz se mu podafi v idedini

podobé.

Specificka situace vznikla pri poslechu predloZzeného sestrihu. Hudebni rezie
a interpreti méli k dispozici pouze tzv. rough mix, ktery nepodava uplnou informaci
o finalnim zvuku snimku. Interpretky sestrih neposlouchaly ve zvukovém studiu,
tedy profesionalnich podminkach. V rough mixu se lehce stane, Ze jeden nastroj

dominuje nad druhym, protoZe se interpret pfi hre naklonil blize k mikrofonu apod.

O to vice je treba se vénovat masteringu, finalni Upravé zvukové podoby
nahravky. Néktera mista stfihu se mohou zménou pomér(d nahranych stop projevit

neprirozené, je potfeba odstranit nezadouci ruchy (napfr. pri obraceni not).

Presto se v sestfrihu, zejména u nejexponovanéjsich partii obéas vyskytly
chyby napr. v podobé nenavazujiciho tempa. Rezisér vzdy nejprve vyhledava
zabéry se spravnou intonaci, rytmem. Poté si vysledek poslechne a resi navaznosti
tempové. Pri celkovém poslechu se mohou objevit i drobné odchylky, které

v detailu nevnimame tak intenzivné.

Interpreti jsou nejvétsimi a casto i nejlepsimi kritiky, protoze maji skladby
zazZité a veskeré nuance pocituji jednoznaéné. Presto ma kazdy jiny pfistup
k vysledku nahravky, nékdo je detailnéjsi, nékdo velkorysejsi. VSechny poznamky,
které jsem od Tria Clavia ziskala, jsem peclivé zpracovala a nenechala ani jeden
namét bez kontroly. Chapu pocit interpreta, jehoz vykon nékdo zpracuje, sestriha
a slysi vlastni zvuk jakoby zvenci. Musi zaZivat jakysi pocit nepatricnosti, musi se
S nové vnimanym zvukem szivat. Zaznam v jednotlivych zabérech je jednou
natocen a musi se z ného nahravka tak ¢i onak vytvorit. Jak uz bylo naznaceno,
pracovalo se do nejjemnéjsiho detailu u velmi narocnych kompozic vyrazové
i technicky. Ne vZdy se mohou zaznamenané Zivé hudebni situace navzajem

libovolné kombinovat.

Jednim z ddleZitych poznatkl, které jsem si z nahrdvani odnesla, je
interpretovo vnimani barvy vlastniho nastroje. Konkrétné klarinetistka Jana

Cernohouzova - v mnoha pasazich sdlistka - méla samoziejmé jednoznacnou
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predstavu, jak ma jeji nastroj na nahravce znit. Ve slabych dynamikach (pp a p)
se k ténu nékdy pridaval jemny Sustot vzduchu kolem platku nastroje, ktery se
v silnéjsich dynamikach neprojevuje nijak rusivé. Mé barva klarinetu, opredena
jemnym sSelestem, nijak nerusila, naopak jsem ji povaZovala za autentickou, pro
tento nastroj v nizkych dynamikach typickou. Nékteré zabéry byly v tomto ohledu
priznivéjsi, ale ne vzdy jiny zabér mohl byt implantovan do zvolené kombinace
zabéri (zabérd vynikajicich dobrou souhrou a intonaci, hudebnim nabojem).
Rezisér jiz pfi nahravani ma ve své predstavé pravdépodobnost Uspéchu pFi
kombinaci pravé vznikajicich zabérd. Proto si také déld soustavné poznamky do
partitury, které potom pri stfihu prevazné pouzije. Jisté bychom nemohli stravit
nahravanim pianissimovych pasazi vice ¢asu na ukor ostatnich. V tomto ohledu je
pro nas zucastnéné velkou zkusenosti, kolik pozornosti a péce je nutno vynaloZit
k zaznamenani sprdvné barvy nastroje (vybér i pozice mikrofond, vybér vhodného
platku jiz na zalatku nahravani), aby byl interpret spokojen se svou interpretaci

i s jejim zvukovym zaznamem.

Na spolupraci s autory hudby jsem zvykla. Jako skladatelka mam osobni
zkusenost, v jaké situaci se pfi zdznamu vlastni hudby v interpretaci jinych umélc

nachazeji.

Zpoc&atku jsem si vZdy nejprve ujasnila, Ze mdj ndzor bude pro autora
prinosny a teprve poté jsem ho prednesla interpretkam. Také jsem si ovérovala
autordv souhlas s natoéenymi plochami, dle mého uUsudku bezvadnymi. Timto
zplsobem prace Ize predejit rdznym prekvapenim, zejména pri volbé temp,

dynamiky, jemné agogiky, pfipadné délce fermat, pfechodd mezi vétami apod.

Minimalné jsme resili zmény oproti zapisu. Interpretky byly bezvadné
pripraveny, diskutovalo se spise o frazovani a dynamickych pomérech mezi

nastroji.

Pozadavky skladatele L. Hurnika u skladby “Alphabet” na zarazeni pismen
abecedy, ktera by se posluchaci objevovala pri prehravani skladby, neni mozné
realizovat vzhledem k poctu pismen. Pokud by se pouZil jiny format zaznamu zvuku
nez je CD, o realizaci tohoto podstatného poZadavku se opét pokusime. Autor jako
jediny nebyl ucasten nahravani. Slysel a odsouhlasil ovSsem demo snimek, ktery
jsme vytvorili na jare. Interpretky se presto rozhodly skladbu jesté jednou natocit
na podzim. Pres ztratu Casu byly ochotny ucinit maximum pro co nejlepsi vysledek.
Je samozrejmé, ze ve svém rozhodnuti dostaly od nahravaciho tymu plnou
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podporu. Na tomto misté bych rada podékovala svému kolegovi, vedoucimu
Zvukového studia HAMU doc. O. Urbanovi, ktery vysel ve vsech ohledech

maximalné vstric pro dosazeni nejlepsiho vysledku.

Vsichni zucastnéni autofi ocenili profesionalni samozrejmost, s jakou
interpretky jejich skladby pripravily. Doufejme, Ze zvukovy zaznam jejich dél jim
prinese dalsi poznani a zkusenosti, stejné jako nam vsem, kteri jsme se na realizaci
projektu spolupodileli. Nezapomernme na posluchace, ktefi teprve zhodnoti prinos

projektu s odstupem casu.!!"

g

Obréazek €. 1: Trio Clavio a hudebni rezisérka Sylva Stesjkalova Smejkalova pri poslechu
natoceného snimku ve zvukovém studiu, HAMU Praha

Rl Th
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Obrédzek &. 2: Trio Clavio béhem nahrdvani v sdle Martini, HAMU Praha

11 vyjadieni hudebni rezisérky Sylvy Stejskalové Smejkalové ze dne 14. 1. 2018
27



3.6. Recenze 2CD Trio Clavio

Dne 8. brezna 2018 doslo ke krtu nahravky 2CD Trio Clavio v ramci mého
doktorského koncertu v sale Martini na pidé Akademie muzickych uméni v Praze,
¢imz byla zavrsena rocCni prace na tomto projektu. Na koncert byli pfizvani vSichni
skladatelé, vcetné hudebni rezisérky Sylvy Stejskalové Smejkalové. Nasledujici
text je preklad recenzi na toto CD, které vysly ve Spojenych statech americkych
v roce 2018. V priloze této prace jsou k dispozici originalni verze v anglickém

jazyce.
Trio Clavio Plays Modern Music - Trio Clavio hraje soudobou hudbu

Stale prichazi nové generace hudebnich tvircl. A je nevyhnutelné, Ze tyto
generace mohou mit hudebni myslenky trochu odli¥né nez jejich pfedchidci. To je
podstata historie, hudebni historie a kreativni svobody. Dnes se zamérime na trio
mladych Ceskych Zen, které vzniklo v roce 2013 a které prezentuje svou hudbu
smérem, jez odrazi jejich vlastni osobity hudebni pohled. Zatim v procesu vzniku

jakési smési se tomuto triu dafi sjednotit jednotlivé ¢asti do celku.

Trio Clavio je zastoupeno Lucii Soutorovou Valc¢ovou na klavir, Lucii Fulka
Kopsovou na housle a Janou Cernohouzovou na klarinet. Spole¢né vynikaji
a prinadsi ndm oslnivy zvuk. Jejich program je poutava smeésice znamého

i neznamého.

Trio Clavio ndm predava svij idiomaticky charakter skryty hned v Gvodu
nahravky, ktera zacina suitou Historie vojaka od Stravinského. Suita vSe privadi
ve zcela jasné hudebni podstaté a Trio Clavio nam ji predava jiskrivé. Velmi

charakteristické uchopeni vyzniva v jejich vliastnim osobitém stylu perfektné.

Provedeni skladby neni jen zalezitost spravné prednesenych not. Skladba
musi dychat ve spravné naladé a méla by v&im ocividné zaplsobit. Jejich provedeni
stoji za prijeti. Mdme zde mladou generaci interpretek, které se citi v jejich hudbé
tak svobodné, jakysi druh, pardon za frazi, “etnického modernismu”, ve kterém
tyto skute¢né talentované umélkyné vdechuji hudbé to, jak by méla plsobit, plnost
Zivota, kterd je soulasti kazdého z nds. Poslechnéte si to a mlZete se zediroka

usmat. Ja jsem tak ucinil.

A mame zde jesté mnohem vic. Pfres Bartokovy Kontrasty se nam dostava

prvotiidniho provedeni, zcela bez zbytednych manyrismd a domyslivosti, jaké
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mZeme slySet na nahrdvkach z diivéjska. “Trio for Clarinet, Violin & Piano” Paula
Schoenfielda zakoncuje prvni CD, a to s Zidovsky zbarvenou hudbou, kterd opét
plsobi v rukou tohoto tria osobité. Hra klarinetistky Jany Cernohouzové je néco co
stoji za zaméreni. Jeji klezmer, tak jak ho uchopila, je radost poslouchat. Je zZivy

a vyrazny v kazdém smeéru.

CD2 predstavuje Ctyri stale zijici skladatele a je poutavé a efektni. Mame
zde Lukase Hurnika a jeho “Alphabet”, Martina Brunnera a jeho “Like Children”,
Juraje Filase a jeho “Chiaroscuro Trio” a nakonec Sylvii Bodorovou a jeji “*Dancing

Mountain”.

Casové omezeni mi dnes rdno znemozfiuje zabyvat se podrobné druhou
polovinou programu. Postaci zminit ze intenzitu, na které je vystaveno CD 1,
nezastava ani v nejmensim. Misto toho je zde vSak mnoho pfijemnych zmén, ba
dokonce vynikajicich kompozi¢nich smérd hranych s muzikalitou, kterd nikdy

neomrzi. Melodicky modernismus je u Tria Clavio ve skvélych rukou.

Takze bravo! Trio Clavio je obdivuhodné. Hudebni prezentace na tomto setu
je tak dobra, jako vse, co muZete u tria tohoto sloZeni slySet. Pro mne je to
prekrasny milnik v komorni hudbé. Nezapoménte si tuto nahravku poslechnout.
Tésim se na cokoliv, co v budoucnu planuji. Toto CD je pro fanousky soudobé
hudby nezbytnost 2.

Trio Clavio’s Wonderful New Album - Skvélé nové album Tria Clavio

Klasicka literatura pro kombinaci nastrojd jako jsou housle, klarinet a klavir
je relativné mald, rovnéz jako repertoar pro stejné nastroje s pridanym
violoncellem (pouzity napr. v Messiaenové Kvartetu pro konec ¢asu), ale toto velmi
chytré ceskoslovenské trio dokazalo “vymacknout” 2CD set hudby - prevazné
soudobé, samozrejmé, prestoze nékteri by jen stézi nazvali Stravinského a Bartdka

v roce 2018 kusy soudobymi.

Ma jedina vytka k tomuto CD, ke které se rychle dostanu, je ve fotografické
prezentaci tohoto tria. Nevadi mi ani tak predni strana bookletu, hloupa tak jak je
- ve stylu typickém pro titulni strany klasickych CD komornich souborli v dne&ni
dobé - tak jako mi vadi fotografie uvniti bookletu. Kopsova sedici na zidli, drzici

své housle kone¢ky prstd s hloupym vyrazem na jeji tvafi, nebo jesté horsi,

12 http://classicalmodernmusic.blogspot.com/2018/06/trio-clavio-plays-modern-music.html
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Cernohouzova leZici na kiesle se zkfizenymi sexy nohami a hlavou naklonénou
dozadu s vlasy vysicimi dold a drzici sv(j klarinet jako proprietu, na kterou nikdy
nehrala. To znevazuje tyto vazné damské interpretky. Kdy jste naposledy vidéli
napfiklad Belcea Quartet, snazici se vypadat jako sexy panenky se svymi nastroji?
Nebo cellistu Stevena Isserlise stojiciho bez tricka u motocyklu s vyrazem “hey-

baby-aren’t-I-cute?” Odpovéd' je nikdy.

A tyto interpretky si zaslouzi mnohem vice respektu. Jsou skuteCnymi
umélkynémi, které hraji s nakazlivou radosti a vnaseji novy Zivot do kazdého kusu,
ktery na tomto setu predvadi. Prinasi bohatstvi mensich modulaci do Stravinského
Historie vojdka a jedté zajimavéji, do Bartdkovych Kontrastl. V poslednim
jmenovaném kuse, Cernohouzova, navzdory jejimu cistému ténu, zachycuje
folkové znéjici prvky, které prindsel Benny Goodman, houslitska Kopsova predvadi
obdivuhodnou praci pri napodobovani lidovych housli a klaviristka ValCova ma
mnoho stejné vrelosti a jemnosti, jako sdm Bartdok na své origindlni nahravce.
A toho neni jednoduché docilit. Na vSech dalSich nahravkach, které jsem s timto
kusem slySela se pouze jedna, s houslistkou Ani Kavafian a klarinetistou Davidem

Schifrinem, této blizila. Bravo damy!

Pro vychodoevropské trio zcela prekvapivé tyto hudebnice prinasi jazzové
prvky, a to do skladeb jak Paula Schoenfielda, tak do Abecedy Lukase Hurnika.
Posledni zmifovany kus je v bookletu skladatelem popsan jako hudebni vyjadreni
pismen abecedy, samohlasky reprezentuji tvary pismen (E jako “tfi horizontalni
linky” které vedou k tfihlasé fuze) zatimco souhlasky reprezentuji “zvuky”. Hudba

je psana chytre a efektné.

Mald suita Martina Brunnera, Like Children, je sladce naivni hudba,
okouzlujici a dobre zpracovana, hrana triem se znacnym mnozstvim vyrazu.
Naproti tomu, Filasovo “Chiaroscuro Trio” je prekvapivé libezny, romanticky kus,
ktery je tak bezstarostny a okouzlujici, Ze nevadi jeho jemny ramec a stalé tonalni
harmonie. “Tancici hora” Sylvie Bodorové, také tonalni dilo, je Zivy, energicky kus
o dvou vétach, opét hrany se znacnou mirou energie, ktery toto talentované trio
jesté pozvedlo a stejné jako nékteré z dalSich dél, konci klezmerovym tancem. Je

to opravdu nadherné album, které stoji za to prozkoumat!3.

13 https://artmusiclounge.wordpress.com/2018/08/06/trio-clavios-wonderful-new-album/
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4. ANALYZA VYBRANYCH TITULU Z 2CD TRIO CLAVIO

Nasledujici analyzy by mély prispét svym komplexnim pohledem na vybrana
sté&Zejni dila predevsim nové vznikajicim a nezkugenym ansdmblim k lep$imu
pochopeni zdméru skladatele a tedy i v&rn&jsi interpretaci, kterd bude poucenéjsi.
Zaméruji se v nich zejména na zvukova specifika. Vychazim ze své osobni
zkusSenosti, ktera je oprena o zkusenost praktickou. Pokud by se interpret seznamil
se skladbou nejdfive z teoretického a historického hlediska, dfive nez z ryze
interpretacniho, cesta k finalni predstavé by byla mnohem rychlejsi a kvalitné&ji
provedena. JelikoZz se ve své praci chystdam na rozdil od stézejniho kusu Bély
Bartdka rozebirat i jiné, u nds zatim zcela neznamé dilo Paula Schoenfielda (v jehoz
triu postupné nalézam mnoho podobnosti pravé s Kontrasty Bély Bartdka), vérim,
Zze se mi podari vytvorit zajimavy a pfinosny material, ve kterém bude mozno
nalézt zajimavé teoretické paralely Ci zasadni odchylky mezi jednotlivymi dily
a jejich zpracovanim. Do této kapitoly jsem navic zaradila analyzy vsech Ceskych
autorl z 2CD Trio Clavio (Lukd$ Hurnik, Martin Brunner, Juraj Filas a Sylvie
Bodorova). Vérim, Ze se na jejich zakladé najdou interpreti, kteri si tato dila zaradi

do svého repertoaru.

4.1. Béla Bartok: Kontrasty BB 116, Sz 111

Abychom lépe pochopili obsahovou podstatu Kontrastl Bély Bartdka, je
zapotrebi seznamit se s celkovou politickou situaci okolo roku 1938. Velka krize
Evropy, nastup fasismu a spolecenské rozpady se promitli do uméni napfri¢ celou
Evropou. Velmi silnym hnutim tehdejsi doby byl napf. expresionismus, jehoz cilem
bylo vyjadieni vlastnich prozitkd a pocitd, bez ohledu na konvenéni pravidla
tehdejsi spole¢nosti. V malifstvi mdZzeme zminit napt. Edwarda Muncha, Otto Dixe,
u nas témito autory ovlivnéna skupina Osma, v hudbé pak kromé Bély Bartdka
Schénberg, Honegger, Stravinskij ¢i u nds Leos Janacek, Alois Haba. Béla Bartdk
byl silné ovlivhén uz 1. svétovou valkou. Ackoliv ho veskeré déni ve spolecnosti
silné zasahlo, stale dokazal nalézat vnitfni silu a vzdorovat realité i pres jeho trvale
Spatny zdravotni stav. Tato nelehka doba se silné promitla do Bartokovy tvorby.
V souvislosti s expresionistickym vlivem se zacala jeho tvorba stale vice opirat
o pevné a tradi¢ni hudebni hodnoty a silu hleda v lidovosti. V jeho hudbé se to
redlné projevuje napfiklad v pouZiti energickych taneénich rytmd, & melodie

pripominajici lidové hovory.
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Kontrasty jsou kompozici z roku 1938 a neodmyslitelné patfi mezi
stézejni repertoar pro slozeni housle, klarinet, klavir. Jsou zaloZzeny na madarskych
a rumunskych melodiich a maji tfi véty o priblizné celkové stopazi 18 minut.
Oficialné byla objednavka skladby zadana legendarnim jazzovym Kklarinetistou
Benny Goodmanem. Bartdk vsak toto dilo zacal psat v reakci na dopis houslisty
Josepha Szigetiho, ktery ho pozadal o napsani skladby, kterou by si mohl s timto
fenomenalnim klarinetistou zahrat. Pro inspiraci poslal Szigeti Bartokovi nékolik

nahravek Goodmanovych jazzovych trii.

Szigeti s Goodmanem ocekavali skladbu ve formé podobné Bartékovym
dvéma rapsodiim pro housle a klavir, které byly ryze koncertnimi a odlehéenéjsimi
kusy ve stylu lassu - friss'* v celkové délce 7 minut. Ddvodem, pro¢ pozadovali
kratsi kusy, bylo s nejvétsi pravdépodobnosti to, Zze na tehdejsi gramofonové desky
se vesla Cista stopaz pouhé 4 minuty na kazdou stranu a Szigeti s Goodmenem jiz
dopredu planovali tuto skladbu nahrat. Dockali se vSsak komplikovanéjsi dvoudilné
skladby. Prvni verze tohoto dila s nazvem Rhapsody-2 Dances (coz byla vlastné
1. a 3. véta z findlni trivété kompozice), byla premiérovana 9. Ledna 1939
v Carnegie Hall v New Yorku. Interprety byli Joseph Szigety, Benny Goodman
a klavirista Endre Petri.

Vzhledem k rozsahu a po formalni strance se Bartdk nasledné rozhodl pridat
Kontrasty. V této podobé byla skladba premiérovana 21. dubna 1940 opét
v Carnegie Hall, za klavir vSak tentokrat usedl sdm Béla Barték a nasledné ji nahrali
pro vydavatelstvi Columbia. Skladatel dilo vydal v roce 1942 vydavatelstvim
Hawkes & Son a vénoval jej Szigetimu a Goodmanovi. Slozil komorni dilo (v délce
jednotlivych vét: I. 4.56, II. 4.13, III. 6.22), zavaznosti, hloubkou a hudebnim
zpracovanim plné konkurujici smyécovym kvartetim ¢&i sonatam, respektujici jak
v materidlech tak strukturach zakonitosti tradi¢nich dél pro bézna komorni

obsazeni.

Klavirni part je zde (pro Bartdka netypicky) nepriliS exponovany, spise
podporujici ostatni dva nastroje, jejichz party jsou virtudzni a technicky obtizné.
Tim, ze byla po pfidani druhé véty skladba prejmenovana na Kontrasty, poukazuje

skladatel na to, ze vytvoril celek, ktery je vyvazeny kontrastnimi tempy

14 Termin lassu - friss, v pfekladu pomalu - rychle, forma dvou kontrastnich ¢asti vyuZivana napfiklad v obou
Bartokovych houslovych rapsodiich
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jednotlivych vét a predevsim zachycuje niternost a poklid v kontrastu zZivelnych

a zivocisSnych temp a barev madarskych a rumunskych tanecnich melodii.

Prvni véta ,Verbunkos" (Verburiky) v tempu moderato je zaloZzena na formé
ABA s ponékud komplikovanéjsi strukturou. Véta zacind zivym pizzicatem
v houslich!®>, po kterém klarinet uvede hlavni téma véty, a to je nasledné
variovano. Toto téma je prikladem madarského tance zvaného verburik, jez byl
bézné hran pri vojenském naboru. Pochodové prvni téma je Uderné a hravé
a prochazi jakousi variaci predtim, nez prijde v ¢asti meno mosso téma druhé,
které ma svlUj vlastni vyvoj. Treti &ast véty se zpoc&atku jevi jako pouhé
pokracovani se zahajovacim tématem vracejicim se v roztristéné formé. Klarinet

ma kadenci, konec vSak patfi houslim.

Druha véta ,Pihend" (Odpocinek), v tempu Lento, je pomalym interludiem
typickym pro Bartékovu ,noc¢ni hudbu®, michajici tajemno s odpocinkem. Tato véta
je mnohem vice introspektivni, ma neustale ménici se naladu a neobsahuje zadna

presné definovana témata.

Treti véta ,Sebes" (Rychly tanec) je bouflivy tanec, ktery zacina sekci
skordatury u housli (G#-D-A-Eb), po niz klarinet predstavi hlavni téma. Uprostred
véty je pomalejsi ¢ast se specifickym rytmickym motivem 3 + 2 + 3 + 2 + 3/8, po
kterém se znovuobnovi variace na hlavni téma. Klarinetista zde méni nastroje v A
a B ladéni a houslista si vybira jiz zminény preladény druhy nastroj (ktery evokuje
zvuk lidového nastroje). Houslista nastupuje do zavérecné Casti s kadenci a vysoce

virtudzni véta konci groteskni kodou.
1. véta ,,Verbunkos™"

Ackoliv Bartdék nepouziva doslova konkrétni madarska témata, ktera by
vychazela z konkrétnich lidovych pisni, zcela jasné se jimi inspiruje, predevsim co
se tyka rytmizace!®. Prikladem je vyuziti teckované (i obracené teckované)

rytmické figury zvané didvé!” v Uvodu této véty, typické pro madarsky tanec

5 Inspirovaného bluesovou vétou Ravelovy houslové sonaty

16 _Neslo o povrchni folklorizovéni, ale o prinik k samotnym pratvardm, rytmickym a melodickym elementim
i archaickym téninam lidové madarské hudby®, Navratil Milos: Béla Bartdk: Zivot a dilo str. 27, ISBN 80-7225-137-
6, vydavatelstvi Montanex,a.s., v edici Osobnosti vydalo roku 2004

17 Termin d(ivé, z romského slova ,dui” neboli ,dvakrat” vyjadiuje ¢astou doprovodnou figuru u verbufika,
¢ardasu a dalsich dvoudobych tancl hranych madarskymi a transylvanskymi cikany a lidovymi ansambly
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verbunk. Tento teckovany rytmus prostupuje celou 1. vétu. Z hlediska

tektonického se jedna o evolucni typ hudby 1.

Prvni véta zacind jiz zminénym verbunkovskym motivem (dvoutaktovym)
v podobé zivéjsiho houslového pizzicata. Po tomto Uvodu nam klarinet predstavuje
osmitaktové hlavni téma, jez je nasledné variovano (obr. ¢. 3). Motiv hlavniho
tématu se skladd z tdnl tzv. akustické stupnice’®, velmi ¢asto uzivané v hudbé
Bély Bartdoka nebo Igora Stravinského. Klarinet ma hned v Uvodu technické
pasadZe, které misty pfipominaji zvuk tradiénich lidovych nastroji. Zajimavym
prvkem je napriklad rytmicky motiv (obr. ¢. 4), ktery postupné prechazi z housli

do klaviru a poté do klarinetu a je urcitym spojovacim elementem casti A a B.

Written for and dedicated to Benny Goodman and Joseph Szigets

Contrasts T
I. (Verbunkos)

BELA BARTOK

Moderato,ben ritmato, d = ca 100 -94 ®
s pxzz
Violi et
iolin @ = W'
S
pr— I
Cla.rinetinA% % —
5 Moderato, ben ritmato d=ca100-94
- ? - - -
Piano * mf i;
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Obrazek €. 3: Verburikovsky motiv
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Obrézek ¢. 4: Opakujici se rytmicky motiv

18 Hudba, kterd zpracovava hudebni myslenku

19 Jednd se o IV. méd mollové melodické stupnice. Termin ,,akustickd" je nékdy pouZivan k popisu konkrétniho
sedmitdénového vybéru
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Druha c¢ast B zacinad nastupem agogicky i vyrazové kontrastniho Meno mossa?®°.
V pribé&hu hlavniho tématu této ¢asti dochazi k nékolika tempovym zmé&ndm. Téma
nabird na zvukové intenzité, ktera graduje od taktu 45 (obr. €. 5) do taktu 53, ve
kterém mame nejsilnéjsi dynamiku a vysokou polohu v klarinetovém i houslovém
partu. Zvukovou intenzitu ndm dodava i glissandovy postup v klaviru dopinény
pedalem. Nasleduje zavérecné uklidnéni po predchozi zvukové gradaci (obr. ¢. 6),
které je zakonceno zlatym fezem v taktu 572!, tento vrchol je zaroven zacatkem

¢asti A" (obr. ¢. 7).

Meno mosso, 4=75

5 A W T A M 3 s A froondle g oy i
o !
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”Wﬂﬂ % ERES 5 o ErEET i
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i e e
,,:":L 757 TH# ¥ o
e ; = ﬁﬁi
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: t } +
g ij : E: ﬂa =
b B T o
Obrazek €. 5: Cast B
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Obrazek ¢. 6: Gradace druhého tématu

20 Ndpadnou motivickou podobnost mizeme nalézt napf. v Bartékové houslové Rhapsodii €. 1 z roku 1928.

21 podle madarského muzikologa Erné Lendvaie, ktery Bartékovou hudbu peélivé zkoumal, je hlavnim rysem jeho
kompozic sledovani zdkonu zlatého fezu. Podle Lendvaie podava vynikajici pfiklad Bartékova vyuZivani zlatého
fezu jeho nakladani s rytmem a takty
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Treti Dil A" nastupuje v podobé hlavniho tématu dilu A. S timto motivem??
se nasledné pracuje v inverzi (obr. & 8) a v rdznych rytmickych variantach (obr.
¢. 9). V taktu €. 85 se opét objevuje Uvodni téma. To je stfidano klarinetovou
kadenci. Bartok zde predepisuje rubato a takty pouze naznacuje. Na konci véty
v taktu €. 89 se opét vraci Uvodni motiv této véty, ktery v podani housli tuto vétu
uzavira. Zajimavym metrorytmickym prvkem prostupujicim celou 1. vétu je vyuziti

zmény rytmického pribé&hu (hustoty) za neménného tempa, jehoZ efektem je

T

S ————

=~ Zdolee nf ﬁ.
£ T, rapt’e B2
= rsn ==SUEe = =—=r_ %

= pdolce o Jf—

T;anquillo, J=8s ® /‘\53
] j
e
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L

Obrazek ¢. 7: Zlaty Fez, zavér B dilu

dojem acceleranda (pfriklad obr. ¢. 10).
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Obrazek €. 8: Inverze hlavniho motivu

22 \/ podobé pro Bartdka ¢asto uzivané dur-mollové formé akordu, doplnéné malou septimou od zakladniho ténu
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Obrazek ¢. 9: Motivické rytmické obmény

accelerando
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Obrazek &. 10: Zména rytmického pribéhu

Formalni rozbor 1. véty:

Dil A/ 28 taktd, takty 2-29

Tempové oznaceni:
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Moderato, ben ritmato J=ca 100-94, Piu tranquillo J= 80

- hlavni téma 8 taktl - takty 26-29

= Dil B/ 27 taktd, takty 30-57

Tempové oznaceni:

Meno mosso J=75, Piu mosso J= 90, Meno mosso J=75, Pit mosso,

Tempo I.J=95

- takty 30-37 - takty 38-39 - takt 40 - takty 41-44
- takty 45-57

takt 57 (93 taktli x 0,618) = zlaty Fez

= Dil A"/ 28 takt(, takty 57-84

Tempové oznaceni:

Tranquillo J=84, Piu mosso" J=104, Tempo I." J=95 Tempo I." J=95

- takty 57-71 - takty 72-79 - takty 80-84 - takty 85-90

= Klarinetova kadence, takty 88-90
Celkem 93 taktd

2. véta ,,Piheno™

Druha véta Pihend (v prekladu ,klid") v tempovém oznaceni ,Lento", je
mnohem vice introspektivhi az meditativni a obsahuje pohyblivou, nestalou
naladu, bez zfetelnych témat. Barték v ni vyuziva naptiklad celoténovych postupt
a ve velké miFe téZ trylkQ, které v nas evokuji opét lidové nastroje (dudy, cimbal).
Zajimavym prvkem je pouziti devétadvaceti taktovych zmén. Z hlediska

formalniho se jedna o tridilnou formu ABA rozdélenou na mensi Useky. Dil A
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bychom mohli rozdélit na 3 motivicky oddé&lené a 5 tempové odli$nych malych dilG.

Motivicky zde Bartok stale pracuje s vybérem tonl celoténové stupnice.

Uvod druhé véty patii dialogu housli a klarinetu, ve kterém se melodie obou
nastroji prolinaji v protipohybu. Melodie je tfitaktova pfi¢emz ve 3. taktu se
pridava klavirni trylek (ve velmi hluboké poloze a s predepsanou dynamikou
v pianissimu). Nasleduji dva takty, kdy klarinet s houslemi drzi dlouhy tén

(v houslich flazolet) a klavir pokracuje ve hfe tremola (obr. ¢. 11).

, Lento, J=60-68 m ® d=es )
g‘ p# = = =3 35 — “;tp\ == = '}— % L= s
VLR T VE— —t—t 7 +
T i ——— ? “’
Lento, J-60-68 ® J-63
: = g————————)—? o -
9:44 VoY — ii s £~
E 3 [ a = o [5)
5 4 2 4 . . < 4
o - - L & K & K 4 L_J

il

I

gl
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Obréazek ¢. 11: Uvod druhé véty

Tento prvek, kdy se hudba témér zastavi je v této vété pouzivan Casto a navozuje
tim atmosféru, ktera je dana uz v ndzvu véty. Nasleduje dalSi motiv, opét
vystaveny v podobé 3 takty motiv+2 takty klidu. Od taktu ¢. 10 se méni tempové
oznaceni na Movendo 4 takty v mp+4 takty v p dynamice. Posun do rychlejsich
temp Bartdk vzdy prerusi dilem, kdy se navrati do zakladniho tempa, celkovy

dojem pak pusobi rubatové.

Nastupuje dil B, ktery zni oproti predchozimu dilu vice harmonicky. Bartdk
zde postupné navysuje dynamiku pres pp-p- az k f-ff (vrchol této véty), aby ji opét
v taktu €. 35 stahl a vratil tak vété jeji klid (obr. ¢. 12).
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Obrazek ¢. 12: Vrchol druhé véty

Od taktu 35 se v klarinetovém a klavirnim partu prolinaji trylkové pasaze, které
kondi v taktu 40, zde se zd3, jakoby se méla opakovat ¢ast s vrcholem (zejména
v souvislosti s motivickym materidlem v klaviru), véta ale nema dalsi vyvoj,
naopak se uzavira zkracenym dilem A s vyuzitim Uvodniho motivického materidlu.
Zajimavym efektem je v klavirnim partu zvuk malych sekund. Tento jev vytvari
vybé&r urcitych ténd v pravé a levé ruce. Opét zde mame jakési ohraniceni véty,

jako tomu bylo v 1. vété (obr. ¢. 13).

A N T fEfeasy, , @ i
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P dolce -3- L : LFO- O piip — | PP
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T I I = T N’ 3:
Duration ca 4’ 13"

Obrazek ¢. 13: Téma z uvodu druhé véty

Formalni rozbor 2. véty:

» Dil A/18 taktd, takty 1-18

Tempové oznaceni:

Lento J=60—63, Movendo J=72, Tempo 1. J=60, Movendo J=72, Piu

mosso, agitato J=80

- takty 1-10 - takty 11-18 - takty 19-21  -takty 22-24 - takty
25-28

40



= Dil B/27 taktd, takty 19-44

Tempoveé oznaceni:

Tempo 1. J=60, Tranquillo,

- takty 29-34 - takty 35-44

= Dil A/6 taktl, 46-51

Tempoveé oznaceni:
Movendo J=68

- takty 45-51

Celkem 51 taktU

3. véta ,,Sebes"

Jako finale prichazi treti véta s ndzvem ,Sebes" (neboli ,rychly tanec").
Bourliva tfidilna véta zacina zajimavou houslovou skordaturou (preladéni na tény
gis-d-a-es)?3, ktera doda Uvodu véty vétsi dojem lidovosti. Poté se nam v hlasu
klarinetu objevuje hlavni téma. Klarinetista v této vété strida nastroj v ladéni in B
ain A. A klarinet, ktery ma temnéjsi barevné odstiny, je logicky pouzit v melodické
stfedni casti, ktera je zalozena predevSim na barevném a charakterovém
kontrastu, ktery sem zména nastroje s jistotou vnasi. Na konci této stredni Casti
jsou v klavirnim partu uzivany pro Bartdka typické sekundové vertikaly - klastry.
Stejné jako v prvni véte, i zde mame misto pro kadenci. Ta se objevuje ve tretim

dilu, tentokrat vsak v podani housli. Po kadenci nastupuje zavérecna coda.

Zajimavym prvkem v této vété je celkem 13 tempovych zmén v rozsahu J=100—
160 (ve stredni Casti pak s=330).

Treti véta se sklada opét z tridilné formy s codou ABA?!. Tyto dily jsou
rozdéleny na kratké motivy. Dil A zacina jiz zminénou skordaturou v houslich,

pri¢emz Barték vyuziva pravidelnou vzestupnou hustotu impulzt (od plovych not,

2 Skordatura, italsky scordatura, je technika hry spodivajici v uréitém konkrétnim pieladéni strun. Provadi se u
strunnych nastrojl, nejcastéji u housli
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pres ¢tvrtové az po osminové), které se stanou hlavni rytmickou podporou pro
technickou hru v klarinetu a klaviru, (obr. & 14). Uvodni motiv a zazniva
v klarinetu a nastupuje v taktu €. 10. Jeho hlavni ¢ast se sklada z tdnu f-e-f-bé-f,
z malé sekundy smérem dold a ¢isté kvarty smérem nahoru (obr. &. 14). Tento
Ctyrtaktovy motiv je dale pouzit v jiné rytmické podobé, jeho druha cast je
doplné&na dal&imi tony (zdklad viak zUstava stejny). V taktu ¢. 18 nastupuje druhy
motiv b (v klaviru), ten opét vyuZiva ténl akustické stupnice (obr. €. 15). V taktu
35 nastupuje opét Uvodni motiv a tentokrat v houslich. Zde jiz houslista hraje na
klasicky nalad&ny nastroj, ktery si vyméni b&hem taktl 30-34. Bartdk zde sdm
doporucuje libovolné opakovani taktu 30 v pripadé, Ze houslista nestaci vymeénit
housle béhem jiz zmin&nych 4 taktd, které jsou hrany ve velmi vysokém tempu.
V taktu 59 nastupuje daldi motiv a’(obr. & 16), ktery uréitym zplsobem

(rytmickym sloZzenim a smérem jeho melodie) vychazi z motivu a.
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Obréazek ¢. 14: Uvod 3. véty
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Obrézek ¢. 16: Motiva’

V taktu 65 se v houslich znovu objevuje motiv bt (obr. ¢. 17), jehoz hlavni ¢ast je
sloZzena z tédnd d-e-gis-e-a (stejné intervalové slozeni), ma v&ak oproti predchozim
motiviim opacny rytmus (nejdfive te¢kovany, poté Sestnactinovy) po 10 taktech
se presouva do partu klarinetu.
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Obrazek ¢. 17: Motiv bt

V taktu €. 103 nastupuje v houslich motiv b, tempo se zde zvySuje, stejné jako
dynamika. V klaviru je pouzito ostrého akordového doprovodu (obr. ¢. 18). Od
taktu 132 nastupuje dil B. Jak jiz bylo zminéno vySe, dochazi k vyméné klarinetu
z B na A. Na vyménu ma klarinetista pouze dva takty, coz byva v praxi velmi
naroc¢né (v tomto misté neni mozné pridat takty navic, tak jako je tomu u housli

v dilu A). Tato ¢ast pouziva metricky vzor (3+2+3)+(2+3)/8 (obr. ¢. 19).
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Obrazek ¢. 19: Dil B, Metricky vzor

Hlavni pétitaktovy motivicky materidl ¢ zazniva v klarinetu a poté se v Castecné
pozménéné podobé opakuje v houslich, rytmus zlstdva neménny. Akoliv je celd
tato stfedni ¢ast velmi rytmicka, plsobi hladce a z hlediska zvukovosti velmi
barevné. Od taktu 148 v klaviru nastupuje motiv d, ktery se sklada z nasledujiciho
intervalového postupu: v2,v2,v2,m2,v2,v2,m2 (lydicky mdd, obr. ¢. 20). Tento
motiv prebiraji i ostatni nastroje a pracuji s nim az do taktu 152, kde ho vystrida
vzestupny chromaticky postup v klavirnim partu a poté sestupny postup v dalSich

nastrojich (obr. €. 21).
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Obrazek ¢. 20: Motiv d
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Obrazek ¢. 21: Chromaticky postup

Nasleduje pétitaktovy dil vychazejici rytmicky z ivodniho motivu c. V taktu 161 se
nam objevuje podobny intervalovy postup, motiv d”, tentokrat vsak vychazi
z celotdnové stupnice. V taktu 165 se v klavirnim partu pravé ruky objevuji klastry
v pp dynamice?* (obr. &. 22), které jdou v chromatickém postupu smé&rem dold,
v levé ruce mame oktavy ve vyssi dynamice, prfipominajici zvony. Cely stredni dil

kondi ve velmi slabé dynamice.

v e

b \bii‘__./,,,

Obrazek ¢. 22: Zavér dilu B

Nasleduje dil A v podobé smycky z motivu b (obr. €. 23), z néhoz je pouzita
vzdy jen hlavni Cast, ktera se postupné propléta skrze vSechny nastroje. S timto
materidlem se pracuje prakticky az do taktu 212, kdy zacina houslova kadence
(opét netaktovana). Po houslové kadenci nasleduje motivicky material e (obr.
. 24), sloZzeny z ténU akustické stupnice. Ten je stfiddn motivem f v taktu 222
(obr. ¢. 25) v podobé ctyrtaktového motivu nejdrive v klarinetu, poté v houslich
v pomalejsim tempu. V taktu 230 se navraci motiv a (part klarinetu), tempo nam

stale klesa.

24 Klastr je souzvuk nékolika tént s malou intervalovou vzdalenosti (vétSinou s vyuZitim sekund), ktery neni
nositelem harmonické funkce, ma vsak vyznamny zvukové barevny vyznam

45



. g‘empo I, d=140

—

¥

T T
-a ¥ : =:

& o Change to Clarinet in Bb _
Tempo I, J=140
) = .

56 = Dleggero ’ T

a2 ——
senza sord.
) e ¢ T ha . N — —
% Pleggero
) - =
Yleggero
5 - 1 5 e | . 1 I~
Obrazek &. 24: PouZiti tén(i akustické stupnice
quasi a tempo
| ritard, - - (tranquiilo) é=126
Sl arEaasRan| M sreasreashisaars EE=r T = i et
¥ pet=] = f% mp, leggiero
D e
i f TPy, Geatthis = t— " :
— = = ’

Obrazek ¢. 25: Motiv f

Takt 238 nas opét posune na Tempo 1., zde miZeme nalézt podobnost
s uvodnimi takty dilu A? jen v inverzi (obr. €. 26). V taktu 248 se tempo posouva
dopredu, a opét se objevuje motiv b v rozsirené podobé. V taktu 274 nam tento
motiv stfidd motiv g (obr. & 27) v podobé& stupnicovych postupt u klarinetu
a housli, v klaviru je nejdrive pouzito ostrého osminového akordového doprovodu
(perkusniho), v taktu 282 se pfida k ostatnim nastrojim, oproti nim ma vsak
protipohyb. Od taktu 287 zacina rychla coda, motivicky vyuziva smycku motivu b
v podobé jeho hlavni ¢asti. Cela treti véta konci rytmickym unisonem, v dynamice
ff (obr. €. 28).
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Obrazek ¢. 28: Zavér 3. véty

Formalni rozbor 3. véty:

= Dil A/131 takt{, takty 1-131

Pouziti motivického materialu: a, b, a, a’, a, b, b

Tempové oznaceni:

Allegro vivace J: 140, Meno vivo J= 120, Un poco pilii mosso J=150

- takty 1-49 - takty 50-102 - takty 103-132

= B/37 taktQ, takty 132-168
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Pouziti motivického materidlu: ¢, d, c, d*
Tempové oznaceni:

Piu mosso ;=330

= Dil A“/150 takty, takty 169-318
Pouziti motivického materidlu: b, e, f, a, b, b, g, b

Tempoveé oznaceni:
Tempo 1. J=140, Piu mosso J=150, Tempo I., Quasi a tempo
(tranquillo) J: 126, Meno mosso J=116

- takty 169-185 - takty 186-213 - takty 214-225 - takty 226-229
- takty 230-233

Molto tranquillo J: 100, Tempo 1. J= 140, Piu mosso J =150, Ancora
Piu mosso J =150

- takty 234-237 - takty 238-247 - takty 248-286 - takty
287-318

Celkem 318 taktd

Autenticka nahravka

Ne vzdy je mozné poslechnout si interpretaci samotného autora, proto
jsem vyuZila této moZnosti a pro inspiraci jsem si vybrala vibec prvni nahravku
tohoto dila v podani Bély Bartéka a vynikajicich umélci Bennyho Goodmana
a Josepha Szigetiho?> (obr. ¢. 29). Jelikoz patfim mezi interprety, ktefi se snazi
dodrzovat kazdy part s velkou presnosti a detailnosti, zajimalo mne, jakym
zpUsobem bude vypadat interpretace véech hra¢d na zmin&né nahravce, zvlasté

byl-li za klavirem pritomen sam Béla Bartok.

Slovo, které mne u této nahravky jako prvni napadne je pfirozenost. Dle

meého nazoru je z pojeti jednoznacné citit lidovost, kterou mél Bartdk i diky své

25 LP z roku 1940, nahréno spoleénosti Odyssey, CD varianta upravena 2. Unora 2010 vydavatelstvim Naxxos,
ASIN: BOO2WEC6UE
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celozivotni praxi s folklérem ocividné v krvi. Tento prirozeny dojem zesiluje
»~zvukova kvalita® nebo spiSe charakteristicky zvuk starych LP desek. Velmi
zajimavy je napfiklad rubatovy zplsob interpretace zejména ve 2. vét&. Tento
zplsob byl zcela jisté ptimo umérny Bartékovym dokonalym znalostem z oblasti
madarské lidové hudby. Velmi napadnym efektem je zpulsob hry a artikulace
v houslich a klarinetu, ob&as az evokujici zvuk jinych instrumentl (dudy, cimbal).
Po strance metrické je prekvapenim, ze na této nahravce nejsou pfilis dodrzovany
zmény temp - zejména ve treti vété, rovnéz jako predepsana pedalizace tak, jak
jej autor v notdch zaznamenal. Otazkou vak z{stava, zda $lo Bartékovi opravdu
o jejich presné dodrzovani, nebo zda Slo o jakysi ciselny navod, ktery mél
budoucim interpretim pomoci s frézovanim a vystavénim jednotlivych dill. A¢koliv
ani po technické strance, ani po strance souhry neni tato nahravka perfektni, jeji

bezprostifednost je pro mne jako interpreta tohoto dila velmi inspirativni.

BELA BARTOK |
- JOSEPH SZIGET]

S B
KROKOSMOS /CONTRASTS

-

Obrazek ¢. 29: Obal LP desky s nahravkou Bély Bartdka

4.2. Paul Schoenfield

Paul Schoenfield se narodil v roce 1947 v Detroitu ve staté Michigan. Jiz
v Sesti letech se zacal Schoenfield ucit na klavir a rok poté napsal svou prvni
kompozici. V jeho klavirni pripravé mu byli ndpomocni klaviristé nékolika
narodnosti a tedy rliznych hudebnich $kol. Zidovsky klavirista, dirigent a skladatel
pochdzejici z ukrajinského Lvova Julius Chajes, klavirista amerického pdvodu Ozan
Marsh a Cesky rodak z Chebu s zidovskymi koreny Rudolf Serkin. Vysokoskolského
vzdélani dosahl na Carnegie-Mellon University a doktorské studium poté zavrsil na
University of Arizona. Pedagogicky pUsobil jako profesor kompozice na University
of Michigan. Vyucoval v Toledu, Ohiu, zivil se prevazné jako skladatel a klavirista

na volné noze. Nyni plsobi na University of Michigan.
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V soucasné dobé Schoenfield koncertuje jiz jen zfidka. Byl vsak drive velmi
aktivni koncertni sélovy klavirista plsobici po celém svété a také ¢&len rlznych
komornich souborl. Spolu s houslistou Sergiu Lucem nahral kompletni dilo pro
housle a klavir skladatele Bély Bartdoka. Jako skladatel je znamy tim, Ze ve svych
dilech kombinuje populdrni, lidovou a klasickou hudbu. Jeho kompozice jsou
vydavany napriklad u vydavatelstvi Angel, Decca, Innova, Vanguard, EMI, Koch,
BMG a New World. V roce 1983 provedl| spolu s Toledo Symphony premiéru svého
klavirniho koncertu zvaného ,Four parables®. 23. fijna 2007 bylo toto dilo
v provedeni Andrew Russoa za doprovodu Prazské filharmonie vydano spole¢nosti
Black Box Classics. Dirigentkou byla JoAnn Falletta. Mezi velmi Uspésné dilo patfi
SchoenfieldQv pisfiovy cyklus Camp Songs, jez patfil v roce 2003 mezi finalisty

nominovanymi na Pulitzerovu cenu.

Paul Schoenfield se dlouhodobé snazi vytvaret hudbu zacilenou na
kazdodenni slavnosti pfi Chasidskych shromazdéni?®, rovnéz jako na klasické
koncertni komorni posluchace zcela mimo toto prostredi. Jeho hudba se postupné
dostdvd do povédomi Sirsiho publika, kterym nejsou pouze jeho vérni
obdivovatelé. Patfi mezi skladatele, ktefi dokazi ve svém dile velmi vyjimecné,
origindlné a chytre spojit Zivost, veselost a familiarnost s vaznosti, a to vse
protnout v rdmci formy, kterd v sobé nese urcitou zavaznost a hloubku. Jeho dilo
je inspirované celou Skalou hudebnich zkusSenosti, popularniho stylu amerického
ale i zahrani¢niho, folklérnich Zidovskych tradic spojenych s narecim, ale také
hudebni historickou tradici. Schoenfieldova hudba je provadéna mnoha
vyznamnymi orchestry a komornimi ansdmbly po celém svété. Kromé& plsobeni
v hudebnim svété je Paul Schoenfield také zapalenym studentem matematiky

a hebrejstiny.
Trio pro klarinet, housle a klavir

V roce 1986 pozadal svétoznamy klarinetista David Shifrin Paula

Schoenfielda?’, aby slozil trio pro klarinet, housle a klavir. Jelikoz byl v té dobé

26 Chasidismus z hebrejského slova chasid neboli zboiny je ndboZensky smér judaismu se silnymi mystickymi
prvky zaloZeny v 17. stoleti, jehoz zdmérem bylo vratit se k pfirozenému a obycejnému nabozenskému Zivotu
pozadujiciho prostou viru bez rozdilu postaveni véricich

27 Autorské slovo Paula Schoenfielda z emailové korespondence ze dne 23. 10. 2016: ,,/n 1986, clarinetist David
Shifrin asked me to write a chamber work for violin, clarinet and piano, but it was not until summer of 1990 that
I was able to begin the project. In addition to the primary goal of composing a work for David, the Trio realizes a
long-standing desire to create entertaining music that could be played at Chassidic gatherings as well as in the
concert hall. The opening movement, Freylakh, is a joyous dance that is almost frenetic in the intensity of its
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autor zaneprazdnén praci na velkém poctu jinych skladeb, zacal na tomto dile
pracovat az v roce 1990. Toto dilo predstavovalo vyzvu, protoze hudba by méla
byt zdbavna a pritom na vysoké umélecké Urovni - presné takovou vyzvu, kterou
Schoenfield vital pri tvorbé mnoha svych kompozic. Vysledné trio pro klarinet,
housle a klavir je genidlni smés instrumentalni virtuozity a zamérné roztristénych
odkaz( na melodie, které by mohly byt slySeny na rdznych chasidickych dvorech
v Evrop&. Mnoho z t&chto dvorl pravideln& zaméstndvalo nebo zvalo &isté
instrumentalni kapely klezmorimi pro své oslavy. Toto dilo obsahuje znaky
a ornamenty typické pro klarinet hrajici v téchto skupinach, a to jak v Evropég, tak

v Americe.

Prvni véta, Freylakh, je takto nazvana diky jeji melodické a rytmické
strdnce, kterd reprezentuje jeden z nejzndméjSich tanch vychodni &asti
evropského zidovstva. Hore¢na energie a intenzita v tomto dile je obecné vyssi
neZ u jakéhokoliv jiného prednesu tance freylekh?® ze strany Klezmerdl, jeZ tento
tanec pouzivali v ramci zabavy ¢i tane¢niho doprovodu. Od samého pocatku je

zfejmé, Ze se jedna spise o dilo koncertni nez o hudbu uzitkovou.

Druhou vétu s nazvem Pochod Schoenfield sam popsal jako "bizarni
a poné&kud dabelskou." Vyvoldnim a manipulaci zndmych lidovych motivd a jejim
melodickym a rytmickym materidlem odrazi typické pochodové chasidské motivy

uzivané béhem jejich slavnostnich prilezitosti.

Treti véta se jmenuje Nigun?° s odkazem na mystickou, hluboce duchovni

chasidskou melodii obecné.

ZavéreCna véta Kozatske je rusky kozacky tanec zidy cCasto uzivany pfi
svatebnich obradech. Obsahuje kousky obou, ruskych i vychodoevropskych

Zidovskych tanecnich melodii.

merry-making. The March is bizarre and somewhat diabolical in nature, and the Nigun is a slow movement of
introspection. The work closes with a lively Kozatzke (Cossack Dance). Each of the movements is based partly on
an East European Chassidic melody. The exact source of many Chassidic melodies is unknown. Frequently they
were composed by the Tzadikim of the 18th and 19th centuries, but often as not, they appear to have been
borrowed from regional folk songs, Cossack dances, and military marches. In their Chassidic versions, however,
the melodies and texts were completely reworked, since the borrowed tunes, which originated in a completely
different milieu, could not satisfactorily express the Chassidic idea that regarded the exuberant expression of joy
as a religious duty.”

2 Freylekhs je kruhovy tanec na osm dob (3 + 3 + 2). Jednd se o zdaleka nejpopuldrnéjsi klezmerovy tanec
pouzivany zejména na svatebnich oslavach. V pfekladu znamen4 slovo Freylekh "$tastny"

29 Nigun znamena v prekladu "melodie"
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Trio Paula Schoenfielda je specifické zejména diky svému folklorné
- idovskému charakteru, ktery autor velmi zdafile zdlrazfiuje pouzivdnim zcela
specifickych technik, a to ve vSech nastrojich 3°. Nejvyraznéji vSak tyto techniky
pouziva v klarinetovém partu. Zajimava jsou také predepsana charakterova
oznaceni v anglickém jazyce, kterd podrobnéji uvedu v samotném rozboru.

Z pozice klaviru se jedna jednoznacné o technicky nejtézsi skladbu ze zde

analyzovanych kompozic.

1. véta

1. véta z tria Paula Schoenfielda je tridilnda, rychla, efektni véta v taktu alla
breve, jez velmi zdatile charakterové reprezentuje sv(j ndzev Freylakh. Zacdina
motivem a, a to zdvihem v unisonu klarinetu a klaviru, housle se pridavaji na
druhou dobu prvniho taktu a spole¢né melodicky stoupaji az do taktu ¢. 4, kde se
hudba zastavi ve vSech nastrojich na koruné (obr. ¢. 30). V partu klarinetu
nasleduje od taktu ¢. 10 motiv b. Skladatel tuto ¢ast oznacuje terminem Laughing,
které vystihuje charakter tohoto motivu (obr. ¢. 31). Klavirni a houslovy part v této

¢asti dotvari spiSe rytmicky a harmonicky podklad.

Trio for Clarinet, Violin, and Piano

P. Schoenfiield

Obréazek ¢. 30: Uvod 1. véty

30 Napfiklad rGzné druhy glissanda v klarinetovém partu, které oznacuji jako 1. a 2. typ, v klavirnim partu pak
cluster gliss, quasi staccato gliss, a dale techniku frullato, klastry apod.
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Obrazek ¢. 31 Laughing, 2. typ glissanda

V taktech ¢. 16-21 se opakuje motiv a z Uvodu véty az do taktu s korunou,
v klarinetovém partu mame vyobrazeny 1. typ glissanda3! (obr. ¢. 32), které
vystihuje folklorni charakter. V taktu €. 22 v hlasu klarinetu nastupuje hlavni téma
A, které v taktu ¢. 36 prevezmou housle. Toto téma obsahuje, napr. v taktu ¢. 26,

druhy typ glissanda (obr. ¢. 33)32.
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Obrazek ¢. 33: Téma A, 2. typ glissanda

31 Jednd se zde o 1. typ glissanda, jehoZ zobrazeni se u kazdého soudobého skladatele lisi. V tomto pfipadé
skladatel naznacuje, v jakém rozsahu ma glissando byt

32 2. typ glissanda tzv. naklouznuti ténu, které se pouZiva zejména v jazzové hudbé u saxofonu, kde viak neni
takto vypsano, ale hraci ho pouzivaji dle svého vlastniho uvazeni
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Od taktu ¢. 44 klarinet provadi nové téma B, které je oproti predeslému vice
zpévné a v legatu (obr. ¢. 34). V taktu ¢. 51 se nam v klaviru objevuje motiv a
a ve stejném motivu ndm pokracuje i klarinet v taktu ¢. 59. Housle maji volné
takty az do taktu €. 65. Zde prebiraji téma B s nastupem v glissandu. Nasleduje
sedm taktt s novym motivem c. Takty &. 66 a 70 jsou pro houslistu interpretaéné
velmi naroéné. Prvni doba je flazolet, druhd doba jsou dvé ctvrtové noty
v portamentu, treti doba je predepsané pizzicato levou rukou a ctvrtd doba

¢tvrtova nota ve staccatu (obr. &. 35). To vée se odehradva ve velmi rychlém sledu.

Obréazek ¢. 35: Technicka pasaz v partu housli

Od taktu €. 73 housle opakuji téma B, stejné jako klavir, ktery zacina o takt pozdéji
a tvori tak spolec¢né kanon. Do tohoto kanonu se prida v taktu ¢. 82 také klarinet
(obr. ¢. 36). Takt ¢. 88 patfi motivu a. V klarinetovém partu je opét 1. typ
glissanda, tentokrat mame vsak presné znaceno, které tény maji na okrajich zaznit

(obr. &. 37).
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Obrazek ¢. 37: 1 typ glissanda

Nasleduje zkracené téma A v upraveném rytmu, na které v klaviru navazuje
v taktu ¢. 103 motiv a. Zde zacina provedeni, ve kterém se postupné pracuje se
vSemi motivy a melodiemi. Takty ¢. 131 - 151 jsou Usekem, kde neni presné
vymezena melodicka linka. V klaviru mame zajimavy melodicko-rytmicky prvek
s glissandem, ve kterém se stfida kvintola na cernych a bilych klavesach (obr.
&. 38).

o Hiss. gliss. ) s
= i: e — :

=gk

legatissimo; non marc.

Obrazek ¢. 38: Glissanda v partu klaviru
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Od taktu ¢. 152 se objevuje motiv ¢, flaZzolet a pizzicato zde tentokrat predepsané
neni. Stejny motiv v taktu ¢. 159 prevezme také klarinet. V houslich nasleduje
téma B v pozménéné rytmické podobé, stejnd melodie se poté objevuje
i v klarinetu. V taktech ¢. 171-178 se v klaviru a houslich objevuje motiv ¢. Od
taktu ¢. 179 autor pracuje se tfremi motivy zaroven. Klarinet ma motiv ¢, housle

maji novy motiv d a klarinet pracuje s motivem a (obr. ¢. 39).
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Obrazek ¢. 39: Motiv a,c,d

V taktu ¢. 187 si klarinet s houslemi tyto motivy vymeéni, klavirni part ma triolovy

doprovod, ve kterém jsou vsSak skryté naznaky motivu d (obr. &. 40).

0
N
,+:
¥
|
|
:
i
i
™
L4

Obrédzek €. 40: Vyména motivd

v

K vétsSi zméné dochazi v taktu ¢. 220. Zde zacina dalsSi plocha s nevyhranénou
melodickou linkou, kterd postupné graduje az do zavérecné Casti, do které se
dostava pres motiv a. Tentokrat autor v taktu s korunou predepisuje nasledujici
techniku: ,flutter tongue and pitch waver" neboli ,pouzij techniku frulatta a hybej
s vyskou tonu" (obr. €. 41). Zavérecna cast vychazi z motivu b. Tento motiv zacina

v pomalejsSim tempu, pres accelerando se vSak dostane az do zavérec¢ného tempa.
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Tento detail v houslovém partu opét dodava skladbé folklorni charakter (obr.
¢. 42).

Sflutter tongue and pitch waver
)

. pm .
=
ﬁ.wail

Obrazek ¢. 41: Frulatto

Obrazek ¢. 42: Accelerando do zavéru

Véta je zakoncena ve velmi silné dynamice. Zavérecné dva takty vychazi z motivu
a (obr. . 43).

Obrazek ¢. 43: Zavér 1. véty

2. véta

Druha véta s oznacCenim Grotesquely;alla marcia je, jak uz z nazvu vyplyva,

pochod, a to jak ve svém charakteru, tak ve svém tempu J=ca 90, ve kterém
plyne. V této vété Schoenfield vyuziva jedno hlavni téma, které se v pribé&hu véty

nékolikrat v lehce pozménéné verzi opakuje. Uvod patfi sélovému klaviru, ktery
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kraci po dobach v hlubsi basové poloze (obr. €. 44). Od 3. taktu se tento pochodovy

Obréazek ¢. 44: Uvod 2. véty

Po klavirnim Gvodu v taktu ¢. 9 nastupuje v ostatnich nastrojich hlavni téma A.
Toto téma je sloZzeno ze dvou period, vzdy 4+4 takty. Melodie psana v legatu velmi
presné vystihuje naladu této véty (obr. ¢. 45). Klavirni part pokracuje
v pochodovém rytmu, ktery autor doplfiuje nepravidelnymi skupinkami not v pravé

ruce, které barevné podbarvuji melodii znéjici nad nim (obr. ¢. 46).
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Obrazek ¢. 45: Téma A
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Obrazek €. 46: Klavirni part

Od taktu ¢. 26 nasleduje klavir sélo. Tato ¢ast vychazi z motivického materidlu
z Uvodu véty. Od taktu ¢. 31 do taktu ¢. 45 mame plochu s nékolika kratkymi
motivy, které zejména po rytmické strance vychazeji z predeslého motivického
materidlu. Takty ¢. 37-40 jsou interpretacné velmi obtizné zejména pro housle,
které maji ve svém partu interval decimy ve vysoké poloze a vytvari tak

nepfrijemny ,skripavy" zvuk. Autor v partu housli pouziva oznaceni whining neboli
skucet, narikat (obr. ¢. 47).

o j o e
éfil‘;,,, e ’;%7
be
=

Obrazek ¢. 47: Decimy v houslovém partu

V taktu €. 40 Schoenfield uziva oznaceni whithout dragging neboli bez zdrzovani.
Od taktu €. 46 se nam objevuje téma A, tentokrat v partu housli. Klavirni part opét
pokracuje v pochodovém charakteru, v pravé ruce jsou drobné Sestnactinové noty,
které dotvari zajimavé barevné pozadi. Klarinet tyto dva nastroje dopliuje

dlouhymi tény, které nastupuji vi¢&i houslim synkopicky (obr. &. 48).
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Obrazek ¢. 48: Téma A v partu housli
V taktu ¢. 62 se objevuje motiv z Gvodu véty, tentokrat vsak v partu klarinetu.
V taktu ¢. 72 je zajimava poznamka autora ,in palm court style“33. Motivicky
vychazime ze zavéru tématu A (obr. €. 49). V klavirnim partu je zde vyuzito cluster

glissanda a glissanda quasi staccato (obr. ¢. 50) 34

legato (col ped)

Obrazek €. 49: Palm court style

33 palm court style je termin pro odleh&eny styl hudby a jejiho provadéni v resortech a laznich, zaloZeny ve
Viktoridnské ére
34 Staccatového zvuku u glissanda docilime napnutim jednoho prstu a pouZitim pouhé 3picky

60



QIL\:\_(}()AJ ) o

(quasi staccato)
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Obrazek ¢. 50: Glissando quasi staccato

V taktu ¢. 80 se nam melodie presouva do partu klarinetu, klavir pokracuje
v pochodovém doprovodu. Od taktu ¢. 87 do taktu ¢. 90 mame cast, ve které
postupnym pridavanim not docilime pocitu acceleranda a diky tomu nam tato ¢ast

splyne s nasledujici ¢asti (obr. ¢. 51).
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Obrazek ¢. 51: Accelerando

Od taktu ¢. 91 mame novy motiv b a jedinou zménu tempa (obr. ¢. 52). Tato ¢ast
je jakousi spojkou do dalsiho dilu, ve kterém se opét navraci Tempo I a hlavni
melodie A v partu klarinetu. Housle a klavir maji technicky naroc¢néjsi
Sestnactinovy doprovod. Zatimco v klaviru se jedna o pravidelny pocet po Sesti
notach, v houslich se nepravidelné stridaji skupinky po 6, 7, 8 a 10 notach (obr.
¢. 53).
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Obrazek ¢. 52: Motiv b
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Obrazek ¢. 53: Technicka pasaz v partu housli a klaviru

v

Vrchol této ¢asti nastava v taktu ¢. 104. Odtud se skladba dynamicky uklidiuje
a melodicky sméFuje doll. V zavéru této véty je poznadmka whimsically neboli
rozmarné/naladové (obr. ¢. 54). Zavér véty patfi klaviru (obr. ¢. 55).
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Obrazek ¢. 54: Oznaceni whimsically
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Obrazek ¢. 55: Zavér 2. véty
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3. véta
Treti véta tria Paula Schoenfielda napadné pripomina charakterové i svou

délkou 2. vétu Bartdkovych Kontrastl. Celd véta je bez vyrazné&jsich témat, jedna

se spiSe o barevné zajimavou kompozici v pomalém tempu rubato (J = 56), jez
pFipomind mystickou atmosféru z chasidského prostfedi. Uvod patii klarinetu,

ktery ve slabé dynamice provadi 1. motiv a (obr. ¢. 56).

Obréazek ¢. 56: Uvod 3. véty

Na tento motiv navazou v 7. taktu housle. Klavir nendpadné vstupuje v taktu
¢. 15 (obr. ¢. 57).

EeE————

Obrazek €. 57: Nastup klaviru

Druhy motiv b se objevuje v taktu ¢. 24. Jedna se o Ctyrtaktovy motiv v silné
dynamice (obr. ¢. 58).
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Obrazek ¢. 58: Motiv b

Od taktu &. 29 nasleduje plocha dlouhd 22 taktd. V této &asti se navzajem rytmicky

v

dopliuji housle a klavir, klarinet se pridava v taktu ¢. 42. Celd tato plocha je

narocnéjsi na souhru, jelikoz se autor v nékterych taktech vychyluje z pravidelného
metra (obr. ¢. 59).
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Obrazek ¢. 59: Rytmicka nepravidelnost

V taktu ¢. 51 se nam objevuje motiv b, zatimco jeho prvni ¢ast nam provede
klarinet, druha c¢ast patfi houslim. Zavér véty je opét uklidnéni a v partu klaviru
se objevuje souzvuk sekundy, kterou autor pouzil v Uvodu véty v partu housli.
Uvod a zavér se tak propojuje (obr. €. 60). Na konci tfeti véty, kterd konéi ténem

d ve vSech nastrojich (v klaviru spolecné se sekundou d/c), mame attacca.
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Obrazek ¢. 60: Zavér 3. véty
4. véta

Ctvrtd véta z tria Paula Schoenfielda je posluchadsky nejpiehlednéjsi. Jedna

se o tfidilnou formu s rondovym charakterem ve velmi vysokém tempu J = 176.
Véta je zalozena na nepravidelném stFidani taktl, které se nejvice projevuje ve
druhém dile. Uvodni ¢ast ve své dynamice navazuje na konec 3. véty, &imz se s ni
velmi dobre poji. Tuto ¢ast zahajuje klavir, jehoz part v celé skladbé obecné plni
zejména funkci rytmického podkladu (hlavni motiv v ném zazniva pouze kratce,
a to v zavéru skladby v taktech ¢. 188-189). Takty ¢. 1-10 jsou jakymsi ,klidem
pred boufi". Zatimco v klavirnim partu je pouzito ostinatniho doprovodu3®, ktery
ma zajimavy ,spad" v basové lince (obr. ¢. 61), ostatni nastroje maji nejdrive

kratké vstupy a poté se pripoji naplno v taktu ¢. 10, ktery graduje do taktu ¢. 11.

35 Autor ptedepisuje Ghoz ,stacc.ma col ped”
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Obréazek ¢. 61: Uvod 4. véty

V tomto taktu se v partu klarinetu objevuje hlavni motiv a (obr. ¢. 62).
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Obrazek €. 62: Motiv a

Opét zde mame pouzity 2. typ glissanda (takt ¢. 13). Tento motiv se zopakuje
dvakrat, poprvé konci na tdénice, podruhé na 2. stupni a je zaroven castecné
variovan (obr. €. 63). V taktu ¢. 24 mame dalsi Ctyrtaktovy motiv b (obr. €. 64).
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Obrazek ¢. 63: Motiv a, druha cast
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Obrazek ¢. 64: Motiv b

Nasleduji 4 takty bez vyraznéjsSi motivické myslenky. Zajimavym zvukovym
mistem je zde napriklad takt ¢. 28, kde ma klarinet 2. typ glissanda a housle
interval oktdvy v glissandu (obr. ¢ 65). Vznikd nam tak zajimavé misto

s folklérnim nadechem.
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Obrazek ¢. 65: Glissanda

V taktu ¢. 32 se objevuje novy motiv ¢ (obr. ¢. 66). V taktu ¢. 43 se navraci motiv
a, ktery je znovu variovan. V taktu ¢. 47 zacina accelerando, kterym se posouvame
do 2. dilu. Housle opakuji rytmickou a melodickou figuru, kterou autor zamérné

kvGli accelerandu dale nevypisuje, ale oznaluje ji slovem ,VAMP" neboli
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~démonicky" a dale scurrying, quicken the figure within the accelerando neboli

~Spécheijte; zrychlujte figuru v ramci acceleranda" (obr. €. 67).
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Obrazek ¢. 67: Oznaceni VAMP

Od taktu ¢. 50 zacina druhy dil, ve kterém se méni metrorytmicka stranka. Zaklad

nam tvori % takt déleny na 2+2+3, obcas stﬁ'dany’/g a gtakty. Jsou zde naznaky

hlavniho motivu, se kterym se vSak dale pracuje, a to nejdfive v houslich a poté

v unisonu spolec¢né s klarinetem (obr. ¢. 68).
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Obrazek ¢. 68: % takty
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Zajimavym prvkem v partu klaviru od taktu ¢. 77 je vypsany 1/2 pedal (obr.
¢. 69) a rovnéz pouziti stfredniho pedalu, a to na oktavy v levé ruce, zatimco

v pravé hrajeme rytmickou figuru bez pedalu (obr. &. 70).
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Obrazek ¢. 69: Pouziti 1/2 pedalu
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Obrazek ¢. 70: Pouziti stredniho pedalu

Na stejném mist& se housle s klarinetem vU¢&i klaviru kontrastné doplfiuji
legatovym Uhozem, zatimco klavir ma ostrejSi osminové noty. Ve stejném
legatovém Uhozu dale od taktu ¢. 104 pokracuji housle, které maji navic

predepsané poco ponticello®(obr. ¢. 71).

Obrazek ¢. 71: Poco ponticello v houslovém partu

v

Klarinet se pridava az v taktu ¢. 112 pomoci crescenda do vysoké polohy a do
velké dynamiky a opét zde vyuziva 1. typu glissanda. Tentokrat vsak v opacném

sméru. Od taktu ¢. 119 melodie v klarinetu klesa a celkové dochazi k uklidnéni.

36 ponticello je zpGsob hry na strundch u kobylky nastroje
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V taktu ¢. 131 je v klarinetu na trylku predepsany subtone®’, zatimco housle

provadi hlavni motiv véty pomoci flaZoletd (obr. &. 72).
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Obrazek €. 72: Subtone v partu klarinetu

v

Po této klidné casti se v taktu €. 143 zacind v partu housli zrychlovat pomoci
acceleranda na tonu d pomoci techniky spiccato3®. Od taktu ¢. 148 nastupuje 3. dil
a s nim novy motiv d (obr. ¢. 73), ktery postupné zazniva ve vSech nastrojich,

a to az do taktu ¢. 176.
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Obrazek ¢. 73: Motivd

V taktu ¢. 177 se navraci hlavni motiv a s nim i Tempo I (obr. &. 74).

37 Subtone znamena hluboky tén hrany uvoln&nym nétiskem se slysitelnym vzduchem v nétisku
38 Spiccato je zpGsob kratkého, skakavého smyku nad strunami
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Obrazek ¢. 74: Tempo I, navrat motivu a
Tento motiv se nékolikrat rytmicky a melodicky obménuje a vyjimecné zazniva
i v partu klaviru. V zavérecné ¢asti od taktu ¢. 215 zazniva hlavni motiv naposledy.

Celd véta je ukoncena ve velkém zvuku akordem D dur s pridanou septimou
v partu klaviru (obr. €. 75).

Obrazek ¢. 75: Zavér 4. véty

4.3. Lukas Hurnik: Alphabet

Skladba Alphabet Lukase Hurnika byla napsana na konci roku 2015 a byla
vytvorena na objednavku naseho Tria Clavio. Konkrétni pozadavky jsme nemély,
zakladni predstavou byla forma sondty nebo sonatiny v rozmezi 12-15 minut.
Skladbu jsme zacaly studovat na zacatku roku 2016. Poprvé byla zarazena do
neotrelé dramaturgie na specidlnim ,premiérovém" koncerté v ramci mého
doktorského studia, ktery se konal 8. prosince 2016 v Galerii HAMU s nasledujicim
repertoarem - B. Bartdk, M. Brunner - premiéra, L. Hurnik - premiéra,

P. Schoenfield - premiéra dila v Ceské republice.
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Alphabet, jak uz vyplyva z jeho nazvu, je hravé dilo v celkové délce pfiblizné
jedenacti minut, jez vyuziva tvary a zvuky pismen abecedy®. Dilo je psané pro
sloZzeni housle, klarinet, klavir a k nim skladatel pfipojil obrace¢ku. Plvodni idea
byla takova, Ze obracecka bude mit vlastni pult, na kterém bude béhem produkce
obracet cedule s pismeny, aby mél divak lepsi prehled o strukture skladby a jejim
prib&hu. Autor se nakonec rozhodl propracovat svou mys$lenku do podoby
obrazové s ukazky jednotlivych motivi a vyuzit video-projekce, coZ se pfi
prosincové premiére také uskutecnilo. Formadlné se jednd o volnou formu

s celkovym poétem 26 Usek( (pismen).

Uvodem této skladby je ,Intro", jehoZ motiv se pozdéji objevuje jako
repriza (pismeno R). Cela skladba je zalozena na rytmickych, jazzovych prvcich,
doplnénych artikula¢nimi detaily, které maji vSechny nastroje spolecné a vyzaduje
to tak sehranou interpretaci, zejména aby bylo docileno dokonalého souladu ve
vyslovnosti, délce ¢i odtazich not. Pri studiu této skladby bylo velmi zajimavé, ze
zatimco Fada mist byla pfi hie jednotlivych nastrojd vyrazové & zvukové nejasna,

presna hudebni predstava se vynorila az pfi hre celého souboru.

Uvod skladby patfi dvéma ¢tvrtovym pomlkdm s teckou (ve %taktu). Na

treti dobé zacina nejdrive klavir a ostatni nastroje nastupuji na 9. osminovou notu.
Z tohoto ddvodu bylo dilezité, aby jeden ze ¢&lend, nejlépe klavirista, naznadil

pohybem téla tyto Uvodni pomlky (obr. &. 76).
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Obrazek ¢. 76: Intro, Uvod skladby

39 Autorské slovo Lukase Hurnika: ,Skladba Alphabet zacing krdtkym tvodem exponujicim tématicky materidl.
Pak nastoupi hudebni portrét pismena A, vychdzejici z tvaru velkého tiskaciho pismene. B je naopak naznaceno
zvukem souhldsky, po klavirni mezihre ve tvaru pismene C nastupuje melodie hrand vyhradné na houslové struné
D. E dalo svymi tfemi horizontdlnimi liniemi vzniknout trojhlasé fuze. Pro zobrazeni P a Y poslouZila morseovka,
S se krouti v chromatické polyfonii, R je chdpdno jako repriza, aby se ve skladbé alespori néco mohlo opakovat.
Interpreti mohou pri provedeni nékoho povérit, aby podle partitury ukazoval pismena na tabuli, promital na
platno Ci kreslil, ale skladba by se méla obejit i bez toho.*
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Celé intro je zaloZzeno na houpavém, hravém teckovaném rytmu, ktery je doplnény
staccaty, dlrazy a presné zapsanymi oblou¢ky. Tento tfinactitaktovy dil je ukonéen
ve vSech nastrojich ténem c, ¢imz se oddéluje od dalsi ¢asti, kde jiz autor pracuje
s motivy vychazejicimi z pismen. Tato ¢ast se na konci skladby opakuje jako tzv.
repriza.

Od taktu ¢. 14 (obr. €. 77) nastupuje pismeno A, pricemz motiv vychazi z jeho
tvaru (viz nize) 0. Do taktu ¢. 29 si autor s timto tvarem pohrdva v rliznych
polohach a hlasech. Takty ¢. 30-32 jsou jakymsi spojovacim oddilem do pismene

B, vychazejicim rytmicky i melodicky z motivu Uvodniho Intra (obr. ¢. 78).
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Obrazek ¢. 77: Melodie pismena A
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Obrazek ¢. 78: Spojovaci oddil

40 Na konci tohoto rozboru je umisténa obrazova ukéazka jednotlivych motiva tak, jak je sdm autor pfipravil pro
potreby video-projekce. V textu se na né na nékterych mistech odkazuji slovy viz nize
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Ze zvuku, ktery pripomina vyslovnost pismena B, vychazi dalsi cdast, kterd
pokracuje ve stejném rytmu jako predchozi spojka. Na tomto zvuku je v tomto
Useku zaloZen part klaviru, pfi¢emZ prvnich osm taktd zvuk napodobuji housle
a daldi &tyri takty pak klarinet. Zatimco v klavirnim partu autor vyuZil pFirazd,

u housli uziva hry pizzicato a v partu klarinetu dvé rychlé Sestnactinové noty za
sebou (obr. ¢. 79).

H
1
v

N

Obrazek ¢. 79: Klarinetovy part v pismenu B
Kratké Sestitaktové pismeno C (viz nize), stejné jako pozdéji ¢asti které vychazeji
z pismen kulatého tvaru- G - O - Q, motivicky vychazi z tohoto obloukovitého tvaru
a nejCastéji se tyka jen partu klaviru. Vyjimkou je delSi pismeno O, kde tento tvar
kopiruje i part klarinetu. Pismeno D nam na rozdil od predchozi ¢asti prinasi novou
melodii, ktera zazniva v partu housli a je hrana na D strunu tzv. sul D (obr. &. 80).

Zaveér této Casti v taktu ¢. 78 patfi partu klaviru. V dile E se opét dostavame do %

taktu a tematicky se nam zde objevuje melodie z Uvodniho Intra. Autor tuto
melodii pouzivd ve formé& fugy, nastupy jednotlivych hlasd ndm kopiruji tvar
pismene E (viz nize). Zavér této casti nam prechazi plynule do pismene F, jez
zastupuje toninu F dur (obr. ¢. 81).
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Obrazek ¢. 80: Dil D
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Obrazek ¢. 81: Dil F

Melodie pismena G, jak jiz bylo zminéno vySe, vychazi z jeho obloukovitého tvaru.
Na rozdil od pismena C je vSak sudy takt vzdy rytmicky zménén, aby se odlisil (viz
nize). Pismeno H nam motivicky opét vychazi z jeho tvaru (viz nize). Pismeno I
nam pripomina zvuk souhlasky ,i* (viz nize) a je svou polohou a dynamikou pro

housle a klarinet interpretacné narocné (obr. ¢. 82).
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Obrazek ¢. 82: Pismeno I

Nasleduje kratky Usek J (obr. ¢. 83), ktery je opét motivicky zalozen na jeho tvaru

stejné jako dalsi pismeno K (obr. ¢. 84) a L (obr. &. 85).
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Obrazek ¢. 85: Pismeno L

v

Pismeno M a N je nejobtiznéjSim mistem na souhru. Autor vyuziva nepravidelného

metra % taktu, pfi¢emz na jeho konci je nejdfive ¢tvrtova a poté osminova pomlka

(obr. ¢. 86). Jelikoz se jedna o charakteroveé klidnou plochu v nizké dynamice, je
nesnadné zachovat patfi¢ny klid u vSech tfech interpretd, aby bylo docileno
naprosto dokonalé souhry. Nasledujicim pismenem je O. Motiv, ktery zde kopiruje
jeho tvar, prostupuje klavirnim i klarinetovym partem a stava se jakymsi
zvukovym pozadim, které nechd vyznit nejvyraznéjSimu tématu skladby, a to
v partu housli (obr. ¢. 87). Pismeno P rytmicky vychazi z morseovy abecedy (obr.

&. 88).
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Obrazek ¢. 87: Pismeno O
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Obrazek ¢. 88: Pismeno P
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Pres pismeno Q (viz nize) se dostadvame k pismenu R, které nam, jak jiz bylo

zminéno vyse, reprezentuje reprizu (obr. ¢. 89).
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Obrazek ¢. 89: Pismeno R

Jedna se o doslovné opakovani Uvodniho Intra, a to do taktu ¢. 238, kde se tato
¢ast rozsifuje o daldich 6 taktl, rytmicky a artikulaéné vychdzejicich z predeslého
materialu. Mezi pismeny R a S je vétsi kontrast v Uhozu, zatimco konec pismene
R je ve staccatu, v pismenu S dojde k predélu do legatové hry, ktera napomaha
evokovat klikaty tvar tohoto pismena. Pismena T - U - V a W vychazi opét ze
svého tvaru (viz nize). U pismena V autor pouzil napadité stejného motivu jako

u pismena A, jen v obraceném smeéru melodie. Pismeno X je zastoupeno krizenim
sméru melodii (obr. &. 90).
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Obrazek ¢. 90: Pismeno X
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Rytmického motivu vychazejiciho z morseovy abecedy se skladatel rozhodl pouzit
i u pismene Y (obr. €. 91). Zavérecnym dilem vyuzivajicim v melodii svého tvaru

je pismeno Z (obr. ¢ 92). Celd skladba je zakoncena ténickym rozlozenym

akordem e moll (obr. ¢. 93).
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Obrazek €. 93: Zavér skladby
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4.4. Martin Brunner: Like Children

Skladba Like Children byla druhym dile, které vzniklo na objednavku naseho
Tria Clavio. Dilo Martina Brunnera jsme dobfe znaly mimo jiné diky jeho
kompozicim psanym pro Duo Teres, coz je druhy soubor houslistky Tria Clavio
Lucie Fulka Kopsové 4. Pfi vybé&ru skladateld pro nasi nahrdvku jsme dbaly na to,
aby se na ném promitlo vice styll. Na rozdil od folklérn& ladénych skladeb Sylvie
Bodorové a Juraje Filase, skladba Martina Brunnera je dilo velmi odlehéeného
charakteru, ryze jazzovych parametrl. Ackoliv se zdalo, Ze tento styl by ndm mohl
byt blizky, dosahnout prirozeného ,jazzového feelingu" (jak jej autor sam

7

nazyval), bylo zpocatku tézké.

Toto desetiminutové dilo se sklada ze tfi vét. Zatimco bézné se u tfivétych
skladeb setkdavame s pomalou vétou uprostred, zde je pomala véta umisténa na
uvod. Jedna se o velmi klidnou vétu s prostou melodii s dramatictéjsi vsuvkou
uprostred skladby. Hlavni charakterové oznaceni je dolce. Druha véta je ve svém
charakteru ziva, hrava, svizna véta. Autor na Uvod predepisuje tzv. 2+2+3 feel.
Pro jazzové hrace tento feeling neni nic neobycejného, pro klasické hrace vsak
mize byt docileni tohoto cité&ni lehce problémové, jako tomu bylo i u nas. Na
prvnich spolec¢nych zkouskach s autorem jsme se proto nejvice zamérovaly na
spravné uchopeni tohoto jazzového prvku. Ve treti vété autor na nékolika mistech
pouzil specidlni techniku, kdy klavirista brnka do strun, zatimco levou rukou si
neslysné pridrzuje uréené akordy. Vznika tim velmi zajimavy kytarovy efekt, ktery

vystihuje celkové hravy charakter této skladby.

1. véta

Prvni véta skladby Like Children je, jak uz jsem zminila v Uvodu, pomalou
vétou s nékolika prostymi melodiemi. Uvod patii partu klaviru, ve kterém zazniva
téma A (obr. €. 94). Do této melodie velmi jemné nastupuje v taktu ¢. 8 klarinet

a provadi motiv a (obr. ¢. 94).

41 Autorské slovo Martina Brunnera: ,PFi pfemysleni jakou skladbou bych mohl potésit Trio Clavio, soubor tFi
mladych dam, jsem si vzpomnél na Risu, cerstvého synka Lucie Fulky-Kopsové, houslistky souboru. Rekl jsem si, Ze
skladby, které budou programové vénovdny détem, by mohly udélat radost a byt blizké nejen Lucce, ale i ostatnim
Clenkém tria. Napsal jsem tedy tri pisnicky, které jsou v mé predstavé détsky hravé, nevinné, veselé, milé..., pod
souhrnnym ndzvem Like Children. Vérim, Ze Triu Claviu skladba zpusobila détskou radost a podobné tomu snad
bude i pro posluchace tohoto CD doma nebo v sdlech pri koncertech! Mné zpisobilo détskou radost, kdyZ spole¢ny
kamardd mdj a Luccin mi pri poslechu treti ¢dsti rekl: “Ano, to je on, Risa!”
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Obréazek ¢&. 94: Uvod 1. véty

V taktu €. 17 se poprvé objevuji housle a provadi motiv b (obr. . 95). Tento motiv
je zalozen na hravé ,vyméneé slova" mezi klarinetem a houslemi. V taktu ¢. 25 opét
nastupuje klavir sélo a provadi hlavni téma. Do néj tentokrat vstupuji housle,

motiv a je zde vSak zkracen.

Obrazek ¢. 95: Motiv b

Od taktu €. 33 nastupuje vyraznéjsi ¢ast oznacena autorem jako espressivo. Tato
cast je kontrastni jak ve své dynamice, tak ve svém tempu (obr. ¢. 96). Tempo I
se navraci v taktu ¢. 44, kdy se objevuje motiv b (obr. ¢. 97). S timto motivem se
nasledujicich 20 taktd pracuje prostfednictvim modulaci. Zavér skladby patii opét
hlavni melodii v klavirnim partu s ndznakem motivu a v unisonu klarinetu a housli
(obr €. 98).
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Obrazek €. 98: Zavér 1. véty

2. véta

Druha véta v tempu J =108 zacina sdlovym klavirem, ktery provadi rytmicky
motiv, jez se v klavirnim partu méni pouze v ¢asti giocosso. Tento rytmicky motiv
uziva jiz zminény 2+2+3 feel (obr. ¢. 99). Prvni melodicky vstup zazniva v partu
housli v taktu €. 5 (obr. ¢. 100). Tento motiv a o takt pozdéji variuje klarinet (obr.
&. 100).
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Obrazek ¢. 99: Uvod 2. véty
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Obrazek ¢. 100: Nastup motivu a
V taktu ¢. 24 se méni rytmicka figura v klavirnim partu, citéni 2+2+3 vsak stale
pokracuje. Housle a klarinet maji rytmické unisono, lisi se pouze melodicky postup

(obr. ¢. 101).
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Obrazek ¢. 101: Cast giocosso

V taktu ¢. 38 se navraci hlavni klavirni motiv a, ktery je stridan az v taktu ¢. 50.
Zde nastupuje v houslovém partu novy motiv b (obr. ¢. 102). Tento motiv v taktu
¢. 54 prebira klarinet, opét ve variované verzi (obr. ¢. 103). Cela tato plocha vrcholi
v taktu €. 61. Poté nasleduje zména nalady na cantabile, ktera je v taktu ¢. 66
stfidana casti giocosso. Tentokrat se zde v partu klarinetu a housli ¢astecné

objevuje motiv a. Od taktu ¢. 80 véta graduje az do svého konce (obr. . 104).

Obrazek ¢. 102: Motiv b
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dick

v unisonu housli a klarinetu. Housle maji predepsané pizzicato. Klavirista ma od

/4

cina perio

v

tisknout bez zvuku, ,Press and hold the
89

v

keys silently". Ve tretim taktu pak zacina drnkat do strun v predepsaném rytmu

(obr. ¢. 105).
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Obrazek €. 104: Zavér 2. véty
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v

7

avérecna veé
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Z
autora predepsany akord, kter

3. véta



clarinet

violin

AN

X q
plano i

Press and hold the keys silently

Obrazek ¢. 105: Uvod 3. véty

Novy melodicky motiv a nastupuje v klarinetovém partu v taktu ¢. 16, zatimco
housle pokracuji v ivodnim motivu. Klavirista zac¢ina hrat na klavesy v taktu ¢. 33,
ale pouze do taktu &. 40, kde opét zacina techniku drnkani do strun (obr. ¢. 106).

Zde se opakuje motiv a, melodické nastroje si vSak hlasy vyméni.

Play the keyboard

Obrazek ¢. 106: Play the keyboard

V taktu ¢. 67 zacina novy dil, ktery graduje az do taktu ¢. 91. V klavirnim partu

mame rytmicky motiv, jehoZ melodie se v prib&hu této ¢asti méni (obr. & 107).
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107: 2. dil

Obrazek ¢.

Houslovy a klarinetova part ma osminové figury ve staccatu, které se v taktu

Vs

V taktu ¢. 85 se objevuje strfidavé v klarinetovém

4

dlouhé tény.

éni na

72 mé

¢.

anim

7

a houslovém partu motiv a (obr. ¢. 108). Celou skladbu zakoncuje klavir drnk

ky

z

I Nazna

s

na struny, zatimco v houslovém a klarinetovém partu se objevuji posledn

dniho motivu (obr. ¢. 109).
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Obrazek ¢.
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Obrazek ¢. 109: Zavér 3. véty
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4.5. Juraj Filas: ~Serosvit" Trio-sonata pro housle, klarinet a klavir

Patnactiminutovd skladba Serosvit Juraje Filase byla prvnim z dél
objednanych Triem Clavio v ramci projektu SGS AMU, ktery se vénoval vyzkumu
vztahu skladatel - interpret - hudebni rezisér. Skladba vznikla v roce 2017.
Predstava naseho souboru pfi objednavce nové skladby byla znacné ovlivnéna
jinym autorovym dilem s nazvem ,Malé slovenska rapsodia“ z roku 1995 (dilo
vzniklé pro Ucely soutéZze Prazského jara v oboru klarinet), kterou jsme spolu
s klarinetistkou Janou Cernohouzovou mély v repertodru*?, Tato predstava byla
naplnéna zejména po strance obsahové, kdy autor vyuzivd u obou dél stfidani
velmi kontrastnich nalad a Siroké Skaly barevnosti ve zvuku, jez je typické pro
rhapsodicky charakter.

Skladba se sklada ze dvou hlavnich casti, 1. véty s oznacenim Praeludio
a 2. véty s oznacenim Sonata. Zatimco Uvodni ¢ast 1. véty s charakterovym
oznacenim Tranquillo je obrazem evokujicim poklidnou atmosféru Serosvitu
odrazejiciho se ve slabsi dynamice, 2. véta zacina v rychlém tempu Allegro vivo,
con brio a v kontrastni dynamice. Sonata (331 taktl) je pfiblizné &tyfikrat delsi
neZ Uvodni ¢ast (74 taktd) a je rozdé&lena na dva bloky, ve kterych se dramatické
a virtudzni Casti vzdy stridaji s melodickym materidlem Uvodniho Praeludia. Cela

skladba je interpretacné velmi narocna.

Jiz pri zadavani objednavky jsme védély, Ze se skladatel ve svych dilech
neboji pouzit nastroje v jejich krajnich rozsahovych polohach a nevyhyba se ani
naronym pasazim co se tyka prstové techniky, coz samozrejmé ovliviiuje
technickou proveditelnost nékterych ¢asti. Musime vSak konstatovat, ze tak necini
z rozmaru, ale opira se napriklad o charakteristickou barevnost vysokych poloh
nastroji, které v jinych oktavach nedocilime. Tato skutenost se tyka partu
klarinetu a housli. Zamérim se tedy konkrétné na nékolik problematickych pasazi

v kazdém z partl. Vstupni ¢ast prealudia hraje pouze klarinet a klavir. Klarinet je

42 Autorské slovo Juraje Filase: ,S potésenim jsem pfijal nabidku k napsdni skladby pro tfi skvélé a krdsné
umélkyné sdruZené v Trio Clavio. Skladba je jednovétou sondtou, v niZ exposice a repriza jsou ramovdny
praeludiem, interludiem a postludiem, jejichZ hudba je vytvorena z téhoZ materidlu. Pravé hudba téchto ¢dsti mne
pfivedla k ndzvu ,,Serosvit“, kdy v jejim pozadi je tusit svét harmonie a hudebni poezie dob minulych, kterd se ze
soucasné vazné hudby témér, nebo uplné vytratila. Neni to jedind skladba toho druhu v mé tvorbé, nebot v jistém
ohledu se jednd o ustfedni téma mych celoZivotnich tviréich snah. Hudba expozice a reprizy triosondty pak
evokuje cdstecné svét dnesni, ktery je v kontrapozici ke svéetu v ,,Serosvitu.”
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zde Casto exponovany ve treti oktaveé a po celou dobu se pohybuje ve velmi jemné
dynamice. Snoubi se tu tedy nastrojova problematika ozevu a intonace, ktera se
da ovlivnit pfedevéim pouzitim jinych hmatd. Jejich intonace, zvukovéa vyrovnanost
a lehkost ozevu je vsak spjata s typem nastroje (nékteré hmaty na jinych typech
klarinetd s francouzskou mechanikou nefunguji, neladi nebo neulehéi ozev). Vygku
nékterych hmatl mdZe klarinetista ovlivnit také natiskem. K tomu se vsak
uchylujeme pouze v okamziku, kdy se ostatni hmaty ozyvaji nesnadno. I tak jsou
vazby (spojeni) mezi tdny narocné a choulostivé. Obtiznost plochy navic umocnuji
dlouhé fraze a s tim spojené nadechy. Jejich nizsi frekvence interpretovi ubird na
sile a je tedy tézsi dotahnout vSechny koncové tény frazi a udrzet tak napéti celé
plochy. Z pohledu klarinetisty mtZeme konstatovat, Ze je skladba uréena pro
vyspélejsi hrace, kteri jiz maji urcité pddiové zkusenosti. Technicky narocnéjsi je
i klavirni part, ve kterém se promitd predstava velkého az symfonického zvuku.
Autor v téchto pasazich pouziva okrajovych poloh klaviatury ve velmi silné

dynamice, coz muze byt pro menéiho klaviristu fyzicky obtizné" 3.

Zacatek skladby patfi klarinetu, ktery provadi hlavni melodii. Ta se pozdéji

nékolikrat objevuje v celé skladbé a ve vSech nastrojich (obr. ¢. 110).

Serosvit

Trio-sondta pro housle, klarinet a klavir

Praeludio Juraj Filas /* 1955

e e s
PP = = "
P Tranquillo .=72 —_— _— —_—
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Obréazek ¢. 110: Uvod skladby

% Interpretacni problémy v klarinetovém partu ve skladbé Serosvit byly konzultovany s MgA. Janou
Cernohouzovou Ph.D.
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Tato plocha plyne klidné i ptes nepravidelné stiidani taktl. Po¢ateéni pfedepsana

dynamika je pianissimo a vzhledem k vybrané poloze klarinetu se jedna o dosti

tézkou cast, vyzadujici velmi propracovanou techniku kazdého téonu. Poté, co

klarinet provede celou melodii, prebiraji ji ve stejném rozsahu i housle (obr.

v

C.

111). K docileni zastfenéjsi barvy zvuku autor pozaduje pouziti sordiny. Po

zaznéni celé melodie nastupuje novy motiv b v partu klaviru (obr. €. 112).
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Obrézek ¢. 111: Nastup housli
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Obrézek ¢. 112: Novy motiv b v klavirnim partu

Tento motiv pfipomind hru cimbalu a pdsobi folklérné (autor predepisuje hru

jednotlivych akordl arpeggio stylem).

Celd Ccast Praeludio je zakoncena
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v dynamice piano pianissimo a houslista miZe odloZit sordinu a pfipravit se na

kontrastni nastup druhé casti.

Sonata nastupuje v rychlém tempu a vyuzivd rytmického motivu

(doplnéného dlrazy), se kterym se pracuje i dale (obr. & 113).

Sonata
Allegro vivo, con brio :=97 (.=194)
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Obrazek €. 113: Nastup nové Casti

Prvni z jiz zminénych bloki Sonaty je sloZen ze tfech mensich dild a vyuZiva
tempovych a motivickych zmén. Z nich se nejdfive objevuje ¢ast Tranquillo (po

vrcholu dramatické ¢asti), a to v taktu ¢. 179 (obr. &. 114).
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Obrazek ¢. 114: Konec 1. bloku

Tato Cast vyuziva rytmického motivu z vrcholu Prealudia (prvni véty), avsak
ve zcela odliSné naladé (obr. ¢. 114). Na tento dil v partu housli plynule navazuje

téma a z Uvodniho Praeludia (opét za pouziti sordiny), kterou v taktu €. 220 prebira
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klarinet. StF¥idani nastroju je zde naopak nez v Gvodni ¢asti. V taktu ¢&. 236 (obr.

¢. 115) se opakuje dramaticka cast z Uvodu Sonaty (2. véty) a konci v taktu

v

¢. 344, kdy ji opét vystrida Cast Tranquillo. Tentokrat plynule prechazi k hlavni

melodii v partu klaviru (obr. ¢. 116).
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Obréazek ¢&. 116: Cast Tranquillo
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Zavérecna cast skladby (obr. &. 117) je jakousi katarzi a konci v piano pianissimo

dynamice (obr. ¢. 118). Melodicky ¢astecné vychazi z motivu a.

PeE—red e

..)-2:- id‘ v e ® .l:- — ? e po ] 1

Obrazek ¢. 118: Zavér skladby

4.6. Sylvie Bodorova: ,Valja e malit"

Dvouvétd kompozice s nazvem ,Valja e malit" neboli ,Hora tanci*
skladatelky Sylvie Bodorové byla dalsim dilem vzniklym na objednavku Tria Clavio
za UcCelem doplnéni dramaturgie planovaného 2CD Trio Clavio. Vybér pravé této

autorky byl vzhledem k Uspésnosti a stylu jeji prace zcela jednoznacny. Hudebné
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nam byl nejblize Babadag Concertino pro klarinet, bici a smycce, coz byla skladba,

kterou jsme skladatelce urcily jako dilo, které dokonale vyjadruje nasi predstavu*4.

Skladba o dvou velmi kontrastnich vétach s efektnim zavérem zcela naplnila
nase ocekavani. Prvni véta s ndzvem Ballata je velmi niterné folklérni dilo majici
velké naroky zejména pro klarinetovy part, a to kvQli poloze hlasu a jeho
dynamickému rozloZeni (stejné jako je tomu u skladby Serosvit Juraje Filase). Vétu
nejlépe charakterizuje slovo plynulost. Nenajdeme zde zadné vyrazné kontrasty,
véta plynule prechazi ke svému vrcholu, ktery na zavér prerusi navrat klidné
nalady z Uvodu. Druha véta s nazvem Danza, na rozdil od Ballaty, je velmi rytmické
energické dilo vyzadujici maximalni soustfedénost a rytmickou presnost vsSech

interpretd.
Ballata

Uvod véty patii klarinetu, ktery svym tichym ndstupem predznamend
charakter a naladu celé véty. Hned v prvnim taktu se pridava klavir, housle
nastoupi o dva takty pozdéji (obr. ¢. 119).

Ballata
I Sylvie Bodorova
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Obrazek ¢. 119: Uvod 1. véty

Hlavni melodicky motiv a nastupuje v partu klarinetu a poté v houslich v taktu

&. 6 (obr. & 120). Tento motiv ndm opakované zazniva v prabé&hu celé véty, vzdy

44 Autorské slovo Sylvie Bodorové: , Kdy? se chcete z albdnské Viory dostat ddle na jih, J6nské mofe je zakousnuté
do prudkych skal a vy musite pobreZi objet pres horu Llogara. Najednou jste v jiném svété, v hordch zni zpév
pastevcl doprovdzeny tesknym klarinetem a hora Llogara se tyci ve své spanilosti a majestdtnosti. KdyZ mne
mladé hudebnice poZddaly o skladbu pro jejich Trio Clavio, ihned se mi vybavil ten prekrdsny obraz hory Llogara
a se vzpominkou na to, co jsem tam zaslechla, jsem jim napsala skladbu “Vallja e malit”. Skladba md dvé cdsti
Ballata a Danza, tak jak je v albdnské lidové hudbé zvykem. Skladbu jsem napsala ve Zbiroze v Iété 2017.“
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v partu klarinetu a housli. Klavirni part je zde znacné omezen, dotvari této véte
spiSe barevnou kulisu, kterd misty evokuje ,zvuk kapek v desti". Hlavni téma A
nam nastupuje v taktu ¢. 18. (obr. ¢. 121). Jedna se o osmitaktovou periodu
v partu klarinetu, do které prerusované vstupuji housle. Od taktu ¢. 26 do taktu

¢. 37 se opét pracuje s hlavnim motivem.

Od taktu ¢. 38 se nam znovu objevuje hlavni melodie, kterd graduje do taktu
¢. 57.

Ballata j
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Obrazek ¢. 120: Motiv a
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Obrazek €. 121: Hlavni téma A (4 takty)
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Obrazek ¢. 122: Zlom po gradaci

Mame zde tentokrat dvacetitaktovy Usek ve kterém se melodie strida a zaroven

doplfiuje v obou melodickych nastrojich, a to v % % a % taktu. Takt ¢. 58 je

zlom, ve kterém se po predchozi gradaci opét navraci klid z Gvodu véty (obr. C.
122). Od taktu ¢. 69 do taktu ¢. 73 ma klarinet drzeny tén c ve slabé dynamice
spolu s diminuendem do piano pianissimo. Toto misto je pro klarinetistu velmi

obtizné a ne vzdy je mozné jej naplno realizovat (obr. €. 123).
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Obrazek €. 123: Zavér 1. véty

Danza

Druhd véta skladby Hora tanéi je zalozena na nepravidelnych rytmech

vychazejicich z albanského folkléru doplnénych pfirazy a glissandy. Nejcasté&ji

autorka stfidd osminové takty v rOznych obménach (g,g,g,g),

v melodi¢t&jdich pasazich pouziva taktd tvrtovych.

v

Uvod véty patii klaviru a klarinetu (obr. & 124). Zatimco klavir ma
(prevazné v celé skladbé) velmi rytmicky doprovod ve staccatu, klarinet do této
rytmicky presné figurace vstupuje drobnymi notami a dotvari tak barevnéjsi plochu

uvodu. Prvni melodicky motiv a se nam objevuje v houslich, a to v taktu ¢. 5 (obr.

v

¢. 125). Jednd se o 5 a 4taktovy synkopicky motiv v g taktu, naruseny

v

klarinetovym motivem s prirazy (obr. ¢. 126). V taktu ¢. 39 se nam v houslich
objevuje novy motiv b, jehoZ rytmicky postup se poté nékolikrat opakuje v celé

vété. Jedna se o tritaktovy motiv v tomto slozeni (obr. ¢. 127):

8 ;oissd 8 lsrr 2 nebo B oarisnt 8 lsre A oir U
8 8 8 8 8 8
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Danza
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Obrazek ¢. 126: Klarinetovy motiv s pfirazy
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Obrazek ¢. 127: Motiv b

V taktu ¢. 72 nastupuje dalsi Ctyrtaktovy melodicky motiv ¢ (obr. ¢. 128). Tento
motiv je soucasti klarinetového a houslového partu. Klavirni part je zaloZzen na
Sestnactinové doprovodné figure, jejiz vrchni tony kopiruji melodicky motiv c.
V taktu ¢. 85 se objevuje kratky melodicko-rytmicky motiv d (obr. ¢. 129)
doplnény jednim taktem s glissandy (obr. ¢. 130).
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Obrazek ¢. 130: Glissanda

Od taktu ¢. 96 skladatelka postupné pracuje se vSemi motivy. Prvni zména nastava
v taktu ¢. 132 a poté 142 s prichodem motivu e (obr. ¢. 131), na ktery v taktu
¢. 142 navazuje dalsi ostinatni motiv f v houslich (obr. ¢. 132). Od taktu ¢. 189
skladba jesté vice graduje ke svému vrcholu. Zajimavym mistem je takt ¢. 222.
Zde autorka zvolila prazdny takt a vznikl tak zvukovy efekt, ktery jesté vice umocni

zavérecnou gradaci a jeji vrchol (obr. . 133).
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5. ZAVER

Hlavnim podné&tem ke zpracovani tohoto tématu v &ir§im kontextu byl muj
dlouhodoby zamér vytvorit material, ktery dopodrobna shrnuje vSechny potrebné
informace o moznostech fungovani netradi¢niho komorniho souboru ve slozeni
housle - klarinet - klavir. Ve své praci jsem se zaméfila na zvukova specifika
vyplyvajici z barevné zajimavé kombinace dechového, strunného a klavesového
nastroje. Zamérné zde také zminuji vztahové zalezitosti tykajici se vnitfniho
pracovniho nastaveni, kterému se zadny soubor b&hem svého plsobeni nevyhne.
Tuto problematiku jsem zminila v kapitole s ndazvem Vyzkum vztahu interpret
(komorni soubor) - skladatel - hudebni rezisér a rozsifila jsem ji o zkusSenost
spoluprace se soudobymi autory pri procesu vzniku, nastudovani a nahravani

k tomu urcenych dél.

Nejobsahlejsi z kapitol je vénovana analyzam vybranych tituld z 2CD Trio
Clavio, jez se stalo praktickym vystupem této prace. Tyto analyzy jsou jakymsi
vhledem do svéta soudobé kompozice a poukazuji na to, ze ne kazda soudoba
hudba musi byt nutné slozita, atonalni, ale naopak, ze mlze byt hrava, napadita,

psand ansambllim tzv. “na miru®.

V&Hm, Ze ma prace zodpovi nékteré otdzky mladych interpretd nebo
interpretd uvazujicich o vytvofeni nového souboru nezvyklého obsazeni, a Ze se
budeme v budoucnu setkavat s netradi¢nimi ansambly mnohem castéji jak na
koncertnich pdédiich, tak na pldach hudebnich &kol. Jak fekla ve svém
autobiografickém dokumentu skladatelka Sylvie Bodorova, skladba zacinad zit
teprve poté, co ji hraji dalsi a dalsi interpreti. Proto vérim, Ze tato prace bude
motivovat budouci hrace k interpretaci dél nejen zde analyzovanych, ale také, ze
se nebudou bat oslovovat nové soudobé autory a navazou tim na rozsSirovani

Ceského i zahrani¢niho repertoaru, aby jejich soubory mohly i nadale zit.
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6.1. Literatura:

Ross, Alex. Zbyva jen hluk. Praha: Argo/Dokofan, 2011. 578 s. ISBN 978-80-
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Notovy material:

Bartdk, Béla. Contrasts for violin, clarinet & piano, BB 116, Sz. 111. Edited by
Nelson Dellamaggiore, Peter Bartok. Boosey & Hawkes Chamber Music, 2002. 979-
0060115004

Schoenfield, Paul. Trio for clarinet, violin and piano. Migdal Publishing.

Hurnik, Lukas. Alphabet. vlastni nakl., 2015

Brunner, Martin. Like Children. vlastni nakl., 2016

Filas, Juraj. ,Serosvit" Trio-sonata pro housle, klarinet a klavir. vlastni nakl., 2017
Bodorova Sylvie. Valja e malit. vlastni nakl., 2017

CD, LP

Bartdok, B. Bartok plays Bartok. Naxxos, 2010. ASIN: BOO2WEC6UE
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Bartdk B., Bodorova S., Brunner M., Filas J., Hurnik L., Schoenfield P., Stravinsky
1. 2 CD Trio Clavio. Arco Diva, 2018. UP0204 (interpreti - J. Cernohouzova klarinet,
L. Fulka Kopsova housle, L. Soutorova Valcova klavir)

Dalsi:
http://www.alexshapiro.org/TrioforClpgls.html

https://artmusiclounge.wordpress.com/2018/08/06/trio-clavios-wonderful-new-

album/
http://www.bodorova.cz/cz/zivotopis/

http://classicalmodernmusic.blogspot.com/2018/06/trio-clavio-plays-modern-

music.html
https://www.jurajfilas.com/copy-of-bio
http://www.hurnik.cz/syn.html
http://www.milkenarchive.org/works/view/335
https://www.musica.cz/cz/composers/
http://noty.hudebnifond.cz/cz/index.html

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/978156159
2630.001.0001/0mo0-9781561592630-e-0000052928

http://www.paulschoenfield.org/index.html
http://www.rabigabi.websnadno.cz/Co-nabizime.html#.XP4xiBNMTIU
https://cs.wikipedia.org/wiki/Chasidismus
https://en.wikipedia.org/wiki/Clarinet-violin-piano_trio
https://cs.wikipedia.org/wiki/Klezmer

https://en.wikipedia.org/wiki/Verbunkos
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7. PRILOHY

Priloha A - Kolekce nahravek Verdehr tria
THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 1

CE#.,  The Making VOL. 1
of a Medium

EH
Q Y\?«\IERD R Iklo

MUSIC FOR VIOLIN, CLARINET, AND PIANO
MOZART, HOVHANESS, FRESCOBALDI 'PASATIERI AND BARTOK

Wolfgang Aamadeus Mozart: Trio in D Major, KV. 381 - 13:01

e Allegro
e Andante
e Allegro molto
Alan Hovhaness: Lake Samish, Op. 415 (1988) - 17:08

e Andante.Fugue

e Allegro

e Andante maestoso

e Adagio maestoso.Allegro giusto

e Aria and Jhala

Girolamo Frescobaldi: Canzoni a due Canti - 8:28

e No.2, No.5
Thomas Pasatieri: Theatrepieces (1986) - 14:04

Allegro

Lento molto
Allegro

Béla Bartok: Contrasts - 17:18

e I.Verbunkos
e II.Piheno
e III.Sebes

Performers: Verdehr Trio
©Crystal Records, CD 741
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 2

Jan KFrtitel Vanhal: Trio in Eb Major, Op. 20, no. 5 - 9:57

Ned Rorem: The End of Summer (1985) - 19:41

Thomas Christian David: Schubertiade (1987) - 13:36

Thea Musgrave: Pierrot (1985) - 19:00

Franz Listz: Hungarian Rhaphsody No. 13 - 8:44

Performers: Verdehr Trio
©Crystal Records, CD 742
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 3

'G";:‘;?,T;‘;; The Making of a Medium Vol. 3
&S MUSIC WRITTEN FOR
THE VERDEHR TRIO

Gunther Schuller, A Trio Setting
William Averitt, Tripartita
Nathan Currier, Adagio and Variations

Gunther Schuller - A Trio Setting (1990) - 16:29

. Fast and Explosive
o Slow and dreamy
. Allegro scherzando e leggero

o Molto agitato
William Averitt - Tripartita (1989) - 21:55

. Elaborations
. Dances
. Blues with Variations

Nathan Currier - Adagio and Variations (1989) - 33:30

Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 743
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 4

Peter Dickinson: American Trio (Hymns, Rags and Blues) - 20:29

. Introduction
o Rag and Cadenzas
° Blues
o Rag and Cadenzas
° Blues
. Rag

Karel Husa: Sonata a tre (1982) - 18:19
. Con intensita
o Con sensitivita
o Con velocita

Don Freund: Triomusic (1980) - 15:10

. Part I
. Part II
James Niblock: Trio (1980) - 12:15

Allegro resoluto
Molto adagio
Allegro scherzando
Andante - Allegro
Perfomers: Verdehr Trio

Crystal Records, CD 743
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 5

W CRYSTAL
© | RECORDS

Pore THE MAKING OF A MEDIUM — VOL. 5

THE
VERDEHR
w L TRIO
L

il

i

Alexander Arutiunian, Suite ~Thomas Christian David, Triple Concerto
Peter Sculthorpe, Dream Tracks — Peter Schickele, Serenade for Three

Alexander Arutiunian: Suite - 15:33

Introduction: Lento
Scherzo: Allegretto
Dialog: Adagio

Finale: Allegro non troppo

Peter Sculthorpe: Dream Tracks - 13:46

Peter Schickele: Serenade For Three - 13:20

. Dances: Joyful, boisterous
. Songs: Slow, serene
. Variations: Fast, rowdy

Thomas Christian David: Triple Concerto - 22:24

. Allegro ma non troppo
. Andante - poco allegretto - andante
. Tarantella: Presto

Performers: Verdehr Trio, Tonkunstler Orchestra,
Thomas Christian David - conductor
©Crystal Records, CD 745
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 6

~Y CRYSTAL
©-] RECORDS
CD746

The Making of a Medium — Vol.6

DAVID DIAMOND, Sonata No. 2 for Violin & Piano
and Trio for Violin, Clarinet, & Piano
PETER SCULTHORPE, Night Song & From Nourlangie
JOHN CORIGLIANO, Sonata for Violin & Piano
with Ralph Votapek, Piano

Peter Sculthorpe: Night-Song - 6:49
Peter Sculthorpe: From Nourlangie - 4:49
David Diamond: Sonata No.2 for Violin &Piano - 13:07

e Adagio;Allegro
e Molto vivo
David Diamond: Trio for Violin, Clarinet and Piano - 27:56

Allegretto

Scherzo

Adagio Assai

Allegro Vivace

John Corigliano: Sonata for Violin and Piano - 22:47

Allegro

Andantino

Lento

Allegro

Performers: Verdehr Trio, Ralph Votapek - Piano
Crystal Records, CD 746
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 7

The Making of a Medium — Vol.7

James Nibilack

The Verdehr Trio

James Niblock: I/ penseroso e Allegro - 5:35

James Niblock - Terzina

o Presto
o Adagio
o Allegro

James Niblock: Medieval Suite - 12:58

Allegro

Adagio

Andante

Adagio; Allegro molto

Wolfgang Amadeus Mozart: Trio in B-flat, K.358 - 12:30
transcribed by James Niblock

o Allegro
o Adagio
. Molto Presto

James Niblock: Palindrome - 4:07
James Niblock: Paganiana - 4:56
James Niblock: MSU Fight Song - 1:55

Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 747
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 8

Triple Concertos
by DAVID OTT and WILLIAM WALLACE

The Verdehr Trio

David Ott: Triple Concerto - 29:32
William Wallace: Triple Concerto - 28:59
Performers: The Verdehr Trio,
Soloisti di Praga, Leon Gregorian - Conductor

Janacek Philharmonic, Jack Bowman - Conductor
Crystal Records, CD 748
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 9

~ ORYSTAL
REX
A v

‘Trio with Orchestra
Music by SKROWACZEWSKI and DAVID

r
L.

The Verdehr Trio

Stanislaw Skowraczewski: Triple Concerto for violin, clarinet, piano &
orchestra - 24:41

Misterioso, Rapsodico

Aria, Lento Non Troppo

Presto Tenebroso

Adagio Amoroso

Finale, Allegro Molto
Introductuion: Allegro Moderato
Thomas Christian David: Carmen suite - 11:34

Moderato

Lento Assai

Allegro Moderato

Moderato

Thomas Christian David: Sinfonia Concertante - 22:35

e Adagio - Allegro
e Intermezzo
e Presto
Performers: The Verdehr Trio
Crystal Records, CD 749
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 10

CRYSTAL
@ | RECORDS

“* The Making of a Medium, Vol. 10

Beethoven, T op i 83,
Tchaikovsky, Meditation; Druckman, Glint
Larsen, Slang; Bolcom, Trio for clarinet, violin, & piano

Ludvig Van Beethoven: Trio for clarinet (or violin), cello & piano No. 4 in B flat
major (,Gassenhauer"), Op. 11 - 8:21

e Allegro molto
e Moderato
Max Bruch: Eight Pieces, op. 83, numbers 6 & 7 - 10:10
e Nocturne
e Allegro vivace, ma non troppo
Libby Larson: S/ang - 10:25
Jacob Druckman: Glint - 8:00
Piotr Ilyich Tchaikovsky: Meditation - 8:13

William Bolcom: Trio for Violin, Clarinet, and Piano - 14:26

e Twist of Fate
e Mazurka

e Apotheosis

e Dithyramb

Performers: The Verdehr Trio
Crystal Records, CD 750
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 11

Spanning the 20th Century
BRUCH = MENOTTI = CONSTANTINIDES - DEAK

THE VERDEHNR TRIO

Dinos Constantinides: The Oracle at Delphi (1994) - 9:34

Gian Carlo Menotti: Trio for Violin, Clarinet, and Piano (1996) - 12:51

o Capriccio
. Romanza
. Envoi

Max Bruch: Eight Pieces, op. 83, no. 8 & 4 - 9:08

. Moderato
o Allegro agitato
Jon Deak: Lad, a dog: The Trio - 34:47

. Part I: The Coming of Lad
. Part II: The Visitor
Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 941
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 12

Paul Chihara: Trio - 14:49

¢ Andante cantabile
e Moderato cantabile
¢ Moderato cantabile
David Diamond - Duo for Violin and Clarinet - 6:20

Marc Satterwhite - Time Considered as a Helix of Semi-Precious Stones - 10:26
Jonathan D. Kramer - Serbelloni Serenade - 15:49
John Biggs - Medieval Dance Suite - 11:30
Donald Erb - Sunlit Peaks and Dark Valleys - 16:32
e Eighth note=144
e Children's Song
e Quarter note=132-144

Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 942
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 13

g‘m The Making of a Medium, Vol. 13

 American Images 2

Music by Americon Composers — Sebastion Currier, Joon Tower,
George Gershwin/William Brohn, Dan Welcher, John Biggs, Charles Hoag
THE VERDEHR TRIO

Sebastian Currier: Verge - 17:41

almost too fast
almost too slow
almost too mechanical
almost too dark
almost too light
almost too light
almost too much
almost too little
e almost too calm
Joan Tower: Rain Waves, for clarinet, violin & piano - 11:36

Gershwin/William Brohn: I Got Variations, Variations on I Got Rhythm by
George Gershwin & Ira Gershwin, for clarinet, violin & piano - 10:13

Dan Welcher: Phaedrus - 15:14

e Apollo‘s Lyre (Invocation and Hymn)

e Dionysus’ Dream-Orgy (Ritual Dance)

John Biggs: Renaissance Bouquet - 13:55
Charles Hoag: SweetMelancholy(lostyourdolly)SlowDrag Rag - 4:36

Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 943
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http://www.allmusic.com/performance/apollos-lyre-invocation-and-hymn-mq0000562410
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 14

e e The Making of a Medium, Vol. 14

Austrian Images
Vienna after Berg

Thomas Christian David, Gottfried von Einem, van Eréd
THE VERDEHR TRIO

Ivan Erod: Trio, op. 59 (1991) - 14:43

o Transitions
. Variations
Thomas Christian David: Trio No. 1 (1978) - 15:11

o Allegro con brio
o Andante
o Presto

Gottfried von Einem: Verdehr-Trio, op. 97 (1992) - 15:56

Etwas bewegter
Unruhig
Gemessen
Stirmisch

Thomas Christian David: Trio No. 2 (1989) - 14:09

o Allegro
. Aria:Andante
. Presto

Thomas Christian David: Trio No. 3 ,Aziz Djone" (1995) - 14:03

. Vivace
. Andante
. Moderato

Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 944
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 15

Gctmrm-' The Making of a Medium, Vol 15
Q¥ coses

DOUBLE CONCERTOS FOR VIOLIN AND CLARINET

by William Wallace
Dinos Constantinides
James Niblock

€lsa Wdewig-Verdehr
Clarinet

William Wallace - Concerto for Clarinet, Violin, and Orchestra (1997) - 26:13
Dinos Constantinides - Concerto of Psalms (1999) - 19:27
James Niblock - Concerto for Violin and Clarinet with Orchestra (1998) - 17:41
Performers: Walter Verdehr & Elsa Ludewig-Verdehr
Bohuslav Martinu Philharmonic

Kirk Trevor & Jiri Tomasek, conductors
Crystal Records, CD 945
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 16

6%‘.’,‘; The Making of o Medium, Vol. 16
¥ cooss

International Connections

Jennifer Higdon. Stephen Chatman. Wolfgang Rthm
Bright Sheng. Gernot Wolfgang

- e A,
perjormea gy the & %‘,‘.«“Ji‘/?f'd 70

Jennifer Higdon - Dash (2001) - 4:22
Gernot Wolfgang - Reflections (1999) - 14:28

Bright Sheng - Tibetan Dance (2000) - 9:59

. Prelude
o Song
. Tibetan Dance

Stephen Chatman - Trio (2001) - 9:23

. Scales
. Blues
. Dance

Wolfgang Rihm - Gesangstiick (2002) - 25:30

Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 946
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 17

c‘:;:;:ﬁ, The Moking of o Medivm, Vol 17
¥ coosr

American Images 3: The Michigan Connection

Dawid Liptak, Armold Black, Rebert Mann,
Charles Ruggiero, James Hartway, C. Curtis-Smith

The Verdehr Trio

David Liptak - Commedia (2001) - 14:22

Entrada. Harlequin and Columbine
Intermezzo. Pierrot
Intermezzo. Pulcinella
. Finale. Scaramouche
Arnold Black/William Bolcom - Envoi (2000) - 3:11

Robert Mann - Katchi-Katchi (2002) - 12:26
Charles Ruggiero - Collage-1912 (2001) - 9:46
James Hartway - Five postcards (from michigan) (2003) - 17:19

Motor City (Detroit)

Carillon Tower (Beaumont at MSU)
The falls (Taquamenon)
Mysterious dunes (Sleeping Bear)
Fudge Island (Mackinac)

C. Curtis-Smith - Trio (2000) - 15:26

° Specters

o Largo with a Twist

o Happy Canons with Hocketing
Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 947
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 18

(N CRysTAL The Making of o Medium, Vol. 18
q ooss e infernational Coanedlions 2

Music from Down Under

Peter Sculthorpe, Barry Conyngham, Richard Mills,
Douglas Knehans, Christopher Marshall

performed by the Verdehr Trio

Peter Sculthorpe - Baltimore Songlines (2006) - 15:11
Barry Conyngham - Playground (2002) - 13:53
Douglas Knehans - Rive (2002) - 11:56

Richard Mills - Four Miniatures (1992) - 10:50

° Lento
o Allegro
. Adagio
. Presto

Christopher Marshall - Three Aspects of Spring (2003) - 15:07

o October Idyll

o Bushwalk

. Synergy
Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 948
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 19

mnﬁ The Making of a Medium, Vol. 19
CD94!

THE VERDEHR TRIO
American Images 4
E‘ Ricardo Lorenz,
Compoass Points
Kevin Puts,

Three Nocturnes
Augusta Read

& Thomas,

. Dancing Helix Ritvals
¢ Lee Hoiby,

" Rock Valley Trio

Stefan Freund,
Triodances

Ricardo Lorenz - Compass Points (Puntos en la Brujala) (2005) - 16:45

e Verde que te quiero Verdehr
e In memoriam Robert Avalon
e Scherzarengue

Kevin Puts - Three Nocturnes (2004) - 13:50

e Con moto
¢ Flowing; non troppo lento
¢ Molto adagio (non rubato,
espressione)
Augusta Read Thomas - Dancing Helix Rituals (2006) - 8:10

Lee Hoiby - Rock Valley Trio (2007) - 8:36
Stefan Freund - Triodances (2005) - 12:16
e Freunuet and (Verdehr) Trio
e Pastorale
e Tarantelly

Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 949
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THE MAKING OF A MEDIUM - Vol. 20

Margaret Brouwer - Trio (2005) - 13:25

. Joyfull moment
. Reverie
. Escaping

Roberto Sierra - Recordando una melodia olvidada (2008) - 12:34

Gernot Wolfgang - Sketchbook (2007) - 15:15

. Green Island
o Night Breeze
. Chromatic Train

William Wallace - Sonata a Tre (2004) - 20:33

o Allegro
o Andante semplice
. Dance

Performers: Verdehr Trio
Crystal Records, CD 970
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MUSIC FROM FRANCE

VIOLIN CLARINET PIANO SERIES

MUSIC FROM FRANCE

Poulenc Jolas Milhaud
Manoury Blasius
Saint-Siens

THE VERDEHR TRIO / 1
Walter Verdehr
Elsa Ludewig-Verdehr

Silvia Roederer i

Darius Milhaud: Suite op.157b - 11:07

Ouverture: Vif et gai
Divertissement: Animé

Jeu: Vif

Introduction et Finale: Modére - Vif
Philippe Manoury: Michigan Trio - 10:03

Quarter equals 60
Quarter equals 80
Quarter equals 58
Quarter equals 40
Quarter equals 69
Camille Saint-Saens: Tarantella, op. 6 - 6:22

Mathieu-Frederic Blasius: Trio Dialogues, op. 31 no. 1 - 12:08
e Allegro maestoso
e Rondeau - Allegretto
Betsy Jolas: Trio sopra et sola Facta - 11:57

Francis Poulenc: Suite from ,L'Invitation au Chateau" - 14:59

Performers: The Verdehr Trio,
Dux Recording Producers
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Priloha B - Katalog skladeb pro obsazeni housle, klarinet, klavir®

Zahranicni tvorba

Alpher, David

Pathways (1999)
(Subito Music)

Arutiunian,

Suite (1992)

Alexander |_||(Zen-on/Hal Leonard)
Averitt, «||Tripartita (1989)
William (Subito Music)

Bacri, Nicolas

A Smiling Suite (2007)
(Durand/Universal Classical Music Publishing MGB)

Bartok, Béla

Contrasts
(Boosey & Hawkes)

Bassett, «||Trio (1980)
Leslie |_||(Peters)
Baussnern, Serenade for Violin, Clarinet and Piano (1898)
Waldemar .. .
Dostupné na: www.imslp.org
von |
Beck, Songs for a Prelude:
Stephen In Memoriam 11 September 2001 (2002)
David | ||Contact Composer sdbeck@Isu.edu
Berg, Alban Adagio
(Universal Edition)
Biggs, John «||Medieval Dance Suite (1994)

(Consort Press)

Meditations and Digressions (2005)
(Consort Press)

A Renaissance Bouquet (1995)
(Consort Press)

Black, Arnold

[Envoi (2001)

William David

Bolcom, «||Trio (1993)

William |_||(Marks)

Boschetty, Bagatelles (1989)

Radek | ||Contact Composer radek@gmx.com

Bratt, Michael [ [Hot and Sweaty (2006)

Bray, : . .

Charlotte | Chant for Clarinet, Violin and Piano (2017)
?;::kma“' Nibiru Trio for Clarinet, Violin and Piano (1999)
Brohn, j

I Got Variations (1999)

45 Skladby oznadené * jsou soucasti kolekce nahravek THE MAKING OF MEDIUM
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mailto:sdbeck@lsu.edu
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Brouwer, . |[Trio (2005)

Margaret | ||((Brouwer New Music Publishing)
Brown, .

Edward From the End of Spring (1998)

Buhr, Glenn

Faust Flying (1995)
(Counterpoint Music Library Services)

Caldwell, Or Bend a Knotted Oak (2004)

James ||

Carbajo, Momentary Eternity (2017)

Victor |_||[Dostupné na: www.imslp.org
Penumbra (1987)

Carlsen, Dostupné na:

Philip https://composers.com/compositions/12899/penumbr
a

\Cindy, Cox D\Primary Colors (1995)

Chambers, Thorn and Flare (2009)

Evan | ||Contact Composer https://www.evanchambers.net

Chatman, «Trio (2001)

Stephen (Canadian Music Centre) or Contact Composer

Chihara, Paul

Shogun Trio (1989)
(MSU Press/Subito)

Cohen,
Gerard

Variously Blue (2009)
Contact Composer gerald@geraldcohenmusic.com

Constantinides,
Dinos

Hellenic Musings (2006)
(Magni Publications)

Music for Violin and Clarinet (2000)
(Conners Publications)

The Oracle at Delphi (1994)
(Conners Publications)

Conyngham, «||Playground (2002)
Barry |_||(Australian Music Centre) or Contact Composer
Cox, Cindy Primary Colors (1995)

Contact Composer cacox@berkeley.edu

Craton, John

Sonate pour Violon, Clarinet and Piano, , Trois Petites
Filles" (2003)

Crosmer, . .
Jonathan | Heroic Variations (2015)
Currier, «|/Adagio and Variations (1987)
Nathan |_||(Presser)
Enthropic Developments (1990)

|_||(Presser)

D\In a Burning Forest (1996)
Currier, «|Verge (1997)
Sebastian (Carl Fischer)

Curtis-Smith,
Curtis

*

Trio (2000)
Western Michigan University Archives
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Daugherty,

Ladder to the Moon (2010)

Michael __||(Bill Holab Music)
David, Jschubertiade (1987)
Thomas (Doblinger)
Christian L :
Sonate fur Klarinette und Violine: Duo-Sonate No. 2
*||(originally Theme and Variations) (1980)
|_||(Doblinger)
«||Trio No. 1 (1978)
|_||(Doblinger)
«||Trio No. 2 (1990)
|_||(Doblinger)
«||Trio No. 3 (Persian) (1995)
|_||(Doblinger)
Lad, A Dog: The Trio (Part I: The Coming of
Deak, Jon *llLad) (1991)
|_||(Carl Fischer)
«|Lad, A Dog: The Trio (Part II: The Visitor) (1996)
|_||(Carl Fischer)
De Silva, Burlesca (2003)
Dante | ||Contact Composer http://www.dantedesilva.com
D?I Aguila, Silence, for Clarinet, Violin and Piano (2012)
Miguel L
g:z:enne, Postcards from Kannibalia (2009)
Dhamabutra, N Chakra (1990)
Narongrit | ||IContact Composer narongrit_d@hotmail.com
Diamond, "
David i Duo (1999)
Diaz-Jerez, Exedrae 2012
Gustavo ||
«||Trio (1994)
|_||(Michigan State University Press)
Dickinson, «|American Trio (Hymns, Rags and Blues) (1985)
Peter | ||(Novello)
Bach in Blue
| ||((MS at Michigan State University Library)
«||Celebration Trio (2009)
| ||(Novello)
[ |[Lutiaby (2004)
Druckman, «||Glint (1995)
Jacob | ||(Boosey & Hawkes)
Duchnowski, . .
Grzegorz | Kurpia Triptychk (2006)
Dunover Around the World in 18 Minutes (2005)
Louisy ! Contact Composer

|_|lhttp://louis-dunoyer-de-segonzac.com/en/contacts/
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Einem,
Gottfried von

Verdehr-Trio, Op. 97 (1992)
(Doblinger)

Haydn Triptychon

Einfeldt, Trio Concertante in B-flat Major (1979)

Dieter Hommage a Haydn in E-flat Major (1981)
|_|Divertimento Concertante in E-flat Major (1981)

Erb, Donald «|Sunlit Peaks and Dark Valleys (1996)
|_||(Presser)

Erod, Ivan «||Trio, Op. 59 (1992)

(Doblinger)

Fine, Marshal

Cobalt Blue Silk Faille Dress with Evening Bodice,
1866-67, Op.80 (1994)
Dostupné na: www.imslp.org

Firsova, Verdehr-Terzett (1991)

Yelana |_||(Schirmer)

Flesher, «||Three Segments (1978/2012)

Sandra Contact Composer sandy4oboe@myfairpoint.net

Fortin, Viktor

\Mende/ssohniana (1988)

Freund, Don

Trio Music (1980)
(MMB Music)

Guido Lépez

Freund, «||Triodances (2005)
Stefan | ||Contact Composer FreundS@missouri.edu
Fry, James HITEGE ,(1 9‘?6) .
| |Dostupné na: www.imslp.org
Gan-ru, Ge [si (1990)
Garrido-
Lecca, Trio No. 2 (2019)
Gonzalo |
Gattermeyer, Trio (2000)
Heinrich | ||(Doblinger)
Gavilan, »

Como un antiguo bolero...

Georgiades,
Christodoulos

Kismet (1997)

Gershwin, *IPromenade (2000)
George |

Gotkovsky, «||Trio (1985)

Ida (Billaudot)

Haidmayer,
Karl

Trio No. 7 (1988)

Halffter, Triada (1+2=3) (2004)
Cristobal |_||(Universal)

Harbison, o

John | Variations (1982)

Harrington,

Jeffrey Trio for Clarinet, Violin and Piano
Michael
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" |[Trio No. 2 for Clarinet, Violin and Piano(2015)
| |Dostupné na: www.imslp.org
Harris,
Matthew | Island of Dreams (Three Dances) (1993)
Hartke, ,
Stephen | The Horse with the Lavender Eye (1997)
Hartway, «||five postcards (2003)
James | ||Contact Composer http://jameshartway.com/
Harvey, «|Clarinet Trio (2004)
Jonathan | ||(Faber)
Trio No. 5 (1998)
:Ie:rs':gi Contact Composer
|_||https://www.michaelhersch.com/contact.html
Higdon, «|Dash (2001)
Jennifer (Lawdon Press)

\Hoag, Charles

[

\Inventions on the Summer Solstice (1979)

\D\A Song and Two Dances for the Winter Solstice (1994) \

The SweetMelancholy(lostyourdolly)SlowDrag
(that’s all in one word, folks!) Rag! (1989)

Hodkinson,
Sydney

Trio: Epitaph and Scherzo (1989)

Hoiby, Lee

Verdehr Trio, Op. 72 (Rock Valley Trio) (2007)
(Rock Valley/Schott)

Holt, James

\Frisson (2005)

Hoover, «[Images (1981)

Katherine |_||(Papagena Press)

Hovhaness Lake Samish (1988)

Alan ! *||(Fujihara) Hinako Hovhaness, 18206 51st Ave. South,
| ||Seattle, WA 98188 (206) 246-9880

Hutcheson Nocturnes of the Inferno (1977)

Jere ! *|((American Composers Edition/American Composers

Alliance)

Ives, Charles

Largo
(Peermusic)

Rondo Brilliante (1973)
(Seesaw/Subito)

Jamieson,
Theo

Patios (2010)

Jolas, Betsy

Trio Sopra , et sola facta"™ (1998)
(Billaudot)

Joyce, Brooke

Winter Constellation (2001)
Contact Composer
https://www.michaelhersch.com/contact.html

Karalow,
Andrzej

Invisible Mountain for violin, clarinet and piano (2011)

Katzer, Georg

Drei disparate Essays (1996)
(Edition Gravis Berlin)
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Ke_urls, Pianotrio for Violin, Clarinet and Piano
Tristan ||

Khachaturian Trio for Clarinet or Viola, Violin & Piano
, Aram |_||(Sikorski)

Knapik, Trio (2003)

Eugeniusz |_||(Polish Music Information Centre)
Knehans, «|[Rive (2002)

Douglas | ||(Armadillo)

Knittel,

Krzysztof | V2R (2003)

Knopf, s . .

Michael | QuasiHelioSonic & Little Worlds (2014)
\Kont, Paul \D\Concertspie/ (1982)

Kramer, «|Serbelloni Serenade (1995)

Jonathan | |[(MMB Music)

Kristinkov, Trio for Clarinet, Violin and Piano (2002)
Stefan Dostupné na: www.imslp.org

Krouse, Ian

Eternal Lullaby (2001)
Contact Composer ikrouse@schoolofmusic.ucla.edu

Larsen, Libby

Slang (1993)
(Oxford)

Leef, Yinam

Canaanite Fantasy No. 5 (2006)
(IMI Israel Music Institute)

Lejet, Edith

Echoes in the Valley (1995)
Contact Composer
http://www.edith-lejet.com/english/contact-va.php

Liptak, David

Commedia (2001)
(American Composers Alliance)

Lipten, David

Whorl (2002)
(Distributed Composer/Subito)

\Litschitz, Max

Yellow Ribbons No. 2 (1981)

Lorenz, «||Compass Points (2005)

Ricardo | ||(Keiser-Southern)

Madsen, Sea-Change I (2009)

Pamela Contact Composer pmadsenmusic@gmail.com

Sea-Change II (2009)

IMann, Robert

IKatchi-Katchi (2002)

Christopher

Manoury, «|(Michigan Trio (1992)

Philippe | ||(Durand)

Manukyan, Trio for Clarinet, Violin and Piano (2007)
Edward |

\Marco, Tomas \D\Aequatoria/is (Trio Concertante No. 3)(1990)
Marshall, «||Three Aspects of Spring (2002)

Contact Composer
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Martinez, Noche tétem (2009)

Brian |_||[Dostupné na: www.imslp.org

Martino, Trio for Clarinet, Violin and Piano (1973)
Donald ||

Mason, Daniel Pastorale op. 8 (1913)

Gregory | |Dostupné na: www.imslp.org
McAllister, X3 (1999)

Scott (LydMusic.com)

McCabe, John

Fauvel’s Rondeaux (1995)

| ||(Faber)
Menotti, Gian «||Trio (1996)
Carlo (Schirmer)

Milhaud, Suite op. 157b
Darius |_||(Editions Salabert)
Mills, Richard «||Four Miniatures (1992)

(Australian Music Centre)

Mishchenkov,
Ilya

Ballade of the Existense, Op.20

E\Dream op. 1

[ lLutiaby op. 6

\D\New Year’s Fantasy, Op.11

‘D‘Tango ,Amanecer', Op.18

B\Tango ,La Puesta del Sol', Op.19

Tango of Railway Station, Op.14
Dostupné na: www.imslp.org

Muradian, )
Vazgen B Trio No. 2, Op. 69 (2001)
Musgrave, «||Pierrot (1986)

Thea | ||(Novello)

Nash, Gary Rhapsody for Three (1998)

Contact Composer gnash@fisk.edu

Newman, Ron

Trio No. 2 (1989)
Contact Composer newman5@msu.edu

Niblock,
James

Clarolin Variations (2009)
(MS at Michigan State University Library)

Fantasy on Dvorak’s Romanza (2005)
(Brotons & Mercadal Edicions Musicals)

«|[I/ Penseroso e Allegro (1997)
(Subito Press)

«||Paganiana (1986)
(Subito Press)

«||Palindrome (1997)
| ||(Subito Press)
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Suite on Medieval Themes (1990)
(Subito Press)

Terzina (1995)
(Subito Press)

Trio (1980)
(Subito Press)

Duo: W.E. for Violin and Clarinet (2002)
(MS at Michigan State University Library)

MSU Fight Song
(Subito Press)

Nichifor,
Seban

Klezmer Dance

Two Hebrew Songs
Dostupné na: www.imslp.org

Nobre, Marlos

Mandala, Op. 106 (2008)
Contact Composer marlosnobre@uol.com.br

Orlov, Motion of Soul op. 4(2011)
Viadimir | |Dostupné na: www.imslp.org

. Hipermilonga alla Thomas Bernhard (1998)
Ortiz, Pablo | ||[Contact Composer pvortiz@ucdavis.edu
lott, David [ |Ebbrovory (1991)
Pasatieri, «||Theatrepieces (1986)
Thomas (Theodore Presser)

Pedini, Carlo

Due Interludi per Orfeo (1997)
Dostupné na: www.imslp.org

Perttu, Daniel

Rhapsody (2008)
(BRS Music)

Phan, P. Q.

Sonorous Ray (2005)
Contact Composer pphan@indiana.edu

\Phelps, Ben

\Point Counterpoint (2004)

Plankenhorn,
John

Adult Entertainment (1998)

Platt, Russell

Parlor Music, Op. 25 (2007)
Contact Composer
http://www.russellplatt.com/contact/

Plush, .

Vincent | Tripods (2003)

Poulenc, Suite from L'invitation au Chateau Vydavatelstvi
Francis | |Durand - notovy materidl pouze k zap{jéeni
Pousseur, Le Silence du Futur for Clarinet, Violin and Piano
Denis (1993)

Puts, Kevin

Three Nocturnes (2004)
(Bill Holab Music)

Reale, Paul

Palimpsest (1997)
Contact Composer p_reale@minotaurz.com
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\Ribera, Manel

L]

\Trio for Clarinet, Violin and Piano (2008)

Rihm,
Wolfgang

*

Gesangsstiick (2002)
(Universal Edition)

\Rohde, Kurt

|Trio (1999)

Rorem, Ned

End of Summer (1985)
(Boosey & Hawkes)

Rotter, Martin

Klaviertrio (2000)
Dostupné na: www.imslp.org

Rubin, Justin

Piccola rapsodia per tre musicisti (2005)
Contact Composer
https://www.d.umn.edu/~jrubinl/

Ruggeri, .

Roger | Phantasy Trio (1994)

Ruggiero, «||Collage-1912 (2001)

Charles | ||(Subito Music)

Russell, Dances and Songs of Change (1989)
Armand | ||Contact Composer armrussell@earthlink.net
Sz_:udamlnova, Where There is No Time (2013)

Dilorom L

Salter, . . . .

Timothy Triptych for Violin, Clarinet and Piano (2017)

Satterwhite,
Marc

Memento Mori 3: Ribbons on the Memory Wall (1999)
Contact Composer
http://marcsatterwhite.com/contact/

Time Considered as a Helix of Semi-Precious
Stone (1994)

Sauter, Louis

Las bodas de Helena (2013)
Dostupné na: www.imslp.org

Schiavone, Daccapo (2004)

Mauro | ||Dostupné na: www.imslp.org
Schickele, «|Serenade for Three (1993)
Peter (Elkan-Vogel)

Schoenfield,
Paul

Trio for Clarinet, Violin and Piano (1990)
(Migdal Publishing)

Scholes, . .

Peter | Island Songs, Clarinet Trio (1995)
Schoonenbeek, Jewish vintage

Kees | ||Dostupné na www.free-scores.com
Schuller, «|A Trio Setting (1990)

Gunther |_||(Schirmer)

Schurmann, Partita (2006)

Gerard | |[(Novello)

Sculthorpe, «||Baltimore Songlines (2006)

Peter (Faber)

Dream Tracks (1992)

|_||(Faber)
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[

IFrom Nourlangie (1995)

[

\Night Song (1995)

*

Reef Singing (2002)

| ||(Faber)
Seagrave, Trio Sonatina (1957)
Malcolm ||
] Vanishing (2005)
Seklya_l, Contact Composer
Naomi

https://www.naomisekiya.com/contact.htm

\Selcuk, Timur

[

\Voyage (2001)

Shapiro, Dance Suite No. 3 (1995)

Gerald | ||Contact Composer Gerald_Shapiro@Brown.edu
Romace for Violin, Clarinet and Piano No.1, op. 14(

Shen, 2010)

Yichuan

Dostupné na: www.imslp.org

Sheng, Bright

Tibetan Dance (2001)
(G. Schirmer)

Sierra, «||Recordando una melodia olvidada (2008)
Roberto |_||(Subito)
Bartokiana (1991)
Sigel, Allen Allen Sigel Collection of Scores at the University of
| |Buffalo
Singleton, Jaspar Drag (2000)
Alvin |_||(Schott)
:Ionm)sky, Lamento Furioso (1991)
ergei

Smart, Gary

Persimmon (1992)

Contact Composer gsmart@unf.edu

Smirnov, Trinity Music, Op. 57 (1991)

Dmitri |_||(Schirmer)

Smith, Trio (1985)

William O. (MS at Michigan State University Library)

Solare, Juan
Maria

Greek Tales for Violin, Clarinet and Piano (2008)

Sowash, Rick

Trio No. 3: Memories of Corsica (2007)

American Variations on a Belorussian Folksong
Composer’s Website
https://www.sowash.com/scores/index.html

%:nen/sscil;,or Concertino (1995)

Stravinsky | (MS at Michigan State University Library)
Stover_, Trialog for Violin, Clarinet and Piano (2011)
Franklin

Stravinsky,
Igor

Suite from [I'Histoire du Soldat

(Chester Music)
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Street, Tison

Trio La-Re-Ti-Sol (1995)
(MS at Michigan State University Library)

Sydor, Pawel
B.

Music Per Trio

Terzakis, Trio (2001)
Dimitri | ||(Muller and Schade AG)
Thomas, «|Dancing Helix Rituals (2007)

Augusta Read

(G. Schirmer)

Toth, Miro

Tanec nad pahrebou
miro2toth@gmail.com

Tower, Joan

Rain Waves (1997)
(AMP)

Tsuji-
Nakanishi,
Akane

Songs (2004)
(MS at Michigan State University Library)

Vanhal, Jan
Krtitel

Trio op. 20
(Schott)

Vasquez, Trio (2012)

Octavio | ||(Conway Publishing Group)

Wagner, «||Trio (2005)

Wolfram | ||(Doblinger)

Walden, Trio (2006)

Stanley | ||Contact Composer _ http://stanleywalden.com/

Wallace, Trio Concertante (1986)

William |_||(Canadian Music Centre)
«|Sonata a Tre (2004)
|_||(Canadian Music Centre)

Walthew,

Richard Trio in C minor (1897)

Henry

Welcher, Dan

Phaedrus (1995)
(Theodore Presser)

Weldon, General Palafox's March
Peter | |Dostupné na: www.imslp.org
Werner, Suite Francaise (2004)

Jean-Jacques

(MS at Michigan State University Library)

Concert a Trois (2003)
(MS at Michigan State University Library)

Warhol Appassionata (2011)

‘I;va:\r:ikc:er’ *||Contact Composer
|_||http://davidwinklermusic.com/contact
Wintle, Essodio (1986)
James | ||((MS at Michigan State University Library)
Phantasirte Satz (1990)
| ||((MS at Michigan State University Library)
Wolfgang, «||Reflections (1999)
Gernot (Doblinger)
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Sketch Book (2007)

| ||(Doblinger)
. . Trio (2010)

3
Yang, Liqging |_||(Shanghai Conservatory of Music Press)
Yong, Kam «0On Two Tang Dynasty Poems (2015)
Kee | ||((MS at Michigan State University Library)
Young, Variations on an Original Theme (2002)
Charles Contact Composer music@bw.edu
Rochester | '
Zervas, Elegy Melos (Elegy No. 3) (2000)

Athanasios

Contact Composer https://zervasmusic.com/about

Zhu, Shuhua

Sounds from Luhong Plateau (2001)
(MS at Michigan State University Library)

Zonn, Paul

Five Chromatic Fantasies (1985)
(American Composers Alliance)

Orchestralni tvorba

Buhr, Glenn

Triple Concerto (1999)
(Canadian Music Centre)
or Contact Composer
chatman@mail.ubc.ca

David, Thomas

Triple Concerto (1993)

Christian (Doblinger)

David, Thomas
Christian/Sara

Carmen Fantasy for Violin,
Clarinet and Piano with

sate/Bizet @ | cira (1989)

lott, David

\Triple Concerto (1993)

Stanislaw

Skrowaczewski,

Triple Concerto (1992)
(Music Assoc.)

% ]|

Triple Concerto (1994)
|_||((Canadian Music Centre)

*
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Ceska tvorba

Barta, JiFi || IZ4tisi pro housle, klarinet a klavir
Bod(_)rova, TC*|\Valja e malit ,Hora tanci* (2017)
Sylvie

\ H HTre per tre ed orchestra (2018)
Brunner,  irc like Children (2016)

Martin

Dvoracek, Trio (1994)

Jiri

Filas, Juraj HTC HTrio sonata ,Serosvit"(2016)

Faltus, Leo$ Trifonia pro housle, klarinet a klavir

(1994)
Horka, .
Katefina Mozaiky (2016)
Hurnik,
Lukas TC |Alphabet (2015)

Husa. Karel || * Sonata a Tre (1982)
14

(Schirmer)
. Trio (1995)
E:c?ilsl(llav Noty jsou k dispozici na Michigan State
University Library, USA
Kurz, Ivan Trio giocoso - pro klarinet, housle a klavir|

(1997)
Chvile pred rozjasnénim |
Cantus variabilis pro housle, klarinet a

\Kux, Martin\

Lidl, Vaclav klavir (1968)
http://noty.hudebnifond.cz/cz/index.html

Lukas, Ctyti fragmenty pro housle, klarinet a

Zdenek klavir, op.10

Matousek,

Lukas Trio pro klarinet, housle a klavir (2002)

PANGEA, pro klarinet, housle nebo
Medek, Ivo violoncello a klavir (1989)
Vydavatel: Cesky rozhlas

Kresby. Tri véty pro housle, klarinet a

Zf;f)‘g': Klavir (1988/1994 I1. verze)
http://noty.hudebnifond.cz/cz/index.html

Rézickova, Trisonance II (2002)

Katefina Vydavatel: Friedrich Hofmeister

Saudek, Lullaby (1989)

Vojtéch

Slavicky, Trialog pro housle, klarinet a klavir
(1966)

Klement

Vydavatel: Panton (Schott Music Panton)

46 TC = skladby na objednavku Tria Clavio
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I Vzyvani IV pro housle, klarinet a klavir
Sl_awcky, (1998)
Milan Vydavatel: Cvesky rozhlas
SI.' macek, Trio pro housle, klarinet a klavir (2003)
Milan

Pastorale pro housle, klarinet a klavir

Sluka, (1973)
Lubos http://noty.hudebnifond.cz/cz/index.html
Vanhal, Jan| , )
Kititel Trio Es dur, Op. 20, no. 5
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Priloha C - Recenze 2CD Trio Clavio, anglicka verze
Trio Clavio Plays Modern Music*’

There ever comes a new generation of music makers. And inevitably they
may see things slightly differently than others that came before. That is the nature
of history, music history and it is the nature of creative freedom. So today we
consider a trio of young Czech women who set out in 2013 to perform music in
ways that reflect their own distinctive musical outlooks, yet in the process of
creating a real blend, to make threesome that thrilled as unity in distinct parts as

a whole.

Trio Clavio was born. And now with a self-titled 2-CD set (ArcoDiva UP 0204)

we get to experience what they can do with a program of varied Modern Music.

Trio Clavio are Lucie Soutorova Valcova on piano, Lucia Fulka Kopsova on
violin, and Jana Cernohouzova on clarinet. Together they excel and come to us in
dazzling light of sound. The program is an engaging mix of familiar and less

familiar.

Trio Clavio put their beautiful idiomatic character masks on the start with
the trio of Stravinsky's "L'Histoire du Soldat." The suite boils it all down to the very
essence and Trio Clavio give us a sparkling, very characteristic reading that is in
its own perfect way. The execution is not just a matter of the right notes, weighted
rightly. It breathes in the whimsical essence and makes it all into a palpable magic.
This performance is worth the price of admission alone! Here is a younger
generation of musicians who are comfortable with this music, and the sort of,
pardon the phrase, Ethnic Modernism because they are beautifully talented and
have breathed in the two strands to make the music seem as it should, ORGANIC
and now very much and part of us. Hear this and you may well smile broadly. I
did.

Yet there is much more. Bartok's "Contrasts" gets a sterling performance of

some of the mannerisms and pretensions one can hear from earlier recordings.

47Grego Applegate Edwards: http://classicalmodernmusic.blogspot.com/2018/06/trio-clavio-plays-modern-
music.html
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"Trio for Clarinet, Violin & Piano" by Paul Schoenfeld (b. 1947) ends with the
first CD with Jewish tinged music that again seems completely idiosyncratic in the
hands of the trio. Jana Cernohouzova on clarinet is something to behold. Her
Klezmer Inflected Reading Is Joy To Hear! This is moving and substantial music in

every way.

CD2 showcases four more living composers with engaging and vibrant fare.
There is Lukas Hurnik (b. 1967) and "Alphabet," Martin Brunner (b. 1983) and
"Little Children," Juraj Filas (1955) and "'Chiaroscuro' Trio," and finally Sylvie
Bodorova (1954) and " Dancing Mountain. "

Current time restrictions this morning prevent me from engaging in a
detailed breakdown of the second half of the program. Suffice to say that the
moment that builds on CD1 does not flag in the least. Instead there is a wealth of
nicely turned, even brilliant compositional fare played with musicality that never

fails to delight. Melodic Modernism is in great hands with Trio Clavio.

So bravo! Trio Clavio is a wonder! The music and its presentation on this set
is as good as anything you might hear in a trio. A beautiful milestone in chamber
music this is me. Do not fail to hear it. I look forward to what they might do in

future. This is a must for Modern Music fans!

Trio Clavio’s Wonderful New Album*®

The classical literature for the combination of violin, clarinet and piano is
relatively small, as is the repertoire for the same instruments plus cello (used by
Messiaen in his Quartet for the End of Time), but this very clever Czechoslovak
trio has managed to squeeze out a 2-CD set of such music—largely contemporary,
of course, although one can scarcely call the Stravinsky and Bartok pieces

“contemporary” in 2018.

My sole complaint with this CD, which I will get out the way quickly, is in
the photographic presentation of the trio. I didnt mind so much the cover picture,
silly as it is—that’s typical of classical CD covers for chamber groups nowadays—

as I did the inside pictures of Kopsova sitting in a lounge chair, holding her violin

48 |ynn René Bayley: https://artmusiclounge.wordpress.com/2018/08/06/trio-clavios-wonderful-new-album/
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off to the side by one fingertip with a silly grin on her face, or worse yet,
Cernohouzova laying across a lounge chair, her sexy legs crossed and her head
thrown back with her long hair hanging down, holding her clarinet as if it were a
prop, something she didn’t even play. This is demeaning to these serious women
musicians. When was the last time you saw, for instance, the Belcea Quartet trying
to look like sex dolls with instruments? Or cellist Steven Isserlis standing, with no
shirt on, over a motorcycle with a “hey-baby-aren’t-I-cute?” look on his face? The

answer is, never.

And these musicians deserve much more respect than that. They are serious
artists who play with an infectious joy, infusing new life into each piece they
perform on this set. They bring a wealth of little inflections to Stravinsky’s Histoire
du soldat and, more interestingly, Bartdk’s Contrasts. In the latter piece,
Cernohouzova, despite having a purer tone, captures the folk-like edge that Benny
Goodman brought to it, violinist Kopsova does an admirable job emulating a folk
fiddle, and pianist Val¢ova has much of the same warmth and delicacy that Bela
Bartdk himself did on the original recording. This is not easy to do. Of all other
recordings I've heard of this piece, only the one with violinist Ani Kavafian and

clarinetist David Schifrin comes close to this. Brava, ladies!

Amazingly for an Eastern European trio, these musicians bring a jazz
sensibility to both Paul Schoenfield’s Trio and, more amazingly, to Alphabet by
composer Lukas Hurnik. The latter piece is described in the booklet by the
composer as a musical representation of the letters of the alphabet, with vowels
represented by shapes of the letters (with E’s “three horizontal lines” giving rise
“to a three-part fugue”) while the consonants are represented by “sounds.” No

matter; the music is cleverly written and effective.

Martin Brummer’s little suite, Like Children, is sweetly naive music,
charming yet well-crafted, played with a considerable amount of affection by the
trio. By contrast, Filas’ “"Chiaroscuro” Trio is a surprisingly sweet, romantic piece,
yet one that is so artless and charming that you don’t mind its gentle framework
and consistently tonal harmonies. Sylvie Bodorova’s Dancing Mountains, also
tonal, is a lively, energetic piece in two movements, again played with considerable
energy and lift by this talented trio—and, like some of the other works, ending

with a klezmer dance.

This is a really delightful album, well worth exploring.
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PFiloha D - Zivotopisy ¢eskych autorll z 2CD Trio Clavio
Lukas Hurnik

Nar. 12.7.1967 v Praze. Svou hudebni drahu zacal v rockové skupiné Biwoy
(spolec¢né s bubenikem Klaudiem KrySpinem), v niz hral na basovou kytaru a pro
niz vytvofil cely repertoar. Jeho hudebnim idealem byl Frank Zappa. Nékteré
rockové prvky pak zuzitkoval i ve Ctyfrucni skladbé Hot-suita, ktera ziskala v roce
1990 prvni cenu na mezinarodni soutézi v Tokiu. DalSi ceny si prfivezl ze

skladatelskych soutézi Generace a Jihlava.

Typickym znakem Hurnikovych kompozic je stylova syntéza, v jejimz ramci
se potkavaji rock s barokni a moderni polyfonii, chromatika s klasickou melodikou,
kantiléna s minimalistickymi patterny. V seznamu dél najdeme hudbu duchovni
(Kfizova cesta, Magnificat, kantaty Quis credidit? a SvatovojtéSska hodinka),
orchestralni (Variace na téma Franka Zappy, Souvéti, Konstelace pro smyccovy
orchestr a komorni symfonie Divka a stroj), tvorbu pisfiovou (Knizka néznosti,
Kafkovo rozjimani, Madrigaly). Jeho dosud nejvétsim dilem jsou oratorium KFizova
cesta, symfonie Globus pro bici nastroje a symfonicky orchestr vytvorena pro
proslulou skotskou bicistku Evelyn Glennie, ktera je dnes v repertodru brnénského

souboru Dama-Dama a muzikalova opera The Angels.

Jeho orchestralni skladby nastudovali predni dirigenti, napfr. Jifi Bélohlavek,
Libor Pesek, Marek Stilec, James Judd, Tom&$ Netopil, Ondrej Lenard, Ondfej
Kukal, Jan Ku&era a dal$i. Prifez Hurnikovou tvorbou vy$el na profilovém
kompaktnim disku s nazvem Fusion Music. Jeho skladby vydava mimo jiné Editio
Barenreiter Praha a Nakladatelstvi Ceského rozhlasu. Luka$ Hurnik se zabyva téz
hudebni popularizaci v Ceském rozhlase a Ceské televizi (Hudebni laboratoi Marka
Ebena a Lukade Hurnika, Ti nejlepsi z klasiky, Symfonie A.Dvoraka s CF a Jifim
Bélohlavkem, Vincerd). Jeho rozhlasovy porad Da capo ma uz témér 400
pokracovani. Je spoluautorem novych ucebnic hudebni vychovy pro zakladni a
stfedni koly, autorem fejetontd (€as. Harmonie) a popularizaéni knizky Tajemstvi
hudby - odtajnéno (Grada). V roce 2016 vyslo dalsi profilové CD Compliments ve

vydavatelstvi Arco DIva. Vénuje se téz sbormistrovstvi.

Spolecné s Jifim Mejstfikem napsali knihu Hovory o viné. Vede smiseny sbor

Gaudium Pragense a rozviji se i jeho dirigentska spoluprace s nékolika ceskymi
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orchestry. Studoval na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy, kde téz ziskal titul

Ph.D., do &ervna roku 2016 pracoval jako $éfredaktor Ceského rozhlasu - Vitava.

Dnes je $éfproducentem hudebni tvorby Ceského rozhlasu. Pedagogicky
plsobi na FF UK, V letech 2006-2010 byl prezidentem Ceské hudebni rady, v roce

2007 mu Masarykova akademie umeéni udélila cenu Rudolfa I1%°,
Martin Brunner

Martin Brunner, klavirista a skladatel, vystudoval klasicky klavir na
Konzervatofi v Pardubicich a skladbu na Konzervatofi Jaroslava Jezka u Karla
ROZi¢ky a Milana Svobody. Dlohodobou autorskou ¢&innosti Martina Brunnera byla
tvorba pro vlastni kapelu Martin Brunner Trio, kterd béhem své existence
vystupovala na véech vyznamnych festivalech v Ceské republice (napf. Bohemia
Jazz Fest, JazzFest Brno, Jazz Goes To Town, Jazz na Hradé, Slanské jazzové dny,
Prague Proms, Jazz festival Policka, Jazzinec Trutnov, Prague Jazz Week) a bylo
mozné ji pravidelné slySet ve znamych prazskych jazzovych klubech. Hudba tria
je zaznamenana na trech CD, obsahujicich vyhradné autorské kompozice: ,Behind
The Clouds" (Arta, 2009) , "Still Warm To Touch" (Arta, 2012), a na live nahravce
“Live At the Prague Castle” (Multisonic, 2011). Album Behind The Clouds bylo
uspésné na japonském trhu a skladba “Behind The Clouds” z tohoto alba byla v
roce 2010 ocenéna jako skladba roku soutéze OSA / Bohemia Jazz Fest.
Mimoradnou projektem a CD nahravkou je “Morning Walks” (Animal Music, 2013).
Jde o spojeni jazzového tria se smyccovym kvartetem - Martin Brunner Trio &
Epoque Quartet. Cyklus skladeb komponovanych primo pro toto obsazeni je
inspirovany soudobym jazzem i vaznou hudbou. Hudba zaznéla zivé na radé
koncertl, mj. na koncerté porddanym Ceskym rozhlasem, ktery byl poté vysilén
na CRo Vitava a pod hlavickou Evropské vysilaci unie (EBU) také jako soucast
prestizni Fady jazzovych koncertl do zahraniéi. Odlisnym programem byla v roce
2013 spoluprace se zpévackou Vladimirou Krckovou. Autorské pisné pro zpév a
klavir komponované na anglické basné Vladimiry Krckové. Rozsahem celovecerni
cyklus. Aktudlni autorskou cCinnosti a kapelou Martina Brunnera je Martin Brunner
Band. Kapelu tvori muzikanti, ktefi patri ke skvélym osobnostem nasi hudebni
scény: Toma$ Fuchs (spolupracuje s Janou Kirschner), Rasto Uhrik (Vertigo,
Lanugo), Roman Vicha (Muff, Ewa Farna). Nové album s nazvem “Levels of Life”

vyjde v priib&hu roku 2019 na renomovaném labelu Animal Music. Martin Brunner

49 Dostupné z internetového zdroje: http://www.hurnik.cz/syn.html
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kromé klaviru vyuziva také analogovy syntezator Prophet. Martin Brunner je
¢lenem skladatelského seskupeni “Prague SIx”. Jde o sdruZeni skladatell, ktefi
komponuji pro progresivni jazzovy orchestr Concept Art Orchestra. Skladby jsou
pravidelné& uvadény na sériich koncertl a jsou dostupné na dvou CD nahravkach:
Concept Art Orchestra The Prague Six (2015), které bylo ocenéno cenou Andél v
kategorii Jazz, a Vanoce dospélych (2018) se specidlnim vanocnim programem
originalnich pisni a Uprav vanocnich koled. Hosty orchestru zde jsou zpévaci Dan
Barta, Markéta Foukalova a Milan Cimfe. Zatim poslednim projektem bylo uvedeni
suity Zemé stoletd k vyro&i vzniku Ceské republiky. Martin Brunner také
prilezitosné komponuje i pro jind obsazeni a zanry, zvlasté pro klasické komorni
soubory: e Duo Teres (housle, kytara) - skladba “Quiet Talk” (Part I, II) pro jejich
program Prague Kaleidoscope (CD vyslo v roce 2015) a dva sonety Williama
Shakespeara (28, 148) v jejich cyklu rdznymi autory zhudebné&nych sonett (Juraj
Filas, Luka$ Hurnik, Ondfej Kukal, Matej Benko, Stépénka Balcarovd, Zdenék
Merta, Jifi Chvojka). CD ve spolupraci se sopranistkou Lucii Silkenovou a jazzovou
zpévackou Markétou Foukalovou se pripravuje. o Trio Clavio (klarinet, house,
klavir) - skladba “Like Children” (Part I, II, III). CD souboru s tradi¢cnim (Igor
Stravinskij, Béla Bartdk) i nové zkomponovnym repertoarem (Sylvie Bodorova,
Juraj Filas, Lukas Hurnik, Martin Brunner) vyslo v roce 2018. e Duo Siempre Nuevo
& Epoque Quartet (kytarové duo a smyccovy kvartet) - skladba “4 + 2” (Part I, II)
e Hudba pro melodramatické predstaveni EliSky Balabanové a Anny Cisarovské
(kytara, prednes) - 5 (Z)kusl na texty Evy Turnové. Martin Brunner ptileZitostné
hostuje a vystupuje jako klavirista ¢&i kladvesista v rGznych hudebnich seskupenich
a s rGznorodymi osobnostmi. Napft. Jifi Simek Electric Madness, Klara & the Pop,
Lenka Dusilova, Beata Hlavenkova, James Harries, Michal Horacek, Lucia Soralova.
V roce 2012 se Miroslav Hloucal Quartet, kde byl Martin Brunner ¢lenem, stal
absolutnim vitézem Cesko-némecké soutéze JazzPrix. Martin Brunner pedagogicky

pUsobi na Konzervatofi a Vy$si odborné Skole Jaroslava Jezka®®.
Juraj Filas

Nar. 1955 na Slovensku je autorem vice nez 120-ti opust, které zahrnuji
skladby symfonické, kantaty, koncerty, Te Deum, Requiem, TV-Operu, operu Jane

Eyre, skladby pro velky dechovy orchestr a velké mnozstvi skladeb komornich.

50 Zivotopis ziskan oslovenim autora
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Jeho plvodni zaméfeni - vystudoval zp&v na Prazské konzervatofi a stal se
vitézem nékolika soutézi - charakteristicky poznamenalo jeho hudebni vyjadfovani
zvyraznénym smyslem pro melodiku a silnym emociondlnim nabojem jeho
skladeb. Filasova témata jsou pregnantné formulovana, zadklad jeho hudebniho

citéni je tonalni, vyrlstajici z velké tradice evropské hudby.

Filas piSe prevazné na konkrétni objednavky vynikajicich hra¢i ve svém
oboru ¢i pro Spickové komorni soubory: pro Josepha Alessiho, solotrombonistu
Newyorkské Filharmonie, vytvofil jiz 2 Sonaty a Koncert. Pro Otto Sautera,
jednoho z nejlepsich piccolo-trumpetistd soucasnosti, napsal Koncert, sonatu a
nékolik dalsich skladeb. Pro Jamese Gourlaye, predniho svétového tubistu, vznikl

Koncert pro tubu a velky dechovy orchestr.

Byl pozadan o napsani skladeb pro ,,Spanish brass-Luur Metal" - Zestovy
kvintet, trombonovy ,,Slokar Quartett" ze Svycarska, ,,Ziircher - Oboenquartett".
Napsal operu pro Ceskoslovenskou Televizi ,,Memento mori" za niz ziskal v
Salzburgu v r.1989 na mezinarodni soutézi prestizni cenu Jakobs-Suchard. Je
autorem Fady skladeb pro r(zné mezindrodni soutéZe v Praze - ,,Prazské Jaro", v

Riva dell'Garda, v Narbon, v Helsinkdch, Guebwiller, Bremach, Zenevé atd.

Jeho dila, z nichz cca tretina vysla u Svycarského vydavatele EDITIONS-BIM,
u Supraphonu, Pantonu atd., zaznéla na vyznamnych pddiich jako Beethovenfest-
Bonn, Carnegie Hall a Lincoln Center v New Yorku, ,,Prazské Jaro" - Praha, ORF
Wien, Tonhalle Ziirich, Sankt Gallen, Lausanne, Zeneva, Pafiz, Hon-Kong, Thai-
wan, Tokio, Mexiko, Sankt Peterburg, Londyn atd. Jeho skladby jsou nahrany na
zvukovych nosi¢ich rdznymi rozhlasovymi i TV-stanicemi. V roce 2008 byla J.
Filasovi Evropskou unii uméni udélena za dosavadni tvorbu prestizni cena Gustava

Mahlera.

Juraj Filas zije v Praze a vedle tvorby vyucuje skladbu na Akademii

muzickych umeénit.
Sylvie Bodorova

Sylvie Bodorova je vyznamna ceska hudebni skladatelka, ktera studovala v
Bratislavé (konzervatof) v Brné (JAMU) a v Praze (HAMU). Seznamila se dikladné

s novodobymi technikami na stdzi v Siené (Franco Donatoni), Polsku a

51 Dostupné z internetového zdroje: https://www.jurajfilas.com/copy-of-bio
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Amsterdamu (Ton de Leeuw). V devadesatych letech plsobila pedagogicky jako
»Visiting professor" na univerzité v Cincinnati a na dalSich mistech v USA. Patfi k
nejvyhleddvanéjsim a nejhran&j$im &eskym autorim, jeji skladby se prosadily v
zahrani¢i a v poddni vyznamnych interpretd a orchestri (Thomas Hampson,
Gabriela Benackova, Soriba Cervend, Stefan Margita, Ivan Kusnjer, Elmira
Darvarova, Wiener Virtuosen, Izraelska filharmonie aj.) reprezentuji soudobou

¢eskou hudebni kulturu na vyznamnych pddiich a festivalech.

Celosvétovy ohlas ziskal napriklad smyccovy kvartet "Terezin Ghetto
Requiem s barytonovym sdlem (1998)" - znél na mnoha mistech USA, ve Wigmore
Hall, pfi oslavé ,padu zdi* v Berliné v Deutsche Oper, ve Warwicku, Coventry a
jinde. Byl natocen i v USA (Christopheren Nomura). Pro festival Prazské jaro
napsala Sylvie Bodorova celovecerni velmi Uspésné oratorium ''Juda Maccabeus"
(2002) a pro jubileum festivalu Smetanova Litomysl zkomponovala dalsi rozsahlé
oratorium '""Mojzis" (2008). Na objednavku Lucemburského velvyslanectvi v Praze
napsala v roce 2009 suitu Carmina lucemburgiana pro smycce. V roce 2009
vytvorila projekt z oblasti balkdnské a cikanské hudby JA RA LAJ pro tenoristu
Stefana Margitu, housle, violu, klarinet, harfu, bici a smycce, ktery predstavuje
osobity pohled na oblast world music. Soubor Luxembourg Sinfonietta objednal v
roce 2010 kompozici na texty Franze Kafky - Kafkas Traume. V poslednich letech
se Bodorova vénuje rozsahlym symfonickym a vokaln& symfonickym zanrdm, pro
Prazské symfoniky napsala v roce 2011 Symfonii ¢. 1 ,Con le campane", na
objednavku Thomase Hampsona napsala cyklus ,Lingua angelorum pro baryton a
velky symfonicky orchestr" (2012), pro stejného pévce a soubor Wiener Virtuosen
upravila Dvorakovy Ciganské melodie (zaznély v premiérfe v Unoru 2013 v
Muskvereinu) a v roce 2014 dokoncila svoji prvni operu ,Legenda o Katefiné z

Redernu."

Sylvie Bodorovad je poulena dikladnym $kolenim v technikach tvorby
dvacatého stoleti, zejména dlvé&rnou znalosti polské $koly, vyuziva ve své tvorbé
spojeni Fady rdznorodych element(, zejména tzv. heterofonie, klade dlraz na
témbrovou slozku, typické je ¢asté uzivani balkdnskych rytmd a vibec je pro jeji
tvorbu charakteristicka prace s parametrem témbru a metrorytmiky. V jeji tvorbé,
kterd v poslednim obdobi inklinuje k neo-expresionismu, se objevuji i rizné typy
modality - v horizontdle i ve vertikale. Inspiruje se i oblasti romské (vlastni
studium v terénu) nebo zidovské hudby (studijni pobyt na kantorskych Skolach v
Izraeli). Nachazi inspiraci i v soudobém pristupu k lidové (zejména
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vychodoevropské) hudbé, ale i k dal$im segmentdm soudobé hudby. V roce 1996
zaloZila Sylvie Bodorova spolu s LuboSem FiSerem, Zdenkem Lukasem a Otmarem

Machou tviréi skupinu "Quattro", v sou¢asné dobé plsobi v dozor¢i radé OSAS2,

52 Dostupné z internetového zdroje: http://www.bodorova.cz/cz/zivotopis/
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Priloha E - Doktorandsky koncert Lucie Soutorové Valcové, 8. 3. 2018

SAL MARTINU HAMU, MALOSTRANSKE NAMESTI 13, PRAE

8.3.2018 - 19.30

[rio

& KREST 2CD

LUCIA FULKA KOI’SOVIA © HOUSLE
JANA CERNOHOUZOVA © KLARINET
LUCIE SOUTOROVA VALCOVA * KLAVIR '

\

PROGRAM:
STRAVINSKIJ © FILAS !
CHACATURJAN © BODOROYA

a tne

| c.;::zq HAZ @ T
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Priloha F - Booklet 2CD Trio Clavio

152

trio
clavio

CLARINET
VIOLIN
PIANO

STRAVINSKY
BARTOK
SCHOENFIELD
HURNIK
BRUNNER
FILAS
BODOROVA



