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Abstrakt

Tato prace se vénuje popisu véech dulezitych zplsobl zapisu hudby pro
varhany. Popsany jsou nejstarsi tabulatury do roku 1450, dale v oddélenych
kapitoldach starda némecka varhanni tabulatura, novd némecka varhanni
tabulatura, Spanélské tabulatury, italskd tabulatura, zapis varhanni hudby ve

Francii a nakonec na tzemi Ceské republiky.

Prace neni uréena pro laiky, pocita se sice s tim, ze Ctendr neni zasvécen
do zplsobl zdpisu hudby pro varhany do roku 1700, presto by mél ovladat
soucasnou notaci varhanni hudby a mit lehké povédomi o hudebnim vyvoji po
roce 1300.

Pradce obsahuje velké mnozstvi praktickych ukazek dobovych rukopisG
a tiskd, na nichZ je dobfe vidét hudebni vyvoj zdpisu varhanni hudby v celé

Evropé.

Abstract

This diploma thesis describes all the important ways of the notation of the
music for organ. There are described the oldest tablatures until 1450, then, in
separated chapters, are described old German organ tablature, new German
organ tablature, Spanish tablatures, Italian tablature, notation of organ music in

France and at last, notation of the organ music in the area of the Czech repubilic.

This thesis is not designed for uninitiated people, however, the reader
have not to be informated about maneers of writing down organ music until
1700, nevertheless he could know good the modern notation of organ music and
he could know a little bit about musical evolution after 1300.

The thesis contains big amount of practical examples of historical
manuscripts and printings, on whose could be seen the evolution of notation of
the organ music in all the Europe very good.
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Predmluva

Ve své bakalarské praci jsem si dal za cil nastinit vyvoj stfedoténovych
ladéni praveé pro svou nespokojenost se stavem soucasné Ceské literatury na toto
téma. Jsa fascinovan hudebnim vyvojem ve druhém tisicileti po Kr. jsem se
rozhodl svou praci diplomovou napsat na téma Casové aktualni zhruba ve stejné
epose jako téma prace bakalarské, tedy od pozdniho stfedovéku do raného
baroka, tentokrat ale ne o zvuku, ale o zapisu hudby. I pfi tvorbé této prace mi
velmi pomadhaly otdzky mych kamarddd a spoluzdkd, pred kterymi jsem se

zfejmeé neskromné tvaril jako znalec.

Prace se vénuje zapisu hudby, na mnoha mistech jsou pojmenovany
jednotlivé tény. Je-li jméno tonu zapsano kurzivou, jedna se o presny tén, tedy
napr. cis neznamena jakékoli cis, nybrz pouze ,cis malé", stejné jako G bude ,G
velké". Obecné tény, které neprislusi ke konkrétni oktavé, jsou v nékterych

pripadech zapsany tu¢né, a to kvlli rozliSeni od okolnich spojek ,a" apod.

Ctenare predem upozorfiuji, ze prace nejde zcela do hloubky tak, jak by jit
mohla, i kdyZ to muZe zdanlivé vypadat zcela opa&né. MnoZstvi notového
materidlu hudby hratelné na varhany z let 1300-1700 je v celé Evropé velké,
a zdaleka neni vSe pristupné Ci objevené. Jen béhem poslednich nékolika let byly
nahodné objeveny dosud neznamé skladby ¢i ¢asti skladeb J. S. Bacha, A. V.
Michny z Otradovic ¢i W. A. Mozarta, je proto pravdépodobné jen otazkou casu,
kdy bude objeven dosud neznamy tisk Ci rukopis, ktery do celé problematiky
vnese vice svétla. Nepredpokladam ale, Zze se nahodnym objevem pohled na
vyvoj zapisu hudby zméni, jisté faze vyvoje a specifické druhy zapisu jsou znamé
z mnoha zdroji a jiz od konce 15. stoleti Ize mit zcela jasné predstavy
o zapisovani hudby pro varhany na mnoha mistech Evropy.

V Ceskych Budé&jovicich dne 30. ¢ervna 2019 Daniel Knut Pernet



1. Ovod
Notacni zapis?

Prosté Notace ¢i Zapis se mi zdalo priliS nepresné. Pro zapis hudby se
nepouzivaly vzdy noty, ale rlzné druhy tabulatur, zejména stard a nova
némecka, italska a Spanélska; vsechny budou popsany dale. OvSsem vzhledem
k propracovanosti, mnoha druhim a predevsim velké zajimavosti je vétsi dil

prace vénovan tabulaturam némeckym.
Hudby pro varhany?

ProC tento kostrbaty termin? Misto né&j by klidné mohla byt pouzita formulace
varhanni hudby, to by ale nevystihovalo skutecnost, Ze zejména v obdobi do
r. 1700 nebyva v zapise casto napsano, pro ktery nastroj je skladba urcena.
Konkrétni skladby byly v drivéjSich dobach urceny nikoliv ke hrani na jeden
konkrétni nastroj (varhany), nybrz na skupinu ndstrojl, coZ potvrzuje fakt, Ze
pred vyndlezem elektrického dmychadla nebylo lze bez pritomnosti kalkanta
cvi¢it na varhany, varhanici proto pro cviceni pouzivali (a néktefi dosud
pouzivaji) jiné nastroje, zejména klavichord, skladny tichy nastroj, jehoz
porizovaci cena nebyla velkd, nebo vétsi cembalo, jez je ¢asto dvoumanuadlové.
Existuji ale idvoumanualové klavichordy s peddlem, které svym jistym
nepohodlim pri hrani vyborné vytribi hru varhanikovu a na samotné varhany neni
onu skladbu poté potreba cvicit tolik; ve starsich dobach to znamenalo predevsim
uSetreni penéz za kalkanty a moznost cvicit v teple. Skladby urcéené pro varhany
byly tedy hratelné i na jiné nastroje, které mély navic minimalné stejny rozsah
klaves jako varhany. V 19. stoleti se dockal jisté oblibenosti pedalovy klavir a

jako cvi¢ny nastroj pro varhaniky preziva dodnes.
Od nejstarsich skladeb?

To je formulace trochu zavadéjici. Vzdy, kdyz se hovori o nejstarSim obdobi
c¢ehokoliv, je potfeba pocitat se skutecnosti, ze se pravdépodobné nedochovalo
vSe. Dnes nejstarsi znama varhanni skladba je rukopis znamy jako Robertsbridge
codex s odhadovanou dataci kolem roku 1360. Varhany pritom byly vynalezeny
okolo roku 246 prf. Kr. Ktésibiem v Egyptské Alexandrii. Je vysoce
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nepravdépodobné, Ze by se b&hem plldruhého tisice let od jejich vynalezeni
neslozila pro varhany ani jedna skladba. Jisté se vsSak improvizovalo a

intavolovalo, mnohé rukopisy se ale ztratily.
Do roku 17007

PFiblizné do roku 1700 se zapis vyvijel v riznych mistech svérdznymi zpUsoby,
béhem 18. stoleti se vSak setkavame s jistou unifikaci zapisu ve prospéch dvou-

¢i trirddkové notace s pétilinkovymi osnovami napfic¢ celou Evropou.
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2. Nejstarsi zapisy varhanni hudby

Za nejstarsi zapisy se da oznadit nékolik rukopist, vzniklych do roku 1450.
Jsou si velmi podobné stylem, ale i jistou nedokonalosti svého zapisu, stejné tak
rlznosti zemi, ze kterych pochazeji. Prestoze se mnohé z nich oznaluji za
pamatky staré némecké varhanni tabulatury, jsou zde zarazeny do kategorie
nejstardich zapisG proto, ze jejich notace staré némecké tabulatufe zcela
neodpovida, zvldsté kvlli jistym nedokonalostem, které jiz stard némecka

tabulatura eliminovala.
VSechny rukopisy spojuje nékolik skutecnosti:

1) zapisuji polyfonni instrumentalni hudbu (bez textu, pokud je pfipojen

text, jde zfrejmé o zinstumentalnénou vokalni komposici)
2) discantus, horni hlas, je vétSinou kolorovany

3) spodni jeden ¢&i dva hlasy (tenor a kontratenor) jsou notované bud' ve

vyznamneé delSich notovych hodnotach, nebo kopiruji discantus.

Notace spodnich hlasl je vak rtiznd, u nékterych rukopist je pismennd, u jinych

zaznamenana dlouhymi notami na osnovu.

Za nejstarsi dochovany zdroj se az donedavna oznacoval rukopis
Robertsbridge Codex, napsany kolem roku 1360 a nalezeny v méstecku
Robertsbridge na jihovychodnim okraji Anglie. Roku 2018 ale pfinesla senzaci
zprava o nalezeni varhanni tabulatury ve sbirkach Knihovny Narodniho muzea
v Praze, kterd ma byt podobné stard jako anglicky Robertsbridge Codex.
Je rovnéz napsana primitivni formou staré némecké varhanni tabulatury. Neni

presné datovatelnd, ale mize byt stejné stara jako anglicky rukopis.

Dochoval se jesté jeden rukopis sepsany do roku 1450, a sice Tabulatura
Ludolfa Wilkina, datovana 1432 a ulozend pod Cdislem theol. lat. quart. 290
ve statni knihovné v Berliné. Pro podobnost s rukopisem Robertsbridge Codex
a Tabulaturou Adama Ileborgha ale neni uvedena mezi nize popisovanymi

prameny.
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2.1. Robertsbridge Codex (additional manuscript 28550)
(pfiloha ¢. 1)

Nejstarsi znamou dochovanou pamatkou je kodex, ktery svym nazvem
klame; tvori jej pouhé dva listy pergamenu, které byly svazany spolu s vétsSim
manuskriptem. Na nich se nachazi Sest skladeb, z ¢ehoz dvé - prvni a posledni -
jsou nekompletni, ony dva listy tudiz jist& pochdazeji z pdvodné vétsiho kodexu.
Skladebné jde o tfi Estampie, ritornelové tance nepravidelné formy, a tfi moteta
francouzského typu. Vétsina hudby je dvouhlasa, pouze misty se objevuje
jednoduchy treti hlas, contratenor, ktery ma vsak spise funkci doplnéni harmonie
na delSich souzvucich. Vzhledem k tomu, Ze je ve své formé tato tabulatura
v Anglii zcela ojedinéld, je mozné, Ze je ciziho plvodu, podle hudby se v&ak
rozeznat nedd, nebot téchto Sest skladeb se v Zzadném jiném prameni

neobjevuje.

Nejhranéjsi byvaji dvé estampie, prvni z nich v dérském modu, druha
s pridomkem ,retrove" neurcité modality. Polyfonie je jednodussi, hlasy jsou
vétsSinou vedené jako organum v paralelnich kvintach, Casty je také hoquetus.

V rukopisu Codexu Robertsbridge je jako na nejranéjSim zastupci staré
némecké tabulatury jesté velmi dobfe vidét plvodni dlleZitost discantu jako
hlavniho soélového hlasu, ostatni, pismeny notované hlasy jej bud pouze ve

spodnich kvintach opisuji, nebo drzi basovy ton.

Vzhledem k tomu, ze rukopis uchovava velmi starou hudbu, je potfeba
pocitat s takovymi vécmi, jako je imperfekce - tedy, ze delSi noty se nedéli na
dvé&, nybrz na tfi mensi noty, v nékterych pfipadech ale mize dojit k imperfekci,
tedy, ze delSi nota, aC¢ vypada stejné, se déli jen na dvé mensi noty. Tato
problematika se obvykle varhanikd vibec netyka, zcela vlastni je ovéem znalcim

stiredovéké vokalni polyfonie.

V rukopise jsou také puncti divisionis, italsti predci =~
A ! d.
' | i
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‘I"‘.é :

hranice mezi jednotlivymi breves. Na prvni pohled se mohou



plést s teCkami, které noty prodluzuji, tyto tecky maji ale Cisté oddélovaci funkci

a velmi pomahaji porozumeéni rytmu.

pismeny notovany tenor, spodni hlas text plvodni komposice

ukdzka zapisu z Codexu Robertsbridge

Discantus je notovan vyspélou ¢ernou mensuralni notaci, objevuji se:
longa brevis @ semibrevis minima ’ i semiminima
véetné pomlk.

Chromatické zvyseni je oznacené odrazkou a snizeni béckem pred notou.

Aby bylo jasné, Ze je longa tfidoba a nikoliv dvoudoba (pfipadné naopak),

zapisuje ji rukopis Casto jako jednu plnou a dalsi dvé prazdné breves: m
Ozdoba je notovana pllkruhem nad notou: ‘

V kodexu se také Casto objevuiji ligatury - zde ligatury semibreves: b ‘

Spodni hlas je notovan pismeny, u kterych vSak neni uvedena oktava

(v pripadé zapisu ,g c" se tak da jen dohadovat, jedna-li se o stoupajici kvartu,
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&i klesajici kvintu), pravé ale pro nerozlienost znakd se da usuzovat, Ze to bud’
nebylo dulezité, nebo Ze nastroj mél od kazdého ténu pouze jednu klavesu. Zapis
pouziva symbol pro pomlku, jenz je velmi podobny pismeni s. Pismena spodniho

hlasu se kladla prosté pod horni hlas, at jiz na, nebo pod osnovu.

c 8 ¢ F ga b 5

C d e f g a b h pomlka

Prostiedni hlas (v ukazce na predchozi strané jako tenor), pokud se
vyskytuje, je notovan spolu s discantem cernou mensuralni notaci, vétSinou se

ale jedna o delsi noty neurcité délky - jejich trvani Ize odvodit pouze na zakladé

discantu, jsou notovany primo pod nim.

Jednotlivé casti skladeb jsou oddéleny taktovymi ¢arami, na konci skladeb
jsou dvojcary. Na konci osnov byva umistén custos, ve stejné podobé jako
v barokni dobé, tedy: 4‘./

2.2. Rukopisny zlomek z Knihovny Narodniho muzea (sign. 1 D a
3/25)

Vzhledem k tomu, Ze nelze presné urcit stari Codexu Robertsbridge, se za
stejné tak stary da pokladat rukopisny zlomek, nalezeny r. 2016 ve
fondu Knihovny Narodniho muzea. Jeho analyzu proved| ¢esky muzikolog Martin

Horyna a analyza rukopisu byla publikovana r. 2018 v ¢asopise Musicalia.

Na rozdil od Codexu Robertsbridge tento je tvoren pouhym jednim, Spatné
¢itelnym listem papiru. Ten byl pfed popsanim tabulaturou pouzit pro ucetni
zdznamy, Citelné pod UV lampou. U jednoho ze zdznami je nastésti uveden rok,
a sice 1356. Neni zndmo, po jaké dobé doslo k vydkrébani starych zdznamd a jak
dlouho poté byl list popsan tabulaturou, da se ale pocitat s tim, ze to zfejmé
nebyla celd desetileti a Ze tabulatura tedy spada jesté do 14. stoleti. Spolu
s Codexem Robertsbridge je tak tato Ceska tabulatura nejstarSim zaznamem
hudby pro varhany na svété.
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Rukopis se vSak neda v pravém smyslu oznacit za pamatku staré némecké
varhanni tabulatury. Discantus je notovan jednoduchou' &ernou mensuralni
notaci na osnové o tfi az Sesti linkach v c kli¢i, podobné, jako Robertsbridge
Codex nebo pozdéjsi némecké tabulatury, tenor je naproti tomu notovan
dlouhymi neurcitymi notami do stejné notové osnovy primo pod discantus
(stejné, jako prostfedni hlas u Codexu Robertsbridge nebo Tabulatura Adama
Ileborgha) - a zfejmé kvlli Uspofe mista je dokonce notovan o kvintu vyse, nez
by mél znit. Pismena se v notaci objevuji jen v misté, kdy chtél autor opravit

$patné zapsané noty.?

2.3. Tabulatura Adama Ileborgha
(pfiloha ¢. 2)

Tabulaturu Adama Ileborgha Ize spolehlivé datovat do roku 1448.
V prilohach je ukazka prvniho listu, na némz je v textu nahore napsano ,,... per
fratrem Adam Ileborgh Anno Domini 1448 tempore sui rectoriatus in stendall®.
Tabulatura je z této kategorie nejmladsi a ma nejblize k pravé staré némecké
varhanni tabulature, pro nékteré nepravidelnosti je ale zarazena jesté do
nejstarsich zapisG varhanni hudby. Je vyznamna je$té pro prvni zminku o pouZiti
pedalu, treti skladba (rovnéz na titulnim, v prilohach vystaveném listu) nese

nazev Praeambulum bonum pedale seu manuale in d.

Tabulaturu tvofi sedm malych listd pfiblizn& formatu A6, na nichZ je
zapsano osm skladeb. Notace je velice podobna Codexu Robertsbridge, noty jsou
umistény vsak jiz na sedmi az osmi linkach, notové hodnoty jsou drobnéjsi, styl

je mnohem instrumentalnéjsi.

1\ v,ve . . .. . s v v s oz . v .
Vétsinou pouze semibrevis a minima, jako zavérecné tény jsou pouzity brevis a longa.

2 HORYNA, Martin. Stfedovékd varhanni tabulatura na rukopisném zlomku z Knihovny Ndrodniho muzea.
Musicalia: Casopis Ceského muzea hudby. 2018, X(1-2), s. 37.
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Discantus je notovan spolu s tenorem na osmilinkové osnové, ktera vzdy
zacina kli¢i f, ¢ i g. Tenor se neobjevuje vzdy, stejné jako v Ceském zlomku
a v Codexu Robertsbridge je notovan notami neurcité délky, jejich trvani lze
odvodit od trvani not diskantu, které jsou nad nim. Bohuzel, ani diskant neni
notovan zcela akuratneé, velmi casto se zde vyskytuje nota f, ktera se
v némeckych zdrojich obvykle nevyskytuje. V italskych pramenech znamena
kratkou notu, zde vdak, v porovnani s okolnimi notami, pusobi jako nota delsi.
Pfesné precist rytmus skladeb vsSak neni Uplné dobfe mozné, na rozdil od
predchozich rukopisG zde 7adné puncti divisioni nejsou, stejné tak taktové &ary.
Rukopis navic neni natolik obsahly, aby bylo Ize ucinit presny rytmicky prepis
skladeb.

Pedal je v rukopise zapsan pismeny pod notovou osnovou, rytmus
zaznamenan neni. Nékde jsou vSak pismena pod notovou osnovou urcena
manualu, skladby nemaji zcela jasné oznaceni. Jde vSak kazdopadné o dlouhé,
az prodlevové noty jednoznacné basového charakteru. V prvni komposici maji
harmonii podporujici charakter C-G D-Fis C-G. Analogicky v jiné komposici je
pedal notovén D-A E-Gis® D-A.

2.4. Codex Faenza
(pfiloha ¢. 3)

Rukopis, ktery je dodnes ulozeny v knihovné severoitalského méstecka
Faenza, do italského prostredi jakoby moc nepatfi. Léta se myslelo, Zze hudba,
kterou ukryva, neni pro klavesovy nastroj, protoze se jednd o bez vyjimky
dvouhlasé (!) intavolované skladby. Preornamentizovana stylizace vSak znaci
pravé klavesovy nastroj. Navic, pokud by se jednalo pro hudbu pro jiny nastroj,
bylo by zbytecné oba hlasy psat pod sebe; ve 14. a 15. stoleti bylo zvykem psat

party na stranku zvlast a nedélat partituru.

3 Zapsané vsak enharmonicky jako As!
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Datace je sloZitd, autofi hudby zemteli vétSinou ve druhé plice 14. stoleti,
na strané 53 je ovSem letopocet 14. zari 1474 - jde ale o jednu z hudebné-
teoretickych casti, vmezerenych mezi intavolace, ta mohla byt dopsdna do
starsSiho rukopisu pozdéji. Hudebni ¢ast rukopisu se nyni datuje mezi roky 1400-
1420.°

Codex Faenza se rozklddd na 98 stranach oboustranné popsaného
pergamenu. Zapis pripomina moderni zapis pro klavir, diskant je v pravé ruce,
levd ruka ma bas, hlasy jsou notované zvlast na dvou pod sebou umisténych

osnovach, které jsou ovsem o Sesti linkach.

Notace je vskutku manyristicka. Zatimco leva ruka si vétSinou vystaci
s obyéejnou mensuralni notaci s obdasnou ligaturou, prava ruka ma velké
mnoZstvi druhl not, které vychdzi z extrémné bohaté rytmiky i z proporénich
problém{. Notace se vyskytuje bild, ¢ernd i ervend - a to podle rytmu.
Neni divu, autory intavolovanych skladeb jsou mistfi artis novae jako Guillaume
de Machaut, Francesco Landini nebo Jacopo da Bologna. Neni cilem této prace ale
rozebrat natolik slozitou notaci, ktera je v Codexu Faenza, jedna se
o manyristickou vokalni notaci v tomto pripadé pouzitou pro zapis hudby pro

klavesovy nastroj.

Za zajimavost stoji styl skladeb, ktery je velice tvrdy, za konsonance
(na findlach apod.) jsou povazovany kvinty a oktavy, mnozstvi chromaticky
zvy$enych tonld je navic mnohem vétsi nez tdnd snizenych. Pro interpretaci je
vhodny nastroj s pythagorejskym ladénim, nebot pouze to vyhovuje pozadavku
zcela prirozené naladénych kvint i oktav. Navic je na dvou mistech v teoretickych
¢astech rukopisu ciselna rada spojena s tony, ktera po propocitani dava naprosto
presné proporce frekvenci tdni umisténych na tzv. guidonské ruce - tedy G-e? -
v pythagorejském ladéni.

4 Category:Codex Faenza [online]. [cit. 2019-06-29]. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Codex_Faenza

20



3. Stara némecka varhanni tabulatura

Pét dochovanych tabulatur z kapitoly 2. je sice nejstarsich, jejich zapis
vSak neni dostate¢né vyhranény, aby jej zcela bylo Ize oznacit za presny systém,
prestoze je castokrat zminovano, ze kombinace not a pismen je automaticky
stard némeckda varhanni tabulatura. V této kapitole popsané tabulatury ale jiz
maji natolik vyhranény a presny systém zapisu, ze jsou shrnuty pod nazev stara
némecka varhanni tabulatura, coz byl jednoduchy systém, rozsSifeny v centralni
¢asti Evropy priblizné do roku 1550. Pamatek staré némecké varhanni tabulatury

se ale nedochovalo mnoho, vétsina je pouze v rukopisech.

3.1. Vznik staré némecké varhanni tabulatury

Tabulatura je na prvni pohled slozena ze dvou dcasti - notované
a pismenné. StarsSi a dokonalejsi ¢ast je notovand, zvlasté u nejstarsSich, vyse
popsanych, rukopisl je pismennd ¢ast nesmirné primitivni, z ¢ehoZz je vidét, Ze
se hra¢ musel Fidit predevsim hornim, notovanym hlasem, a ostatni hlasy
znacené pismeny mél jen jako doplnék, ktery nékdy ani nemél udané trvani
tonu, odkazany byl tedy pouze na to, Ze zni s notovanymi tény horniho hlasu,

pod kterymi je pfimo zapsan.

Pro zapis polyfonie se vzhledem k tomu, Ze kazdy hudebnik zpival nebo
hral jen jeden svij hlas, pouzival tzv. oddéleny zapis - na otevifeném dvojlistu
velké knihy mél kazdy hlas vyhrazeny prostor pro svij part, bylo to stejné jako
dnesni orchestralni party, serazené ale do jedné knihy. Hrat ale z takového
zapisu polyfonii nebylo mozné, kazdy hlas byl na jiném misté dvojlistu, bylo

proto potfeba sefadit hlasy pod sebe. Pro jisté obtiznosti pfi obsluze nastrojd

Zapis nejspiSe vznikl tak, ze si néjaky varhanik poznamenal pod hlas,
ktery mél hrat, hlas doprovodny, a to tak, aby se tam vesel. Mél tfi moznosti, a
to poznamenat doprovodny hlas do téze notové osnovy, toto feseni ma ale
nevyhodu, takto lze zapsat pouze hlas jdouci ve velmi malych intervalech pod
discantem, rozsah nastroji vyzadoval zapis i hlub$ich tédnd. Druhd moznost byla

vmezefrit druhou notovou osnovu pro druhy hlas, ale zvlasté na pergamenovych
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rukopisech 14. stoleti nebylo misto pro takové reseni. Treti, vitéznd moznost,
byla zaznamenat spodni hlas pismeny. Zpocatku Slo vzdy o delSi noty, proto
nebylo nutné Cist pismena oznacujici doprovodny hlas stejné rychle jako discant.

3.2. Popis staré némecké varhanni tabulatury

Pro vybornou citelnost a funkcnost jsou nasledujici priklady vyjmuty
z rukopisu Buxheimer Orgelbuch, ktery je rozebran v dalsi kapitole.

Horni hlas, discantus (prava ruka) je vétSinou notovan vyspélou cernou
mensuralni notaci velmi podobnou dnesnimu systému. Jeho noty jsou sazeny na
péti- az sedmilinkovou osnovu. Pouze vyjime&né se objevuje na osnové vice ténd

naraz, a to vzdy jen jako kratkodobé rozdvojeni horniho hlasu®.

Spodni hlasy (levda ruka, pedal) jsou notovany pismeny oznacujici

jednotlivé klavesy, nikoliv tony. Kazda klavesa ma své oznaceni:
diatonické klavesy c,d e f, g a h
chromatické klavesy cs, ds, fs, gs, b®

Je-li tfeba zapsat ve spodnim, pismeny notovaném hlase tén es, pouzije se znak
stejny jako pro tén dis atp. — funguje zde enharmonicka zaména! To nicméné
nelze fici o na osnové notovaném hlasu hornim, ktery nezapisuje klavesy, ale
skute¢né tény, chromatisované noty se zapisuji s noZi¢kou smérem dold. Vznika
tak ¢asto schisofrenni situace, kdy se napt. tdny oktdvy es-es’ zapisi ve spodnim
hlase znackou ds jako dis a v hornim jako chromatisované e' = es’.
Chromatisujici nozicka ma zaroven funkci krizku i bécka. Ton eis by zde ale byl
jiz na prvni pohled exoticky, proto chromatisujici noZi¢ka notu e’ snizuje na es”.

Casto je tfeba ale az z kontextu urcit, jedna-li se o tén zvyseny & snizeny.

> Buxheimer Orgelbuch, fol 16v, takt 2 —tercie fisl—al

®kldvesa b byla postavena na roven klavese h, v rukopise Buxheimer Orgelbuch (necislované folio zcela na konci
kodexu) je uvedena fada ,c d e f g a h b” a mezi plltdny jsou uvedeny klavesy ,cs, ds, fs, gs“.
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V hornim, notovaném hlase lze ¢asto naleznout podezrele malé mnozstvi
chromatismy v porovnani se spodnimi hlasy. To vychdzi z dobové praxe, kdy se
v notové CcCasti zapisu i chromaticky pozménéné tony zaznamenavaly jako
diatonické a chromaticky se pozménovaly az na misté na zakladé zvyklosti.
Zvlasté zavérecné kadence skladeb byly zjinych skladeb interprety zazité

a nebylo tudiz potfeba obvyklé chromatické zmény zaznamenavat.

Nazvy not vychazeji z notace gregorianského chordlu a do dnesni notace se daji
prepsat takto:

longa = = nota dvouceld
=  brevis = O notaceld
4 semibrevis = J nota pulova

minima = nota ¢tvrtova

semiminima =

f fusa =

nota osminova

e

nota Sestnactinova

u l A Al B \9" ‘
N N N L
Horni hlas —_ « AN N N N A
1 L b \f \\L i
ATA A =
C kli¢ na prvni | / ) g > # r d
lince \.* '-_ v‘j.-} ° 4 \ — 0 ‘. -_
Prostfredni a 1T | . T, e \
S S N .
spodni hlas TS e F A A
. i i hl\h —1 4
NN aN lli“[["l\‘]i, | 1 O

ukazka zapisu staré némecké varhanni tabulatury z Buxheimer Orgelbuch

23



Pro zajimavost uvadim prehled té6nd podle Henriho Arnauta de Zwolle, ktery
kolem r. 1450 napsal organologicky rukopis, v némz definoval rozsahy rdznych
kldvesovych nastroji a pfiloZil oznaceni jednotlivych ténl. Vzhledem k tomu, Ze
rozsah jim popisovanych kldvesovych nastroji zaéinal ténem H, je podle toho
zafizené i Fazeni ténl podle oktdv. Tento systém pretrval az do roku 1700! Pouze
znacky jsou cisté starotabulaturni, v praxi se vSak pouzivaly pouze prvni tfi rady

znacek.
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Rytmus spodnich hlast se udavaji rizné znacky, které se pi&i pfimo nad
symbol hraného ténu. Dobre je tento systém popsany na konci této kapitoly
v podkapitole 3.8., znacky se vsak lidily rukopis od rukopisu a rizné rozdily jsou

dobre vidét na prikladech uvedenych v prilohach.

Klice se pouzivaly rGzné; nejcast&ji se ve starych rukopisech pouzival c
kli¢, méné g kli¢, d kli¢” a f kli¢. Kli¢e se libovolné posouvaly, coz vydrzelo az do
18. stoleti.

7 VAT svo. 2
ukazujici linku, na niz je nota d".
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3.3. Buxheimer Orgelbuch
(pfiloha ¢. 4)

Druhy nejvétsi, ale pro svou vybornou Ccitelnost a zachovalost nejlépe
pouzitelny kodex psany ve staré némecké varhanni tabulature je rukopis ¢. 3725
pochazejici z jihonémeckého klastera Buxheim, nyni ulozeny v Bavorské statni
knihovné v Mnichové. Na 174 stranach je oéislovanych 256 skladeb r(zného
(némeckého, italského, francouzského, vldmského) plvodu. Dnes se datuje
priblizné do roku 14605,

Z analyzy rukopisu vyplyva, Ze se na zapisovani kodexu podilelo nékolik
rlznych pisatQ. Lisi se tak pouzivani kli€d na zadatku notové osnovy, kterd je
vSak v celém rukopise prisné sedmilinkova, dominuje c kli¢, Casty je ale i f, g a
dokonce d kli¢. Co se tyCe horniho, notami zaznamenaného hlasu, néktefi
zapisovali posuvky zcela otrocky ke kazdé posuvkou ovlivnéné noté&®, jini
posuvkami Setfili jen na ta nejnutnéjsi mista napr. v jednom taktu po sobé jdouci

noty f-fis.!® Chromatickd zména se zapisuje nozi¢kou jdouci od té&la noty dold.

K otazce ladéni varhan: cCasto se lze setkat s ndzorem, ze ten ¢i onen
skladatel pouzival takové ¢i onaké ladéni, nebo Ze v néjakych toninach hrat
nemohl, protoze to neladilo. Pravda je, ze hrani ve vzdalenéjsich téninach na
stard ladéni'' nebyva libozvuéné - to ale neni chyba samotného ladéni, nybrz
chyba nastroje, ktery svym omezenym rozsahem nuti varhanika enharmonicky
nahrazovat tony jako des, ais a ges tény cis, b a fis. Nékteré skladby ale pfimo

predepisuji pouziti méné frekventovanych ténd, jako napf. Mécht ich din begern,

8 EITNER, Robert, ed. Das Buxheimer Orgelbuch. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1887, s. 4.

° Buxheimer Orgelbuch, fol. 61v, treti radek, prvni takt, samotny zacatek skladby ¢. 113 ,Wilhelmus Legrant”.
V uvodnim akordu jsou vedle sebe v hornim hlasu dvé b’, ve spodnim hlasu je v tu chvili b. Pisai mohl jisté
predpokladat, ze se hudebnik dovtipi a nebude na ivodnim souzvuku hrat zvétSenou oktavu b—hl., presto ale ke
dvéma za sebou jdoucim notam h' napsal posuvky, které je snizuji na b'.

19 Buxheimer Orgelbuch, fol. 44v, posledni fadek, druhy takt.

n Pythagorejské a stfedotonové ladéni.
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psand v f-moll, vyuzivajici tonl des a as, oviem, dle zapisu, hranych kldvesami

cis a gis."?

Dle zobrazeni na samém konci rukopisu je mozné zjistit rozsah nastroje,
pro ktery jsou skladby napsané, tabulka zadind tonem H a kon¢&i £, tedy rozsah
dvé a pull oktdvy. Identicky rozsah varhan lze najit i v bezejmenném rukopisu
Henriho Arnauta de Zwolle ze stejné doby. Zajimavé ovSsem je, Ze tény
dvoucarkované oktavy se ve schematu svou znackou nijak nelidi od ténl oktavy
jednocéarkované. To ale nevadi, nebot ve vSech skladbach je discantus zapsan
notami a spodni hlasy zfidkakdy vystupuji nad tén g, znadek ténd
dvou&arkované oktavy tedy pro zapis netfeba. SloZit&jsi je ale rozlideni tonl
h a H, jejich tabulaturni pismenné znacky jsou v textu stejné, nelze tedy na
prvni pohled rozeznat, jde-li o h ¢ H. Na jednom misté je ale vyjimka'®, kde jsou
ve spodnich hlasech tyto tony zapsany v jednu chvili oba v jako oktava h + H,
pricemz H je zobrazeno jako 9 ah jako"f;" . Zde a na dalSich nékolika radcich
je pak tdn h obezretné psan s ¢arkou a radi se tak do jednocarkované oktavy,
s ¢imz se da hojné setkat v zapisech od poloviny 16. stoleti fungujici nové
némecké varhanni tabulatury; tam plati, Ze oktavy (mala, jednocarkovana atd.)
nezacinaji tbnem c a nekonéi tonem h, nybrz ze jejich rozsah je zespodu
ohranicen tonem h a seshora ténem b. Pro zajimavost, pisaf Tabulatury Fridolina

Sichera radi do vyssi oktavy nejen tény h, ale na nékolika malo mistech i tény b.

3.4. Lochamer Liederbuch
(pfiloha ¢. 5)

Manuskript s Cislem 40613 ulozeny v Berliné se da povazovat za vyborny
doplnék ke kodexu Buxheimer Orgelbuch, nebot mnoho komposic je stejnych ¢&i
podobnych. Navic jej lze zcela spolehlivé datovat do let 1452-1456. Prvni

polovina obsahuje r(zné pisné (jejichz melodie slouZi jako tenor mnoha skladeb

2 Buxheimer Orgelbuch, fol. 4r.
B3 Buxheimer Orgelbuch, fol. 105v, druhy radek.
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v obou kodexech), druha polovina pak varhanni tabulaturu. I zde se ocividné
vystfidalo nékolik pisafl, na rozdil od Buxheimer Orgelbuch se ale styl
v Lochamer Liederbuch da oznacit za hrubsi ¢i rustikalnéjsi. Melodie jsou
jednodussi, pismeny zapsané hlubsi hlasy vykazuji minimum chromatismd
(s vyjimkou ténl b, které jsou distribuovény podobné ¢asto jako tény klaves
diatonickych) a malokdy maji pohyblivy charakter. Horni hlas je na chromatismy
bohatsi, ovSem opét jde zejména o citlivé tony v kadencich a o tény b. Je také
mozné, ze nastroj, na ktery se hralo z této knihy, mél chromatické klavesy pouze

v diskantu.

Horni hlas, discantus, je notovan stejnym zplUsobem jako Buxheimer
Orgelbuch - a to na Sesti az sedmi linkach, spodni hlas je vétSinou jeden, misty
je harmonicky ozdoben tretim hlasem, opravdu tfihlasé jsou ale pouze tfi skladby
v zavéru rukopisu. Spodni, pismeny notované hlasy, jsou sice jiz notovany
véetné prisluéné oktdvy, ale rytmus je notovan jen na té&ch nejdilezit&jsich
mistech, a to symbolem noticky prislusné délky nad pismennou znackou daného
tonu. Specialitou Lochamer Liederbuchu je, Ze jsou finaly notované dvéma
pismeny za sebou: stejné, jako se jako findla discantu piSe longa, prestoze by

byla neimérné dlouha, je v base namisto prostého ¢ napsano cc atd.

Za podstatnou zminku stoji, ze rukopis je svazan spolu s dilem slepého
norimberského varhanika Conrada Paumanna (circa 1415-1473) s nazvem
Fundamentum Organisandi, které ma formu ucebnice varhanni improvisace na
zdkladé ,harmonisovani® hexachordd, konkordanci apod. Paumann ve své
slepoté dilo pochopitelné nezapsal, pisar rukopisu Jodocus z Windsheimu ale
mohl byt jeho zakem a dilo zapsat. Celé Fundamentum Organisandi je ale také
v rukopisu Buxheimer Orgelbuch, oba zdroje se vzajemné doplfiuji a opravuji si

nékteré drobné nepresnosti.
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3.5. Tabulatura Hanse Buchnera
(pfiloha ¢. 6)

Zajimava z hlediska interpreta¢niho je tabulatura Hanse Buchnera (circa
1520), ktera obsahuje vypracované prstoklady. Palec ma cCislo 0, ukazovacek 1
atd., malicek ma ¢. 4. Interpretace skladby s timto prstokladem je vSak
z dnesniho hlediska nesmirné obtizna a nelogicky stavéna.

3.6. Tabulatura Fridolina Sichera
(pfiloha ¢. 7)

Tabulatura Fridolina Sichera (St. Gallen, Stiftsbibliothek 530), varhanika
v klastere v St. Gallen, vznikala od dob jeho studii v r. 1512 u Hanse Buchnera
v Kostnici. Buchner byl zase zak Paula Hofhaimera, proto se da v rukopise najit
napr. Hofhaimerovo Salve Regina. Sicher si zapisoval béhem let do své knihy
rizné, vétdinou vdak duchovni skladby rlznych autor(, prestat se zapisovanim
mohl priblizné v roce 1525. Skladby v tabulature jsou polyfonni, skladebné

slozité a velmi disponujici spodni hlasy

Z tabulatury je vidét, ze nékteré skladby byly opsany zfejmé ve spéchu,
v textu je mnoho zkratek a citelnost je proto na nékterych mistech velmi Spatna.
Pfesto je tato tabulatura vybornym prikladem vyspélé notace staré némecké

varhanni tabulatury.
Ukazkové zkratky pfi psani jsou v této tabulature (i v jinych) nasledujici:

i zde nejde o ,Sestnactinovou" notu a tfi noty ,celé", pro Usporu cCasu

44_ a inkoustu a také pro prehlednost pfi ¢teni skupin not v rdmci dlouhé
-'—— pasaze byly takto oznacovany ctyfi ,Sestnactinové" noty.
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notace spodniho hlasu - rytmus &tyf prostfednich noty (f e’ d*

% c!) je notovany jako ,$estnactinovy"'* jednim tahem, takovou
sitovanou zkratku pouzivalo ale vicero tabulatur a zcela ji poté prijala nova
némecka varhanni tabulatura - a to i v nékterych tiscich. Dalsi, zcela ukazkovou
zkratkou, kterou také pozdéji prejala nova tabulatura, je oznaceni pFislusnosti
k jednocarkované oktavé - vzhledem k tomu, Zze vSechny zde zobrazené noty

jsou v jednocarkované oktavé, neni Carka nad kazdym pismenem zvlast, ale

jedna dlouha linka nad vSemi pismeny najednou.

Specialitou Sicherovy tabulatury jsou (a to pouze na nékterych
mistech tabulatury!) noty s dvojitou praporkovanou nozi¢kou vedle
not s jednim praporkem - dnesnich osminovych. Jde o zapis

ﬂ ¢tvrtové noty. Tato specialita se v$ak jinde nevyskytuje.

3.7. Tabulatura Jana z Lublina
(pfiloha ¢. 8)

Nejvétsi kodex psany starou némeckou varhanni tabulaturou je polska
tabulatura Jana z Lublina, Ms. 1716, ktera vznikala v Krakové a v Krasniku

zfejmé mezi lety 1537 - 1548.

To, co svym obrovskym rozsahem pro 15. stoleti znamena Buxheimer
Orgelbuch, znamena pro 16. stoleti, a tim také éru staré némecké varhanni
tabulatury uzavirajici tabulatura Jana z Lublina, na 520 stranach se da najit okolo
300 skladeb. Jednd se &asto o transkripce komposic skladateld 16. a 15. stoleti,
zastoupen je Josquin Desprez, Mikulase z Krakova a dalSich. Pokrocild doba si
zadala novy repertodr, proto se da v tabulatufe najit 36 tancd.

" Notové hodnoty jsou v uvozovkach, pro lepsi pochopeni, protoze vzhled zobrazenych not pfipomina dnesni
noty Sestndctinové a celé. Skuteény prepis do moderni notace, kde by bylo vhodné pouzit takové terminy, se
vsak lisi editor od editora —a ani v popisech tabulatur nejsou nazvy jednotné.
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Discantus je notovan na sedmi- az osmilinkové osnové, spolu se spodnimi hlasy

se ale zapis nijak vyrazné nelisSi od zapisu v ostatnich kodexech.

3.8. Tabulaturen etlicher Lobgesang

Arnolt Schlick je autorem tisténé varhanni tabulatury, ktera vysla
v Mohu¢i r. 1512. Schlick je dilezity také z hlediska organologického, jeho o rok
starSi publikace Spiegel der Orgelmacher und Organisten popisuje jak
problematiku stavby a ladéni varhan, ale i interpretac¢ni rady, véetné popisu hry
dvojitého pedalu aj.

gtb €9 [t fo &
gabcdefgabebefga s

Pismena Schlickovy tabulatury pro spodni hlasy - zajimavosti je disponovani
velkého Gis a naleZitost tond h ne jako prvnim ténem oktavy, ale jako dnes, tedy

poslednim tonem oktavy.

Roszah, ktery Schlick pouziva, je jiz modernéjsi, nezacina tonem H, ale F, rozsah
discantu je do g2, bez fis* - je ale mozné, Ze fis? popf. a> mél, ve své tabulatufe

vSak tyto tony nepouzil ani jednou.

Po predmluvé je prvnich 56 stran knihy vénovano varhanni tabulature,
druha &ast knihy je tabulatura loutnova. Az ¢tyrhlasé skladby jsou jinak notovany

podobné jako jiné prameny popsané vyse.

Discantus je vétSinou zapsan na osnové s c klicem, v mensi mire se
vyskytuje také f kli¢. K zapisu pouziva bilou notaci s nasledujicimi ekvivalenty
v moderni notaci, uvedeny jsou vzdy nejdfive nota a vedle ni odpovidajici znak

pro pomlku:
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Pro zapis triol vétSich hodnot ( J) se pouziva znak
Pro zapis triol drobnéjsich hodnot ( 'b se pouziva znak

Pro zapis chromatické zmény (zvyseni Ci snizeni) se pod notu tiskne znak

Spodni, pismeny notované hlasy, svij rytmus nad znackami pfislusnych klaves

udavaji témito znaky (nejdrive délka noty, poté délka odpovidajici pomlky):

ok - ¥ -o | L

notu ani pomlku pouze znak pro pomlku

se nepouziva

f FR FF

Pro zapis triol vétsich hodnot ( J) se pouziva znak

Tecka za notou se pouziva ve zcela soudobém smyslu,
tiskne se vSak ne hned za notu, ale az do mista, kde b

svou notu skutecné prodluzuje:

gl
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4. Nova némecka varhanni tabulatura

Nova némeckd varhanni tabulatura nahradila starou tabulaturu kolem
r. 1550. Presny rok lze zjistit stézi, prvni vyskyt nové tabulatury je tisk z roku
1571 - a ten, vzhledem k tomu, ze tisk byl velmi nakladny, nejspiSe nebude
neozkousenym experimentem, nybrz bude vychazet z praxe, prestoze trfeba jen
kratké. Na prvni pohled se miZe zdat, ze novd némecka tabulatura, kterd je
vylepSenou verzi staré némecké tabulatury, je méné dokonald, nebot se v ni
nevyskytuji jiz zadné noty, vSe je zaznamenano jen pomoci pismen
a doplnkovych rytmickych znacek. Je otadzkou, pro¢ k odstranéni horniho, notami

zaznamenaného hlasu doslo; mohlo to ale byt jistym zjednodusenim:

4.1. Vznik nové némecké varhanni tabulatury

Skladby zapsané starou tabulaturou meély zpocatku silné disponovany horni
hlas, coz je nesporny fakt vyplyvajici ze studia tabulatur z poloviny 15. stoleti
(Buxheimer Orgelbuch aj.). Pozdéjsi prameny (1. polovina 16. stoleti) ale mély
nejen vét&i pocet hlasl, nybrz tyto pismeny notované hlasy dostdvaly vétsi
melodickou i rytmickou samostatnost az slozitost. Varhanici tak byli doslova
donuceni se pismeny notované hlasy naudit natolik dobre, Ze k nékolika pismeny
notovanym spodnim hlasim zacal byt notami zaznamenany horni hlas na obtiz.
Vypusténi vSech not na uUkor pismen tak mohlo byt zjednodusSenim, které se

ovéem moderni optikou mdze zdat byti pfili§ sloZitym.

Z hlediska $ifeni takovych tiskl se ale jednalo o nesmirné zjednoduseni,
Elias Nicolaus Ammerbach v Lipsku sestavil a nechal vydat v roce 1571 prvni
takovou tabulaturu®®, kterou pro velky zédjem a rozprodani roku 1583 pfepracoval
a nechal vydat znovu. V roce 1575 vydal skladebné mnohem slozitéjSi a co do

tisku Uhledné&jsi tabulaturu®®, kterd ovSem spiSe obsahuje intavolace, tedy

B Ammerbach, Elias Nicolaus: Orgel oder Instrument Tabulatur, 1571
16 Ammerbach, Elias Nicolaus: Ein New Kiinstlich Tabulaturbuch, 1575
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tabulaturni prepisy, kolorovanych vokalnich skladeb. Ammerbach (circa 1530 -
1597) byl varhanikem u sv. Tomase v Lipsku, v misté, které do svych sluzeb
pritahovalo vyborné hudebniky aZ podeziele ¢asto.'” Dal$i tabulaturu vytisténou
v Lipsku sestavil r. 1582 Johann Rihling. Ve Strasburku nechal roku 1577 vydat
tabulaturu varhanik Bernhardt Schmidt, podle jeho syna byla ale ve velmi

kratkém &ase vyprodana.'®

4.2. Popis nové némecké varhanni tabulatury

Nova tabulatura se pfirozené zapisovala rukou, nicméné vychazely i tisky,

na nichZ je pro vétsi &itelnost popsan zplsob zapisu:

Pro zépis ténd novd némeckad varhanni tabulatura nepouziva jiz zadné
noty, nybrz pouze pismeny oznacené tény — pro tony velké oktavy se pouzivaly
majuskule a pro vSechny vyssi oktavy miniskule némeckého pisma. Mala oktava
m& sva pismena bez jakychkoli dopliikl (jde pouze o mald pismena = mal3

oktava), jednocarkovana oktava pouzivd malych pismen nadtrzenych jednou

¢arkou, dvoucarkovana oktava ma mald pismena nadtrzena dvémi ¢arkami apod.

CODCEFHBADH chef geab

C D E c d e f g a h

Ukazka tonU je pro dobrou ¢itelnost provedena na Ammerbachové prvni
tabulature zroku 1571. Tam také Ammerbach popisuje orientaci (tedy

chromatickou pfisluénost) ¢ernych kldves na varhanach:*°

7' U sv. Tomage v Lipsku slouzili mimo Ammerbacha také slavni Johannes Galliculus, Johann Hermann Schein,
Jacob Weckmann, Johann Kuhnau, Johann Sebastian Bach a Karl Straube.

18 Schmidt, Bernhardt: Tabulatur Buch, 1607, fol. ,,):( ii verso”
19 Ammerbach, Elias Nicolaus: Orgel oder Instrument Tabulatur, 1571, s. fiiii
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znak CL znamena cis,

znak S znamena es,  prestoze znacka sama o sobé znamena , dis"!
znakﬁ, znamena fis

znak m‘znamené gis

znak B znamena b

sdruzené notové hodnoty oddélené notové hodnoty

IT
T
95
I

5

4 hlasy vyska noty

délka noty

Qs = G
i Bt e e e

\
|
i

Spolu s rozvojem knihtisku se rozvinul i tisk tabulatur a to od 70. let 16. stoleti
v némeckém Lipsku a (dnes francouzském) Strasburku. Nasledujici ti$téné
tabulatury jsou si svym obsahem i notografii navzdajem velmi podobné, proto
také nejsou popsany zcela zvlast jako staré némecké varhanni tabulatury, ale
jsou spolu v jediné podkapitole. Druhou podkapitolu tvori dvé ukazky rozdéleny
na tabulatury tiSténé a rukopisné.
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4.3. Tisténé pamatky nové némecké varhanni tabulatury

Ammerbachova Orgel oder Instrument Tabulatur (priloha ¢. 10), vydana
roku 1571 v Lipsku, obsahuje okolo 90 duchovnich i svétskych skladeb. Jak jiz
bylo napsano vyse, jedna se o prvni znamy priklad nové némecké varhanni
tabulatury. Tisk je velmi prehledny, radky i jednotlivé takty jsou od sebe
prehledné oddéleny carami. VétSina komposic je Ctyrhlasa, ke konci je zarazeno
specialné sedm pétihlasych skladeb.

V avodu knihy je obsahly navod na hru z némecké tabulatury, vcietné
cennych rad svédcicich o dobové praxi — navod, jak hrat ozdoby - mordanty -
a také ndvod na spravné prstokladovani rlznych melodickych tvard. Prstoklady
jsou vsak ponékud nemotorné a i jen ctyrhlasé komposice je s nimi hrat

nesmirné obtizné. Rozsah oktavy je u Ammerbacha h-b.

Ammerbachova Ein New Kiinstlich Tabulaturbuch (priloha ¢. 11) z roku
1575 je sbirkou Ctyr- az Sestihlasych intavolaci motet a skladeb na némecky
tenor, predevsim Orlanda di Lassa, ale i Clemense non Papa a dalSich. V Gvodu je

kratky navod na hru z némecké tabulatury.

Ammerbachova Orgel oder Instrument Tabulaturbuch, vydana roku 1583
v Norimberku, je predélenou a rozsifenou verzi tabulatury vydané r. 1571, kterd
byla vyprodana. Obsahuje 142 skladeb, méné cirkevnich, vice svétskych - a to
c¢asto tanecniho charakteru, v rejstfiku na konci knihy je dokonce uvedeno
,veselé tance™?°. V8echny komposice v knize jsou ¢tyrhlasé. Na rozdil od prvniho
vydani je zde v pfedmluvé vétsi rozsah varhan, sahajici az do ¢, nicméné stale

s kratkou velkou oktavou.

20 . .
v origindle ,lustige Tentze”
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Tabulatura Johanna Riihlinga (pfiloha ¢. 12), varhanika v saském Dd&belnu,
vznikla roku 1582 a vydana byla ve dvou svazcich roku 1583 v Lipsku. Vétsinou
Ctyr- az Sestihlasé vyhradné duchovni skladby rlznych autorld (predevsim
Clemens non Papa, ale i mnoho dalSich méné znamych, jako Leonhardt
Panninger, Cornelius Canis atd.) jsou peclivé serazeny podle cirkevniho roku tak,
aby na kazdou nedéli béhem roku vychazela alespon jedna skladba, v pripadé
svatkl to bylo vice skladeb na nedéli (o Velikonocich dokonce osm skladeb).
ZpUsob jejich zapisu je v podstaté stejny jako u obou Ammerbachovych

tabulatur. Rozsah oktavy je u Rihlinga h-b.

Tabulatura Bernharta Schmida Einer Neuen Kunstlichen Tabulatur auff
Orgel und Instrument (priloha ¢. 13) vysla dvousvazkové ve Schmidové
plsobisti, Strasburku, roku 1577. Je jakymsi ekvivalentem Ammerbachovy
tabulatury z roku 1575, obsahuje z poloviny skladby Orlanda di Lassa, z poloviny
skladby jinych autorl (Jacques Arcadelt, Clemens non Papa atd.) a v zavéru
druhého svazku anonymni némecké, francouzské a italské pisné a tance.
Tabulatura na rozdil od Ammerbacha a Rihlinga nepouziva taktové cary, pouze
vétsi mezery, ale jeji notografie je mnohem elegantnéjsi. V Uvodu Schmid
nevysvétluje princip hry z tabulatury, pouze dovysvétluje symbol ligatury a
symbol repetice, hra z tabulatury byla tedy nejspiS bézna. Svédc¢i o tom i
Schmiddv syn Bernhart ve své tabulatufe z roku 1607, podle né&j byla tabulatura

jeho otce ve ,velmi kratkém case" vyprodana. Rozsah oktavy je h-b.

Tabulatura Bernharda Schmida ml. Tabulatur Buch (priloha ¢. 14) z roku
1607 navazuje na tabulaturu otce svého stvofitele. V Uvodu jsou cenna preludia
Andrey Gabrieliho ve vSech 12 autentickych i transponovanych modech, nasleduji
stejné razena preludia Giovanniho Gabrieliho. Dalsi skladby jsou psané na
duchovni ndméty, od autorl jako Hans Leo Hassler a jinych, hlavné Itald.
V zavéru knihy je i nékolik tancy.

Bernhard Schmid ml. stejné& jako sv{j otec v tabulatufe nepouziva taktové

¢ary. Na rozdil od otcovy tabulatury jiz tato tabulatura ale mnohem vice vyuziva
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zplsobu zapisu sdruzenych notovych hodnot, vychazejicich ze zrychleného
zapisu rukou. Namisto tfech za sebou jdoucich pdlovych not, které by dfive byly
zapsany oddélené takto: f [ [ tato tabulatura tiskne 77T atd. Rozsah oktavy
je u Schmida h-b.

4.4. Rukopisné pamatky nové némecké varhanni tabulatury

Tzv. Mollersche Handschrift, Mus.ms. 40644, ulozeny ve statni knihové
v Berling, je rukopis o 101 listech, obsahujici skladby rGzného obsazeni od
rlznych autort. Jednim ze zapisovatell do rukopisu byl i Johann Sebastian Bach.
Predposledni skladba v rukopise je jedind psana v nové némecké varhanni
tabulature, je to velké Praeludium in E od Nicolause Bruhnse (priloha ¢. 15).

Jednd se o relativné pozdni rukopis, jenz je datovan do let 1705-1713.%
Bruhnsovo Praeludium je sloZitd komposice, kterd do detaild vyuZivd vdechny
moznosti hudebniho zapisu. Je psané pro varhany s rozsahem C-a’ (bez fis?),
v pedalu je notovano i Cis a Gis, jinak Ize ale hrat skladbu na varhany s kratkou
oktavou. Prestoze je zapis velmi uUhledny, jsou pro laika jednotlivé tony témér

necitelné, uvadim zde alespon tény malé oktavy (dnesni rozsah H-b):

‘o 1 oA €
] & J o ﬂ 2 o~

cis dis(es) fis gis b
H (o d e f g a

Zapis tond jinych oktdv je stejny, jen je dand znacka nadtrzena pFislu§nym

poctem Carek (jednocarkovana, dvojcarkovana oktava atd.)

>l D-B Mus.ms. 40644 [Mollersche Handschrift]. Bach Digital [online]. [cit. 2019-06-30]. Dostupné z:

https://www.bach-digital.de/receive/BachDigitalSource_source_00000724
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Zapis rytmu i zapis pomlk pouzivaji stejné symboly. Zapisuje-li se rytmus
not, kladou se nad znacky ténl rytmické zna&ky. Zapisuji-li se pomlky, pouZiji se
tytéZz symboly, ovSsem ve stejném radku, kde jsou jinak zapsané tony. Tabulatura

pouziva té&chto symboll:
lmo 0-d b-d E-d F-D

Pro zrychleni zapisu rytmu slouzi dvé pomucky. Prvni sdruzuje jednotliva

rytmickd znaménka do jednoho timto zplsobem:

E+F-% F+k-n atd.

Pfi sdruzeni ¢tyf Sestnactinovych not jiz vznikne ,sit" 4x4 &arky. Zapis to
nesmirné urychluje, ale tyto sit& se jiz $patné& &tou. Druhd pomdlcka tato
sdruzend znaménka odstrafiuje a nad skupinu stejné rychlych tédnd napise jejich

notovou hodnotu.

Namisto ‘E‘E Ci ‘ﬁ. Ize nad skupinu tén0 napsat jednoduse

Cislici oznacujici mnozstvi proskrtnuti, tedy 3
Stejné tak Ize namisto Eﬁ napsat ¥ atd.

Ozdoby zapisuje rukopis modernim zplsobem:

Johann Sebastian Bach (pfiloha ¢. 16) si musel byt velmi dobre védom
nespornych vyhod nové némecké varhanni tabulatury - a to Uspornosti zapisu.
Pfestoze sam ve svych zapisech pouzival moderni notaci (ovSsem se ,starymi"
c kli¢i), v nékolika pripadech pouzil tabulaturu, kterou tedy musel prakticky znat
velice dobre. Svou Orgelbiichlein, z niz je vynata ukazka v prilohach, psal tak, ze
si na kazdou stranu nadepsal jméno chordlu, na jehoz téma planoval napsat
choralni predehru ¢i fantasii. Choralni predehra Wir Christenleut, BWV 612 jevi
v autografu jiz od prvniho taktu velkou Uspornost notového zapisu, presto se ale
pro poslednich dva a pul taktu misto na strdnce nenaslo, zcela na spodu stranky
proto ucinil poznamku ,Am Ende" (na konci), za kterou zapsal novou némeckou
varhanni tabulaturou zbytek komposice.
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5. Spanélska varhanni tabulatura

Spanélskad varhanni tabulatura se absolutné li§i od némeckych tabulatur,
pro oznac¢ovani tonl totiZ nepouZiva noty ani pismena, nybrz &islice. Spoleéné ma
vSak tabulaturni mysleni, tedy Ze nékolik melodii se zapiSe pod sebe takovym
zplsobem, aby bylo jasné, které klavesy (nikoliv tony!) je nutné zahrat. Jako je
némecké tabulature jedno, zapiSe-li znackou ds funkéné tén dis nebo es, je
klasické Spanélské tabulature jedno, zapise-li znackou 2x funkéné tén gis nebo

as, o zpUsobu takového zapisu vsak jiz dale.

5.1. Klasicka spanélska varhanni tabulatura

Nazev ,klasicka" je zde volen zamérné; obycejné tato tabulatura sluje
prosté ,Spanélska", pro odliSeni od dvou ukdzanych vyjimek je ale zvolen
privlastek ,klasicka"“.

Ze znalosti rozsahu varhan vyplyvd mnozstvi ténd, které je tabulaturou
potfeba popsat. Rozsah varhan je prehledné uveden v tabulature Francisca
Correy de Arauxo z roku 1626. Pro ucelenost Arauxova tisku je vétsina ptikladd

uvedena pravé na ném.

Spodni oktdva varhan je kratka, zacinajici tbnem C, od A je ale rozsah
chromaticky do a’. Ve 3panélském pojeti maji oktdvy ale ponékud jiné
ohrani¢eni, nez nase c-c (c-h), Ci staré némecké h-b (h-h), a sice f-f (f-e).
Klavesy f-e jsou oznaceny Cisly od 1 do 7 vzestupné, takze tény f maji Cislo 1 a
tédny e maji &islo 7. Témé&F stejny rozsah i oznaceni tdnd ma ve své tabulatufe i
Antonio de Cabegon, 1570. Cabecon (nebo moderné ,Cabezon") ma ovsem
v rozsahu i Gis a naopak nema (stejné jako jeho soucasnici Schmidt a

Ammerbach) gis?!
Nejhlubsi oktava (C, D, E) pouziva Cisla s dvojitym preskrtnutim &i patkou 5-—6—1-
tony oktavy F-e s jednoduchym preskrtnutim Ci patkou -—i-:?,—a"ﬂ"ﬁ's:ll'

tény oktavy f-e! maji bezpatkové &islice 23 4-5-4-7-
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oktava f'-e” pouziva znakd s tekou L e S L

7 3 ¥
a oktava £-a° znakl s ¢arkou. -—2~3-

Chromatické zmény se zapisuji, stejné jako v nové némecké varhanni
tabulatufe, ne dle pouzitych ténd, ale kldves, enharmonicky se pouZivala stejna
znacka pro fis jako pro ges apod. Chromaticky ton zvyseny se znaci krizkem za
znackou tonu, chromaticky tén snizeny naopak béckem (misty se pro Usporu
mista klade posuvka pod nebo nad znacku tonu, nikdy ne ale pred znacku tonu).

. 5
P -

Ténové znacky se kladou na linky, proto vedou pozlstatky linky i skrze

-i-% je fis, stejny vyznam ma také % je cis?, stejny vyznam ma

uvedené symboly.

Z dusledného prostudovani mnohych tiskd i rukopisi ovéem vyplyva, Ze na
rozdil od skladeb z némeckych zemi se skladby ze Spanélskych tabulatur vice
drzely zakladnich modd bez vétdich harmonickych vyletd. Tomu odpovidalo
i ponékud konservativnéjsi znaceni chromatickych zmén, shodujici se zfejmé se
skuteénym ladénim oznacenych ténd - &erné klavesy byly lad&ny na cis, es, fis,
gis, b, nikoliv des, dis, ges, as, ais??, tedy:

Cabecon (1570) za chromatické tony zvySené povazuje fis, gis a cis  =§f-23=5¥

za chromatické tdny snizené povazuje ba es  4~7i~

Arauxo (1626) za chromatické tony zvySené povazuje fis a cis T 5%
za chromatické tény snizené povazuje b a es 4t 7%
a do rodu enharmonického radi ton gis (a tedy i as) Zu

2 PERNET, Daniel Knut, Stfedotdnovd ladéni a jejich modifikace, 2016, str. 19
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Vzhledem k tomu, Ze bylo ve Spanélsku v obdobi pouzivani této tabulatury
véeobecné rozsifené stfedotdnové ladéni varhan®®, které na pokus o
enharmonické pouziti tonl odpovi prudkou disonanci, drzely se komposice
vétSinou toénin s omezenym predznamendnim - bez predznamenani nebo
s jednim b.* Na za¢atku skladeb se psaly dvé pozndmky - jedna popisujici

metrum, druha tykajici se predznamenani.

Varianty z Cabeconovy tabulatury: alla breve bez predznamenani q: l:i
alla breve s jednim b q B

Vyjimku z chromatického znadeni tvofi specialni symbol A% (zde malé h).
Nejednda se o his, jednda se o zruseni predchoziho snizeni - pouziva se tedy
v mistech, kde je pouzito béckové predznamenani, nebo jako nepovinné ujisténi

v chromatickych pasazich, pokud mu predchazi tén b.

Délka not a rytmus se zapisuje symbolem noty nad osnovu - a to vzdy
jednim symbolem pro vSechny najednou znéjici noty, urcuje tim ovsem délku jen
nejkratsi noty ze souzvuku. Je-li za sebou nékolik not stejné délky, napise se
symbol noty nad osnovu v misté, kde je prvni nota této délky, a ostatni noty

trvaji, dokud ve svych linkdch nejsou preruseny nécim jinym - taktovou carou Ci

pomlkou.

Pomlky: Zajimavé je, ze tento typ tabulatury pouzivd symbol lomitka pro
vSechny typy pomlk: f Pomlka nema urcenou délku, je uvedena mezi notami
pouze jako zacatek ticha — to skonci ve chvili, dokud v hlasové lince opét nejsou
zapsané néjaké noty, do té doby je linka doty¢ného hlasu prazdna. Pro

prehlednost se ale béhem velmi dlouhych (nékolikataktovych) pomlk znacky

BA Dictionary of Music and Musicians, Macmillan, London, vol. IV, 1890 (1. vyd.), s. 72.

* Tento transposicni systém popisuje Michael Praetorius ve 3. dile své Syntagmy musicum, s. 36. Pravidelny
neboli tvrdy systém je shodny s normalnimi rozsahy modl (dérsky d-d, hypoddrsky a-a apod.). Transponovany
neboli mékky systém ma pro tytéZz mody stejné rozsahy, ovsem notovan je o kvartu vyse (Ci o kvintu nize —
dorsky transponovany g-g, hypoddrsky transponovany d-d apod.). | u Praetoria ma melodie v transponovaném
modu na zacatku osnovy jako predznamenani jedno b.
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obvykle opakuji - napf. na zacatku taktu, na zacatku kazdého ctvrtého taktu,
v pfipadé nepravidelnosti uprostred taktu atd. Pro ligaturu se pouziva symbol
c¢arky ¥ , a to predevsim pokud oznacuje, ze nota pokracuje i za taktovou carou;
pro obycejné prodlouzeni noty ligaturou uvnitf taktu se symbol ¢arky pouziva
méné - jen pro zvysSeni prehlednosti hudebniho textu. Nota jinak trva tak dlouho,
dokud neni ukoncena jinym symbolem.

. A as

eI — 2—~F—: o
PBtPRLY 40 . | . se tedy prepise jako:
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Jak jiz bylo nastinéno, hlavnimi zdroji pro studium Spanélské varhanni
tabulatury jsou tisky Antonia de Cabecon Obras de musica zroku 1570
a Francisca Correy de Arauxo Facultad organica z roku 1626. Notace se
v podstaté shoduje, Arauxo ma slozitéjsi zapis rytmu (kvintoly, septoly atd.),

ovSem to je dano slozitosti komposic. Cabeconova tabulatura ma naopak

mnohem jemnéjsi sazbu.

Obé tabulatury maji velmi rozsahly hudebné-teoreticky Uvod, ktery nejen
dokonale interpreta sezndmi se zplsobem zapisu, ale zarover shrnuje potifebné

minimum hudebni teorie.

5.2. Tabulatura Alonsa de Mudarry

Zvlastnim prikladem 3$panélské tabulatury muize byt tabulatura Alonsa
de Mudarry zroku 1546. Na prvni pohled je velmi nazornda a extrémné
jednoduchad, pripominajici v mnohém pas pro orchestrion. Béhem celého trvani
skladby notace zachycuje cely rozsah nastroje, v tomto pripadé vihuely - zde
uvedeny rozsah G-e° je ponékud nevarhanni. Hned nahote se ovéem pise ,Cifras
para harpa y organo®. Konec koncl i Cabegon a Arauxo v pfedmluvéch svych

tabulatur pisi, ze nékteré skladby jsou vhodné i pro vihuelu.
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Tabulatura pouziva jediny symbol pro vsechny typy not - a to v podobé
velkého patkového pismena I, které se klade do osnovy stejné, jako se kladou
noty. Pomlky jsou v tabulature znaceny teckami, Casto ale i zcela zbytec¢né.

S klasickou Spanélskou tabulaturou ma tato tabulatura mnoho spolecnych
prvkd - rytmus je udavan hromadné& symboly nad notovou osnovou, znaéky pro
notu i pro pomlku jsou stejné a nedeterminuji tedy jejich délku, nota ¢i pomlka
je ukoncena dalSi pomlkou ¢i notou nebo taktovou carou. Tato vlastnost
$panélské notace muiZe byt dosti vhodna pravé pro drnkaci ndstroje, u nichZ, na
rozdil od varhan, tén prib&zné doznivd a neni tedy nutné, na rozdil od &ist&
varhannich tabulaturnich notaci némeckého typu, aby byl konec ténu

zaznamenan presné.

Nad vyhodou obrovské intuitivni nazornosti ovSem prevazuje nékolik
nevyhod. Tabulatura vyznacuje po celou dobu trvani skladby linky pro vSechny
tony rozsahu nastroje, coz sice okamzité prinasi predstavu o absolutnim umisténi
ténu?®, na druhou stranu je (a to zejména pfi porovnani s klasickou $panélskou
¢iselnou tabulaturou) extrémné nehospodarna pri zabéru mista na strance a tedy

pri Uspofe papiru.

Vzhledem k tomu, ze tato tabulatura zaznamenava pouze najednou znéjici
tony a nikoliv souvislosti mezi nimi, nelze vzdy stoprocentné odhalit polyfonni
vedeni hlasu. Klasicka $panélska & némecka tabulatura méa pro kazdy hlas vlastni
Fadek, a vedeni hlasl je tak zcela jasné i pfi sloZitém k¥izeni hlast (coZ je
standardni problém pfri prepisu skladeb s husté se ktizicimi hlasy do moderni
notace), u de Mudarrovy tabulatury je vdak odhaleni vedeni hlast v polyfonii
nékdy takfka nemoZné, v mnoha mistech je nutné vedeni hlasi pouze

odhadovat.

% de Mudarrav zapis je timto nesmirné podobny nizozemské notaci klavarskribo, uverejnéné roku 1931.
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ukazka de Mudarrovy tabulatury

5.3. Intabolatura de Cimbalo Antonia Valenteho

Tabulatura Antonia Valenteho je sice italského, nikoliv Spanélského
plvodu, ke své notaci véak namisto v Italii obvyklych not pouziva ¢&isla, proto je
zarazena do Spanélskych tabulatur.

Valente nepouziva cyklické Cislovani jako Cabecon a Arauxo, tedy Ze napfr.
tdn @ ma stejné oznaceni jako tén a', tedy dislici 3, lidici se pouhou te¢kou,
nybrz pouziva pro kazdy ton kladvesového nastroje jiné Cislo. Vadou tisku se u
klasické $panélské varhanni tabulatury mdlze stat, e se znak stane ne zcela
jednoznacné Citelnym. Valenteho reSeni je absolutnéjsi, pro rychlost ¢teni z listu

je ale ponékud nepraktické.
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Nakres clavichordu z Valenteho Intabolatury se znazornénymi Cisly klaves

Bilé klavesy pouzivaji, jak vidno z obrazku, dislic. Klavesy Cerné své oznaceni
odvozuji od nejblizsi vlevo od ni lezici klavesy bilé, pridavajice k Cislu klavesy

symbolu x.
Je-li tén ¢t &islo 13, pak cis® ma oznacdeni 13x.

avdak je-li ton h' &islo 19, pak b* ma oznaceni 18x - vznikaji tak enharmonické

pri¢nosti stejné, jako v tabulaturach némeckych.

Pozor! Valenteho Intabolatura pocitad se spodni kratkou oktavou. Vzhledem
k tomu, Ze jinak diatonicka klavesa D je v kratké oktavé klavesou cernou, své
oznaceni zde oznacuje od nejblizsi vlevo lezici bilé klavesy - tedy F. Znacka pro
F je 2, znacka pro D bude tedy 2x.

Stejné jako v ostatnich tabulaturach, Valente radi v polyfonii jednotlivé
hlasy pod sebe. Navic ale rozliSuje radek pro pravou a pro levou ruku. Rytmus je
udavan, stejné jako u klasické Spanélské varhanni tabulatury, jednotné nad

vSemi hlasy najednou.
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5.4. Tabulatury Fraye Juana Bermuda

Bermudo (cca. 1510-1565), byl frantiSkansky mnich, hudebni skladatel,
ale predevsSim hudebni teoretik a matematik. Je autorem trech hudebné-

teoretickych titulQ, a sice:

Libro primero de la declaracion de instrumentos (1549)
Arte tripharia (1550)

Declaraciéon de instrumentos musicales (1555)

V téchto knihach se zaobird moznostmi notace a navrhuje (a popisuje)

o v v 7
notace prubézné:

1) Cislovani podle diatonickych kldves od C do a® chromatické klavesy jsou

oznaceny podle skutecnych zvyseni ¢i snizeni symbolem x a b.

2) Cislovani podle vSech klaves ve stejném rozsahu

3) abecedni sefazeni tdnl od nejhlubsich k nejvy$sim (a, b, ¢, ..., v, 2)
Notace cyklické:

1) klasicka Spanélska varhanni tabulatura

2) cyklické oznaé&eni tont podle jejich nazvu (C, D,...B, ¢, d,...b, c., d.,...b. atd.)

Pfese véechny snahy byl Bermudo véak hlavné teoretik a jeho oznacovani ténd

se neujalo.?®

% CEA GALAN, Andrés. La cifra hispana: musica, tafiedores e instrumentos (siglos XVI-XVIIl). Madrid, 2014.
Doktorska prace. UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID. s. 300
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6. Italska tabulatura

Italska tabulatura, cCasto oznacovana jako italskd klavirni tabulatura je
dnesni notaci namnoze blize nez zapisy hudby pro varhany némeckymi a

Spanélskymi tabulaturami. Proto se tato prace omezuje pouze na zakladni popis.

NejstarSim zapisem hudby pro varhany &i klavesovy nastroj je v Italii
Codex Faenza, popsany v podkapitole 2.4., dalsi zapis, a nyni jiz charakteristicky
italsky, se objevil az sto let po Codexu Faenza v podobé tisku Andrey Antica
Frottole intabulate da sonare organi (1517, Rim).

Italska tabulatura pouzivad zapis notami na dvou osnovach pod sebou pro
pravou a levou ruku - stejné jako dnesni zapis pro klavir, proto se italské
tabulature nékdy rika klavirni. Tabulatura proto, ze se hlavné zpocatku jednalo

o intavolované skladby - to napovida i nazev vySe zminéného Anticova dila.

V ¢em je vsak italsky zapis charakteristicky? Zatimco prava ruka ma svou
osnovu konzervativné péti- az Sestilinkovou, leva ruka ma osnovu Sesti- az
osmilinkovou. Tato vlastnost italskych zapisU vychazi nesporné z potieby zapsat
hudbu s pohyblivym basem, pripadné Sirokymi akordy v levé ruce. Pocet linek

jednotlivych osnov nebyl nijak pevné ustanoven:

Andrea Antico r. 1517 notuje pravou ruku na 5 linkach a levou ruku na 6 linkach,
Marco Facoli r. 1588 notuje p. r. na 5 linkach a I. r. na 6 linkach,

Felice Anerio r. 1592 notuje p. r. na 7 (!) linkach a I. r. na 7 linkach,

Girolamo Diruta r. 1597 notuje p. r. na 5 linkach a I. r. na 8 linkach,

Claudio Merulo r. 1598 notuje p. r. na 5 linkach a I. r. na 8 linkach (pfiloha ¢. 20)
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Zcela mimo stoji dilo Girolamo Frescobaldiho Fiori Musicali (1635, Benatky,
priloha ¢. 21), skladby jsou prisné ¢tyrhlasé a notované na Ctyrech pétilinkovych

notovych osnovach najednou.

Za zminku stoji Samuel Scheidt a jeho dilo Tabulatura nova (1624, priloha
¢. 22). Prestoze Scheidt byl Némec a Tabulatura nova byla vydana v Hamburku,
svou notaci je témér shodna s notaci Frescobaldiho vySe zminéného dila. Pocet
hlast v8ak vyznamné kolisé a elegance némeckého tisku ponékud pokulhava za
tiskem italskym.
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7. Notace ve Francii

Maly prostor v této praci je dan notaci francouzskych skladeb. Nejstarsi
zachovanou pamatkou hudby pro varhany ve Francii jsou dvé knihy pafrizského

vydavatele Pierra Attaingnanta, a sice:
Magnificat sur les huit tons avec Te Deum laudamus et deux Préludes (1530)

Tabulature pour le jeu d’'Orgues, Espinetes et Manicordions (1531)

e, |
il

o li:::é:::gﬁ:@éf;
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e pneitunag 232

Ukazka Te Deum laudamus z Attaingnantovy sbirky z r. 1530

Pfestoze Attaingnantovy noty neodpovidaji zcela soudobé notaci, osnovy jsou
zcela soudobé, a to dvé oddélené pro pravou a levou ruku, kazda z nich po péti

linkach.

Jako prvni velky francouzsky polyfonik se uvadi Jean Titelouze
(1562/63-1633), po 45 let cCinny jako varhanik v katedrale Panny Marie
v Rouenu. Je autorem dvou sbirek skladeb, a sice Hymnes de I’église z roku 1623
(priloha ¢. 23) a Le Magnificat z roku 1626. Notace je naprosto soudoba,

dvouosnovova, pouziti pedalu je vsak naprosto jasné.
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Znamym dilem francouzského baroka jsou dvé varhanni mSe Francgoise
Couperina, vydané tiskem v roce 1690 (priloha &. 24). Stejné jako u Titelouze,
jsou Couperinovy skladby notované zcela soudobou notaci — casté je pouziti g
kli¢e v pravé ruce, levé ruce dominuje barytonovy f kli¢.?” Objevuje se pro
francouzskou varhanni hudbu typicky popis registrace skladby a oznaceni

pfechodu z manualu na manual.

7 Umistény na prosttredni lince
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8. Ceské zemé

Na Uzemi Ceské republiky se zapisi hudby pro varhany do roku 1700
dochovalo pramalo. Tabulatura popsana v podkapitole 2.2., rukopisny zlomek z

Knihovny Narodniho muzea, tvori ¢estnou vyjimku potvrzujici pravidlo.

V kostelnich i méstskych knihdch 16. i 17. stoleti se dochovalo mnoho
zminek o varhanicich, neni oviem jisté, do jaké miry tvofila naplf varhanikd hra
z tabulatury, spiSe se mohlo improvizovat. Roku 1591 se varhanik kostela sv.
Mikuld$e v Praze zavézal, ze naudi chlapce Rehofe Cecha za rok ,uméni

w28

varhanickému z tabulatury"?®®, dé se tedy predpoklddat, Ze v Cechach byla

némecka varhanni tabulatura znama.
Dochované zapisy z Gzemi Ceské republiky jsou tyto:
Varhanni tabulatura A 7079, nalezena ve Zdafe nad Sazavou
Liberecka varhanni tabulatura (bez signatury)
Fragment tabulatury z Knihovny Narodniho muzea v Praze (sign. 1 K 219)

VSechny tfi jsou ve formé nové némecké varhanni tabulatury, pochazeji ze 16. a
17. stoleti a zachycuji predevsim intavolace skladeb Hanse Leo Hasslera, Orlanda
di Lassa a daldich - tedy autord oblibenych i v lipskych Ammerbachovych

tabulaturach.

28 NEMEC, Vladimir. Prazské varhany. Praha: Frantisek Novak, 1944, s. 26
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9. Pfirozené sklony ke hie z tabulatur

Tato kapitola v zadném pripadé nemapuje historii varhanniho zapisu, ale

spise zjisténi, které jsem ucinil na svych asi 25 Zacich, které uc¢im hfe na klavir.

Velké mnozstvi 2zakd hry na kldvesovy ndstroj si hru z not zjednodusuje
pismennymi nazvy klaves (v malé mire priblizné 50 % a ve velké mife priblizné
25 % mnou sledovanych 23akQ), ¢mz tito Zaci nevé&domky vytvareji pravé
tabulaturni zépis. Zhruba 10 % 2akd ¢&te z not vyhradné tehdy, pokud si je

ptedem upravi a pripi§e k notdm nazvy ténq.

Zajimavé je zjiténi, Ze si timto zplsobem zjednodusuji pfedevsim levou
ruku, popf. vSeobecné casti skladby v basovém klic¢i. K jednotlivym notam si

pripisuji jejich ndzvy, pricemz vétSinou nerozliSuji mezi velkou a malou oktavou

atd. Vytvareji tim primitivni formu staré némecké varhanni tabulatury.

Cast 73kl se, dle jejich tvrzeni, na pismenné prepisy tont diva pouze pfi

nacviCovani skladeb, jini ovSem stdle - dle jejich tvrzeni je to jednodussi, nez

Cteni basového klice!

DalSi paralelu s némeckou varhanni tabulaturou Ize
najit ve sklonu k enharmonickému zapisu né&kterych téntd (na

obrazku je tercie f-as)
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Jako posledni zajimavost Ize uvést 13letého chlapce, ktery (opét jako ve
staré némecké varhanni tabulature) c¢te posuvky pouze tehdy, pokud si
chromaticky pozménéné tény zakrouzkuje, pricemz je mu jedno, jde-li o ton

zvyseny Ci o ton snizeny:

Tato zjisténi mne vedou k domnénce, ze stara némecka varhanni
tabulatura je prirozené vzniklym systémem, ktery kombinuje nesporné vyhody
menzuralni (¢i chceme-li, pak moderni) notace a pismenného zapisu. Rytmicky
vétsSinou slozitéjsi, ale melodictéjsi diskant (pouzivajici mensi intervalové skoky)
se Cte |épe z nazorné moderni notace, zatimco rytmicky jednodussi, ale na
intervalové skoky disponovanéjsi bas se Cte |épe z méné nazorného, ale mnohem

absolutnéjsiho zapisu pismeny.
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10. Zavér

V praci jsem se snazil popsat pfedeviim méné pochopitelné druhy zapist
hudby pro varhany - a to zejména némeckych a Spanélskych varhannich
tabulatur. Nepfinesl jsem nova pozndni, mnou popsané druhy zapist jsou
v zahranicni literature popsany vice nez hojné. Vylozil jsem ovSem fakta jinych
praci srozumiteln&ji a predevséim na velkém mnozstvi pfikladi a na 24 stranach
priloh. Pro lepsi pochopeni celé problematiky jsem pred zahajenim psani prace
dikladné analyzoval desitky rukopisd a tiskl, z nich? deset jsem rozloZil na
jednotlivé symboly, abych je vzajemné porovnaval a zjistil rozsahy urcenych
nastroji. Mnohé z takto izolovanych symboll jsou vioZzené do textu prace.

V préci jsou popsany hlavni druhy zapist hudby pro varhany, nejprve tak,
aby ctenar pochopil zapis daného systému, poté jsou popsany jednotlivé
prameny v priblizné& chronologickém sledu. PFi tvorbé byl kladen ddraz na
faktickou i terminologickou ndvaznost a na srozumitelnost. Presto je prace
uréena odborné verejnosti, zabyvat se historickymi zplsoby zapisu hudby pro
varhany vyzaduje od ctenare perfektni orientaci v soudobé notaci a alespon
zakladni schopnost pochopeni, Zze osnova nemusi byt vzdy pétilinkova atd.

Praci bych doporudil precist zejména varhanikim, ktefi jinak v ¢eském
jazyce nemaji moZnost se se zplsoby, jimiz se pfed rokem 1700 zapisovala
hudba pro varhany, seznamit. Ctenar se v praci dozvi, ze dneéni moderni notace
vychazi z francouzského zapisu, ktery jiz pred 500 lety byl témér stejny jako
soudobd notace hudby pro klavesové nastroje.

Vzhledem k tomu, Ze jsem b&hem pozorovani svych 2ak( ve hite na klavir
zpozoroval prirozeny sklon ke hre z tabulatur, budu se timto tématem a zejména

otazkou soucasného vyuziti varhannich tabulatur zabyvat nadale.
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Prilohy

Priloha ¢. 1 — Robertsbridge Codex (cca. 1360)
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Pfiloha ¢. 2 - Tabulatura Adama Ileborgha (1448)
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Priloha ¢. 3 - Codex Faenza (cca. 1400-1420)




Priloha ¢. 4 - Buxheimer Orgelbuch (cca. 1460)
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Priloha ¢. 5 - Lochamer Liederbuch (1452-1456)
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Priloha ¢. 6 - Tabulatura Hanse Buchnera (cca. 1520) s vypracovanymi
prstoklady
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Pfriloha ¢. 7 — Tabulatura Fridolina Sichera (1512-cca. 1525)
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Priloha ¢. 8 — Tabulatura Jana z Lublina (1537-1548)
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Priloha ¢. 9 - Tabulaturen etlicher Lobgesang, Arnolt Schlick (1512)
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Priloha ¢. 10 - Ammerbachova Orgel oder Instrument Tabulatur (1571)




Priloha ¢. 11 = Ammerbachova Ein New Kiinstlich Tabulaturbuch (1575)
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Pfiloha ¢. 12 - Tabulatura Johanna Rihlinga (1583)
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Tabulatura Bernharta Schmida Einer Neuen Kunstlichen Tabulatur

auff Orgel und Instrument (1577)
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Priloha ¢. 14 - Tabulatura Bernharda Schmida ml. Tabulatur Buch (1607)

Erftlich tver§en ane ftace dev Pratudien, Q’?acfjfo[gmbc
- Bwdlff Modiodey Toni gefetit/ 1n Utrag, Scala, per ANDR £ 4w
GABRIELEM, gewefenctt Organifien
st Lenedig,
ST R TR FEFE FFF FFF =5
Num. 1 - ¥% . F¥ WUW??: FTAG TVCT - FriE TEFY
. Vi peftp o, X iy J ]
Primus 9”[ _ F% » FI T ARSCVECTE a
%Tonm. P;a ‘fr‘?rp 3: ? { . _;f
b L v Yo H 53] j{r U .2{
-~ @
& , o ™Y, s
di=ii b T . )
i e + #
1&". I @)
| 2 Dy .
‘ TF griarilFR e Ea = FFEEE FEEE
| .Num.z. ‘}ap ‘Qg %}W v Wi % TPy FOaG
| Primus Tonws 5, TT TT J I
= ,_ g F P ) 573
mmj};ﬁtm i ¢ TF i = S 7 7
quartam[npe- :‘;’? V7l 7§ é} a OIE T,
; i T I
}rzarem. 2 am B R o o B 5
I EEEE T IF £ I o
faes Trih e €5 STk Jkok ki 7
7 9 ' z
: 2 8 J A %
& L e 9
é f o
; g &
LN ] TT FEAF SRR
o Nms 3 Gy Hevk Vet vete ¥
SecundmsTos | 7. 7 °° T LT
o s ¢RI W ' T EA
/ ] | " 3 &
ri T T 73
| \ Ty f THiT FEEF EEEF
.. 8289 & 3 BRIy paps Pafy
L




Priloha ¢. 15 - Praeludium e-moll Nicolause Bruhnse (zapsano circa 1710)




Priloha ¢. 16 — Johann Sebastian Bach, Orgelblichlein (1717-1723)
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Priloha ¢. 17 — Antonio de Cabecgon, Obras de Musica (1570)
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Priloha ¢. 18 - Francisco Correa de Arauxo, Facultad organica (1626)
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Priloha ¢. 19 - Antonio Valente, Intabolatura de Cimbalo (1576)
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Priloha ¢. 20 - Claudio Merulo, Toccate d'intavolatura d'organo (1598)




Priloha ¢. 21 - Girolamo Frescobaldi, Fiori musicali (1635)
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Priloha ¢. 22 - Samuel Scheidt, Tabulatura nova (1624)
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Priloha ¢. 23 - Jean Titelouze, Hymnes de |'église (1623)
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Priloha €. 24. - Frangois Couperin, Pieces d'orgue (1690)
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