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Abstrakt

Tato diplomova prace se vénuje otdazce hudby, hudebniho vkusu, hudebnim
stylim a oblibencim v dobé& snad nejvétsiho teroru moderni historie, ktery se
odehraval v poloviné 20. stoleti prostrednictvim komparace. Zaméruje se na
Stalinovo Rusko (SSSR) a Hitlerovo Némecko (Treti fiSe), dva diktatory, ktefi
svymi ideologiemi, nazory, ovlivnili uméni své doby. Zakaz svobodné tvorby,
nutnost splfnovani podminek pro verejné provadéni hudebnich dél mnohé vedlo
k duSevni zahubég, nebo v lepSim pripadé k exilu. Néktefri prozili vétsi ¢ast svého
Zivota v emigraci, avSak nezapominali na své koreny a vraceli se zpét, jak tomu
bylo napriklad u Igora Stravinského a Sergeje Prokofjeva. Velikani hudby jako
je Richard Strauss, Sergej Prokofjev, Dmitrij Sostakovi¢ a dal$i byli po cely Zivot
poznamenani hrlizami valky, diktatorskym reZimem, omezovanim a strachem.

Klicova slova: hudba, J. V. Stalin, A. Hitler, Entartete Kunst, censura

Abstract

This diploma thesis deals with the issue of music, musical tastes, music styles
and favorites at the time of perhaps the greatest terror of modern history that
took place in the mid-20th century through comparison. It focuses on Stalin's
Russia (USSR) and Hitler's Germany (Third Reich), two dictators who, by their
ideologies, outlooks, influenced the art of their times. The prohibition of free
creation, the necessity of fulfilling the conditions for the public performance of
musical works, has led to mental destruction or in the best case to exile. Some
spent most of their life in emigration, but they have not forgotten their roots
and returned, as happened with Igor Stravinsky and Sergei Prokofiev.
The greats of music such as Richard Strauss, Sergei Prokofiev, Dmitry
Shostakovich and others were marked by the horrors of war, dictatorial regime,
restraint, censorship and fear throughout their lives.
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Uvod

Inspiraci pro tuto praci poslouzila kniha Alexe Rossa Zbyva jen hluk, kterd mimo
jiné obsahuje dvé velmi zajimavé, esteticky zamérené kapitoly o dobé Stalinova
Ruska (Uméni strachu) a Hitlerova Némecka (Fuga smrti). Zajimala mé nejen
historie, tedy vyvoj uméni, predevsim hudby v poloviné 20. stoleti, ale zejména
konkrétni predstavitelé tehdejsi hudebni scény obou diktatorskych ,Uzemnich
Gtvar(®. Vkusy diktatord, jejich odliSnosti a shody, jejich zasahy do osudl
hudebnich skladateld, diktat formy a obsahu uméleckych, hudebnich dél. Tyto
zdsahy a nejistota z moznych zmén, nezalibeni se diktatorim nékteré vedlo
k psychické deprivaci, k pocitu neustalého strachu, ke zménam v komponovani,

aby se diktatorim zavdé&cili, a nejéastéji k patolizalstvi.

Zvolenou metodou koncepce této prace je metoda komparativni, neboli
srovnavaci. Jelikoz se jedna o historicky paralelné probihajici jevy, jedna se o
synchronni analyzu z déjepisného hlediska a o kontextualni analyzu ze

sociologického hlediska.

V devatenactém stoleti byla hudebni kultura vnimana jako silny socialni a
kulturni nastroj pravé proto, ze odolavala zjevnému privlastnéni. Nejnazornéjsi
piiklad Ize nalézt v kariéfe a recepci Wagnera. Jeho Uspé&ch zpUsobilo elitni
politické sponzorstvi a podpora. Jeho hudba byla predmétem rozsifeného
nadSeni s odlinym politickym a ideologickym obsahem a dUsledky.
Wagnerovska zkusSenost vsSak soupefila s moci nabozenskou. Hudba, pro
véechny jeji pouziti, jako zplsob intimni komunikace a navzdory jejimu

nelingvistickému charakteru, ziskala svou vlastni politickou moc.

Hudebni rétorika z konce devatenactého stoleti, jist& propUjcila Siteni
nacionalistickych nadsSeni. Hudba byla vnimana jako potencidlni nastroj politiky
a uzita jako motivujici spole¢na sila. Ve dvacatém stoleti byla hudba mnohem
vice zavisld na politické a ekonomické sile a jeji zastité, i kdyz se vyvijela
zejména pro masové publikum a prestala byt uméleckou formou omezovana
¢asto amatérskou tfidou bohatych $lechtici. Hudba byla stdtem povaZovéna za

vefejnou uméleckou formu a slouZila k pfesnym politickym cilim. Nejmrazivéjsi



evokaci této paradoxni a oboustranné funkce hudby Ize nalézt v roli, kterou
hudba hrala pod nadvladou Adolfa Hitlera a Josifa V. Stalina. Oba diktatofi vérili
v silu hudby v osobnim a politickém zivoté a povazovali se za jeji nadSence. Oba
diktatori tak zneuzivali hudebnimi prostfedky k posileni vlastnich pozic,
k budovani podrizeného statu s poslusnymi vlastenci, ktefi pro viast obétuji vse
(predevsim za valky, kdy lidé obétovali své Zivoty pro blaho své vlasti, déti a
rodin v Sovétském svazu, a ideologii oslepena vétSina némeckého obyvatelstva

~purifikovala® svoji rasu a Evropu).

Tato prace obsahuje tri kapitoly, v nichz jsou v nékterych mistech provadény
paralely mezi obéma ,svéty" (Sovétskym svazem a Treti fisi). Prvni kapitola mé
prace se zabyva Hitlerovym Némeckem. Jsou v ni uvedeny informace o tehdejsi
politice Treti FiSe, jejiho vlivu na hudbu v rdmci zakdzanych Zanr( v uméni
(Entartete Kunst, Entartete Musik — zvrhlé uméni, zvrhla hudba), predevsSim
v hudbé. Vénuji pozornost dvéma vyznamnym osobnostem pro svét vokalni
Carl Orff. Druha kapitola se vénuje Stalinové Rusku, kde na stejném principu
jako v pfedchozi kapitole dochazi k vysvétleni a vylieni st&Zejnich bodl
tehdejsiho vlivu rezimu na hudbu a hudebni tvorbu jako takovou. Neopomijim
ani zde vyznamné skladatele té doby, jakymi jsou Sergej Prokofjev, Dmitrij
Sostakovi¢, a zmifiuji i Igora Stravinského, ktery véak témér cely svij Zivot
proZil v emigraci a na vlastni kiZi nezaZil Stalinovu diktaturu, nicméné poklddam
za vhodné se i oném zminit spiSe ve spojitosti s prvni ¢asti predkladané prace.
Zatimco dvé uvodni kapitoly jsou informativniho, trochu komparativniho razu,
treti kapitola je krat$i a je zaloZzena jen na komparaci obou diktatorskych vlivl
na utvareni stadtni hymny. Za esencidlni slozku téchto diktatorskych rezimul
poklddam predevsim hymnu. Tudiz dojde i na vysvétleni a srovnani hymen

stalinského Ruska a hitlerovského Némecka z hlediska jejich vzniku a obsahu.



1. Nacismus jako ideologie a jeho vliv

Nacismus, zkratka pro nacionalni socialismus, byl ideologii vytvorenou NSDAP
(narodné socialistickou némeckou délnickou stranou). Jednd se o
bezprecedentni politickou teorii a praxi. PoCet obéti této ideologie se pocita na
desitky miliond, coZ z ni &ini jednu z nejzlo¢inn&jsich ideologii v celych dé&jinach

lidstva. Ze své podstaty se jednalo o ideologii kolektivistickou a totalitni.

Nejvyssi hodnotou v nacistickém svétonazoru byl narod (némecky). Veskera
lidska cCinnost méla slouzit blahu naroda. Tato mysSlenka neni nikterak nova,
avSak nacisticka ideologie ji dohnala ad absurdum. Vyhranény nacionalismus a
Sovinismus usiloval o vytvoreni nového typu spolecenského radu, zalozeného na
Cisté narodnim principu, a to jak v politice, hospodarstvi, kulture, tak i ve vSech
dalSich oblastech zivota. Tento rad mél zajistit totalitni stat, ktery by skrz naskrz

prostupoval celou spole¢nosti.!

V prvnim roce Hitlerova plsobeni viele statu dodlo k (pronikdni nacistické
ideologie a strany ve vsech oblastech verejného, socidlniho, ekonomického a
kulturniho Zivota. Z hlediska vnitfni politiky byl zasadni breznovy zakon ,o
zaclenéni zemi do rise", ktery reformoval politické zastoupeni jednotlivych zemi
v Ri¢ském snému. Omezovani samostatnosti zemi pokrac¢ovalo o mésic pozd&ji

prijetim zdkona o ,fiSskych mistodrzicich®, ktery de facto rusil nezavislost zemi.

Nacistické prevzeti moci znamenalo vyraznou zménu i v kulturni oblasti. Obdobi
mezi lednem a podzimem 1933 se neslo ve znameni tzv. ,glajchsaltovani®.
Jednalo se o agitac¢ni politiku, ktera meéla za cil podridit oblasti veSkerého zivota
ve staté optice nacismu presné v souladu s Goebbelsovym vyrokem ,Nesneseme
nikoho vedle nas, mame totalitarni narok.“? Vhodnym objektem pro demonstraci
chyb, kterych se dle NSDAP dopoustéli umélci tvorici béhem vymarské
republiky, bylo vytvarné uméni a umeéni hudebni. Cilovou skupinou této politiky
nebyli jen vytvarni teoretici, hudebnici, hudebni skladatelé, malifi ani odborna

.....

nevyznali. Jednou z forem uskutechovani této politiky byly tzv. difamacni

! Feder, Gottfried.: Program NSDAP a jeho svétondzorovd podstata. Brno: Guidemedia, 2013, s. 98

2 Brenner, Hildegard. : Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt
Taschenbuch Verlag, 1963, s. 36



vystavy, o nichz se zminuji podrobnéji v nasledujici podkapitole. Ty casto
vznikaly spontanné a zZivelné a vyznacovaly se zdanlivym plebiscitnim

charakterem.3

Hlavnim rasovym ideologem na pocatku formovani Hitlerovy moci byl Alfred
Rosenberg, ktery ve svém dile Der Mythus des 20. Jahrhunderts z roku 1930
zminil, ze zakladnim elementem ,,vyssi formy Zivota” je nordicka krev, ktera se
musi prosadit v boji s Zidovstvem, Rimem a Moskvou, pfi¢emz hlavnim
predpokladem rasové Cistoty mélo byt tzv. Entproletarisierung, tedy zruseni

stavd.

Jiz od roku 1928 se zacaly objevovat pojmy jako entartet, untermenschlich,

judisch-zersetzend, Negekultur apod.

Velice ddlezitou roli v Zivoté nacistického N&mecka hrala hudba. Adolf Hitler
osobné zasahl ve snaze vyuzit hudbu jménem statu, tak, aby hudba mohla
prohloubit nadseni a loajalitu k rezimu. V pripadé Hitlera existovaly tfi hlavni
ohniska. Prvni bylo privlastnéni si historie hudby za nacistickou ideologii. Hitler
a jeho priznivci tvrdili, Ze Mozart byl svédkem charakteru roku 1941 (Viderisky
Mozart Festival), Beethoven, Bruckner, Brahms a Wagner byli naproti tomu jeho
duchovnimi spojenci. Wagner byl snadno propojitelny s teoriemi rasismu a
nadvlady Arijcl. Bruckner, HitlerGv oblibeny skladatel, predstavoval ponékud
obtiznéjsi pripad. Ale grandiozita sonorit a témér statickd a pomalu se
pohybujici, masivni, vitéznd dUstojnost Brucknerovy hudebni struktury
apelovala na Hitlerovu megalomanii. Brucknerova hudba navrhla kompatibilitu
s divadelnimi idedly nacistickych propagandistickych strategii. Ale Brucknerovo
nabozenské zalozeni (oddany katolik) predstavovalo problém, jelikoz nacisté
byli hluboce rozporuplni ve svém vztahu nejen ke krestanstvi, ale také k

rakouské katolické cirkvi.

Tato skutecnost spojuje prvni nacistické zaméreni s druhym. Hudba, dokonce i
sakrarni hudba, mohla byt oddélena od jejiho nomindlniho obsahu, aby se

vytvoril verejny emocionalni a duchovni zazitek konkurencni s nabozenstvim.

3 Benner, Hildegard. : Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 1963, s. 37
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Kontext temného divadla vyuZili nacisté jako alternativu k Ucasti na cirkvi.
Kolektivni hudebni zazitek v koncertnim sale a opernim domé by se mohl

promenit v duchovni konkurenci bohosluzby.

Nacisté si tohoto druhého zaméreni svého vztahu k hudbé jako soucast pokusu
o vytvoreni arijské teologie opravdu vazili. Po roce se 1938 konaly zvlastni
oddané koncerty ve ztmavenych salech ve Vidni, které mimo jiné predstavovaly
hudbu Franze Schmidta a Brucknera. Nacisté usilovali o vytvoreni arijské
spirituality, kterd by mohla obejit inherentni trestny Cin toho, co by jinak mohlo
byt logickym navratem druidského nebo severského pohanstvi. Hudba
Brucknera a Wagnera mohla byt stfedem nové arijské liturgie se stejnym
dopadem tradi¢ni ndbozZenské extaze a oddanosti. Je to v tomto
kontextu, ze nacistickou podporu nové hudby Ize nejlépe pochopit
nejuspédnéjdim pFikladem snahy ze strany nacistl inspirovat hudebni nahradu
ke generaci ,vérného téla"“, duchovni kolektivni, Carmina burana Carla Orffa, jiz
se vénuji v podkapitole vénované pravé zminénému skladateli. Ackoli ne pfimo
povéreny stranou, jeho Uspéch pod nacisty odhalil nachylnost populace

k hudebnimu zazitku.

Posvatné tradice hudebni kultury a koncertni praxe se mohly stat ucinnymi
spojenci inovacniho vyuziti nacistl propagandistické masové kulturni techniky,
kterd zahrnovala shromazdéni, rozhlasovy prenos (od televizniho vysilani
Hitlerovych projevl se upustilo hned po jeho vyzkouseni, jelikoZ jeho vyrazovy
projev a gestikulace nebyli dobfe propracované a natolik presvédcivé, aby
uchvatili audienci tak, jak to dokazal rozhlasovy prenos) a zvukovy film. Hudba

se stala vazenou soucasti divadla.

Treti ohnisko nacistické angazovanosti s hudbou bylo spojeno s nasazenim
hudebniho profesionala. Ackoli toto zaméreni obdrzelo méné pozornosti
historikd, nemélo by se prehlizet. V prvni instanci nacisté kultivovali a
propagovali hudebnika, zejména dirigenta orchestru, jako estetickou metaforu
pro potfebu jediného duchovniho diktatora. I kdyZz v ramci hierarchie o
Wilhelmovi Furtwanglerovi byl spor, bylo pro mladsi a hezkou stoupajici hvézdu

Herberta von Karajana jednoznacné nadseni. Kult dirigenta jako duchovniho
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vlidce byl dokonale sladén s postojem, ktery musel byt kultivovan s ohledem na
samotného Fiihrera. Vskutku, jeden z trvalych a nejodolné&jsich zbytkld Gspéchu
nacistl byla povale¢na kariéra Karajana. Vizualni dokumentace jeho kariéry po
roce 1950, podle Leona Botseina, ma vsechny estetické rysy nacistické filmové
tvorby a propagandy. Idealy kulturniho fasismu latentné vzkvétaly v trvalé
adoraci hvézdného dirigenta, nejen Karajana, ale i méné okazalého nacistického

nadsence Karla Bohma.*

V Festschrift k pocté Hitlerovych padesatin v roce 1939 Friedrich Blume shrnul
nejdlleZit&jéi poznatky muzikologie v novém stat&, s dlrazem na jeho Volk
(lid) a jeho zachovani némeckého hudebniho dédictvi. ,Némeckd muzikologie
musi zachovat jednu z nejnoblesnéjsich komodit némecké kultury. Hudba byla
vZdy jednim z Zivoucich a nejcharakternéjsich vyrazi némeckého ducha.
Némecky lid po staleti stavél pro sebe a pro svoji budoucnost ,vitézny
boulevard" velkych pamatek. Vzhledem k této skutelnosti, smér jakékoliv
hudebni studie, kterd ma vazné povinnosti k lidu a statu se stala jasnou. Dédictvi
némecké hudby diktuje viastni povinnosti. Narodné socialisticka muzikologie
mdze jen vychazet z Zivého jadra némecké hudby, kterd kolem ni leZi periferijné

a orientuje vzdalené problémy kolem tohoto centra. ".>

1. 1. Politika v uméni a hudbé ve Treti Fisi

Hudebni dila rdzného plvodu a stylu byla provddéna a skladdédna v obdobi
nacismu. Sama nacistickd strana velmi rozsifila uzivani hudby napriklad na
shromazdéni a verejné udalosti, zvlasté pochodovou hudbu a povzbuzujici

propagandistické pisné.

Nacisticka ideologie tykajici se rasy se rozsifila na vsechny aspekty kulturniho a
spoleCenského zivota ve Treti riSi. Doprovazely ji prisné kontroly uméleckych
dél, hudby, literatury a filmu, a to, co neuspélo, bylo povazovano za Entartete,
neboli ,degenerované" (zvrhlé). Toto narizeni kulturniho Zzivota vyvrcholilo
dvéma vystavami v pozdnich tricatych letech: Entartete Kunst (1937) a

Entartete Musik (1938). Cilem vystav bylo zesmésnovat a uvadét priklady téch

“Botstein, Leon. Art and the State: The Case of Music. The Musical Quarterly [online]. Winter, 2005, (Vol. 88,
No. 4),s. 487 - 495

> M. Potter, Pamela. Musicology under Hitler: New Sources in Context. Journal of the American
Musicological Society [online]. Spring 1996, (Vol. 49, No. 1),s. 79
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umélcd a hudebnikl, ktefi byli podle nacistické politiky povaZovani za
ménécenné, stejné jako préace modernistd v protikladu s nacistickymi idedly

némecké kultury.

Nacisticti ideologové byli v Cele kritiky moderni kultury a vérili, ze moderni
technologie vedly k duchovni pasivité, konzumerismu a konformismu, k
mechanickému, moddné fizenému a byrokratickému zZivotnimu stylu bez
osobniho vyrazu. Napadli modernismus jako abstrakci uréenou k dalSimu
kulturnimu odcizeni. Nacisté odmitli Upadek tradi¢niho hudebniho amatérstvi a
tvorby domaci hudby, a to jak vokalni, tak instrumentalni. V kontextu diktatury,
represe a teroru se hudba stala privilegovanou nejen jako kompenzacni sféra
osobniho a individualistického projevu, ale také jako souc¢ast homogenni kulturni
rasové komunity. Idedlnim nacistickym subjektem byl poslusny a vérny
sluzebnik statu, ktery zpival ve sboru a hrdl s prateli doma ve smyccovych
kvartetech nebo na klavir. Podporovana byla i amatérska verejna vystoupeni v
nekomercnich verejnych prostorach. Radost z tvorby hudby vytvarela klidnéjsi
prostfedi bez vzdoru, a podrizenost statu spolu s absenci jakékoliv politické
svobody se stavaly samozrejmosti. Aktivni amatérismus byl také nejlepsi
ptipravou na Uplné uvolnéni emoci jako anonymnich svédk( a posluchaél v

koncertnim sale, opernim domé a hromadnych shromazdénich.®

Zatimco némecti filosofové z devatenactého stoleti tvrdili, Zze uméni a hudba
mohou mit pfirozené ,degenerované" vilastnosti (z némeckého entartungu, coz
znamena degeneraci/zvrhlost), nacisté toto tvrzeni posunuli dale a
interpretovali ,,degeneraci" jako rasovou charakteristiku, ktera se hodila k jejich
antisemitské ideologii. Nacisté tvrdili, ze ,zidovsky" vliv byl zodpovédny za
vytvoreni moralné pochybného moderniho uméni a hudby a snazil se zakazat
takové prace. Uméleckd hnuti jako expresionismus, fauvismus, kubismus,
dadaismus, surrealismus a postimpresionismus byla zakazdna, stejné jako

hudebni Zanry jako atonalita (jejimz jasnym prikladem za vsSechny je A.

6 BOTSTEIN, Leon. Art and the State: The Case of Music. The Musical Quarterly [online]. Winter, 2005, (Vol.
88, No. 4),s. 493
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Schoenberg), jazz a swing. VSechna dila zidovského naroda byla klasifikovana

jako Entartete a oficialné zakazana ve Treti Fisi.”

Sadm Joseph Goebbels, HitlerGv ministr propagandy se o jazzu vyjadfil takto:
~MEé&li bychom hovorit zcela svobodné o snaze némeckého radia vysilat tzv.
~Jjazz". Pokud ,jazz" znamena hudbu, ktera naprosto prehlizi a dokonce si déla
legraci z melodie, a ve které se rytmus projevuje hlavné v osklivém mluveni
nastrojd urdZejicich nase usi, miZeme odpovédét jen negativné".® Tento jeho
komentar svédCi o nepfizni k jazzu, o nepochopeni nového stylu a nechuti
prijimat cokoliv nové a nepoznané. Coz bylo zajisté ochuzenim pro némecky lid,

jelikoZz praveé v té dobé vzkvétal umélecky avantgardismus.

Nicméné je velmi zajimavé, Ze zrovna opera Peer Gynt hudebniho skladatele
Wernera Egka, eklektické dilo vychazejici ze Stravinského, Weilla, jazzu a Berga,
téch skladatel( a smérd, kteFi byli zakdzani v Némecku té doby, byla Hitlerem
prevysoce ocenéna natolik, Ze vidce skladatele oznacil za Wagnerova néstupce.
Goebbels Egka vychvaloval jako skutec¢né velkého a originalniho umeélce. Jak
bylo moZné, Ze se opera sloZzend v podstaté ze viech prvkd moderni hudby
Hitlerovi, tedy nacistim zalibila? Jednim z moznych a logickych vysvétleni
predklddd Alex Ross, kdy? za dlvod poklddd vyuZiti zapadnich styll
k zesmé&$néni moderni zapadni spole¢nosti; hymnou kralovstvi trolld bylo ,Délej

si, co chces".?

Richard Wagner byl, jak vsSichni zajisté dobre vime, Hitlerovym oblibenym
hudebnim skladatelem, jiz od mladych let. Pratelil se s jeho pozlstalou rodinou
a s nadSenim navstévoval jeho opery v divadlech (Lohengrin a Parsifal byly
snad jeho nejoblibené&jsi z ddvodu jejich antisemitského subjektivniho vnimani).
V letech Treti riSe se Hitler zasadil o obnoveni wagnerovského festivalu
v Bayreuthu. Zminuji tuto skutecnost zde proto, abych podtrhla rozdil, privilegia
Hitlerovych pratel, jejich prani pred ostatnimi, jelikoz pratelstvi mezi Winifred
a Adolfem upevnovalo kouzlo Wagnerovy hudby, kterou némecky kancelar

miloval a podporoval, jak mohl. Sdm se napriklad zasadil o to, aby Wagnerovstvi

" Art and music under the Third Reich. Music and the Holocaust [online].
8 Filler, M. Susan. Jewish Nationalism in Opera, Studia Musicologica 52, no. 1/4 (2011), s. 503

9 Ross, Alex. Zbyvd jen hluk: naslouchdni dvacdtému stoleti. Praha: Argo, 2011. s, 294
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pévci (predevsim tenofi) byli 1épe pévecky Skoleni.l® Hitler projevoval svou
naklonost také politicky. V Némecku bylo roku 1933 zalozeno
Reichstheaterkammer (Ri$ska divadelni komora), kterd méla za Ukol 14
cenzurovat divadelni scénu, aby bylo uméni opét ,¢isté” (tedy bez Zidd). Stat
se tak zmocnil vSech divadel. Nikoliv vSak Bayreuthu. Zde opét nitky pratelstvi
vedly k tomu, ze Winifred Wagner odmitla vyzvani pridat se k
Reichstheaterkammer a Hitler ji v tom okamzité podpofil a nedovolil, aby se
Bayreuth pfipojil pod cenzuru statu slovy: ,Dotazovani ministrd je v této véci

nepatricné”.

Ostatni Zzdovské skladatele a umélce
Hitler = témér okamzité zbavil vsech
funkci a provadéni a vystavovani jejich
dél bylo zakazano. Rasové zakony byly
prisné ulozeny v hudbé, protoze ta byla
ve Treti Fisi velmi dllezitd. Nacisté
povazovali Némecko za kulturné
nadrazeného ve vsSech oblastech,
zejména v hudbé. Zidovséti umélci
nemohli vlastnit licence pro vystupovani
na verejnosti a uz nebyli povoleni do
koncertnich salGd (i kdyz mohli
vystupovat v Judischer Kulturbund).
Mezi zakdzané Zidovské skladatele patfili

INE ABRECHNUNG VON Meyerbeer, Mendelssohn, Schoenberg,
TAATSRAT Dr.H.S.ZIEGLER

Ernst Krenek a Bruno Walter.

Obrdzek 1BroZura k vystavé Entartete Kunst z roku
1939

Reichsmusikkammer zorganizovala Reichsmusiktage (fiSské hudebni dny) v
Diisseldorfu v roce 1938, v prib&hu kterych se predstavovala schvalena
némecka hudba. Pozdéji téhoz roku zfidili vystavu ,zvrhlé hudby", ktera
odrazela vystavu Entartete Kunst. Vystava, kterou kuryroval Hans Severus
Ziegler, zobrazovala portréty zakazanych skladateld a nabizela poslechové
kabiny, kde si navstévnici mohli poslechnout ,zvrhlou® hudbu. Ziegler, jenz byl

10 Hamann, Brigitte. Winifred Wagner oder Hitlers Bayreuth, str. 257
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organizatorem vystavy, rozhodl, Ze atonalni skladba byla ,vyplodem zidovského
ducha“ Schoenbergova.!! Slogany kritizovaly skladatele a jejich hudbu,
informovaly navétévniky o nebezpedi téchto skladatell a jejich hudby. Vystava,
ktera byla oteviena v Disseldorfském Kunstpalast (Paldc uméni) v kvétnu 1939,
byla doprovazena brozurou, kterou napsal Ziegler. Jejim cilem bylo ,pfinést
jasné rozhodnuti o hudbé [jako uméni]: co bylo a je nemocné, nezdravé a

vysoce nebezpecné v nasi hudé musi byt z téchto divod( odstranéno®.'?

Skladateli zahrnutymi do této vystavy byli Zidovské hudebnici, zahrani¢ni
umélci a modernisté vcetné Paula Hindemitha, Albana Berga, Ernsta Tocha,
Hanse Eislera, Igora Stravinského, Franze Schrekera, Ernsta Kreneka a Kurta
Weilla. Vystava predstavila rdznorody vybé&r umélci a 2anrd hudby spojenych
jen proto, ze se jim nacisticky rezim nelibil. Skladatelé jako Hindemith a
Stravinskij, kteri si nebyli jisti svym mistem v nacistickém Némecku, vzali jejich
zahrnuti v Entartete Musik jako potvrzeni toho, Ze nejsou vitani ve Treti Fisi.
Tato vystava se nesetkala s velkym ohlasem ani v oficidlnich kruzich, a
skutednost, Ze i Stravinskij byl zafazen do galerie ,,zvrhlych®, zpUsobila rozpaky
a némecké ministerstvo zahranici vydalo dokonce jakési omluvné vysvétleni.!3
Stravinskij byl zpoc¢atku priznivcem italského fasismu, jak se dozvidame z jeho
Zivotopisu, a liberalem se stal az v Americe. Nicméneé jiz v roce 1933 si stéZoval,
¥e ho nové Némecko nepradvem opomiji, navzdory jeho negativnimu postoji vi¢i

komunismu a judaismu.4

1.2. Carl Orff

V ramci kombinovaného koncertniho vecera spolu s dily Handelovymi,
Musorgského a Johanna Strausse zaznél Orfflv Maly koncert pro cembalo a
dechy podle loutnovych tabulatur 16. stoleti. Poté byly 8. Cervnha 1937
premiérovany Carmina burana. Premiéra byla centralnim bodem hudebniho
festivalu VSeobecného némeckého hudebniho spolku (Allgemeiner Deutscher

Musikverein). Tento spolek byl zalozen roku 1861 Franzem Lisztem a toto byl

11 Ross, Alex. Zbyvd jen hluk: naslouchdni dvacdtému stoleti. Praha: Argo, 2011. s, 296
2 Art and music under the Third Reich. Music and the Holocaust [online].

13 Ross, Alex. Zbyvd jen hluk: naslouchdni dvacdtému stoleti. Praha: Argo, 2011. s, 296
14 Ross, Alex Zbyvd jen hluk: naslouchdni dvacdtému stoleti. Praha: Argo, 2011. s, 296
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zaroven jeho posledni koncert, jelikoz téhoz roku 1937 byl spolek rozpustén,
respektive jeho ¢innost byla podvéazana smérnicemi Ri$ské hudebni komory, coz
vedlo k jeho zaniku. Orffiv véhlas se po premiéfe Carmina rozlétl do Evropy.
Uspéch prisel v pravou chvili, vzdyt rozhodujiciho roku 1933 byl Bojovym
svazem pro némeckou kulturu (Kampfbund fiir deutsche Kultur) spolu s Igorem
Stravinskym, Ernstem Tochem, Paulem Hindemithem a Bélou Bartdkem
oznacen za ,kulturniho bolSevika" a jeho uméleckad, ale i pedagogicka existence,
byla ohrozena. Nasledné byl sice pochvalen za svij Olympijsky rej (Olympische
Reigen), komponovany k olympijskym hram 1936, toto hodnoceni se vsSak
vztahovalo k Orffovi hudebnimu pedagogovi, nikoli skladateli. Carmina burana
se ovsem dockala vysokého hodnoceni i v tiskovém organu NSDAP Vélkischer
Beobachter. Exoticky perkusni styl inspirovany Stravinského Les Noces a
synkopovany rytmus Orffova dila byl vsak hodné vzdaleny Hitlerovym
oblibenym Wagnerovym operam. Zpoclatku se v nacistikych novinach Vélkischer
Beobachter objevila negativni kritika, ktera dilo oznalila za ,bavorskou
Niggermusic®, nicméné po té, co se ukazalo jak je dilo popularni, se nacisticka
estetika situaci prizplsobila a vydala nasledné pochvalny ¢lanek ve stejnych
novinach. V roce 1944 se jiz Goebbels ve svém deniku rozplyval nad Carmina

burana a oznacil jej za dilo ,nezmérné krasy".*>

Obrdzek 2 - Carl Orff v Mnichové

15 ROSS, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 295
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Vzapéti se objevila nova zakazka. Meissner chtél uvést Shakespeariv Sen noci
svatojdnské. Frankfurtskému starostovi zdOvodfioval volbu Orffa jako autora
nové hudby takto: "Provedeni Shakespearovy hry ztroskotava stale na tom, Ze
dosud nebyla vytvorena hudba, ktera by se uméleckou kvalitou vyrovnala
dramatu." Skute¢nym cilem vSak bylo odstranéni hudby Mendelssohnovy.
Orffova hudba (predplacena vysokym honorarem) se méla stat "vSeobecnym
vlastnictvim némeckych scén, dilezité je vak, ze podnét vzedel z Frankfurtu,"
pripominal Meissner své zasluhy. Premiéra byla 14. fijna 1939. Provazely ji
potize, zplsobené nedostate¢nou koordinaci Meissnerovych poZadavkd s
moznostmi frankfurtského ansamblu. Tésné pred premiérou musel Orff snizovat
obsazeni orchestru a inscenace pry byla vypravena jako z "obchodu s pouzitym

zbozim", politicky ucel vSak byl splnén.

Orff nebyl jedinym, kdo byl "vyvolen" k likvidaci Mendelssohnovy scénické
hudby, celkem bylo zjist&no 44 skladatell povérenych stejnym Ukolem. Ostatné
- Orff napsal z vlastniho rozhodnuti scénickou hudbu k této Shakespearové hre
jiz roku 1917, podle vlastnich slov proto, Ze se mu v té dobé zdalo inscenovani
Shakespeara ustrnulé a neinspirativni. Je tedy téZzko rozhodnout, zda Slo pfi
novych zakazkach v prvé rfadé o znovuoziveni Shakespeara, ¢i o umlceni
Mendelssohna.'® D4 se predpokladat, Zze do roku 1933 Slo skutecné spiSe o
dlvody umélecké, poté vdak dostaly politicky vyznam, a antiromantismus byl

nahrazen antisemitismem.

Antisemitsky tlak se projevil mimo jiné v roce 1936, kdy z Lipska pres noc
zmizela socha skladatele. Vytlac¢it Mendelssohnovu hudbu ze zemé vSak bylo

mnohem tézsi, protoze se u némeckého publika tésila velké oblibé.

Mendelssohn, byl povazovan za ,nesnesitelného pro kulturni hnuti zalozené na
rase," jak to vyjadril jeden nacisticky muzikolog. Jeho romantické kompozice
"byly zcela neschopné mluvit velkym némeckym jazykem o citech a tvarech"
a "bylo v nich prilis mnoho neskutecného

a sentimentalniho",psalihudebnikriticitreti rise.!’

16 Reitterovd, Vlasta a Pavel Jurkovié. Carl Orff. Harmonie [online]. 6. 4. 2002, 2002(3)
17 Hudba podle nacisti: Bach je disciplinovany, Mendelssohn neschopny [online]. Novinky.cz, 11. 7. 2009
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1.3. R. Strauss

Richard Strauss se narodil 11. ¢ervna 1864. Jeho otec Franz byl prednim
hracem na francouzsky roh, a dal Richardovi solidni hudebni vzdélani. Chlapec
napsal svou prvni skladbu ve véku Sesti let. V roce 1872 zacal studovat hru na
housle na Kralovské hudebni Skole Benna Waltera, bratrance svého otce.

Richard Strauss se seznamil s prvnimi Wagnerovymi operami, Lohengrin a
Tannhduser, v roce 1874. Jeho otec mu nejprve zakazal studovat Wagnerovu
hudbu, avsak ve véku 16 let ziskal Richard partituru Tristana a Isoldy.

Wagnerova hudba vyrazné ovlivnila jeho hudebni vyvoj.

Obrdzek 3 - R. Strauss pri komponovadni

V roce 1921 si Sigfried Wagner, syn Straussova vzoru Richarda Wagnera,
stézoval, Ze se opera Parsifal uvadi v divadlech zamorenych skladbami Richarda
Strausse, jez jsou obtézkané nestéstim. Nicméné vymarskd éra mu prinesla
mnoho zklamani, jelikoz se jeho operni komedie jako Intermezzo, Egyptska
Helena, Arabella, setkavaly se smiSenym ohlasem. A jiz ke konci dvacatych let
byl pohlcen nejistotou, na coz sklouzl politicky doprava. Kdyz byl roku 1925
optan mladym novinarem Samuelem Wilderem (pozdéji znamym jako Billy
Wilder - rezisér filmG Nékdo to rdd horké a Sunset Boulevard) na jeho nazor
na Mussoliniho, vyjadril k diktatorovi obdiv. Strauss se s Mussolinim osobné

nékolikrat setkal a oba zfejmé sdileli odpor k umélecké moderné.'® Z ¢ehoz

18 ROSS, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 286
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plyne, Ze Strauss v té dobé& nebyl odplrcem diktatury. Kolem roku 1933 byl R.
Strauss typickym pozidovstélym Némcem. Jeho syn Franc se oZenil s Alici von
Grabovou, dcerou ¢esko-zidovského primysinika Emanuela von Graba. Je
zajimavym faktem, Ze zrovna spisovatelé Zidovského ptvodu se podileli téméF
na vsech jeho opernich libretech. Napriklad Salome byla zkomponovana podle
prekladu Hedwigy Lachmannové, libreta oper Der Rosenkavalier (RUZovy
kavalir), Die agyptische Helena (Egyptska Helena), Ariadne auf Naxos (Ariadne
na Naxu), Die Frau ohne Schatten (Zena bez stinu)a Arabella napsal Hugo von
Hofmannsthal, no a na posledni Straussové opere Die schweigsame Frau (Ticha
zena) pracoval Stefan Zweig. O dva roky pozdé&ji na ministerstvu propagandy
s hrlizou zjistili, Ze na partitufe této opery jsou uvedeni celkem ¢tyfi Zidé:
S.Zweig, vydavatel Adolph Flrstner, skladatel Felix Wolfes, autor klavirni
Upravy, a k velkému udivu také dramatik Ben Jonson (nebyl Zid), autor komedie

Epicoena aneb ticha Zena, podle niz byla opera napsana.!®

Na zacCatku tricatych let, se Strauss nepripojil k nacistické strané. Ze
soukromych a Ucelovych dlvodd vSak zpo&atku spolupracoval s ¢asnym
nacistickym rezimem v nadéji, Zze bude prosazovat némecké uméni a kulturu.
Velkou roli v jeho chovani béhem Treti fiSe hrala motivace ubranit jeho
zidovskou snachu a vnoucata pred pronasledovanim. Strauss chtél vyuzit svého

znacného vlivu k zachrané svych pribuznych pred koncentracnim taborem.

V roce 1933 byl Richard Strauss bez predchozi dohody jmenovan prezidentem
Rigské hudebni komory (Reichsmusikkammer), statni organizace na podporu
némecké hudby. Jiz v roce 1935 vSak byl z této funkce sesazen pro svou
spolupraci se spisovatelem Stefanem Zweigem, jenz byl plvodem zid. Starnouci
skladatel se pokousel od rezimu distancovat, ale stejné jako nemalo jeho

krajanG trpél po nacistické poraZce silnou deprivaci.

Jednim z hlavnich zajmu Strausse bylo posileni ekonomické situace hudebnikd
v Némecku. Béhem svého Zzivota loboval za revidovanou politiku autorskych
prav, lepsi pojisténi a ochranu pracovnich mist a zvysil vladni financovani

profesiondlnich hudebnikd. Jeho Usudek o politice byl ¢asto zalozen na podpore

19 ROSS, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 285
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kultury, zejména hudby, a toto bylo zifejmé zdrojem jeho rané podpory Treti

fise.

Na konci druhé svétové valky byl Strauss zatéen americkymi vojaky na svém
panstvi. Oznamil porucikovi Miltonovi Weissovi, "Ja jsem Richard Strauss,
skladatel Rosenkavalier a Salome." PorucCik Weiss, ktery byl také hudebnik,
prikyvoval. Nasledné byl na travnik umistén napis ,Off Limits", aby byl skladatel

chranén.

Bezprostfedné po valce, v letech 1945 az 1949, byl i se Zenou nucen hledat
Utoc¢isté ve Svycarsku, a to bez finanénich prostfedkl, které mu byly
»~zmrazeny". Po této nemilé epizodé vsak Strauss ke konci svého zivota obdrzel

svoleni vratit se do milovaného domova v bavorském Garmisch-Partenkirchen.

Zatimco nékteri se verejné zavazali k projektu nacismu, mnozi se jednoduse
snazili pfizplsobit novému rezimu, jak jen to bylo moZné, podporovat ty, kdo
jsou mocni tam, kde je to mozné, a nesouhlasit jen tehdy, kdyz jsou osobné
ohroZeni. Za takového se da pokladat pravé Richard Strauss, zprostén vsSech
vazeb na nacisticky stat, a presto odsouzeny Thomasem Mannem po valce jako
Jhitlerovsky skladatel*. Hrdy na svoji minimalni Ucast v politice, Strauss v
dobé rozkveétu Treti riSe prohlasil, Ze ,mohou se na mé obratit zady. Sedim tady
v Garmisch (jeho domov v Némecku) a skldadam; vSechno ostatni je pro mé
irelevantni®. Ale snad nejvétsim zdrojem konfliktu s nacisty bylo jeho ego.
Strauss kdysi se totiz o sobé vyjadril, jako posledni v souladu s némeckymi
velikdny Bachem, Mozartem, Beethovenem a Wagnerem: ,Ja jsem posledni

hora velkého pohofi. Po mné prijdou roviny™.?°

20 Richard Strauss. Music and the Holocaust [online]. [cit. 2019-06-22]. Dostupné z:
http://holocaustmusic.ort.org/politics-and-propaganda/third-reich/reichskulturkammer/strauss-richard/
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2. Stalinovo Rusko

Z divodu zaméfeni této prace se nezabyvam zdlouhavym vysvétlovanim
systému komunismu, socialismu v socialistickém Rusku za boldevik{. Jen ve
zkratce uvadim hlavni myslenku této ideologie a dale se jiz vénuji tématu

hudebniho vkusu Josifa V. Stalina a jeho stranikl v tehdejs$im SSSR.

Vyraz komunismus se utvoril z latinského slova communis, coz v prekladu
znamena spolecny. Zakladni myslenkou komunismu tedy je spolecné, kolektivni

vlastnictvi, rovnost.

Josif V. Stalin vzdy trval, stejné jako jeho nastupci, na tom, Zze systém, ktery
vybudoval, je realizaci socialistické spolecnosti, kterou Marx a Engels
predpovédéli. S timto tvrzenim nepolemizovali nejen stalinisticka levice, ale také
vétsina komentatord napravo, ktefi radi uvadéli hrizy stalinismu jako dikaz
zhoubnosti marxistické doktriny nebo dokonce socialismu obecné. Samotny
vyraz stalinismus nebyl za Stalina pouzivan, i kdyz ,stalinsky" (stalinskii) se

casto objevoval v souvislosti s jeho proklamovanymi triumfy.

Situace hudby za Stalina v SSSR byla ponékud odlisSna. Po smrti V. Lenina, se
teoretici strany dohadovali o nejvhodnéjsim druhu hudby, ktery by se nejlépe
prizplsobil a uspokojil potfeby svazové ideologie. Jednalo se piredné o tyto styly:
futuristicky modernismus nebo zjednoduseny melodicky lidovy styl vhodny pro
pracujici tfidy. Sovétska hudebni politika pod Stalinem o spravném hudebnim
ekvivalentu socialistického realismu vahala. AvSak Stalinovo zaméreni bylo
dvoji. Za prvé, kanonickd hudebni historie, kdysi provincie bohatych a
privilegovanych, se musela stat soucasti vzdélavani pracovnika, kulturnim
zbozim, které bylo pristupné vSem. Za druhé, musel byt vytvoren novy hudebni
repertodr vychdzejici z minulosti, odpovidajici slibdm a realité sovétského

komunismu (ve skutecnosti ruského komunismu).?!

Stalin a jeho stoupenci vérili, ze formy, rétorika a gesta zapadni hudebni praxe
mohou byt pfizplsobeny tak, aby nesly ideologicky obsah podporujici
komunismus. Stalin, na rozdil od Hitlera, se povazoval predevSim za soudce

nové hudby, ktery dokdazal najit svou ideologii obsahu pravdy. Hudba slouzila

21 Botstein, Leon. Art and the State: The Case of Music. The Musical Quarterly [online]. Winter, 2005, (Vol.
88, No. 4),s. 494
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statu nejen jako ndstroj uréeny k vytvoreni kolektivni solidarity, ale také k

vyjadreni ideologické vize rovnostarského univerzalismu.

Tak naptiklad velky specialista na hudbu Zdanov nadaval a pozadoval v hudbé
jen krasu a plvab. O své pfedstavé toho, jak by méla hudba vypadat a pUsobit,
se zminil takto: ,KdyZz je hudba tézkopadna, nehezka, vulgarni, prestava

uspokojovat potreby, kvili nimzZ existuje, pfestava byt sama sebou"??.

V roce 1939 byla Stalinem zalozena vlastni cena, tzv. Stalinova cena, ktera se
udélovala kazdoro&né v den jeho narozenin. Timto zplsobem Stalin odmé&foval
ty, ktefi mu byli naklonéni. Stalinova cena byla rozdélena do dvou kategorii,
pfi¢emZ cena udélend v prvni kategorii ¢inila sto tisic rubld, a cena v druhé
kategorii padesat tisic rubll, coZ pro tu dobu byly velmi vysoké ¢astky. Avdak
Stalinova cena se neomezovala jen financnim hodnocenim, ale co je zasadni,
davala umé&lciim moznost vystav, provadéni hudebnich, divadelnich dél, tedy se

starala o jejich propagaci v ramci SSSR.

Je nutné uvést, Ze po Leninové smrti byla ustanovena Leninova cena za védu,
v Cervnu roku 1925. Vitézové ceny ziskavali taktéz castku velikosti sto tisic
rubl. V rozmezi let 1925 - 1934, kdy se tato cena udilela, ji ziskalo t¥icet dva
v o . Ve v 4 7 Ve . . N
veédcu. Nicmeéné zasadnim rozdilem mezi Leninovou cenou a cenou Stalinovou
bylo uznani dosazeni v oblasti uméni. Stalinova cena se tedy udélovala i

v oblasti malifstvi, literatury, a co je zasadni - v oblasti hudby.?3

Kazdorocné ti, ktefi ziskavali ocenéni, psali Stalinovi dékovné dopisy, v nichz
slibovali, Ze tato cena je pozdvihne k novym triumfdm. Naptiklad kdyz skladatel
a sbormistr Vladimir Grigorjevi¢ Zacharov obdrzel Stalinovu cenu za své vale¢né
pisn&, poslal Stalinovi telegram, v némz dé&koval jemu a véem ¢&lentim vlddy za
poctu a sliboval, Ze napiSe pisng, které podkopou humanitu nepratel?*. Zacharov

tuto cenu ziskal celkem trikrat.

Sostakovi¢ se setkal tvari v tvar s plnou silou Stalinovy nespokojenosti v dobé
Cistek tricatych let. Narodné prominentni postavy, které mu byly blizké, jako

napriklad marsal Michail Tuchacevsky a legendarni rezisér Vsevolod Mejerchold,

22 \olkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 234

2 Frolova-Walker, Marina. Stalin's music prize: Soviet culture and politics. New Haven: Yale University Press,
2016, s. 12

24 Frolova-Walker, Marina. Stalin's music prize: Soviet culture and politics. New Haven: Yale University Press,
2016, s. 11
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byly obvinény z neexistujicich zlo¢inG a zni¢eny bez protestu z jakékoli strany.

Miliony dal&ich zahynuly bez udani jakychkoliv dtvodd.

Sam Sostakovi¢ vnimal Zivot za komunismu ndsledovné: ,Je to obrovské
mravenisté, ve kterém se vsichni plazime. Ve vétsiné pfipadd jsou nase osudy
spatné. Zachazi se s nami tvrdé a kruté. A jakmile se nékdo vysplha o néco vys,
je pripraven mucit a poniZovat ostatni. “Jeho velké pohrdani je dostatecné
rezervované pro zahranicni, humanisty “, jako je George Bernard Shaw, Romain
Rolland, a Paul Robeson, kteri navstivili Sovétsky svaz béhem Stalinovy vilady a
poté napsali zarné popisy svobodného a prosperujiciho zivota, ktery

pozorovali.?®

Ustfedni vybor si zifejmé zvolil operu Sostakovice Lady Macbeth Mcenského
Ujezdu za odrazovy mdstek pro kampafi proti vzpurnym umélcim. ,Americky
novinar Joshua Kunitz, ktery sympatizoval s komunismem a v Casopise New
Masses referoval o déni v Sovétském svazu, se pozdéji zeptal redaktora Pravdy,
proC se stal teréem pravé tento skladatel. ,Museli jsme u nékoho zacit"
odpovédél redaktor. ,Sostakovi¢ byl nejznédméjsi, takZe vypad proti nému
zplsobil okamZitou reakci a prinutil ty, ktefi ho napodobovali v hudbé i jinde,
aby si davali pozor. Za takového Clovéka stoji za to bojovat, stoji za to ho
chranit... Byli jsme presvédceni o jeho zdravém jadru. Védéli jsme, Ze ten otres
dokdZe ustat... Sostakovi¢ vi a vsichni ostatni védi, Ze nas utok nebyl minén zle.
On vi, Ze ho nikdo nechce znicit'"?® Kdyz byl teréem kritiky jeden umélec,
spravni orgdny mohly sledovat, jak se chovaji ti ostatni. Takovym zplsobem
strana evidovala vSechny zastance a protivniky své politiky, coz bylo
nejjednodussi praveé prostrednictvim tisku, ktery cetli témér vSichni. Pod

bezprostiedni hrozbou byli predevsim umélci.

Zrovna v té dobé bylo umélcdm Feceno, Ze se mohou svobodné vyjadrit
k tématu formalismu a i jinym zalezitostem. Nékteré zpravy byly nasledné
otistény diky informatorim NKVD. Podle nazorl prednich sovétskych
spisovatell a skladatell, ktefi zdaleka ne v&ichni méli Sostakovice v oblibé&, je

mozné vypozorovat, jak je to zasahlo. Né&ktefi se Sostakovite zastavali, jini

5 Karlinsky, Simon. Freedom from Violence and Lies: Essays on Russian Poetry and Music [online]. Boston,
MA: Academic Studies Press, 2013 [cit. 2019-06-14]. ISBN 9781618116765. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/j.ctt1zxsk34.37, s. 400-401

26 Ross, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 214
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vyjadftili obavy, a dostali strach z takovych postiht a zmé&n. Lev Slavin napfiklad
napsal: ,Nemdm S. zrovna v ldsce, a o hudbé nic nevim, ale obdvém se, Ze
vypad proti S. je vypad proti kaZdému, kdo se snaZi délat néco
nekonvencniho...“?’. Dale uvedu jesté nékolik zajimavych zprav. Spisovatel
Abram Leznév ve své zpravé zdlraznil, ze nejstradnéjsi na kazdé diktature je
to, ze si diktator déla, co ho zrovna napadne. ,,My jsme jako don Quijote, porad
jsme zasnéni, aZ pak narazime na realitu. J& chdpu incident s S. jako néstup
stejného radu, ktery v Némecku pali knihy"?®. Leznév v tomto svém vyroku
srovnava Stalina s Hitlerem, ktery taktéz potlacoval umélce a uméni, jakékoliv
nestandartni, vymykajici se jeho ideologii smér Ci tvorbu jako takovou. Obavy
0 mozny nastup ubohosti a primitivismu v hudbé zminil tehdejsi skladatel
Nikolaj Mjaskovskij. Na druhou stranu, spisovatel Andrej Platonov vidél v kritice
Sostakovitovy opery jednoznaénou neznalost, neprofesionalitu a nezasvécenost
néjakého vysoce postaveného ,Cinovnika", jenz ,zabloudil do divadla, chvili

poslouchal, nicemu nerozumél a vsechno ohromné zkritizoval...".?°

Pocatkem roku 1948 vysSlo v Sovétském svazu politické usneseni, pozdéji znamé
jako Zdanovovy teze, které opét kritizovalo fadu sovétskych skladateld za
formalismus, protilidovost, atd. Nechybél mezi nimi s Prokofjevem,
Chacaturjanem a dal$imi ani Sostakovi¢. Jeho 8. symfonie - obraz lidské duse
nicené masinérii valky, 9. symfonie a jiné skladby byly opét smeteny. Abychom
si udé&lali obrdzek o dlsledcich takovychto kritik, pFipomefime vypravéni
skladatelova syna Maxima o tom, jak jim priSel vymlatit dav okna od bytu a

chtél si to vyporadat s tim burzoaznim formalistou.

Nicméné Sostakovi¢e to nijak jinak nepostihlo, neZli v pisemné formé a
zminénym nespokojenym, proti skladateli naladénym davem. Kdyz v roce 1949,
tedy deset let po zavedeni Stalinovy ceny, slozil oratorium Pisen o lesich, které
se potom stalo vzorovou skladbou socialistického realismu, vyneslo mu jen 144
rubll. Avdak za jeji vydani obdrzel deset tisic rubll, coZ se rovnalo jedné

desetiné finan¢niho ohodnoceni Stalinovy ceny.3°

27 Ross, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 214

28 Ross, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 215

29 Ross, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 215

30 Frolova-Walker, Marina. Stalin's music prize: Soviet culture and politics. New Haven: Yale University Press,
2016, s. 13
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2.1. Sostakovié

Sostakovi¢ se narodil 25. zaf 1906. Zajimavosti o Sostakovicové Zivoté zmirnuje
v souvislostech s tehdejsi dobou a ideologii Alex Ross. Popisuje jeho povahu,
charakterni rysy, které byly zasadni pro jeho tvorbu: ,,Dmitrij Sostakovi¢ pdsobil
na prvni pohled jako ¢lovék s pocuchanymi nervy, v obliCeji byl bledy jako sténa
a oci za silnymi brylemi mu nervozné tékaly. Jeho télo se neustale cukalo, jakoby
se z néj cosi snazilo vysvobodit. Pri hovoru se neustale vracel zpét a véty

opakoval jako uzkostné mantry".3!

Jiz od détstvi projevoval neuvéritelné hudebni nadani, pricemz si zaklady teorie
a notace osvojil prakticky bez formalni vyuky. Kdyz v roce 1919 nastoupil na
tehdejsSi  Petrohradskou  konzervator,
upoutal svymi schopnostmi Alexandra
Glazunova. Glazunov se postaral, aby
Sostakovié nehladovél disledkem
Leninovy Nové ekonomické politiky, na
co? mu Sostakovi¢lv otec dodaval
nacerno ziskany alkohol z Utadu pro vahy
a miry. Sostakovitova rodina se
v minulosti dokonce angazovala
v radikalné levicové politice, a jeho rodice
tedy ruskou revoluci v jejim pocatecnim
stadiu vitali. Ve svych jedenacti letech,

v prvnich tydnech revoluce, Sostakovi¢

Obrézek 4 - D. Sostakovi¢ slozil Pohrebni pochod k ucténi pamatky

padlych bojovnik{ proti carovi, ale jiz o rok
pozdéji tuto skladbu bud’' prejmenoval, nebo napsal novou na pamatku prvnich
dvou obéti bolSevického teroru. Tato jeho déjstvi by mohla vypovidat o jakési

rozpolcenosti Sostakovic¢ovy osobnosti.32

V dospivani si Sostakovi¢ oblibil obrazoborecké basné od Majakovského,

nicméné podle Rossa ne pro jejich politicky podtext.

31 Ross, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 207, 208
32 Ross, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 208
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DlleZitym se pro Sostakovice stava hudebni divadlo. Pige opery, balety, hudbu
scénickou i filmovou a tfadu drobnéjdich kusd operetniho typu. Pro velkou
vytizenost si jiz nyni osvojuje metodu recyklace vlastnich hudebnich napadd,
stejné tak ovSem nechce ty nejlepSi nechat zapadnout. Trojice namétové
prostych propagandistickych baletd je po hudebni strdnce velmi cenna, cilené
totiz kombinuje efektni symfonickou hudbu s pokleslymi formami, kterymi

naoko vychazi vstfic pozadavkim na sdé&lnost.

Na poli scénické hudby spolupracoval s Vsevolodem E. Mejercholdem a
Vladimirem V. Majakovskym. Jeho Novy Babylén z roku 1929 je jednou z prvnich
pUvodnich ruskych filmovych hudeb. Jako siln& avantgardni autor se projevil mj.
ve svych klavirnich Aforismech (1927). Vrcholnymi dily tohoto obdobi jsou opery
Nos (1928) podle Gogola, Lady Macbeth Mcenského ujezdu (1932) podle

Leskova a gigantickd mahlerovska Symfonie ¢. 4 ¢ moll (1936), provedena

poprvé az roku 1961.

Obrdzek 5 - D. Sostakovi¢ s Vsevolodem E. Mejercholdem a Vladimirem V. Majakovskym a Alexandrem M. Rod¢enkem v
roce 1929

Vztah ke Stalinovi byl v Sostakovioveé Zivoté a praci rozhodujicim faktorem.
V zemi, v niz mél vladce absolutni moc nad osudem svych poddanych, tryznil

Stalin skladatele tvrdymi zatézkavacimi zkouskami a verejnym ponizovanim, a
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skoro soucasné ho vyznamenaval nejvyssimi poctami a tituly. Oboji, pocty i

odsouzeni, pfindselo Sostakovicovi paradoxné ohromnou slavu.33

Po lednovych premiérach opery Lady Macbeth v roce 1934 s velkym
Uspéchem nasleduji desitky uvedeni v SSSR i v Evropé. Dilo nepostrada
naturalistické prvky a vede k ivaham o opravnénosti likvidace tyrana. Proto po
Stalinové navstévé predstaveni ve Velkém divadle v Moskvé 26. ledna 1936
vychazi v Pravdé sloupek Chaos misto hudby, ktery nevybiravé utocli na Lady
Macbeth i jejiho skladatele. Jazyk i terminologie ¢lanku jsou prosté az primitivni,
teze zfejmé& dodaval sdm Stalin a ¢lanek zpracoval néktery z novinail. Nékteré
nardzky maji povahu vyhr(zek.3* Tato opera byla prohldena za umélecky
obskurni a moralné obscénni dilo: ,0d prvnich ténG opery posluchade vyvadi z
miry zdmérné disonantni zmét’ zvukd"®. Sostakovi¢ sdm priznal, Ze tento
¢lanek otistény na treti strance Pravdy zménil jednou provzdy celou jeho
existenci. Zminény clanek se objevil jesté pred zacatkem velkych Cistek, a v té
dobé bylo stdle jesté v redakci Pravdy hodné vzdélanych lidi. Kromé Stalina
samotného, by zfejmé nikomu neprosla proslavend pasaz, ze v hudbé
Sostakovi¢e neni nic, co by mélo alespori vzdalené néco spole¢ného se
~Symfonickymi zvuky"3®. Operu tedy hned stahli z repertoaru ve vsech divadlech
soucasné, svolaly se schize a mnozi se od Sostakovice odvratili. Sostakovi¢
uvadi, ze v ¢ldnku byla véta, z niz vyplyvalo, Ze tohle véechno muizZe skonit
velmi $patné, tudiz v&ichni ¢ekali na ten $patny konec. Sdm se zadal bat o svUij
Zivot a o osud své rodiny. Nasledné po vydani této , kritiky" se po néjakou dobu
Sostakovi¢ povazoval za nepfitele lidu. Dokonce jedny noviny jeho pozdé&jsi

koncert oznamily slovy: ,Hraje Sostakovi¢, nepfitel lidu*¥.

Sam Sostakovi¢ ve svych pamétech zpracovanych Volkovem uvadi, Ze na opere
Lady Macbeth Mcenského Ujezdu, jejimz zakladem byla Leskovova
stejnojmenna novela, pracoval skoro tfi roky. Zamyslel ji jako trilogii o
postaveni zen v rlznych epochach ruskych dé&jin. Sostakovi¢ se o ni vyjadfil

nasledovné: , Ta povidka je strhujici svou neobvyklou pregnantnosti a bohatosti.

33 Volkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 31, 32
34 Spacek, Jan. Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ [online]. 13. 12. 2013 [cit. 2019-05-08]. Dostupné z:
https://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/_zprava/dmitrij-dmitrijevic-sostakovic--1294660

35 Ross, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 204

36 \olkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 178
37 Volkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s.
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Je to pravdivé a tragické vyli¢eni osudu nadané, chytré a mimoradné Zzeny, ktera
ztroskotava na tizivych pomérech predrevolu¢niho Ruska. Povazuji tuto povidku
za jednu z nejlepsich svého druhu. [...] Vénoval jsem Lady Macbeth své
snoubence, budouci Zené. Pochopitelné i proto, Ze se v opere jedna o lasku.
Ovsem nejen proto. Jde v ni rovnéz o to, jaka by laska mohla byt, kdyby kolem
nevladla Spatnost. Laska uvada kvdli $Spatnostem kolem nds. Kvidli zakondm,
touze po majetku, hrabivosti, policejni masinerii. Kdyby byly jiné poméry, byla
by jina i laska. [...] Moje opera, v niz nejsou zadné primé stycné body s nasi
slavnou skutecnosti, ma pri blizsim pohledu prece jen mnoho spolecného s mou
dobou*.3®

Na predvalecnou dobu se lidé s oblibou divaji jako na idylu, jako by pred
prichodem Hitlera vSe bylo krasné a dobré ve Stalinové Rusku. Nicméné
Sostakovi¢ v Pamétech Volkova nazyva oba velké vidce zlodinci. Srovnava je,
jejich zlo¢iny proti vlastnim ob&anlm. Skladatel truchlil pro v&echny
zavrazdéné, umucené, vyhladovélé lidi. Zasadnim dilem Sostakovice za valky
se stala 7. symfonie, ,Leningradska™. V dobach proslulé blokady Leningradu,
piimo v stradajicim mést&, do kterého denné dopadaly stovky granatl z par
kilometrQ vzdalené fronty, kde lidé umirali hlady, komponoval novou symfonii,
ktera se zakratko stala hudebnim symbolem odboje proti fasismu. Leningradska
mela premiéru v Kujbysevé. Legendarni je vsSak provedeni skladby pfimo
v oblezeném Leningradé narychlo sestavenym orchestrem 9. srpna 1942, v den,
na ktery bylo Hitlerem naplanovano dobyti Leningradu. Notovy materidl
symfonie byl prepravovan ¢asto dobrodruznym zplsobem vojenskymi letadly.
Velmi slozité, v podobé $pionadzniho mikrofilmu se noty nové Sostakovitovy
symfonie dopravovaly do Spojenych statl, kde byla symfonie triumfalné
provedena legendarnim italskym dirigentem Arthurem Toscaninim. Tato
symfonie byla ve vznicené atmosfére svétové valky pochopitelné neobycejné
vstficné vnimana spojenci a vynesla Sostakovi¢ovi po celém kulturnim svété
nepochybnou autoritu a slavu.?® Sam skladatel jeji vznik popisuje ve Volkové

Pamétech takto: ,Sedmou, ,Leningradskou" symfonii jsem napsal rychle. Prosté

38 \olkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 170 - 174
39 Kvéch, Otomar. O D. Sostakovicovi. [online]. Legendy milénia. Praha [rok].
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jsem ji musel napsat. Kolem byla vélka. Zil jsem mezi lidmi, chtél jsem hudbou
zachytit obraz nasi bojujici zemé. UZ v prvnich valeCnych dnech jsem used! a
zacal pracovat. Psal jsem o svych soucasnicich, ktefi nasazovali sily a Zivoty pro

vitézstvi nad nepritelem™°,

O témeér dvanact let pozdéji se zdalo, ze mezinarodné slavny skladatel Sedmé
symfonie je opét uvrzen do zahuby, kdyz byl spolu se Sergejem Prokofjevem a
nékolika dalsimi sovétskych skladatell obvinén z ,kosmopolitismu® (tzn. z toho,
7e nebyli Sovinisticky vlastenecti ve své hudbé). Avdak tentokrat Sostakovié
unikl zahubé diky Stalinovu Stastnému rozhodnuti poslat ho jako sovétského
delegata na Konferenci svétového miru, ktera se konala v hotelu Waldorf Astoria

v New Yorku v roce 1949.41

Po Stalinové smrti nastalo obdobi tzv. ,odhaleni kultu osobnosti J. V. Stalina® za
Nikity ChrusCova a pro umélce nastalo obdobi klidnéjsi, diky ¢emuz méli
moznost volnéjsi tvorby a realizace jejich nadani a talentu v pInéjsi mire. Lidé
obecné mohli otevienéji mluvit o problémech predchozich let za Stalinovy

tyranie, a umélci se jiz nevénovali jen vlastenecké tvorbé.

Sostakovi¢ v tomto obdobi roku 1955 poprvé uvedl s nékolika zpévaky svij
cyklus Ze Zidovské poezie. V zemi, kterou jesté nedavno zaplavovala vina
antisemitismu, a to predevSim v obdobi druhé svétové valky, se vyznamny
skladatel odvazil vefejné uvést dilo plné hluboké Gcasti a pochopeni pro Zidy.
Byla to tedy nejen hudebni, ale predevsim spolec¢enska udalost. Jiz ve svém 8.
kvartetu pouzil, dle vlastnich slov, zidovské téma, motiv. O vlivu Zidovské hudby
se zminuje nasledovné v Pamétech S. Volkova: ,KdyZz se mluvi o vlivech,
myslim, Ze mé nejsiln€ji ovlivnila Zidovska hudba. Stale mé okouzluje. Je tak
bohata. Dokaze vypadat vesele a ve skutecnosti je hluboce tragicka. Skoro vzdy
je to smich skrze slzy. Tahle vlastnost Zidovské hudby je velmi blizka mému
pojeti hudby vibec. Hudba musi vZdy obsahovat dvé vrstvy. Zidé byli tryznéni

tak dlouho, az se své zoufalstvi naucili skryvat. A vyjadruji ho tanecni hudbou.

40\olkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 228
41 Karlinsky, Simon. Freedom from Violence and Lies: Essays on Russian Poetry and Music [online]. Boston,
MA: Academic Studies Press, s. 400
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Kazda prava lidova hudba je krasna, ale o té Zidovské musim Fict, ze je

jedinecna”.*?

Co se tyce inspirace, kterd je nutnd pro vyjadreni vlastnich pocitl, prozitkl
v uméni, pro skladdani, tvorbu jako takovou, Sostakovi¢ o ni nerad mluvil. UZ
samotny vyraz inspirace mu znél podezrele. V Pamétech se zminiuje, ze se ocitl
v situaci, ktera ho donutila mluvit o inspiraci jen jednou, kdyz mél rozhovor se
Stalinem. PokousSel se Stalinovi vysvétlit, jak a v jakém tempu postupovalo
komponovani a vsiml si, Ze Stalin mu nerozumi. Rekl tedy, Ze je to inspirace,
na niz zalezi, jak rychle skladatelé komponuji. Mluvit o inspiraci v pripadé

donuceni k pretvarce, dle Sostakovice, nebylo zahanbujici.*3

Diskuze ohledné Sostakovi¢e se dlouho tocila kolem otazky, zda byl ,,oficidlnim®
skladatelem, ktery vyrabél propagandu na objednavku, nebo tajnym
disidentem, v jehoz skladbach bylo ukryto anti stalinské poselstvi. Zcela
pravdivou odpovéd’ na tuto otdzku nejspis jiz nenalezneme. Domnivam se, ze
pravda leZi nékde uprostied. Nicméné kdyz Sostakovi¢ po dvaatficeti letech od
Stalinovy smrti zemrel, komentare médii byly témér jednoznacné, az na vyjimky
ve vSech zpravach byla zminka o jeho vielém vztahu ke komunismu, a 0 ném

jako o jednom z nejvyznamné&jdich skladatell své doby.

9. srpna 1975 byla uverejnéna slova na rozloucenou. , Ve svych devétasedesati
letech skonal velky umélec nasi doby, Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢, poslanec
Nejvyssiho sovétu SSSR, Hrdina socialistické prace, Narodni umélec SSSR,
vyznamenany Leninovou cenou a statnimi cenami SSSR. Byl vérnym synem
komunistické strany a vyznamnou postavou verejného Zivota, veskeré své sily
vénoval jako umélec i jako oblan rozvoji sovétské hudby, posiloval idealy

socialistického humanismu a internacionalismu...“**

Ohlasy na Zapadé byly jednomysiné. ,Jeden z nejvétsich skladateld dvacatého
stoleti a angazovany stoupenec komunismu a sovétské moci® (londynské

Times). , Pfispél rozhodnym zpsobem k hudebni historii dvacatého stoleti™ (Die

42 \/olkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 182
3 \olkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 283
44 \/olkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 17
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Welt). ,Angazovany komunista, ktery akceptoval mnohdy tvrdou ideologickou
kritiku® (New York Times).

Svét hledi na umélce jako na gladiatora a, feCeno slovy Borise Pasternaka, ,s
plnou vaznosti od néj zada smrt".*> A umélec se podrobi a nabidne svou smrt
jako cenu za své uznani. Podle Volkova tuto cenu zaplatil Sostakovi¢ jesté diiv,

nez zemrel.

2.2. Sergej S. Prokofjev

Prokofjev byl uderen technologickym pokrokem moderni doby a plné vyuZil
vysokorychlostni komunikace a mezikontinentalni cestovani. V roce 1918, po
dokonceni rigorézniho programu studia na Petrohradské konzervatori, opustil
revolucni Rusko na delSi turné ve Spojenych statech a po dvouletém pobytu se
usadil ve Francii, ktera se pro ného stala domovem, stejné jako pro mnoho
dalSich prednich umélct té doby. Z pohledu Kremlu nebyl Prokofjev v exilu, ale
byl vniman jako velvyslanec velké ruské (sovétské) kultury a tudiz
dlvéryhodnym cestujicim. B&hem téchto let sloZil tFi balety a tfi opery, podepsal
nahravaci smlouvy a hral recitdly své vlastni bourlivé klavirni hudby. Partitury
byly zabaleny v kufrech, scénare a libreta hekticky napsané na hlavickovém
papire. Pomijivost ho unavovala, ale pysnél se tim, Ze je optimistickym,

progresivnim ¢lovékem jednani - ztélesnénim nové metafyziky.

Obrdzek 6 - S. Prokofjev pfi prdci

45 \iolkov, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 44
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Z Ruska odjel uz po unorové revoluci roku 1917. Dva nasledujici roky stravil v
Americe, kde koncertoval a slozil pro Chicago operu Ldska ke tfem pomeranéim
podle hry Carla Gozziho. V této opere spojuje pohadku, komedii a satiru - a
dileZzitou inspiraci mu byly koncepce ruského avantgardniho reZiséra V. E.
Mejercholda. Uz opera Hrac poji akcni realistické divadlo s dovednou
psychologickou charakteristikou postav, a to nikterak jednoduchych. A dilo, do
kterého se pustil hned po dokoné&eni ,Pomeranéd", opera Ohnivy andél, ukazuje
na veliké tvaréi rozpéti. Je komponovéna v letech 1920 - - 1929 podle novely
V. Brjusova a je skladbou nevidané emotivni sily, ovlivnénou ruskym
symbolismem prelomu stoleti, je nejromantictéjsi a nejdémonictéjsi. Vyznamna
cast opery vznikla v némeckém Ettalu, kde Prokofjev pobyval po dvouletém

plUsobeni v Americe.4

Pro baletniho kritika Vadima Gajevského, prvni polovina Prokofjevovy
kariéry naznacuje pribéh o velkém Utéku umélce: ,,Kdyz mu néco hrozilo, kdyz
ve vzduchu hrozil zavan nebezpedi, nastoupil do vlaku, parni viozky, do letadla
nebo, jak vypravi spisovatelka Nina Berberova, nastoupi do auta a odejde bez
vysvétleni, i kdyz zrovna na nécem pracoval. “%’ V roce 1936 Prokofiev opustil
Pariz, Casto nehostinné misto pro cizince, aby se trvale usadil v Sovétském
svazu, konkrétné v Ruské sovétské federativni socialistické republice (RSFSR).
Zacal navstévovat svou transformovanou vlast v roce 1927, postupné budoval
své kontakty a prodluzoval dobu svych pobytl, dokud se st&hovani nestalo
nevyhnutelnym. Vétsina spisovateld o hudbé& dvacdtého stoleti tvrdi, Ze se
Prokofiev ocitl v pasti, neschopny po 1938 cestovat do zahranici, a neschopny
sklddat zpGsobem jim oblibenym. ,Koncem tficatych let byli predni skladatelé
na druhé strané Atlantiku, zatimco Prokofjev byl zavieny v Rusku," fika Francis

Maes, s odkazem na Sergeje Rachmaninova a Igora Stravinského.*®

Dobre védél, ze rusti umélci jsou cenzurovani, ale nechtél si pripustit, ze by se

podobna omezeni méla tykat i jeho. V dobé navratu do vlasti mu bylo Ctyficet

46 Balek, Jindrich. Skladatel mésice: Sergej Prokofjev. Casopis Harmonie [online]. 05/2003 [cit. 2019-06-22].
Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/serialy/skladatel-mesice-sergej-prokofjev.html

47 Morrison A. Simon. The people's artist: Prokofiev's Soviet years. New York: Oxford University Press, 2009,
s. 1

“8Morrison A. Simon. The people's artist: Prokofiev's Soviet years. New York: Oxford University Press, 2009,
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Ctyri let, byl zdrav a na vrcholu sil.*°
Prokofjev zmatl své protisovétské parizské kolegy migraci do totalitniho statu,
jehoz umélci byli povinni omezit experiment na podporu oficidlni doktriny. A
skutec¢né, ackoliv ho rezim hodnotil a podporoval, trpél korekci a cenzurou,
koneénym vysledkem toho bylo postupné mizeni jeho tviré&i energie. Chtél
ovlivnit sovétskou kulturni politiku, ale misto toho ona ovliviiovala jeho.
Prokofjev prehodnocoval a predélaval své pozdni balety a opery ve snaze vidét
je inscenované, ale Casto byla jeho prace jednoduse zmarena. Po vysloveni
nedQvéry v politickém a finanénim skandalu v roce 1948 teditelé divadel stahli
jeho dila z repertoaru. Fyzickd choroba, fada mrtvic, které byly navic
doprovazeny chronickym vysokym krevnim tlakem, ztézovali posledni roky
Prokofjevova zivota. V tomto obdobi domaci péce se obratil dovnitf a plnil za
skromné provize zakazky na téma mladeze. Tyto technicky nenarocné partitury
by mohly byt interpretovany jako pokusy o psychické uzdraveni. Gajevskij
zmifiuje, Ze se skladatelQv posledni Uték odehraval ,v kreativnim, spie nez

geografickém prostoru*.>®

Otazkou véak z(stdva: co presvédéilo Prokofjeva, aby se na poc¢atku roku
1936 prestéhoval do Moskvy? Obdobi bylo mimo jiné poznamenano
zafazovanim kulturnich aktivit pod zastitu celoevropského vyboru pro umélecké
zalezitosti, prosazovani oficialni doktriny a rozsahlého utoku proti vedoucimu
sovétskému skladateli Dmitrijovi Sostakovicovi. Chté&l mit respekt, pristup k
obrovskym rozpo&tlm, kvalifikované umélce a materidlni privilegia, které
nabizel a mél k dispozici sovétsky svaz v oblasti uméni. Hned poté, co se se
svou zenou a dvéma syny vratil do Moskvy, se v Pravdé objevil notoricky znamy
¢lanek Chaos namisto hudby, ktery odsuzuje Sostakovic¢ovu operu Lady Macbeth
Mcenského Ujezdu. Znamky byly jasné: lidé ani uméni nebyli pred Silenym

reznikem Kremlu v bezpeci. Prokofjev se vSak rozhodl tyto znamky ignorovat.

Zapadni historici interpretovali Prokofjeviv krok pravé jako pragmatické
obchodni rozhodnuti. Frustrovany soutézenim se Stravinskym o uznani
nejlepsiho exilového hudebniho skladatele, osamoceny po nahlém umrti jeho

baletniho mentora Sergeje Dagileva v roce 1929, a zdéSen neschopnosti zajistit

49 Ross, Alex.: Zbyvd jen hluk. Praha, Argo, 2011, s. 204
OMorrison A. Simon. The people’s artist: Prokofiev's Soviet years. New York: Oxford University Press, 2009,
s.2
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provadéni svych oper, podlehl naklonnostem Moskvy a Leningradu a jejich

kulturnim a politickym agentdm.

Od doby glasnosti se rusti historici na tuto zalezitost divali ze spikleneckého
pohledu a tvrdili, Zze skladatel byl podveden kolegy, ktefi podcenili politickou
situaci v narodé. Pak je zde postoj, ktery zaujal skladatel Alfred Schnittke, ktery
v prednasce z roku 1990 tvrdil, ze Prokofjev ,vidél svét jinak, dokonce ho slysel
jinak™. Priroda ho nepochybné obdarila zakladnimi dary, prostfedky vnimani,
které se liSily od drtivé vétsiny lidskych bytosti. Schnittke dodava, ze Prokofjev

»~védél hroznou pravdu o dobé, v niz zil". >!

Prokofjev sdm vsak svUj navrat odtvonil nasledovné: ,,Mé inspiraci nesvéd¢i cizi
vzduch, protoze jsem Rus a to nejhorsi pro ¢lovéka jako jsem ja, je zivot v exilu.
Mi krajané a ja nosime svou zem vsSude s sebou. Prirozené ne celou, nybrz jen
maly kousek, pravé tolik, ze zprvu jen trosku boli, pak stale vic, az nakonec na
to umirdme. NemUzZete to pochopit, protoZe neznate mou rodnou zem. Podiveijte
se ale na vSechny mé krajany, ktefi ziji v ciziné. Nadychali se prilis vzduchu vasi
zemé. Ja musim zpét. Musim opét vidét opravdovou zimu a jaro, které propuka
od jednoho okamziku k druhému. Musim slySet, jak v mych usSich zni rustina,
musim mluvit s lidmi, ktefi jsou mé vlastni télo a krev, aby mi vratili néco, co
mi chybi: jejich pisn&, mé pisné. Jsem v nebezpedi, Ze zajdu na akademismus”.>?

Tato jeho slova v Parizi zachytil Serge Moreaux.

Myslenka, ze Prokofjev nikdy neoponoval autoritdm ve svém uméni, je v
kazdém pripadé mytem. Jeho hudba byla zavaznd pro Eisensteinova Ivana
Hrozného; ve skutecnosti to byl pfipad, kdy se jednalo o Eisensteinova a
Prokofievova Ivana Grozného. Eisenstein napsal, Ze on a Prokofiev se
dohadovali o tom, kdo by mél prvni zacit, zda by mél rezisér upravit film podle
skladatelovy hudby, nebo naopak. Ivan byl Stalinlv historicky idol. Podle ného,

car terorizoval zemi pro jeho vlastni dobro. Ve vizi Eisensteina a Prokofieva se

>Morrison A. Simon. The people’s artist: Prokofiev's Soviet years. New York: Oxford University Press, 2009,
s.3
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vSak car dostal do muk (zejména psychickych) tim, co udélal.>® Snad nastésti
pro Prokofjeva Eisenstein zemtel dfive, neZ mohli dokon¢it svij plan, ve kterém

by tyranovi nastavili zrcadlo.

Prokofjev mél uznani verejnosti a rezimu. Ziskaval jednu Stalinovu cenu za
druhou, pfi¢emz prvni ¢ast opery Vélka a mir, Ivan Grozny a rizné sonaty byly
dobre prijaty. Pak nastal rok 1948. Podle Stalinova rozkazu, odporny Séf Svazu
skladatell, Tichon Chrennikov, odsoudil Prokofjevova dila jako "formalisticka",
zla a burzoazni. Jeho hudba nebyla opét verejné slySet az do roku 1950. Kratce
po zakazu byla Lina, jeho Zena $panélského plvodu, zatéena. KdyZz se
Prokofjevova smrt seSla dnem a témér i hodinou se Stalinem o tfi roky pozdéji,
skladatelova pohrbu se zucastnila jen hrstka lidi, nesouci jedinou kvétinu;
véechny ostatni byly koupeny pro diktatora. Uplynulo né&kolik dnl, nez se v
novinach objevila zminka o tom, Ze kromé kata Rusko ztratilo soucasné svého

génia.>*

2.3. Igor F. Stravinskij

Setkani s Nikolajem Rimskim-Korsakovem, uskutecnéné prostrednictvim jeho
syna Andreje Nikolajevice, ktery se znal se Stravinskym ze studii prav, nakonec
definitivné rozhodlo o metodice Stravinského studia hudby. U Rimského-
Korsakova se ucil soukromé pres dva roky, a to predevsSim instrumentaci a
nauce o formach. Pracoval poctivé se svym mistrem, ale svymi hudebnimi zajmy
a svym vkusem se od ného zcela ligil. Zaliba ve skladbach modernich skladatell
tehdejsi Francie (Chabriera, Faurého, Debussyho a dalsich), budila pohorseni u

romantika Rimského-Korsakova.>>

Mnohé udalosti v osobnim Zivoté Stravinského ovlivnily nejen jeho tvorbu, ale i
prostiedi jeho pozdéjsiho zivota, smysl byti a smér, kterym se Stravinskij vydal.
V roce 1902 mu umira otec, ktery z ného chtél mit vystudovaného pravnika,

nikoliv muzikanta & hudebniho skladatele, o nékolik let pozdéji, roku 1906 se

>3 James, Meek. Out of Stalin's Shadow [online]. Fri 17, Jan 2003 [cit. 2019-06-18]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/music/2003/jan/17/classicalmusicandopera.artsfeatures1
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Stravinskij poprvé ozeni se svoji sestfenici z polské vétve, no a v roce 1908,
kdy umirad Rimskij-Korsakov, se Stravinskij seznamuje se Sergejem Pavlovicem
Dagilevem (rusky umélecky kritik, baletni impresario, mecends, zakladatel
souboru Ruské balety Sergeje Dagileva a spoluzakladatel ¢asopisu Svét uméni).

Poprvé Stravinskij verejné vystoupil v roce 1907. Jednu z prvnich skladeb,
Fantastické scherzo, sly$el v lednu 1909 baletni impresario Dagilev a pozval
mladého Stravinského do Parize, aby komponoval pro jeho baletni soubor. Od
roku 1910 Zil Stravinskij ve Svycarsku a proslavil se balety Ptdk Ohnivék,
Petruska Ci Svéceni jara. Ruské inspiracni zdroje jsou zretelné i v dalSich
kompozicich prvniho obdobi tvorby jako Svatba Ci PFibéh vojaka. V Rusku byl
Stravinskij naposledy v Cervenci 1914, které opétovné navstivil po dlouhém

odlouceni az v roce 1962.

Obrdzek 7 - Igor Stravinskij se Sergejem Dagilevem na letisti v Londyné, 1926

V roce 1930 se Stravinskij pfimknul k italskému fasismu a o Benitu Mussolinim
rekl, ze je ,zachrancem Italie a Evropy". Po jednom setkani s ducem se mu
Stravinskij zminil, ze se ,citi jako fasSista“. Nacisté ovSem jeho hudbu zaradili

mezi Entartete Kunst (zvrhlé uméni).

Skladatel pracoval az 18 hodin denné a véril v prisnou disciplinu. Svézest ducha,
a ne cith - to je charakteristické pro Stravinského hudbu, a proto pfes vdechnu
energii, kterou vyzaruje, je v ni slySet sebejisty klid. Dynamicky klid,jak
definoval svdj umélecky idedl sam Stravinskij.®® Stravinskij rad komponoval

v pfedem prisné stanovenych hranicich, a ¢im byly tyto hranice tésnéjsi, tim

56 Druskin, Michail Semenovié. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, ndzory. Praha: Supraphon, 1981, s. 31
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silnéji se roznécovala jeho inspirace. Vyjadril se o tom nasledovné: ,,Abychom
si rozuméli. Jsem naprosto presvédéen, e smélé hledani novych tvlréich
postupl je hybnou silou nadi tak prekrasné a rozsahlé &innosti: pravé proto viak
nelze tento impuls nerozvazné podrizovat neporadkua vulgarnim choutkam,
jejichz cilem je senzace za kazdou cenu. Schvaluji smélé hledani; je bezmezné,
bezmezné vdak jsou i $kody napachané zvdli“5’. Stravinskému se pficila
obnazena smyslovost, citovost a nejvice eroticnost; z toho prameni i jeho
neuznavani Wagnera a jesté kategorictéjsSi odmitani Richarda Strausse, jehoz
talent odsuzoval nemilosrdné, nazyval jej ,triumfujici banalitou">8. Nemél
v lasce dva oblibence Hitlera, tudiz neni divu, Ze se sdm a ani jeho hudba

nelibila velkému vidci tehdejs$iho Némecka.

Snad v predtuse blizici se druhé svétové valky, piSe Stravinskij v roce 1936
balet Jeu de Cartes (Hra v karty). Jiz roku 1937 byl tento balet proveden na
zajezdu do Ameriky a poté zarazen do repertodru Metropolitni opery v New
Yorku. Myslenka o zkomponovani Jeu de Cartes vznikla zcela prosté. Rodina
Stravinskych méla po jisty ¢as ve zvyku vecer hravat poker, a to byl pravé ten

impuls, ze kterého vzniklo néco zcela jiného.

Balet dostal novou symboliku, ktera je politického razu. Jolly Poker je politicky
pletichar, hudebné charakterizovany Castymi melodickymi travestiemi - stava
se najednou symbolem hitlerovského tlaku na Francii té doby.>® Jako motto
cituje Stravinskij v zahlavi partitury Lafontaina: ,Je tfeba stale vésti valku proti
zlu, jak to rikal stary, dobry Lafontaine: Mir je vyborny sdm o sobg, o tom jsem
presvédcen. Ale k ¢emu je dobry, jestlize jsou nepratelé proradni a nedrzi

slovo?"%0

Stravinskij ohrozen hitlerovskym naporem na Francii, opustil svou vilu La

vrv

Vironiere v predmésti Pafize St. Cloud a odjel do Ameriky, kde zUstal vérny jak

své tvorbé, tak i vlasti. Za valky se stal ¢lenem Russian War Relief (ruského

57 Druskin, Michail Semenovi¢. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, ndzory. Praha: Supraphon, 1981, s. 33
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vale¢ného odboje), kde ucinné pomahal vytvorit druhou frontu v Evropé proti
Hitlerovi.

Soucasné i skladal a v roce 1941 se dokonce soudil s malifem Waltem
Disneyem. DUvodem poslouZilo neopravnéné pouziti hudby Stravinského
Svéceni jara ke kreslenému filmu o stvoreni svéta ,Fantasia“. Tento spor

Stravinskij vyhral.

Ve stejném roce Stravinskij instrumentuje hymnu pro valecné americké
koncerty na beethovenovské motivy. Tento hymnicky Uvod se hraval pred
kazdym koncertem valeCnych let jako protest proti hitlerovskému zneuziti

Beethovenovy hudby za valky.%!

61 Kypta, Frantiek Alois a Jaromir PACLT. Igor Stravinskij: struény pfehled Zivota a tvorby k jeho
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3. Hymna SSSR a hymna Treti FiSe

Hymna je slavnostni pisen. Narodni hymna meéla drive predevsim oslavovat
vladnouciho panovnika - prinejmensim tomu tak bylo v 18. stoleti, kdy pfisly
prvni narodni hymny do mddy. Pozdéji se etablovala vétSina stale platnych
hymen jako nasledek revolué¢nich povstani nebo narodnich bojl za svobodu, jak
tomu bylo ve Francii, Polsku a USA, kde mély hymny povzbuzujici, vlasteneckou
funkci. Pfimé&fené silna zlstala jejich symbolickd moc pro obyvatele jejich statd.
A proto jsou do dneska tyto populdarni slavnostni zpévy nezlomitelnou,

sebevédomou tradici naroda.

3.1. Hymna SSSR

Sostakovi¢ se v roce 1934 setkal s Aramem Chacaturjanem, kdyZ cestoval
vlakem do Baku. Skladatel popsal toto setkani v dopise Elené Konstantinovské
ze dne 15. cervnal934. V Moskvé arménsky skladatel Chacaturjan nasedl do
stejného vlaku a vagénu jako Sostakovié. Ukazalo se, Ze je to vynikajici
spole¢nik na cestach. Spolec¢né se najedli v restauraci; ,,Musim fict, Ze se mi
Chadaturjan libi mnohem vic nez velefe. Ve skuteénosti jsem po jidle zUstal
hladovy! Chacaturjan prinesl néjaky Uzasny saldm a nenechal mé v klidu, dokud
jsem ho nesnédI“®?. Oba muzi rozvijeli nasledné celozivotni pratelstvi, zalozené

na hluboké vzdjemné davére.

V Cervenci 1943 se oba skladatelé zucastnili narodni soutéze o novou narodni
hymnu. Predtim tomuto Uclelu slouzila Internacionala, a Stalin se rozhodl pro
zménu hymny, jelikoz se domnival, Ze zemé potrebuje jind povzbudiva a
.pravdiva" slova, nez ktera byla v Internacionale orientované predevsSim na
délnickou tfidu. Soutéz se konala ve Velkém divadle uprostied velkolepé
slavnosti. Rozhodovatelem, hlavnim porotcem nebyl nikdo jiny nez Stalin,
kterého mél Sostakovi¢ poprvé potkat. V piipadé Alexandra Alexandrova byla
zvolena ,bolSevicka strana hymna", s novym textem Sergeje Michailkova a G.
El-Registana, ktery se stal zastaralym po roce 1956, protoze mél své odkazy na

Stalina. Zde Aram Chadaturjan uvadi svij dojem ze soutéZe:

52 Wilson, Elizabeth. Shostakovich: a life remembered. Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1994, s.
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Béhem valky bylo rozhodnuto vytvofit novou ndarodni hymnu SSSR. Byla
vyhlasena specidlni soutéz pro vybér novych slov a hudby. Prvni spisovatelé a
basnici, pak skladatelé byli pozadani, aby predlozili své prispévky. Stalin svéril
béh soutéze Vorosilovi, S¢erbakovovi a Chrapcenkovi. Vorosilovovi. Sdm zpival,
a uzival si poslechu bolSevické stranické hymny, kterou vzdy provadél ansambl
Rudé armady.

Do soutéze bylo prihlaseno pfriblizné 500 hymen. Mnozi skladatelé predlozili
nékolik verzi. Konkurzy se konaly v Beethovenové sini Velkého divadla. Nejprve
se provadély hymny jinych zemi (,Marseillaise", ,God Save the King" a
JInternacionala™), které se hraly ve Stalinové pritomnosti. Chrapcenko,
predseda Vyboru pro uméni v té dobé, vysel a oznamil: ,Chacaturjan a

Sostakovic do zakulisi, prosim.® 63

V poloprofilu stal u dvefi StalinGv na&elnik $tabu, general Vlasik. Chadaturjan
sebral odvahu a vstoupil prvni. Vidél Stalina, jak stal sdm napravo; na levé
strané byli vSichni ¢lenové politbyra. Stal nejblize ke dvefim se Sostakovi¢em a
Chrapcenkem vedle mé. Stalin popsal charakteristiky narodni hymny a definoval

jak ji udélat ~Sovétskou".

Konkurzy zacaly. Bylo stanoveno nasledujici pravidlo: zaclony na podiu byly
stazeny zpét, pévecky sbor zpival hymnu sam, pak Melik-Pasajev proved|
orchestralni verzi a nakonec byl dan spole¢ny vykon sboru a orchestru.
Voroshilov navrhl, aby Sostakovi¢ a Chacaturjan spolu napsali hymnu. ,,Dva dny
jsme se s tim nikam nedostali. Pracovali jsme oddélené, po té jsme spolecné
opravovali. Do tretiho dne se zacalo néco formovat. Pouzili jsme slova basnika
Michala Golodného. Ale pak tam byl maly zadrhel: kdo by to mél organizovat?
Sostakovi¢ fekl: ,Pojdme rozbit zépas. Ten, kdo dostane hlavu, to udéla. '
~Hlava" padla na mé, tak jsem si udélal orchestraci. Moje hymna, nase spolec¢né
usili, a ty Alexandrova, Sostakovice a Iony Tuskijové byly posuzovény ve stejny
den. Kazda z nich se hrala ve trech podobach: sbor a capella, orchestralni verze
a pak verze se sborem a orchestrem. Byli jsme opét povolani, abychom vidéli
Stalina. Zeptal se Melika-Pasajeva: ,Libi se vam jejich hymna? Odpovédél:

8 Wilson, Elizabeth. Shostakovich: a life remembered. Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1994, s.
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.Davam prednost hymnam, které napsali oddélené pred tou, kterou napsali
spole¢né®. Stalin vSak namitl, ze jejich spole¢né Usili je lepsi, nez jejich oddélené

hymny."%4

Mnohé hymny (vcéetné Alexandrovy) byly orchestrovany Victorem KnusSevickym.
Sostakovi¢ pochvalil KnuSevického za jeho vynikajici orchestraci. Molotov se
zeptal: ,A byla vasSe spoleCnd hymna také frizena KnusSevickym?“, na coz
Sostakovi¢ odpovédél: ,Skladatel by mél byt schopen to zviddnout sém," a pak
tento vyraz zopakoval kreCovité. Vyvstala otazka o zméné refrénu v této jejich
hymné, coz znamenalo, Ze se musela prepsat. Stalin se tedy zeptal, zda jim

budou stadit tfi mésice, na coz Sostakovi¢ odpovédél: ,Pét dni bude stacit"®.

Brzy poté odjel Stalin do Teheranu, kde se setkal s Rooseveltem a Churchillem.
Po navratu se rozhodl pro hymnu Alexandra V. Alexandrova, predchozi hymnu
bolSevické strany (melodie hymny byla do té doby (tedy 1938-1944) pouzivana
jako hymna Komunistické strany Sovétského svazu), jejiz text napsali valecni
reportéri kapitan Sergej Vladimirovi¢ Michalkov (také popularni autor détské
literatury) a major Gabriel Ureklian (Armén, ktery pouzival pseudonym El-
Registan). Prvniho predstaveni se nova hymna dockala 1. ledna 1944, oficialné

byla za hymnu prohldsena 15. brezna téhoz roku.

3.2. Hymna Treti rFise

Co se tycCe historie vzniku hymny za treti fiSe, bylo vSe mnohem méné
komplikované, neZ tomu bylo v SSSR. Tehdej&i hymna nacistG méla své kofeny
jesté v 19. stoleti, kdy tato hymna vznikla, ale za hymnu se zacala povazovat
az za doby FiSského prezidenta Friedricha Eberta. Nacistickd hymna se skladala
ze dvou pisni, jednou pdvodni ,Lied der Deutschen“, prejmenovanou na
~Deutchland, Deutchland uber alles® podle prvni sloky, z niz se zpivala pouze
pravé prvni sloka, a druhou, ktera znéla bezprostredné po ni, Pisni Horsta-

Wessela.
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Poprvé oficidlné zaznéla némecka hymna v roce 1890, kdy se Helgoland vratil
opét Némecku vymeénou za africky ostrov Zanzibar. 11. srpna 1922, presné 81
let od jejiho vzniku, povysila prvni socialnédemokraticka vlada pisen ,Lied der
Deutschen™ na narodni hymnu. Nebylo vsSak pfi tom pouzZito slovo narodni
hymna. Ri§sky prezident Friedrich Ebert toto zddvodnil na jednom slavnostnim
proslovu takto: ,Jednota a pravo a svoboda! Tato tfi slova z pisné basnika méla
vyznam v dobdch vnitfni roztfisténosti a potlacovani touhy véech Némcd; méla
by nas i nyni doprovazet na nasi tvrdé cesté k lepsi budoucnosti..."®® Nicméné
to musi pusobit jako hofka ironie osudu, Ze tim pravé socidlni demokraté dali
Hitlerovi statni hymnu vcetné jeji neblaze zneuzité prvni sloky. Pouze nékolik
tydnl po prevzeti své moci ji vedeni NS spojilo s bojovou pisni SA. V budoucnu
znéla po prvni sloce hymny (dvé dalsi byly nyni zakdzany) oficielné Pisen Horsta-

Wessela Die Fahne hoch (Vlajku vzhiru).

Zatimco prvni hymna, pisen oslavovala Némecko jako nadfazenou zemi nade
vSemi ostatnimi, a jeji velikost, pisen Horsta-Wessela primo pobizela
k vale¢nym zloginlim, k boji, k nendvisti vi¢i Rudé armadé. PFi zpévu prvni sloky
i jejiho opakovani na konci pisné byl od roku 1934 povinny ,némecky pozdrav"
Heil Hitler.

Autorem textu je Horst Wessel, némecky nacista zavrazdény komunisty v roce
1930. Text vznikl nékdy mezi roky 1927 a 1929, poprvé byl uverejnén v srpnu
roku 1929 v novindch SA Der Angriff. Melodie lidového plvodu pochazi z 19.
stoleti, a pred pouzitim ve Wesselové pisni se na ni zpivaly jiné texty. Nicméné

pravé kvlli konotaci s nacismem byla pisei po vélce zakézéna.

V této pisni se nékolikrat objevovalo Hitlerovo jméno, coz samozifejmé mélo
velky G¢inek a svUj cil. Podobné tomu bylo i v hymné SSSR za doby Stalina, kdy
se v textu taktéZ objevovalo viidcovo jméno. Text hymny byl po nékolika letech
po Stalinové smrti Michalkovem pozménén, aby odpovidal aktualnim

pozadavkim strany.

8 Ndrodni hymna - historie a vznik némecké ndrodni hymny [online].
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Zaveér

Stalindv vztah k Hitlerovi popisuje i Sostakovi¢ v knize S. Volkova. Rika, Ze
tento vztah je prikladem bijicim do oci, jelikoz Stalinovi bylo dle jeho slov zcela
Ihostejné, jakou ideologii Hitler zastava. Bez zavahani se s nim usmiril, kdyz
vidél, Ze by mu Hitler mohl byt ndpomocen pri zajiSténi a rozsifeni Uzemi,
nadvlady. Nasledujici Sostakovi¢lv vyrok toto jednani vysvétluje: , Tyrani a kati
zadnou ideologii nemaji, jsou posedli jen fanatickou laskou k moci. A pravé ten
fanatismus mdze lidi zmdst".5’” Nicméné hlavnim rozdilem v ideologii byl
vztyéeny cil a prostfedky k dosazeni tohoto cile kaZdého z diktatord. Stalin
oficidlné propagoval rovnost pro vsechny, pospolitost narodl (az na Zidy
v urcitém obdobi, kteri po vzniku izraelského statu ve velkém poctu emigrovali),
blahobyt. Stalin povazoval cirkev za politického nepfitele, za silného protivnika.
Stalin zfejmé nevéril nikomu a nicemu. Zalezelo mu na udrzeni moci, coz je pro

velké vidce, autority typické.

Na druhé strané Hitler, ktery v obdobi krize dokazal presvédcit Némecko o svych
»blahych" umyslech, chtél vybudovat statni Utvar, zemi, v niz bude jen Cista
arijskd rasa, coz je z dnesSniho pohledu zcela nesmysiné, jelikoz Zijeme
v globalizovaném svété a rasové ,Cisté", neboli jednolité staty prestavaji
existovat. Funkci cirkve v Hitlerové Némecku prejalo uméni, konkrétné hudba

jelikoz se stala soucasti pokusu o vytvoreni arijské teologie.

Z mého pohledu by se dalo fici, ze Stalinovo Rusko a paralelné i Hitlerovo
Némecko mélo dvojité zastoupeni umélecké tvorby ve svété. Jedna se o uméni
lokdIni, ovlivnéné vkusy, prioritami, ideologiemi téchto dvou vidcd, které bylo
ve své podstaté pravé témito aspekty omezeno ve vyvoji, a oproti tomu
viceméné svobodné uméni, kdy tvlrci obrazll, hudebnich d&l mohli v relativhim
klidu, vzdaleni od pole boje vénovat svému poselstvi. A to predevsim v emigraci
v USA.

Neni pochyb o tom, Zze by neexistovaly nedostatky v hudbé vytvorené pro
Stalinlv kult osobnosti, ale rasisticky charakter nacismu a centrality Hitlera
znemoznily, aby hudba napsand pfimo pro rezim prezila svij kolaps. Za

skute¢né dédictvi z nacistické éry by se dala povazovat hudba nevitang,

67 VOLKOV, Solomon.: Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakovice. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 270
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zakazana, zidovska, napriklad jako hudba pravého vnitfniho odporu (napfr. Karl
Amadeus Hartmann) hudba obéti (napf. Viktor Ullmann a Erwin Schulhoff) a

hudba vyhnanct a emigrantd.

Co se tyce antisemitismu, ktery byl priznacny pro nacisty, a vedl k hroznym
udalostem druhé svétové valky, objevoval se i v Stalinové Rusku. V roce 1944,
tedy jesté za valky J. Goebbels ve svych denicich zminil tento fakt: , Zajimavé
je, Ze podle vsech vypovédi neobycejné narlstd v celém Sovétském svazu

antisemitismus. Zidy ted’ prohlédlo i sovétské obyvatelstvo."68

Snad mozna pravé takové naladéni prispivalo i k jakési nesnasenlivosti mezi
nékterymi skladateli obou pdll. NapfFiklad I. Stravinskij, jak jsme se jiz zminili
v podkapitole o ném, nemél v oblib& ani Wagnera, ani Strausse, a uz vibec ne
Schoenberga, ktery stejné jako on uprchl pred Hitlerem do USA. Neméli se radi
natolik, Ze se nestykali ani béhem své jedenactileté emigrace v USA, ackoliv
jejich domy se od sebe nachazely relativné blizko. Jejich spole¢ni znami -
Thomas Mann, Franz Werfel a jini védéli, Ze v pritomnosti jednoho skladatele
nesmi byt vysloveno jméno druhého.®® PFi¢inou tomu bylo z velké ¢asti odmitani
a neuznani jednoho skladatelova stylu tim druhym. Privrzenci druhé videnské
Skoly odmitali v tvorbé Stravinského naprosto vSechno - jeho neoklasicismus i
jeho ,folklérnost". Schoenberg byl zastancem atonality, vyvinul nejrozsirenéjsi
verzi dodekafonie (také znamé jako dvanactitonova rada) metodu kompozice,
kterd ve francouzstiné a anglic¢tiné dostala alternativni nazev serialismus od
Reného Leibowitze a Humphrey Searle v 1947. Samozfejmé, ze ani
Schoenbergovi zaci, kterymi byli predevSim Alban Berg a Anton Webern se

Stravinskému nezamlouvali, a jejich skladby ¢asto ani neznal.

Lze logicky odvodit, Ze Stravinského nesnadenlivost vi&i Schoenbergovi méla i
antisemitsky charakter, jelikoz jak jiz vime z predchozi kapitoly, Stravinskij byl
v pocatcich priznivcem jak fasismu, tak antisemitismu.

Ideologie a hudba tedy spolu souvisely natolik, byly tak provazané, ze

ovliviiovaly umélecky svét, svét hudby, ktera by dle mého nazoru neméla slouzit

68 GOEBBELS, Joseph, REUTH, Ralf Georg, ed. Deniky. Prelozil Josef OTAHAL. Praha: Nase vojsko, 2010, s. 110
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45



politickym Gé&eldim, k rozd&lovani spolecnosti, nybrz ke spojovani véech konfesi,

narodd, ideologii k vytvareni krasna a harmonie.
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