AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média
Obor fotografie

DIPLOMOVA PRACE
v / »
Nocne kluby a fotografia
Rola fotografie v klubovej scéne elektronickej tane¢nej hudby

Jonas VereSpej

Vedouci prace: Josef Ledvina
Oponent prace:
Datum obhajoby:

Praha 2019



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
FILM AND TV SCHOOL OF ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

Film, TV and photographic art and new media
Photography department

DIPLOMA THESIS
Nightclubs and photography
Role of photography in the club scene of electronic dance music

Jonas VereSpej

Thesis supervisor: Josef Ledvina
Thesis opponent:
Thesis defence::

Prague 2019



Prehlasenie

Prehlasujem, Ze som magistersku pracu na tému

Nocné kluby a fotografia

vypracoval samostatne pod odbornym vedenim veduceho prace a s pouZitim uvedenej
literatury a pramenov.

VPrahe, da cociceee e ——
podpis diplomanta

Upozornenie

Vyuzitie a spoloCenské uplatnenie vysledkom diplomovej prace, alebo akékol'vek
nakladanie s nimi je moZné len na zaklade licen¢nej zmluvy tj. sihlasu autora a AMU
v Prahe.



Suhlas

Suhlasim s vyuZzitim prace pre prezenc¢né studium v kniznici AMU.

VPrahe, da cviceeee e ———
podpis diplomanta



Abstrakt

V svojej praci sa venujem roli fotografie v klubovej scéne orientovanej na elektronicku
tane¢nu hudbu. V praci zhrnujem historicky kontext vyvoja klubovej scény ako aj
najvyraznejsich fotografov, ktori scénu dokumentovali a interpretovali. Dalej sa venujem
umelcom, ktori tuto tému spracovavali v svojej praci s vyuZitim fotografického média.
V druhej Casti pomocou literatury, internetovych zdrojov a dotaznikov popisujem
praktiky Styroch no¢nych klubov, v ktorych je fotografovanie zakazované alebo
obmedzované. Venujem sa tomu akym sp6sobom kluby tento zdkaz uplatiiuju a aké na
to maju dovody. V zaverecnej Casti tieto dovody zhffiam a snaZim sa vyvodit ¢im je

v tomto kontexte fotografia problematicka. Cielom prace je odpozorovat vplyv
fotografie na klubovu scénu, ako na fotografiu kluby reaguju, a o to vypoveda

o fotografickom médiu samotnom.

KI'icové slova: elektronicka tanecna hudba, no¢né kluby, fotografia

Abstract

In my diploma thesis I study the role of photography in the elecronic dance music scene.
In the work [ summarize the historical context of the club scene and the photographers
who had documented and interpreted it. Then [ address artists, who thematize clubbing
in their artistic practice through the photographic medium. In the second part I describe
the practice of 4 nightclubs, who restrict or ban taking photographs in their spaces, with
the help of literature, online sources and with the questionnaires I have asked them to
fill.  am interested in their ways of enforcing these restrictions and their reasons to do
so. In the final part | summarize these reasons and I try to draw the conclusion about the
problems which photography brings into this context. The aim of the thesis is to observe
the impact of photography on the club scene, clubs’ reaction on the photography, and
what it tells us about the photographic medium itself.

Keywords: electronic dance music, nightclubs, photography
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1 Uvod

Cielom tejto prace je preskiumat vztah fotografie a klubovej scény elektronicke;j
tanecnej hudby. Praca sleduje ako fotografia vplyva na tito scénu, ako na fotografiu

scéna reaguje, a o to vypoveda o fotografickom médiu samotnom.

Hlavnou motivaciou pre vyber tejto témy je moje osobné prepojenie na elektronicku
tane¢nu hudbu. Absolvoval som trojmesacnu staz v amsterdamskom klube De School (v
ktorom sa v praci venujem) a zaroven som zamestnancom prazského klubu Ankali, kde
posobim ako produkény manazér a manazér socialnych sieti. Okrem toho som
pravidelnym navstevnikom klubov po celej Eurépe a venujem sa D]-ingu. V praci spajam

dve mne blizke témy: clubbing a kritiku fotografie.

Historicky bola scéna elektronickej tane¢nej hudby utociskom marginalizovanych
komunit a nereprezentovanych skupin a vZdy bola spd6sobom protestu proti
prevladajucej ideoldgii, alternativou voci beZnému sposobu Zivota ¢i dokonca politickym
odporom a odbojom. Jej vzrastajica popularita v poslednych dvoch dekadach ju vSak
premienia na profesionalizovany a komer¢ny biznis, ktory nereSpektuje povodné
hodnoty tejto subkultury. Myslim si, Ze fotografia suvisi s touto premenou subkultiry na
masovu a zaujimaju ma dovody zakazovania vytvarania fotografického zaznamu, ktory

je vzrastajucim trendom v klubovej sfére po celom svete.

Praca je ¢lenena nasledujucim spdsobom: V prvej kapitole vysvetl'ujem historicky
kontext vzniku klubov a scén v USA a v Eurdpe, a venujem sa fotografom, ktory ich
dokumentovali, zobrazovali a reprezentovali. Dalej sa venujem umelcom pracujicim

s fotografickym médiom, pre ktorych bola a je scéna elektronickej tanecnej scény
predmetom ich zaujmu, a snaZim sa poukazat na to, ako ich praca dokaze vyzdvihovat
celospolocensky presah tejto subkultury, ¢i upozorinovat na celospolocenské problémy.
V zavere prvej kapitoly pomocou modelového prikladu vyvoja klubovej scény New
Yorku sledujem vplyv fotografie na popularitu a pozornost, akou sa masové média scéne
venovali, a akd zmenu priniesla digitalna fotografia a internet. V druhej kapitole sa
venujem zakazu fotografie v Styroch sucasnych no¢nych kluboch: berlinskemu

Berghainu, prazskému Ankali, amsterdamskému De School-u, a Smartbaru v Chicagu.



Pomocou literatary, internetovych zdrojov €i verejne dostupnych informacii popisujem
ich spésoby a dovody uplatiiovania zakazu fotografovania v svojich priestoroch.
ManaZment klubov, okrem Berghainu, mi zodpovedal na moje otazky vo forme
zaslanych dotaznikov, ktoré su v prilohach tejto prace. Dotazniky mi pomohli presnejSie
definovat dévody zakazov v jednotlivych kluboch a vyvodit zovSeobecnenie danej
problematiky v zaverecCnej kapitole. V tej popisujem problematické aspekty fotografie,

a Cinnosti s nou spojené, v kontexte klubovej kultury, vyvodzujem dosledky pritomnosti
Ci nepritomnosti fotografie. V kone¢nom dosledku tak kritizujem povahu fotografického

meédia nie len v klubovom kontexte, ale aj jej vSeobecne pritomné charakteristické Crty.



2 Historia a vyvoj klubovej fotografie

2.1 Disko

Pra-pociatkom klubov by sa dali povazovat pariZske vecierky pocas okupacie mesta
nacistami v Styridsiatych rokoch 20. storocia, kedy prvy krat navstevnici tancovali do
rytmu reprodukovanej hudby hranej z gramof6nu. SticasnejsSiu podobu klubového Zivota
vSak najvyraznejSie ovplyvnil David Mancuso, ktory od zaciatku sedemdesiatych rokov
organizoval tanecné vecierky v svojom siukromnom byte v New York City. Svoj byt
pomenoval The Loft, vecierky Love Saves The Day, a na pozvanie sa tam schadzali 'udia
vSetkych farieb pleti a po6vodu aZ do zaciatku devatdesiatych rokov. Mancuso polozil
zaklady techniky DJ-ingu. Plynule prechadzal medzi nahravkami réznych Zanrov
udrZujuc tak navstevnikov pri tanci celd noc. Rozmach tejto subkulttry priniesol
mnozstvo d'al$ich miest kde DJ-i mixovali hudbu podobnym spdsobom: Continental
Baths, Xenon, The Warehouse, ¢i Studio 54, ktoré pomohlo spopularizovat disko Sirokej
verejnosti. Najvacsi rozmach zazila scéna zaciatkom osemdesiatych rokov, aj napriek
vrcholiacemu odporu proti tejto kultare, ktora vyustila v tzv. Disco Demolition Night.
Pocas tejto udalosti, v roku 1979, fanusikovia klasickejSich hudobnych Zanrov
protestovali palenim vinylovych platni s disko nahravkami. Od roku 1980 v New Yorku
vzniklo mnoZstvo d’alSich dolezitych no¢nych klubov, aj s rozmanitejSim Zanrovym

zameranim, ako napriklad Club 57, The Mudd Club ¢i Danceteria.l

Bill Bernstein

Jednym z najvyraznejSich fotografov dokumentujucich éru diska bol Bill Bernstein,
aktivny v druhej polovici sedemdesiatych rokov 20. storocia. Bernstein bol v

Decembri roku 1977 na zakazku bulvarnych novin Village Voice vyslany dokumentovat
odovzdavanie ceny pre Lillian Carter (matka prezidenta Cartera) v preslavenom klube
Studio 54. Po ceremonii ho zaujali zna¢ne odliSni navstevnici prichadzajici na parket
diskotéky, ktorych zacal fotografovat. Od tohto momentu sa niekol'’ko rokov venoval

disko scéne nie len v Studio 54, ale aj v kluboch ako Le Clique, Xenon a Paradise Garage.

' LAWRENCE, Tim. Life and Death on the New York Dance Floor, 1980 - 1983. 1. Durham, USA: Duke University Press Books,
2016. ISBN 978-0822361862.
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Namiesto toho aby sa sustredil na fotografovanie umelcov ¢i celebrit, ktoré sa
prirodzene v nocnom Zivote New Yorku vyskytovali Casto, Bernstein sa zameral na
beZnych l'udi. Zaujimali ho pravidelni navstevnici, exhibicionisti, voyeuri, pozéri,
netunavni tanecnici a podivini. ,Ak ste nazreli pod povrch a zmazali vsetok lesk, v disku sa
dialo nieco déleZité. Bolo tam citit silny zmysel pre inkliziu a akceptovanie vsetkych,
heterosexudlov, homosexudlov, transgender, ciernych, bielych, starych, mladych, zndmych
aj neznamych. Vsetci boli v disku doma.“? Od svojich subjektov si drzal odstup, nikdy sa
nezucastnoval diania. Ako je vidiet aj na jeho zadberoch, navstevnici sa nechali
fotografovat radi, nehanbili sa predvadzat a pézovat. Ako zhriiuje Phil Jackson v svojej
knihe Inside Clubbing, navStevnici no¢nych klubov preukazuju svoj entuziazmus,
sexualitu ¢i odviazanost tancom, smiechom, predvadzanim sa, ¢i jednoducho uzivanim
si. Mnohi ukazuju svoju druhu personu, ktora im umoznuje sa chovat, komunikovat' ¢i
obliekat’ sa inak.3 Bernsteinovi, ako aj d'al§im fotografom, sa tak podarilo
zdokumentovat vo svojich momentkach a portrétoch uvolnujuicu sa slobodu
marginalizovanych komunit, pre ktoré boli diskotéky jedinym miestom ozajstného
slobodného prejavu. Jeho praca, silne inSpirovana dielom Diane Arbus, vSak zachytila aj

dobovu bizarnost, inakost a expresivitu bezného cloveka.

Meryl Meisler

Dal$ou vyraznou postavou bola fotografka Meryl Meisler. Ta svoju kariéru vystavala na
dokumentovani Stvrte Bushwick v New Yorku, paralelne popritom vsak fotografovala aj
v nocnych kluboch, ktoré pravidelne navstevovala so svojim stredo-formatovym
aparatom. Svoje ciernobiele snimky z diskoték vSak prvy krat zverejnila az v roku 2010,
vo svojej knihe A Tale of Two Cities: Disco Era Bushwick.# Na jej fotografiach najsilnejSie
vynikaju dva motivy: odviazana sexualita navStevnikov a zname osobnosti. Medzi jej
notoricky zname fotografie patri snimok spevacky Grace Jones, ktorej prave zoblieka

kabat neznamy mlady muZ v klube La Farfalle, ¢i zableskom prekvapeny Andy Warhol

2 WEINGARTNER, Nicole. Disco: The Bill Bernstein Photographs. American Photographic Artist[online]. 2015, 10.11.2015 [cit.
2019-01-16]. Dostupné z: https://apanational.org/inspiration/entry/disco-the-bill-bernstein-photographs/

3 JACKSON, Phil. Inside Clubbing:Sensual Experiments in the Art of Being Human. 1. Oxford: Berg, 2004. ISBN 1 85973 713 7.
4HUTTON, Belle. Revisiting 1970s New York’s Irrepressible Disco Era. AnOther [online]. 2016 [cit. 2019-01-17]. Dostupné z:
http://www.anothermag.com/art-photography/9361/revisiting-1970s-new-yorks-irrepressible-disco-era
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v Studio 54. Meisler rada zachycovala lesk a slavu. Na inych fotografidach m6Zeme vidiet
muza tvarou natlaceného do rozkroku tancujicej Zeny, lascivnym spdsobom tancujucich
polonahych chlapov, ¢i d'alSich napinajucich svoje bicepsy pred sle¢nou v spodnej

bielizni. Subjekty vac¢Sinou nepo6zuju fotografke, ta ich skor zachytava bez upozornenia.

David Redfern

Zaujimavym fotografom, ktory svojou vizualitou a uchopenim témy diska vystupoval

z radu bol jednoznacne David Redfern z Anglicka. Jeho Ziarivo farebné fotografie ukazuju
diverzitu - mladi l'udia réznych ras tancujicich spolu a s ismevom na tvari. Svojim
charakterom pripominaju fotografie z fotobanky: saturované farby, réznofarebné svetla
dynamicky rozmazané dlhou expoziciou, zrkadla a disko gule, optické efekty a hlavne
I'ahko odhalitel'na inscenacia. Toto dielo akoby sa snazilo byt kontrapunktom

k ostatnym fotografiam idicim hlbsie pod povrch. Pésobi tak sice menej autenticky,

idealizuje svet diska, no snazi sa ilustrovat ideologické a moralne zaklady tohto hnutia.

Gene Spatz

Podobne ako Meisler, aj fotograf Gene Spatz rad fotografoval celebrity navStevujtce
nocné kluby sedemdesiatych rokov. Je vSak povaZzovany za jedného z

americkych paparazzi pionierov a jeho fotografie tomu zodpovedaju. NesnaZil sa
glorifikovat ¢i ukazovat tychto I'udi v tom ,lepSom svetle“. SnaZil sa dostat blizko, no
zaroven bez toho aby si ho v§imli pred tym, neZ ich odfotografuje. Jeho snimky tak
odhal'uju ,,¢o znamend pojem celebrita pred tym, neZ sa objavili ochrariujtici publicisti

a starostlivo pripravené selfie.“> Spatz svojimi fotkami pontka pohl'ad za oponu

a ukazuje celebrity ako obycajnych 'udi, ktori sa zabavaju. Z dnesSného pohl'adu vSak
jeho fotografie zobrazuju, tak ako aj tie od Meryl Meisler, tu problematickejSiu stranku

tejto nablyskanej éry.

Naramny zaujem verejnosti a médii o vzacne navstevy stupol do hlavy nejednému

majitel'ovi diskotéky, kde nasledne prestala byt hudba, a s iou spojené hodnoty,

> MOROZ, Sarah. Diana Ross and Truman Capote Partied Around This Paparazzi Photographer. In: The Cut [online]. New
York Media, 2017, 12.7.2017 [cit. 2019-02-03]. Dostupné z: http://bit.ly/2BiBVy5
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stredobodom pozornosti. Coraz prisnejsia selekcia navstevnikov, hodnotenych podla ich
vzhl'adu a Stylu obliekania prispela k ipadku toho, ¢o disko znamenalo na zaciatku. Ako
piSe Peter Shapiro vo svojej knihe Turn the Beat Around: The Secret History of Disco,
,Disko nikdy nebolo o celebritdch; bolo o utesujticej anonymite toho, Ze niekam patrite;

o slobode zdiel'anej identity, ktord méZe byt zrazu vykriknutd napriec¢ tanecnym
parketom“.6 VacSinu fotografii spominanych autorov je v§ak mozné vidiet aZ dnes, dlho
po konci disko éry, a preto je tazsie hodnotit ich vplyv v dobe vzniku. V dobe, kedy bolo
mozné vidiet len uzky vyber materialu v novinach a ¢asopisoch, ku ktorému nemalo
pristup tol'ko I'udi ako dnes, v dobe internetu. Urc¢ite vSak obrazy z vnutra diania, ktoré
mala verejnost moZnost vidiet, fungovali u€inne ako magnet na pozornost. V tejto dobe,
kedy kazdy chcel vidiet a byt videny, fungovali fotografie ako lakadlo a ako dobry
marketingovy nastroj majitel'ov klubov, ktorym iSlo o vysoky profit, ¢o navstevy celebrit

nepochybne znamenali.

2.2 Techno, Rave a House

Zaciatkom osemdesiatych rokov zacala elektronicka tanec¢na hudba vykracCovat zo svojej
komfortnej zony diskoték a klubov. Zrod techna v americkom Detroite, meste
skolabovaného automobilového priemyslu priniesol mnozstvo vecierkov
organizovanych mimo profesionalne vybavené priestory. Suviselo to hlavne

s ekonomickou situaciou G¢astnikov scény a ich socialnym postavenim. Cinitel'mi scény
boli vtedy malé predajne platni, amatérske radia, niekol'’ko malych hudobnych
vydavatel'stiev, ale najma pionieri techna. Ludia ako Juan Atkins, Kevin Saunderson,
Derrick May, ¢i v druhej vine Jeff Mills a Carl Craig, a hlavne I'udia okolo nich, nie len Ze
poloZili zaklady Zanru ale aj toho, ako tato scéna vyzerala a vyzera dodnes. Techno bolo
tak ako v pripade diska uto¢iskom marginalizovanych: Latino-amerianov

a Afroameric¢anov. Organizatori tanecnych vecierkov, operujuci v Sedej zone zakonov,
obsadzovali opustené tovarne, kostoly, komunitné centra ¢i kancelarie, ktoré tak
transformovali na jedno-razové kluby. Takto vznikol pojem warehouse rave, ktory sa

pouziva dodnes. Podobny rozmach zaznamenala vlna acid house-u, tvrdSej a rychlejSe;j

% SHAPIRO, Peter. Turn the Beat Around: The Secret History of Disco. 2. London: Faber and Faber Limited, 2009. ISBN
9780571219230.
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odnoZe house-u, vo Velkej Britanii. V lete roku 1989, ktory bol prezyvany casto ako
,second summer of love“, sa po krajine rozsirila vina elektronickych tanec¢nych akcii -
rave-ov, konajucich sa vacSinou na otvorenych planach, poliach ¢i v lesoch. Na stazZnosti
znepokojenej verejnosti €i na zvySené mnozstvo konzumacie nedovolenych latok
reagovala konzervativna premiérka Margaret Thatcher v roku 1994 zakonom,
nazvanym Criminal Justice and Public Order Act. Uprava zakona sa zaoberala anti-
socidlnym spravanim a jej hlavnou motivaciou bola restrikcia vonkajsich rave akcii.
Napriek politickému odporu voci tejto subkultuire, existovalo v Britanii niekol'’ko klubov,
ktory venovali svoju dramaturgiu tanec¢nej hudbe, hlavne acid house-u. V Manchestri sa
nachadzala slavna The Hacienda, v ktorej sa tomuto Zanru venovali vecierky s nazvom
Hot, ktoré boli inSpirované scénou na Spanielskom ostrove Ibiza. Ostrov bol uz v tej dobe
miestom bohémskeho Zivota plného tanecnych akcii a ateku pred rutinou. Celkova
Koncepcia miesta bola inSpirovana diskotékami v New Yorku, majitelia tam navstivili
kluby Dancetaria a Paradise Garage. Klub existoval od roku 1982 aZ do roku 1997
napriek Castym finané¢nym problémom. The Hacienda Zila zo zarobkov z predaja

albumov kapely New Order.

V Londyne sa nachadzalo niekol'ko klubov spojenych s elektronickou tane¢nou hudbou.
Medzi najznamejsie patrila Astoria, kde sa konala noc s nazvom The Trip. Ta trvala sice
len po dobu 10 tyzdiiov, jej dopad bol viak vyrazny.” Dal$im miestom ingpirovanym
Spanielskym ostrovom bol Schoom, ktory sa Zanru venoval naplno. Klub sa stal tak
popularny, Ze mnoho pravidelnych navstevnikov davalo vypovede vo svojich
zamestnaniach.® Komer¢nym vyvrcholenim britskej scény boli masivne tanec¢né vecierky
organizované vo Wembly Studios s nazvom Apocalypse Now. Bola to prva udalost kde
boli vpustené televizne kamery, hlavne pre obrovsky rozmer a navstevnost. Televizne
kanaly vSak zobrazovali toto dianie ako vystrahu na uzivanie drog mladymi. Organizator
Tony Colston-Hyeter pri svojich d’alSich projektoch ako Sunrise, Biology a Genesis prizval
marketingového Specialistu, ktory vecierky promoval reklamou v televizii. Tieto kroky

vyvolali mnozZstvo kontroverzie v scéne a mnoho zaangazovanych l'udi sa od¢lenilo.

" BAINBRIDGE, Luke. Acid house and the dawn of a rave new world. The Guardian [online]. 2014 [cit. 2019-04-15]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/music/2014/feb/23/acid-house-dawn-rave-new-world
8 Ibid.
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Spanielsky ostrov Ibiza bol uz od zadiatku dvadsiatych rokov tito¢iskom pre l'udi

s bohémskym pristupom k Zivotu. V Sestdesiatych rokoch ostrov obsadila vina hippie
obyvatel'ov a to prispelo k rozvoji uvol'nenej kultury vecierkov a drogovych latok.

V sedemdesiatych rokoch ostrov zacal oZivat turisticky a otvarali sa prvé diskotéky. Boli
tieZ nazyvané super-klubmi pre ich velkokapacitné priestory a dlhotrvajice party.
Prvym super-klubom bola Amnesia, a rezidentny D] Alfredo, ktory je zodpovedny za
rozSirenie tzv. balearic sound. Otvorené vonkajSie priestranstvo, impozantné dizajnové
prvky, mnoZstvo barov a rozsirenie drogy extazy vytvorilo z klubu najpopularnejSiu
diskotéku dodnes, navStevovanu I'ud'mi z celého sveta, medzi inymi aj DJ-mi, ktori
neskor rozsirili tito kultiru do Vel'kej Britanie.® Dal$imi, eSte modernej$imi super-
klubmi boli neskér Pacha Ibiza, ktora sa neskor rozsirila do siete po celom svete,

a Space, s eSte vacSou kapacitou a lakavej$im programom. Vysoké ceny Zivota na ostrove
z neho spravili destinaciu popularnu medzi solventnej$imi turistami. Od roku 2000
zaznamenava nové rekordy v navstevnosti kazdé leto.1? S prichodom mnoZzstva l'udi
prichadzali na ostrov vel'ké investicie, mnoZstvo novych super-klubov, a scéna sa
komercionalizuje nad’alej. Ibiza sa stala miestom luxusu, ktory ma uz len malo co
docinenia z jej p6vodnym razom, no napriek tomu je vel’kym hracom v svetovej

elektronickej scéne.

Aaron Mertes

Zaujimavym fotografom, ktory sledoval rozmach techno kultury v Detroite, je Aaron
Mertes.11 Ovplyvneny novo-vznikajucim Zanrom, ktory ako fanusik sledoval od jeho
zaciatkov, sa zacal pohybovat v komunite 'udi organizujucich a zaZivajucich novy
fenomén, a nasledne aj fotograficky dokumentovat. Dianie sledoval ako nadSenec

a ucastnik scény, no nezameral sa len na bizarné situacie vznikajuice v znicenych
tovarnach kde sa miesali dovtedy nevidané kombinacie I'udi z rozdielnych prostredi. Tie
na jeho fotografiach vidiet méZeme, no Mertes sa venoval téme ovel'a komplexnejsie.

Jeho takmer vylucne Cierno-biele fotografie zachytavaju mesto Detroit znicené

® WADDINGTON, Jo-Anne. Ibiza: How it all began. Skiddle [online]. 2012 [cit. 2019-04-16]. Dostupné z:
https://www.skiddle.com/news/all/Ibiza-How-it-all-began/12822/

1" LYNSKEY, Dorian. Have Ibiza's Glory Days as a Dance Music Mecca Come to an End?. Billboard[online]. 2016 [cit. 2019-04-
16]. Dostupné z: https://www.billboard.com/articles/news/7446764/ibiza-dance-music-mecca-end

"' DUONG, Ha. Photographers Who Captured the Ecstasy and Abandon of Rave Culture. Artsy[online]. 2018 [cit. 2019-04-24].
Dostupné z: https://www.artsy.net/series/youth-culture-ages/artsy-editorial-photographers-captured-ecstasy-abandon-rave-
culture
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skrachovanym priemyslom ale aj neoblomnt I'udsku vynaliezavost a schopnost preZit
v nehostinnych podmienkach. Chatrajuce budovy a poZiare, stopy priemyslu ale aj beZzné
dianie v meste, ktoré sice pomaly ale postupne nabera novy nadych. Série svojich
snimiek dopliia takmer abstraktnymi zabermi, ktoré zhmotfiujii atmosféru Mekky
techna. Dokument zlyhania kapitalistického systému a vznikajucej kultary siahajucej za

hranice hudobného Zanru tak poskytuje naozaj jedinecny pohl'ad do tejto éry.

Alex DiBiasio

Pretrvavajuci a vZdy ruSny nocny Zivot New Yorku dokumentoval od roku 1989 Alex
DiBiasio. V beZnom Zivote uctovnik, v noci klubovy entuziasta, DiBiasio chodieval do
vSetkych klubov, ktoré prezivali stale vacsi tlak mestskej spravy pod vedenim Rudyho
Giulianiho: Save The Robots, Disco 2000, The Cat Club, Dancetaria, Red Zone, The
Pyramid Club, BLDG, The Tunnel, Limelight ¢i Roxy. Fotograf sa vyhradne zameriaval na
navstevnikov klubov a na ich médu v obliekani. Tzv. club kids (termin pouzivany na
oznacenie mladeZe navstevujucej tanecné kluby na konci osemdesiatych a pocas
devatdesiatych rokov) sa obliekali provokativne a aby na seba upozornovali. InSpirovali
sa estetikou klaunov, drag queens, sexualnych pomdcok, sci-fi, hororu ¢i punku, ale aj
parizskou vysokou modou a detskym obleCenim. Tento eklekticky Styl sa stal
Standardom a stereotypom. Dibiasio zaznamenal extravaganciu a hedonizmus klubovej
mladeZe a drag queen kultiry. Jeho praca je hodnotnym médnym dokumentom,
typoldgiou obliekania devatdesiatych rokov. Sprisiovanie zakonov a pravidiel noného
zZivota pod zamienkou zniZovania kriminality a populistické utla¢ovanie LGBT komunity
sa odrazalo na Zivotoch jedincov navstevujucich tane¢né kluby. DiBiasio ich fotografoval
obcas pripravenych, obCas bez upozornenia, ale podarilo sa mu ostat v uzadi dostatocne
nato, aby jeho subjekty vyzneli autenticky.1? To vSetko prispelo k tomu, Ze na jeho
fotografiach vidime jeho subjektom hlboko pod farebny povrch. Vidime nestranny odraz
stavu spoloc¢nosti tej doby. V roku 2013, po jeho smrti, sa konala vystava s nazvom
Fabulosity, z ktorej nasledne vysla kniha s rovnakym nazvom. Obe boli vyskladané

z obrovského mnozstva negativov zanechanych umelcov v mnozstve krabic, ktoré do tej

doby nemal takmer nikto moZnost vidiet. Nazov Fabulosity, v preklade bajecnost,

2 MOMEN, Matin. FABULOUSITY: A NIGHT YOU'LL NEVER FORGET... OR REMEMBER!. Style Zeitgeist Magazine [online].
2013 [cit. 2019-04-18]. Dostupné z: https://www.sz-mag.com/news/2013/10/fabulousity-a-night-youll-never-forget-or-remember/
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presne vystihuje napatie medzi zoviiajSkom a vnutrom Dibiasiovych subjektov: pomaly
plaziace sa utrpenie, uzkost a sklamanie zo stavu krajiny a spolo¢nosti, v protiklade

s veselym a lesklym povrchom.

Matthew Smith

Fotograf Matthew Smith dokumentoval rozmach britskej rave kultiry v osemdesiatych
rokoch. Jeho praca sa vZdy zameriavala na kultiru mladej generacie a v kontexte
tanecnej hudby svojimi objektivmi zachytaval energiu odporu voci Statnemu
politickému zriadeniu. So svojim dokumentarnym pristupom sa neobmedzoval na urcity
Styl, jeho dielo zachytava rozne aspekty rave kultury: I'udi, krajinu, momentky, portréty
¢i mddu v obliekani. Podarilo sa mu zachytit celkovi atmosféru obdobia jednej
generacie l'udi Zijucej mimo beZné spolocenské normy, vyznavajucej alternativne
hodnoty a podarilo sa mu na svojich fotografiach tieto hodnoty reprezentovat:
komunitné naZivanie I'udi a schopnost l'udského odporu voci utlacaniu slobody. Jeho
kniha s nazvom EXxist to Resist, v ktorej okrem rave kultury zarad'uje aj fotografie
roznych d'al$ich protestov a demonstracii davno po zlatej ére rave-u, naznacuje, Ze
schopnost mladej generacie postavit sa nepomerne vacsej sile Statneho zriadenia, ktora

ju utlaca, je jeho ustrednym zaujmom.

Dave Swindells

Dokumentarna praca Davea Swindellsa sice presahuje hranice tanecnej kultiry techna

a house-u, no venuje sa nocnému Zivotu ako takému. Nezaujima ho konkrétna Zanrova
odnoZ ¢i uzko vymedzena subkultira. Dodnes sa venuje no¢nému Zivotu ¢i festivalom,
kde si mladez jednoducho uziva vol'nost a slobodu. Zatial’ o jeho fotografie

z osemdesiatych a devatdesiatych rokov ukazuji mieSanie kultur za spolo¢nym ciel'om,
Ci akusi Sialenost doby vtedy menej regulovaného noc¢ného Zivota, jeho neskorsia tvorba

zo zacCiatku milénia aZ do stucasnosti akoby stracala punc. Fotograf sa postupne stale viac

obracia k p6ze a zjavne pripravenym momentom. Ako sdm zdoraziuje, ,icast na
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vecierkoch je hlavne o zdbave.“13 V jeho starsej praci, kde svojimi fotografiami natol’ko
neromantizuje, je citit vtedy eSte stale Cerstvu surrealitu a subverziu kultury
elektronickej tane¢nej hudby. Ci uZ je to dobou, alebo postupnou komercializaciou a
profesionalizaciou tanecnej scény, jeho zaber sa postupne odvracia od skuto¢nych kvalit
subkultiry, a ¢im d’alej viac plava po povrchu toho, ¢co mo6Ze politika tane¢ného parketu
odkryvat a menit. Napriek skizavaniu k plochej a stale menej relevantnej dokumentéacii
zabavy, ktora zatvara oc¢i pred neustale meniacimi sa vyznamami a problémami kultary
elektronickej tane¢nej hudby, jeho starsSie dielo nesie urcity historicky a archivny
vyznam. Swindells bol v spravny ¢as a na spravnom mieste — v roku 1989 dokumentoval
leto na Ibize, ktoré predznamenalo prerod ostrova z pomerne neznamej turistickej
destinacie na ciel masivneho publika, ochotného travit tam mesiace. V jeho tvorbe tak
moZeme vnimat postupny prerod relativne malej a , DIY“ subkultury v globalny

miliardovy biznis.

Vinca Petersen

Za ozajstnu kronikarku éry rave-u, presahujtcej az do zaciatkov nového milénia, by sa
dala povazovat Vinca Petersen, mlada Londyncanka, ktora vo svojich dvadsiatich rokoch
opustila domov a cestovala naprie¢ Eurépou. Fenomén rave-u sa rychlo rozsiril do
viacerych eurdpskych krajin, Petersen cestovala hlavne po Francuzsku, Belgicku,
Nemecku, Holandsku, Ceskej republike, Spanielsku ¢i Portugalsku.!4 Venovala sa
vacSinou ilegalne organizovanym udalostiam mimo kamenné kluby, ¢o je

v dokumentacii ul'ahCovalo hl'adanie stale novych zaberov. Organizatorov tychto rave-ov
a freeparties nezaujimala dokumentacia a aj kvoli svojej ilegalite nevyhl'adavali
medialnu pozornost. Ako fanusik tanecnej hudby, ucastnik vecierkov a nomad
nasledujuci dianie po celom kontinente, Petersen zapadla medzi komunitu, ktora jej
otvorila naplno dvere do diania. Na tychto akciach bolo zvykom, Ze neznamym l'udom
organizatori nasilu konfiSkovali fotoaparaty a vybavenie. Petersen zachytila efemérnu
kvalitu tejto subkultury, ktorej dovody nekonecného cestovania casto krat suviseli

s odporom proti urcitej ideoldgii, nedostatku penazi ¢i tiZbe po inej forme slobody. Ako

'3 BROOMFIELD, Matt. Photographing the outrageous club antics of 80s London. Dazed [online]. 2016 [cit. 2019-04-17].
Dostupné z: http://www.dazeddigital.com/photography/article/30958/1/dave-swindells-photographing-the-golden-age-of-the-rave
" PETERSEN, Vinca. Vinca Petersen:No System. 1. Géttingen: Steidl Verlag, 2000. ISBN 978-3882436457.
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autorka sama hovori, ,Pre mria to bolo myslim o ziifalej tizbe po komunite.“1> Pracovala
s malym nendpadnym fotoaparatom, a Castokrat ani neprikladala hl'adacik k oku.

V inych pripadoch zase nechala fotoaparat lezat na barovom pulte cez noc, vyzdvihla ho
nasledujuci dei rano a nasledne pouZila ¢o bolo vyfotografované niekym inym. Jej archiv
je plny intimnych, teplych a spontannych zaberov, ktoré neodvracali pohl'ad od menej
prijemnych aspektov tohto Zivota, a ktoré neromantizovali subjekt. Petersen ukazuje aj
svetlé aj temné momenty uZivania drog, neporiadok a deStrukciu ale aj spolunaZivanie
a budovanie komunity. Zachytila ¢as a miesto, ktoré sa uz dnes zda vzdialené, svet bez
mobilnych telefénov a pozornost upriamujucich digitalnych obrazoviek. Autorka v roku
1999 vydala knihu s nazvom No System z materialov v svojom archive, dufajtc, Ze nou
ukaze verejnosti alternativny sposob Zivota. Svojim spolucestovatelom na vyzZiadanie
Casto krat zasielala malé selekcie fotografii na mieru. Fotografia pre fiu znamena

v prvom rade osobnu spomienku na doéleZité udalosti Zivota ¢loveka. Jej praca tak

osciluje na hranici vernakularnej fotografie a unikatneho subjektivneho dokumentu.

2.3 Klubova kultura v sucasnej dokumentarnej fotografii

Tobias Zielony

Nemecky filmar a fotograf Tobias Zielony zdokumentoval klubovu a rave scénu v Kyjeve
na Ukrajine. TamojSia masivna techno scéna preZiva v ruinach mesta, opustenych
budovach a zni¢enych mostoch. Jeho séria s nazvom Maskirovka (2017). Nazov pochadza
z terminu, ktorym boli oznacované v Sovietskom bloku v minulosti taktiky kamuflaze.
Termin sa znova objavil, ked' tajné ruské jednotky zacali znova zasahovat do diania na
Kryme, spustajuc tak vojnu. Do dneSného dna Ukrajina stoji v krize, a ukrajinska mladez
Celi bledej buducnosti plnej izkosti a vojnového zbrojenia. Zielony dokumentuje mladez,
ukryvajucu sa pred touto budicnostou, vyuzivajic masky a silné licenie aby pretvarali,
schovavali a deformovali svoje identity. Konstrukcia reality tychto mladych l'udi zacina
umelostou a fabrikaciou.1® V zahrani¢i zname ilegalne vecierky vSak nie su len o uniku

pred realitou. Zielony si mysli, Ze ,je to forma odporu, budovanie komunity v nefunkénej

'S GARRATT, Sheryl. No System. In: Aperture [online]. Aperture Foundation, 2016 [cit. 2019-04-17]. Dostupné z:
https://aperture.org/blog/system/

' DUONG, Ha. Photographers Who Captured the Ecstasy and Abandon of Rave Culture. Artsy[online]. 2018 [cit. 2019-04-24].
Dostupné z: https://www.artsy.net/series/youth-culture-ages/artsy-editorial-photographers-captured-ecstasy-abandon-rave-
culture
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vdcsej spolocnosti“.l7 Viac nez Styridsat rokov po vzniku tejto energickej kultury, ktorej
vizia bola transformovat spolo¢nost zdola, je stale jasné, Ze kultura elektronickej
taneCnej hudby nestaci na vacSie zmeny. Zielonyho dokument vSak pripomina, Ze scéna
dokaZe byt silou schovanou v Uizadi, ktora sa dokaze transformovat podl'a potreby.
Napriek tomu Ze su jeho fotografie dokumentom hudobnej scény a Zivota mladych l'udi,
ktorych predchodcovia pred tridsiatimi rokmi cestovali po Eurépe s ismevom na tvari
v nadeji na zmenu v spoloc¢nosti, Zielony nam predstiera elektronicku tanecnu hudbu
ako temné a nebezpecné utocisko stratenej generacie, ktora uz prestava v zmenu verit.
Je to tak doleZitym svedectvom vyvoja subkultiry, ako aj vzajomného vztahu tanecného

parketu a politiky.

2.4 Elektronicka tane¢na hudba v umeleckej fotografii

Klubovému Zivotu na scéne elektronickej tanecnej hudby sa venovalo a venuje mnoZstvo
umelcov pracujicich s fotografickym médiom. Ci uZ je to osobna spojitost s tane¢nou
hudbou a no¢nymi klubmi, bohaty obsah a mnoZstvo foriem, fascinacia ideolégiou ¢i
energiou, klubovy nozny Zivot a rave st dodnes centrom zaujmu mnohych umelcov,
pracujucich nie len s fotografiou. V tejto kapitole predstavim osobitne niekol'’ko umelcov,
ktory vyuzivali i vyuZivaju fotografiu primarne alebo dokonca exkluzivne k realizacii
svojich konceptov, pri praci s témou klubovej kultiry. Na rozdiel od predoslych autorov
predstavuju svoje diela v si¢asnom umeleckom kontexte, v galerijnych priestoroch

a doraz kladu aj na instalaciu. Ich praca je napriek dokumentarnym prvkom ale silne
konceptualna. Mala vzorka umelcov reprezentuje ¢asové spektrum od devatdesiatych
rokov po sucasnost. Ich tvorba ukazuje ako subkultura elektronickej tanecnej hudby

siaha za hranice hudby, tanca a zadbavy samotnej, aky je jej Sirsi celospoloCensky presah.
Andreas Gursky
Andreas Gursky je jednym z najpreslavenejSich fotografov dneSnej doby. Absolvent

umeleckej akadémie v Dusseldorfe pod dohliadnutim manZzelov Becherovcov

a momentalne profesor, vyuZiva vel'ko-formatovu fotografiu aby ukazal v najpresnejsich

"7 RUIGROK, Sophie. Photographing the queer youth of Kiev’s underground techno scene. Dazed Digital [online]. 2018 [cit.
2019-04-24]. Dostupné z: https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/38752/1/photos-queer-youth-kievs-underground-
techno-scene-tobias-zielony-maskirovka
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detailoch moderné priestory a situacie, ktoré reprezentuji podmienky Zivota
kapitalistického sveta. Gursky upriamuje pozornost na krajinu ¢i architektiru v nej,

v ktorej su I'udia zobrazeni v jemnom detaile ako anonymni participanti v urcitej aktivite
alebo systéme. Fotografia s nazvom Union Rave z roku 1995 je prvou z viacerych
obrazov, ktoré Gursky vytvoril v Nemecku pocas devatdesiatych rokov. Ako je u neho
zvykom, vyuzil zaber z vysoké nadhl'adu a fotografiu kompletne vypliiuje masa
tanecnikov. Podarilo sa mu zachytit' dynamiku davu ako kolektivneho tela stiahnutého
energiou hudobnej udalosti. Jeho fotografie rave-ov su va¢sinou vyplnené tancujucimi
ucastnikmi do oboch stran zaberu, niekedy ciasto¢ne zahaleni tmou (May Day I1, 1998)
alebo parou (May Day 111, 1998). V d’alSich fotografiach upriamuje pozornost aj na
masivne a prepracované dekoracie tychto udalosti, ako napriklad na fotografiach Cocoon
[all (2007 a 2008), kde su tanecnici akoby v zajati obrovskej masy neznamej amorfnej
hmoty. Pri fotografiach z inych druhov hudobnych udalosti Gursky komponuje zabery

s viacerymi prvkami z realnej scény. R6zne zoskupenia davov I'udi na fotografiach v jeho
ostatnej tvorbe sa zvacsa akoby pohybuju v priestore, ¢i systéme, ktori s nimi nesuvisi,
ktori ovlada ich samotnych, akoby ho nemali pod kontrolou. Prikladom mo6zu byt
fotografie Monaco (2004) alebo Klausen Pass (1984). Na jeho fotografiach z masivnych
tanecnych akcii I'udia zaujimaju veduicu poziciu, oni si hmotou aj systémom samotnym.
Gursky sice nefotografoval v no¢nych kluboch a prirodzene sa venoval elektronickej
tanecnej scéne, ktora posobi v krajine, no jeho diela zachytavaju energiu, systém

a principy tanecnej kultiry vo vacsej mierke. Reprezentuju anonymitu a komunitu, ale

najma obrovskau sily, ktorou elektronicka tane¢na hudba oplyva - schopnost odporu.

Wolfgang Tillmans

Nemecky fotograf Wolgang Tillmans zacal navstevovat kluby v roku 1988, v dobe ked’
zil v Hamburgu. Chcel zachytit jedinecnu atmosféru vtedajsieho no¢ného Zivota v meste.
Nefiguroval len ako fotograf, za hudbou a zabavou chodil ako navstevnik a nadSenec
elektronickej tanecnej hudby. Svoje prvé fotografie poslal do magazinu i-D, britského
dvojmesacniku venovanému mode, hudbe, umeniu a mladeznickej kulture, ktory je
dodnes znamy inovativnou fotografiou a podporovanim Cerstvych talentov. Jeho
fotografie sa objavili v niekol’kych d'alSich trendovych magazinoch venujicich sa modnej

fotografii, aj ked sam Tillmans sa nepovaZoval za médneho fotografa. Jeho praca nebola
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vytvorena na zakazku, Tillmans spolupracu s magazinmi inicioval sam. Chcel
reprezentovat to, ¢o nebolo nikde reprezentované: nie kicovito p6zujice modely
obleCené do najmodernejSich Siat, ale prirodzenych a uvol'nenych l'udi.'® Publikovanie
v tychto Casopisoch mu na to poskytovalo paradoxne vacsiu slobodu ako umelecky
kontext. Casto krat je jeho praca z tejto doby, zachycujica Zivot mladych I'udi,
povaZovana za dokument, aj ked’ fotograf niekedy vel'mi vyrazne ovplyvnil snimanu
scénu. Rychlo rozsirujucu sa kulturu tanecnej elektronickej hudby povazoval za novy
paneuropsky jazyk, alebo kultirne hnutie, ktoré ho svojou extazou pohananou viziou
utopie presvedcili, Ze jeho generacia prekonala student vojnu a spajala sa v novom
duchu inkluzie.® Jeho tvorba z tej doby pozostava z fotografii z klubov v Berline, Koline,
Frankfurtu, ¢i z queer klubov v Londyne, kde uz vtedy zacal presuvat svoju umelecku
prax, ale aj s kaZzdodennych scén Zivota l'udi z jeho okolia. Emblematickou fotografiou je
ta s nazvom Alex and Lutz Sitting in the Trees (1992), na ktorej dve mladé postavy sedia
nahé v dlhych kabatoch na konaroch stromu, a pésobi sice leZérne a kazdodenne, je vSak

vysledkom citlivej Stylizacie a umeleckej réZie.

Tillmans nie je dokumentaristom subkultdr. Nechcel byt fotografom devatdesiatych
rokov ¢i techno generacie, mal len blizko k 'udom, ktory sa toho zucastnili.
Dokumentarny aspekt jeho prace je sekundarnym efektom jeho emocionalnych reakcii,
ktoré sa odohravaju vo vel'mi Specifickom kontexte. Fotografie jeho rannej tvorby,
zobrazujuce jeho priatel'ov ¢i spolocensky kontext, ktory ho obklopoval, komunikuju
akysi zmysel politickej nadeje. Doéraz na vynaliezavy a radikalny osobny Zivotny Styl a
nova sexualita a intimita zjavne oslobodzuje mladych muzov na snimkach od
utlacajucich stereotypov. Svet techno hudby, klubov a rave-u, mierovych demonstracit
a environmentalistickych demonStracii naznacuje iny spolocensky rad, ¢i dokonca

funguje v subore ako utopicky ideal spolo¢ného naZivania, ako to sdm fotograf nazyva.2°

Jeho pracu vsak treba vnimat’ komplexnejsie. Tillmansov typicky sp6sob inStalacie

a prezentacie jeho fotografii, ktory rokmi vybudoval, potlaCuje hierarchiu. Umelec

¥ O'HAGAN, Sean. Wolfgang Tillmans: 'l was hit by a realisation — all | believed in was threatened'. The Guardian [online]. 2017
[cit. 2019-04-21]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/feb/13/wolfgang-tillmans-photographer-
interview-tate-modern

1 Ibid.

20 BIRNBAUM, Daniel. A New Visual Register for Our Perceptual Apparatus. AULT, Julie, Daniel BIRNBAUM, Russel
FERGUSON, Dominic MOLON, Mark WIGLEY a Lane RELYEA. Wolfgang Tillmans. 1. New Have: Yale University Press, 2006,
s. 15-33. ISBN 978-0300120226.
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kombinuje svoje staré a nové fotografie, portréty a abstraktné fotografie, celé série
fotografii, drobné objekty, fotokdpie ¢i utrzky z casopisov a novinovej tlaCe, a dokonca aj
priestorové intervencie do vystavného priestoru. Cez jeho inStalacie k nam prehovara
zmysel pre radikalne multiplikovanie a uchopenie diverzity Zivota. Jeho konStelacie
obrazov podliehaju neustalemu prehodnocovaniu, preradzovaniu a novej konStrukcii,
ktoré ukazuju jeho konceptualny sposob uvaZovania pri tvorbe umenia. To znamena, Ze
aj jeho klubové a rave fotografie podliehaju pri novych inStalacidch zmenam a posunom

VO vyzname.

Dolezitym faktom pre tuto pracu je Tillmansove uzke prepojenie na berlinsky klub
Berghain, ktorému sa d’'alej podrobnejsie venujem v d'alSich kapitolach. Tillmans je
jediny clovek (a fotograf), ktorému je dovolené v klube fotografovat. Toto privilégium
vyuZil len niekol'’kokrat, a verejnosti znamych je z toho len par fotografii. Ako hovori
v knihe Berghain: Art In The Club, ,Ucinil som tak na zdklade pocitu, Ze mdm inspirujuci
zavdzok k tomu, ¢o som v klube videl a citil.“** Bolo pre neho doleZité to nejakym
sposobom zhmotnit. Dodava, Ze ked’ sa pocas noci citi dobre, ,aspori raz za ten cas sa

mnou preZenie pocit historickej unikdtnosti“, ktory jeho fotografie silne sugeruju.

Pre vztah média fotografie a klubového Zivota su urcite dolezité aj jeho fotografie, ktoré
visia na stenach vrchnej Casti berlinskeho klubu, v Panorama bare, ktory je sicastou
Berghainu. Aj ked’ sam autor tvrdi, Ze vystavovanie vizualneho umenia v klube v sebe
nesie nieCo ,neatraktivne dekoracné“??, niekol'ko jeho diel visi v Panorame od zaciatkov
svojej existencie. Po osloveni majitel'mi klubu Tillmans najprv uvaZoval, Ze tam povesi
dve abstraktné fotografie zo série Freischwimmer, no mal pocit, Ze abstrakcia svojim
vyprazdiiovanim reality v kone¢nom ddsledku nepoklada Ziadne konkrétne otazky
arozhodol sa skombinovat abstraktnu fotografiu s figurativnou. Ako prvu tam zavesil
nad-rozmernu fotografiu s ndzvom nackt (2003), zobrazujucu spodnu Cast tela Zeny,
ktora sedi naha s roztvorenymi nohami a ukazuje svoj rozkrok. Chcel tym rozsirit
perspektivu sexuality vtedajSiemu publiku, ktoré bolo prevazne homosexualnej
orientacie. Fotografia nie je napriek nahote vulgarna, a Tillmans s niou chcel docielit to,

aby gej publikum vnimalo aj druht polovicu I'udskej rasy. Po piatich rokoch,

2 SCHNEIDER, Thilo. Conversation with Wolfgang Tillmans. Berghain: Art in the Club. 1. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2015,
s. 6. ISBN 978-3-7757-3981-8.
22 |bid.
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a s meniacim sa zloZenim publika, v ktorom pribudalo heterosexualov, sa rozhodol
fotografiu vymenit za Phillip, clos-up 111 (1997), zobrazujucu predkloneného muZa, ktory
si jednou rukou roztahuje zadok, odhal'ujuc tak svoj konecnik. Zmena v demografii
navstevnikov klubu nebola negativna a obecenstvo klubu rozhodne nie homofébne,
prislo mu vSak dolezité udrzat ,pritomnost’ a konfrontdciu so sebou samym a svojou
identitou“.?3 Zaroven nahradil abstraktné fotografie zo série Freischwimmer fotografiami
zo suboru Neutral Density. Nazov odkazuje k Sedej f6lii pomocou ktorej obrazy vytvoril.
Po d’alSich piatich rokoch existencie klubu fotografie opat vymenil, za nové, ktoré tam su
dodnes. Opat na steny umiestnil dve rovnako vel'ké abstraktné diela a fotografiu

s nazvom Mundhéhle (2012), na ktorej je vidiet d'alsi telesny otvor, tentoraz tistnu
dutinu. Tieto fotografie boli vytvorené Specialne pre Panorama bar. Jedna z abstraktnych
fotografii, Weak Signal (P Bar, left) (2016), je o viditel'nosti a vnimatel'nosti technickych
signalov. Zobrazuje nieCo z podvedomia mysli, o eSte nie je jasne formulované, ako
jazyk, ktorému eSte nerozumieme, ktory vnimame len okrajovo. Druhy abstraktny obraz
ukazuje interferencie, rytmické prekryvanie frekvencii, ktoré vytvaraju moiré efekt na
obrazovke televizora. Tillmans tieto fotografie vytvoril v hotelovej izbe v Sankt
Petersburgu, skombinoval anal6govu technolégiu obrazovky a vysielacieho signalu

s digitalnym fotoaparatom s vysokym rozliSenim. To vyustilo v ne¢akany prierez kedysi
moderného, dnes zastaraného zariadenia ¢i technoldgie, ktora sa prestane coskoro
vyuZivat, a modernej technoldgie stucasnosti. Tento tandem Tillmansovych diel
symbolizuje dve najvyraznejsie linie zaujmu v jeho celoZivotnej praci: alchymia svetla

a zaujem o naSe bytie na tomto svete s ostatnymi, a koniec koncov aj jeho tizba
vztiahnut sa k inym. Jeho abstrakcie naviac vZdy v sebe nesu telesny aspekt. Jeho praca
rukami v tmavej komore ¢i s fotografickym vybavenim neodraZza realitu, ale vytvara
svoje vlastné reality, ktoré sa javia zvlastne fyzické, pudové a azZ eroticky nabité. Tieto
alchymické experimenty evokuju silny pocit hmotnosti, a Ze vidime nieco z masa a kosti
viac, neZ jeho figurativne fotografie. Jeho fotografie tak prispievaju v klube v kombinacii
s hudbou, svetelnymi efektami ¢i omamnymi latkami na vytvorenie atmosféry, v ktorej
ma navstevnik mozZnost predstavovat si nové reality. Su skor d'alSim vizualnym
vnemom klubového prostredia nez len dekoracia ¢i umelecké dielo zasadené mimo

klasicky galerijny priestor. Provokuju Specificky chod myslienok a zapadaju tak do

3 Ibid.
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prostredia, ktoré sa snazi ponukat navStevnikom priestor na experiment a prekrocenie

vlastnych hranic.

Chen Wei

Sucasnejsim prikladom autora, ktory spraciva svoje zazitky a vnemy z no¢ného
prostredia do svojej fotografickej tvorby je ¢insky umelec Chen Wei. Cinska klubova
scéna zacala vznikat v devatdesiatych rokoch a kluby sa stali zdsadnymi miestami na
kolektivne socializovanie. V krajine su kluby jedinymi miestami, kde sa m6zu schadzat
vel'ké skupiny I'udi. Ako piSe v svojom ¢lanku v The Guardian z roku 2014, ,,Schédzky l'udi
vykondvajiicich rovnakii ¢innost nie si dovolené na Ziadnom inom mieste. Ludia v Cine
chodia do klubov za splnenim svojich tiiZob a snov, ale neuniknu pred tym, ¢o sa deje
vonku.“?* Autor pre svoje diela vytvoril vo filmovych stadiach klubové scénografie s viac
nez sto hercami. Hercom nariadil aby sa chovali, akoby by boli pod vplyvom alkoholu
alebo omamnych latok, no akonahle videl, Ze niekoho hra zacina mat prilis blizko

k realite, a Ze si zacinaju realne uzivat, zasiahol a prikazal im aby to len predstierali.
,Ziadal som ich aby prehdriali svoje pézy, aby upozornili na to, Ze ndvsteva klubu je len
docasné riesenie.“2> Vysledkom su zabery stimenej radosti, mix zufalstva a niteného
uvol'nenia, ktoré spochybnuje tinik do klubu. Svoje citlivo komponované fotografie
vytvoril na zaklade spomienok svojich znamych, priatel'ov ¢i existujicej dokumentacie.
Weiova praca reflektuje miesto ¢loveka v rychlo rozvijajucej sa krajine, a komunikuje
pocit zablidenia v dneSnom svete. ZaCarovaneé tela pohltené parou a svetlami na
taneCnom parkete pre neho symbolizuji aktualnu naladu v spolo¢nosti - kultirne,
ekonomicky Ci politicky.2¢ Jeho fotografie su prienikom reality a fikcie. Na fotografiach
vidime roztrisené postavy v podivnych p6zach v neznamom priestore zahalenom
hustou parou, osvetlenom vyraznymi farebnymi svetlami (History of Enchantement -
Document of the Midnight #1, 2013-15), alebo detaily anonymnych I'udskych postav, so
skrutenym nohami vznasajucimi sa v prazdnote (Disco #1001, 2015) ¢i zvinenymi

a mokrymi trickami od potu (In the Waves #3, 2013). TaZko opisatel'ny priestor no¢ného

klubu, zahal'ovany tmou, blikajucimi svetlami a odrazmi, slizi podl'a Weia na to, aby

2 ANDREASSON, Karin. Chen Wei's best photograph: a Chinese nightclub fantasy. The Guardian[online]. 2014 [cit. 2019-04-
283]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/apr/30/chen-wei-best-photograph-china-nightclub

% Ibid.

26 REDSTONE, ELIAS. Chen Wei: The Club. ASSEMBLE Papers [online]. 2017 [cit. 2019-04-24]. Dostupné z:
https://assemblepapers.com.au/2018/02/22/chen-wei-the-club/
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wpriestor usttpil, oslobodil ndvstevnikov od architektury a umoznil im navigovat hudbou
bez ciel'a.“?” Jeho praca odraza uz zname posolstvo tane¢ného parketu, a zaroven
reflektuje sucasny stav tane¢ného parketu (nie len) jednej elektronickej scény na svete.
Vlastnym vybudovanim scény a najatim hercov Wei nezneuziva a nezasahuje existujtce
priestory a situacie, pri com kladie subverzivne otazky smerom k publiku, promotérom

ale aj ideoldgii a spoloc¢nosti.

2.5 Proliferacia klubovej fotografie

Ako sa elektronicka tanecna a klubova scéna rokmi rozrastala po celom svete,
rozmnoZzovalo sa aj mnoZstvo fotografov, ktori ju nejakym spdésobom fotograficky
dokumentovali. Fotografia zohrava vyznamnu rolu v komercializacii scény, pri jej
premene zo subkultiry na masovu. Ako modelovy priklad ndm méze posluzit vyvoj

klubovej scény v New Yorku.

ZarozSirenie diska do povedomia mainstreamu sa vel'mi vyrazne zasluzili Steve Rubell
a lan Schrager, ktori si napriek miernemu poklesu v popularite tohto Zanru v otvorili

v roku 1977 klub s nazvom Studio 54, sidliaci v budove byvalych Studii americkej
televiznej stanice CBS. Ich investicia vytvorila excentrické prostredie plné celebrit
zmieSanych s obyCajnymi I'ud'mi. Ich prisne selektivna politika na vstupnej brane
generovala perfektny balans celebrit a anonymnych os6b. Vysledkom bola dynamika
extrémne autoritativnej exkluzivity na dverach v kombinacii s okamzitou inkliziou

a demokraciou, s akou pristupovali k navstevnikom, ktori sa dostali dovnutra.
Pritomnost celebrit udrzovala kazdu noc klub plny. Tie Rubell 1akal r6znymi benefitmi,
ako napriklad alkoholom a drogami zadarmo.?8 ludia ako Bianca Jagger, Andy Warhol,
Elizabeth Taylor, Elton John ¢i Grace Jones zase lakali pozornost novinarov a médii.
Diskotéky zmenili sposob, akym paparazzi fotografovali celebrity: v tomto pripade, boli

vSetci v jednej miestnosti spolu, nemuseli ich nahanat'.2°

27 WEI, Chen. Noon Club. Flash Art: International Edition. Milan: Flash Art Srl, ltaly, 2016, 49(311), 50-53. ISSN 0394-1493.

2 HADEN-GUEST, Anthony. The Last Party: Studio 54, Disco, and the Culture of the Night. 1. New York: Open Road Integrated
Media, 2015. ISBN 978-1-4976-9555-9.

2 Ibid.
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Studio 54 bolo po razii v roku zatvorené policiou, ktora odhalila drogy a miliony
nezdanenych dolarov. Média nasledne odkryvali praktiky a dianie v klube, ¢o spdsobilo,
Ze celebrity sa zacali podobnym miestam vyhybat, a schovavat sa pozornosti. Nastupila
nova generacia l'udi, ktora hl'adala nové miesto uniku. Politicka klima sa zac¢ala menit

a zakon zacal byt menej tolerantny k uZivaniu drog. Zezlo kral'a no¢ného Zivota prebral
klub Limelight, otvoreny v roku 1983 v budove gotického kostola. Zakladatel klubu
Peter Gatien v spolupraci s Peterom Aligom, znamym ako kral klubovej mladeze - tzv.
club kids, prosperovali na mentalite nekonciaceho detstva a spajani cudakov. Celebrity
na Cele s Andym Warholom, pretrvavajice masivne uZivanie drog a spojenie

s umeleckou scénou znova zacalo lakat pozornost médii.3® Nové tvare scény, club kids,
sa stali novou koristou reportérov a fotografov z magazinov a ¢asopisov ako People,
Time, Newsweek, New York Time ¢i New York Magazine, dokonca sa objavovali aj

v televizii. Aligovi zasielali mladi I'udia z celej krajiny listy, v ktorom mu pisali, Ze sa chctu

prestahovat na Manhattan a byt sucastou club kids.31

Roli fotografii, ktora je hnacim motorom tejto zmeny v popularite scény sa venuje vo
svojej magisterskej praci s nazvom From Subculture to Mass Culture: The Impact of
Internet Photography on the New York Club Scene autorka Lisa Helen Richman. Dochadza
k zaveru, Ze suCasna podoba scény sa liSi od tej predchadzajicej neobmedzenym
pristupom k fotografiam diania z vnutra klubov.32 Zabery z klubov Studio 54 ¢i Limelight
boli obmedzené a kontrolované exkluzivitou a procesom analégovej fotografie. Ako je
vidiet aj na fotografiach od Billa Bernsteina, Meryl Meisler ¢i Gene Spatza, spominanych
na zaciatku tejto kapitoly, na najpamatnejSich zaberoch vidime ikonické tvare americkej
kultiry. Studio 54 a Limelight boli slavne vd'aka osobnostiam, ktoré ich navstevovali,

a boli stelesnenim nocného zZivota New Yorku, vd'aka svojej exkluzivnej klientele.
Klubova mladez je sucastou klubovej scény, ktora historicky a dodnes ceni vnutorné
tvorenie vyznamov, ktoré im umoZznuje udrzovat diverzitu, toleranciu a bezpecnost.
Mladez je zaroven vzidy oboznamena s najsucasnejSimi trendami v hudbe a moéde.

Profesionalni fotografi a Zurnalisti s nimi stale zaobchadzaju ako s celebritami a

30 OWEN, Frank. Clubland: The Fabulous Rise and Murderous Fall of Club Culture. 1. New York: Three Rivers Press, 2004.
ISBN 0-312-28766-6.

3! Limelight [dokumentarny film]. Rézia Billy Corben. USA, Magnolia Pictures, 2011. V digitalizovanej podobe dostupny
prostrednictvom YouTube z: https://www.youtube.com/watch?v=J1yk143-dRg&t=4211s

32 RICHMAN, Lisa Helen. From Subculture to Mass Culture: The Impact of Internet Photography on the New York Club Scene.
Bowling Green, 2008. Magisterska praca. Bowling Green State University.
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strazcami trendov. Richman v svojej praci argumentuje, Ze zatial' co minulé scény New
Yorku zazivali kultiirnu apropriaciu svojho umenia a Zivotného Stylu cez tlaCené média
a exkluzivne umelecké vystavy, digitalna fotografia rozSirovana internetovym

priestorom zvysila rychlost’ a hibku akou masova kultira dopada na kedysi exkluzivne

priestory.33

Popularne webové galérie s obrovskym mnozstvom fotografii klubovej mladeZe sa stali
priestorom pre virtualne prezivanie energie klubovej noci nie len u€astnikom, ale aj
nestrannym pozorovatel'om. Internetové portaly Lastnightsparty Ci gelérie Gspesnej
party série MisShapes rozsirili fenomén party fotografie na maximum. Casto krat
sponzorovani bohatymi znackami a korporaciami, ktoré do tychto priestorov podsuvaju
reklamu pre vlastné zisky, tito party fotografovia komodifikovali klubovt scénu. Pre
klubova mladez je cas straveny v kluboch ich budovanim identity, komunity,
performovanim, oddychom a networkingom. S odkazom na Marxovu kritickd analyzu
komodifikacie Richman tvrdji, Ze takto straveny cas je aj pracovnym ¢asom. ,Prdca ktord
produkuje produkt je skrytd v momente ked produkt vstupuje na ekonomicky trh ako
komodita. Club kids st eventudlne obojim, pracovnikmi aj produktom, stdvaji sa

komoditou."“3*

3 Ibid.
* Ibid.
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3 Pravidla fotografovania v nocnych kluboch

Nocnych klubov so zameranim na tanec¢nu elektronicku hudbu je vo svete nespocetne
mnoho, ale kedZe sa nevenujem tejto téme z pohl'adu Statistiky, rozhodol som sa vybrat
len niektoré. Vybrané kluby v kratkosti opiSem, zasadim do kontextu, zdovodnim svoj
vyber a nasledne sa budem venovat ich pravidlam fotografovania. Tieto kluby som
osobne navstivil niekol'’ko krat a budem v tejto Casti Cerpat’ aj z vlastnej skuisenosti, az na
vynimku Smartbaru v Chicagu. V klube De School som stravil tri mesiace na stazi, kde
som pracoval na vyskume pre svoju bakalarsku pracu a zaroven som vypomahal s
produkciou. V prazskom Ankali pracujem ako produkény manazér a manaZzér socialnych
sieti. Informacie o pravidlach som ziskaval z verejne pristupnych webovych stranok,

z kniZznych zdrojov a pomocou dotaznikov, ktoré som rozposlal manaZzmentom

jednotlivych klubov.
Berghain, Berlin

Berlinsky klub Berghain stoji na hranici mestskych Stvrti Kreuzberg a Friedrichshain,

z ¢oho vyplyva aj jeho nazov. Klub je Siroko povaZovany za jeden z najlepSich klubov na
svete, ktory sa venuje elektronickej tanecnej hudbe. Za posledné roky nabral az mytické
proporcie na poli globalnej techno a house scény. Klub je reinkarnaciou skorsieho klubu
Ostgut, ktory sidlil v skladovych budovach Zeleznice Ostbahnhof. Ostgut bol zatvoreny
v roku 2003. S finan¢nou pomocou mestskej radnice bol Ostgut znovu otvoreny ako

Berghain v roku 2004.

Budova klubu bola postavena v roku 1954 v socialistickom-neoklasickom Style ako sidlo
elektrarne. Na prizemi sa nachadza relativne maly priestor na predaj listkov, a vstupna
hala s rozsiahlou Satfiou. ZvySok zabera bar a vel'’ky darkroom, venovany sexualnym
aktivitam navstevnikov. Kovové schodisko vedie hore do Berghainu, hlavného salu,
umiestneného v byvalej miestnosti na turbiny s vy$kou stropu 20 metrov. Dalej sa tam
nachadzaju dva bary, darkroom, unisex toalety, a mezanin s kaviarnou a zmrzlinarnou.
Z Berghainu vedie schodiSte hore do Panorama Baru, umiestneného do byvalej riadiacej
miestnosti elektrarne. Vel'’ku ¢ast miestnosti zabera centralny bar a na stenach visia

velko-formatové fotografie od Wolfganga Tillmansa, konkrétne fotografie s nazvom End
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of Broadcast (2014) a fotografia detailu ustnej dutiny. V minulosti tu visela fotografie

s nazvom nackt (2004), zobrazujica spodnu Cast Zenského torza s roztiahnutymi
nohami, ako sa vSak klientela klubu rokmi menila na viac heterosexualnu, nahradil ju
fotografiou Philip, Close Up III, zobrazujucou muZa, ktory odhal'uje svoj konecnik. Po
strop vysoké okna su zatemnené kovovymi Zaltiziami, ktoré personal baru dial'kovo
otvara pocas chvil hudobného vyvrcholenia, vpustajic tak na tane¢nikov denné svetlo.
Zvysok poschodia vyplnuju toalety, oddychova a fajciarska zénu a d'alsi bar. Celkovo sa
v klube nachadza mnoZstvo réznych zakuti, kam sa m6zu navstevnici schovat. Cely tento
priestor, ktory ma kapacitu 1500 I'udi, okupuje len polovicu budovy; v d'alSich
priestoroch sa nachadza fetis gej sex klub Lab.oratory, Halle am Berghain urceny na
vacSie hudobné produkcie €i tanecné predstavenia, experimentalny priestor Sdule

a dvor otvoreny pocas letnych mesiacov. Par krat do roka sa klube konaju koncertné
podujatia, divadelné a tane¢né predstavenia. V minulosti tu prebehlo aj niekol'ko
umeleckych vystav, zaroven klub spolupracuje s mestskymi kultirnymi festivalmi,

ktorym obcas ponuka svoje priestory, napriklad aj na umelecké inStalacie.

Na webovych strankach, ani na oficialnom profile na Facebook-u, nenajde navstevnik
Ziadne informacie o pravidlach fotografovania. Celkova komunikacia klubu je stroha

a stru€na. Manazment klubu neodpovedal na zaslany dotaznik, o sa da tiez povaZovat
za urcity manifest, vzhl'adom k tomu aky imidz si udrZuju pred verejnostou. Na
oficialnom profile na Instagrame klub zdiel'al v roku 2014 fotografiu prikazovej tabule

s popisom ,,Prosim respektujte nasu no-photo policy. Ziadne fotografie, Ziadne vided,
Ziadne médid. Vypnite svoje mobilné telefony, d'akujeme.” Je to ich doposial jediny
prispevok na Instagrame a v kratkom popise ich profilu je znova zakaz pripomenuty.
Klub je znamy svojou nekompromisnou selekciou na vstupnych dverach. Navstevnici
vacsSinou musia vystat par hodin dlhé rady, ale nezarucuje im to vstup. UZ v rade musi
navstevnik preukazovat akysi reSpekt, pokial nechce byt poslany prec. Zaroven sa aj na
statie v rade prakticky vztahuje pravidlo, Ze fotografovat sa nesmie. Pokial niekto zacne
pouzivat svoj mobilny telefon a foti, je takmer isté, Ze k nemu pristupi tzv. bouncer
klubu a posle ho domov, alebo mu zamietnu vstup v momente, ked’ sa dostane pred
dvere. Zoznamy rad a tipov aké chovanie a vzhl'ad zvolit nato, aby vas do Berghainu
pustili, sa stali popularnym internetovym fenoménom, presahujicim hranice svojej

subkultiry. Informaciu o tom, Ze fotografovanie uz len aj v okoli klubu vysoko znizZuje

30



pravdepodobnost ispeSného pokusu o vstup, je mozné najst v skoro kazdom
odporucani, ¢i na roznych diskusnych férach, alebo v komentaroch pod prispevkami na
socialnych sietach. Takéto odporucania je dokonca mozné precitat v turistickych
sprievodcoch.3> Pokial je cakajucemu umozneny vstup do vnutra, nasleduje
bezpecnostna kontrola, pocas ktorej je kazdému prelepeny objektiv mobilného telefénu
farebnou samolepkou. Mechanickym zakrytim objektivu dostava prikaz menej
abstraktnu podobu, mierne komplikuje ¢loveku akt fotografovania a pokial sa predsa
len rozhodne zakaz porusit, je omnoho napadnejsi. Zaroven je vacSinou navstevnik
slovne upozorneny. Po zaplateni vstupného dostava ako legitimaciu na ruku odtlacok
peciatky. Jej podoba sa vZdy meni a strieda, obCasne obsahuje grafiku preskrtnutého
mobilného telefénu a s anglickym napisom ,Ziadne mobilné telefény na nasich tanecnych
parketoch!“. Inokedy sa tam nachadzaju ilustracie, ¢i popularny napis ,,Nezabudni ist
domov.” Pri vstupe sa nachadza tabul'a zakazujuca fotografovanie, zachovana

z predoslého Ostgut klubu, kde ja zakaz napisany v Styroch jazykoch: anglictine,
francuzstine, rusStine a nemcine. V priestore sa nachadza mnoZstvo tabul' s piktogramom

preskrtnutého fotoaparatu.

V klube plati zakaz od otvorenia v roku 2004 39, tri roky pred tym, neZ bol na trh
uvedeny prvy iPhone, a 6 rokov pred tym, neZ sa na trhu zacali objavovat mobilné
telefony vybavené fotoaparatmi s vySSim rozliSenim.3” Dévody zakazu nie su oficialne
zname, vedenie Berghainu nekomunikuje s médiami a s verejnostou, ani nikdy
neposkytli Ziadny rozhovor. Jednym z dévodom bude aj ochrana stikromia navstevnikov.
Navstevnici Berghainu chodia do klubu za atmosférou, ktora im umoznuje obliekat sa
extrémne vyzyvavo na bezné spoloCenské pomery, uzivat omamneé a psychotropné latky
na posilnenie hudobného zaZitku, venovat sa sexualnym aktivitdm, odviazat' sa Ci
meditovat. Rezidentny D] klubu Zak Khutoresky, znamy pod svojim umeleckym menom
DVS1, napisal v roku 2014 ¢lanok na renomovanom webovom portali venujicom sa
elektronickej hudbe a tanecnej scéne XLR8R, kde zakaz odovodiuje aj cielom umoZnit

I'udom , byt sebou samymi“ bez toho aby sa museli ,,podvedome obdvat toho, Ze ich niekto

3> DUNDON, Alice. These 11 Secret Things Will Help You Get into Berghain. Culture Trip [online]. 2017 [cit. 2019-04-14].
Dostupné z: https://theculturetrip.com/europe/germany/articles/these-11-secret-things-will-help-you-get-into-berghain/

¢ SCHNEIDER, Thilo. Conversation with Wolfgang Tillmans. Berghain: Art in the Club. 1. Ostfildern: Hatje Cantz Verlag, 2015,
s. 6. ISBN 978-3-7757-3981-8.

37 Camera phone. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2019-04-
15]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Camera_phone

31



zachyti na fotografii“. Dalej tvrdi, Ze vedenie klubu ver{ v to, Ze hedonizmus a preZivanie
chvil’ ,tu a teraz" je absolutne najddleZitejSie na vytvorenie realnej energie

a atmosféry.38 V klube sa nenachadzaju ziadne zrkadla a reflexivne plochy, ktoré by
lakali navstevnikov vo fotografovani svojich odrazov. Dal$im dévodom absencie zrkadiel
moZe byt snaha o eliminaciu moZnosti vidiet seba samého a maximalizovat

odosobnenie.

Pokial’ je navStevnik prichyteni pri porusovani zakazu fotografie, bezpodmienecne je
vyvedeny von. Castokrat je zaroveii na uréitii dobu zaradeny na zoznam nechcenych
navstevnikov, tzv. blacklist. Na internete koluju zabery a videa z vnutra klubu, reakcie
I'udi z komunity su Castokrat negativne a vyzyvaju autora, ktory ich publikoval,

k zmazaniz. Prikladom je ¢lanok medialnej platformy Vice Thump, venujicej sa
hudobnej scéne, v ktorom zverejnili a zdiel'ali niekol'’ko zaberov z klubu. V sekcii
komentarov v zdiel'anom prispevku na Facebookovom profile Vice, I'udia reaguju
komentarmi ako ,Respektujte pravidld fotografovania klubu!“ ¢i ,ZmaZte to!“.3° Na
internete je mozné najst mnozstvo fotografii priestorov Berghainu, viacSina vSak
pochadza z architektonickej dokumentacie, ktoru zverejnilo architektonické stadio

Karhard, ktoré rekonstrukciu budovy navrhovalo.

Ankali, Praha

Ankali je klub s kapacitou 400 navstevnikov, sidliaci v transformovanej tovarni na
mydlo, situovany v priemyselnej Stvrti prazskych VrSovic. Rozlieha sa takmer cely na
prizemi, aZ na malé zazemie v zadnej Casti. Za vstupnou chodbou sa nachadzaja dve
malé oddychové miestnosti zariadené nabytkom na sedenie a maly bar. Po prechode
d'alSou relaxacnou z6nou prezyvanou ,masna‘“ je tanecny parket ustiaci k priestore pre
DJ-ov. Vo vedl'ajSej miestnosti sa tiahne podlhovasty bar, z ktorého sa da prejst

k toaletam a zazemiu. V klube je pocas noci vacSinou malo svetla a vel'a pary - je
prispdosobovany pre individualne a intimne zazitky. Klub bol otvoreny v maji roku 2017

a jeho program je zamerany na sucasné trendy v elektronickej tanecnej hudbe. Je

¥ KHUTORESKY, Zak. Real Talk: DVS1 on Respect, Photography on the Dancefloor, and the Battle Between Art and
Entertainment. XLR8R [online]. 2014 [cit. 2019-04-10]. Dostupné z: https://www.xIr8r.com/features/real-talk-dvs1-on-respect-
photography-on-the-dancefloor-and-the-battle-between-art-and-entertainment

3 STEVENS, Mitchell. We Reviewed Every Grainy Video We Could Find of the Inside of Berghain. In: VICE [online]. 9.7.2017
[cit. 2019-04-15]. Dostupné z: https://www.facebook.com/167115176655082/posts/17436194790046367?sfns=mo
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otvoreny zvacsa len pocas piatkovych a sobotnych noci, kedy prebiehaju tane¢né
klubové vecierky, ktoré su bud’ v dramaturgickej rézii klubu samotného, alebo je
priestor poskytnuty externym organizatorom s vlastnou koncepciou. Raz za tri mesiace
klub organizuje koncertné akcie pocas tyzdiia, vacSinou skor posluchového charakteru.
Okrem hudobne zameranych akcii prebehla v Ankali jedna vystava, dve divadelné
predstavenia a jarny blsi trh. Klub otvorila skupina I'udi, ktora sa v minulosti venovala
organizovaniu tzv. warehouse vecierkov, ktoré do otvorenia klubu na prazskej scéne
prevazovali. Klub je ¢astokrat hodnoteny ako ,berlinsky*, ¢i ako to ,najlepsie v Cechach”.
Ankali som vybral ako priklad z lokalneho prostredia, ale aj pre jeho so zahrani¢nymi

klubmi porovnatel'nou kvalitou.

Na oficialnej webovej stranke klubu, v sekcii ,,House Rules“ najdeme informaciu, Ze
fotografovanie v klube je striktne zakazané pre ochranu sikromia navstevnikov

a porusenie bude viest k vyvedeniu z priestorov klubu.? Dalej pravidlo prikazuje
navstevnikovi odloZit vacsSie a profesionalne fotografické vybavenie do Satne. Pri vstupe
do klubu bezpenostna sluzba okrem prehl'adavania upozornuje zvacsa slovami ,Ziadne
fotografie, Ziadne video“. Nasledne je pri vstupe umiestneny oznam s anglickym napisom,
ktory v preklade hovori Ze, ,,od tohto miesta je striktne zakdzané fotografovat,

a porusenie pravidla vedie k vyvedeniu z klubu“. V priestoroch klubu je umiestnenych
mnozstvo d'al$ich napisov ,NO PHOTOS" v takmer kaZdej miestnosti. BezpeCnostna
sluzba pocas noci prechadza priestorom a Ziada od tych, ktory zakaz porusuju, aby
vytvorené fotografie ¢i video vymazali. Pokial tak dany navstevnik nechce ucinit, alebo
sa chova agresivne, pracovnik sluzby ho vyvedie von z klubu. TolerantnejsSie sa
manazment klubu chova k pozvanym ucinkujicim, ktorym fotografovanie umozni, ale
poprosi ich aby fotografie nezverejnovali. Napriek tomu sa vSak niektoré zabery neskor

objavia na webe.

Ochrana sukromia navstevnikov suvisiaca so zakazom fotografovania suvisi
s predstavou klubovej noci ako komplexného zaZitku. Michal Veltrusky, zakladatel
a manazér klubu hovori, Ze cielom je umoznit 'udom tento zazitok ,odhliadntic od

spésobu akym tancuju, ako su obleceni a aky maju vzhl'ad.” (dotaznik, priloha €. 1)

40 House Rules. Ankali [online]. [cit. 2019-04-10]. Dostupné z: https://anka.li/house-rules/
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Veltursky d’'alej odkazuje na esej amerického techno DJ-a vystupujiceho pod menom
DVS1, ktora je spominana vysSie v texte.4! Z eseje Veltrusky cituje: ,Vsetci vieme ako
vyzerd D]. VsSetci vieme ako vyzerd osvetlenie v klube. Vsetci vieme ako vyzerd divoky dav
‘udi.“ DVS1, vlastnym menom Zak Khutoresky, je jeden z najvplyvnejSich umelcov, ktory
Castokrat otvorene artikuluje aktualne problémy sveta tanec¢nej hudby. Veltrusky tak
pridava d'alsi dévod zakazu, ktorym je snaha o to byt ¢iastoCne ukryty pred masovym
publikom. Klub nechce lakat novych lI'udi fotografiami tancujiceho publika ¢i
naplneného klubu so svetelnymi lasermi. Podl'a zakladatel'ov je to ,lacny” sp6sob ako
ocarit publikum, a méZe to priviest do klubu ,nespravnych” I'udi. Ich cestou je skor
kvalitna dramaturgia, ,triezva“ marketingova komunikacia, a silna atmosféra.
Poslednym d6vodom je aj ruSenie atmosféry tanecného parketu svietiacimi displejmi
mobilnych telefénov. Majitelia klubu boli inSpirovani k obmedzeniu fotografie vo svojom
klube vlastnymi skiisenostami z organizacie jednorazovych udalosti a navstevami

zahrani¢nych klubov, prave aj napriklad Berghainu, ktorému som sa venoval v predoslej

Casti.

Klub vyuZiva fotografie svojich priestorov na marketingové tcely. Na oficialnych
profilov na Facebook-u a na Instagram-e je moZné vidiet zabery z chodieb, oddychove;j
zony Ci rozne detaily svetiel. Nezverejiiuje vSak ziadne fotografie z tanecného parketu,
DJ booth-u a zdzemia. Vynimky sa v poslednej dobe zacali objavovat pri spominanych
posluchovych koncertoch pocas tyzdna, ktoré boli profesionalnym fotografom
dokumentované, a fotografie boli nasledne publikované na socidlnych sietach. Toto
rozhodnutie vyplyva s potreby zaujat v online priestore, a prilakat vysSie mnozstvo

navstevnikov.

De School, Amsterdam

De School je amsterdamsky klub situovany v budove byvalej technickej Skoly v zdpadne;j
Casti mesta. Budovu Skoly navrhol a postavil v roku 1973 holandsky architekt ].B.
Ingwersen. InSpirovany brutalizmom, priestory navrhol modularne, funkcia jednotlivych

miestnosti je 'ahko premenitel'na. Clenité priestory klubu maju kapacitu priblizne 900

' KHUTORESKY, Zak. Real Talk: DVS1 on Respect, Photography on the Dancefloor, and the Battle Between Art and
Entertainment. XLR8R[online]. 2014 [cit. 2019-04-10]. Dostupné z: https://www.xIr8r.com/features/real-talk-dvs1-on-respect-
photography-on-the-dancefloor-and-the-battle-between-art-and-entertainment
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navstevnikov, priCom samotny tanecny parket v podzemnych priestoroch s ndzvom De
Club znesie 500 l'udi, a vrchna presvetlena Cast s nazvom Het Muzieklokaal ma kapacitu
400. Miestnosti kedysi sluZiace ako ucebne a dielne pre Studentov, st dnes rozdelené na
spominanu koncertnu salu, reziden¢né stadio umeleckej skupiny Children of Light
pracujucej so svetlom, tzv. Het Klaaslokal venovany prednaskam, spominany Het
Muzieklokaal urceny prevazne na koncerty, faj¢iarsku miestnost' s malym bufetom,
premietaciu miestnost, mnoho-ucelovu De Aula a toalety so schovanym darkroom-om.
VacSina miestnosti ma presklené steny a su presvetlené streSnym presklenim. V druhej
Casti budovy sa nachadza telocvicna, kaviaren, reStauracia a kancelaria. V strede budovy
je malé nadvorie, ktoré je vyuZzivané pocas leta. Klub bol otvoreny zaciatkom roka 2016
skupinou I'udi, ktora v minulosti prevadzkovala znamy klub Trouw. De School je
dramaturgicky zamerany na sticasnu klubovu elektronickt hudbu, zaroven by sa dal
charakterizovat ako inStitucia, ktora dava priestor novym ¢i marginalizovanym Zanrom
a DJ-om. Posuva hranice tanecnej elektronickej hudby aj mimo klasické Zanre ako techno
Ci house, a vyrazne vplyva na celosvetovu scénu. Okrem toho, sa v klube pravidelne
konajti umelecké vystavy, prednasky, premietania filmov, diskusie. Cast klubu je ob¢as
vyuZzivana na komer¢né prenajmy. NajddleZitejSou charakteristikou De School-u, ako aj

v minulosti Trouw, je jeho docasnost. Klub ukonc¢i svoje fungovanie po 5 rokoch.

Na webovej stranke De Schoolu v sekcii upravujucej zasady spravania sa navstevnikov,
najdeme nasledovné znenie pravidla uZivania fotografickych zariadenti: ,Pre ochranu
stikromia navstevnikov je zakdzané fotografovat' v nasom klube. Prosime nasich hosti aby
nefotili so svojimi mobilnymi telefénmi. SLR fotoapardty a profesiondlne filmové
prislusenstvo musi byt odloZené v Satni.“4? Pri vstupe je navstevnik upozorneny obcas
bezpecnostnou sluzbou, ale aj cedulami s napisom ,NO PHOTOS PLEASE", ktoré su d'alej
rozmiestnené v kazdej miestnosti. Bezpe¢nostna sluzba po bezpecnostnej prehliadke

nalepi na objektivy navstevnikovho telefénu samolepku.

Podl'a slov hlavného dramaturga klubu Luca Mastenbroeka, su pravidla fotografovania
zdedené z byvalého klubu Trouw, no s malymi zmenami. (dotaznik, priloha ¢.2) Klub

Trouw zakazal party fotografov a zaCal obmedzovat fotografovanie mobilnymi telefonmi

“2 House Rules. De School [online]. Amterdam [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: hitps://www.deschoolamsterdam.nl/en/house-
rules/
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v poslednom roku svojho fungovania. Sicast'ou oficialneho prehlasenia bol prispevok na
blogu od fotografa Martina Savenijeho, ktory v klube dovtedy fotografoval. V prispevku
Savenije napisal, ako podl'a neho pritomnost objektivov zvysSuje uroven toho, ako si
vSimame a vnimame samych seba, ako si davame pozor na svoje chovanie a prejav.43
Preto podl'a neho absencia tychto zariadeni pozitivne vplyva na navstevnikove
prezivanie okamZitej pritomnosti a hudby, posiliiujuc celkovy zazitok z noci.
Mastenbroek k pravidlam De School-u pridava niekol’ko dévodov. K spominanému
sukromiu (na webovej stranke) dodava, Ze navstevnici by mali mat' moZnost sa obliekat,
flirtovat Ci tancovat bez toho, aby sa neskor videli na socialnych sietach, napriklad

v podobe prispevkov pouzivanych na marketingové tcely. Dalej zddvodiiuje zakaz
nastavenim atmosféry tanecného parketu, kde je prevazne tma, v ktorej sa tanecnici
moZu popri hudbe a tanci ,stratit®, a zablesky fotoaparatov by tuto atmosféru
naruSovali. Posledny a najzaujimavejSi dovod uvadza ako ,ponuka priestoru, ktory tam
este predtym nebol“. ,V podstate v kaZdom podobnom mieste je dovolené fotografovat,

a my poskytujeme miesto ludom, ktori to chcu inak. Zdorazriujem ale, Ze nejde

o normativne rozhodnutie, uvedomujeme si vyhody klubu, kde fotografovat’ dovolené je.”

Navstevnici De School-u vacSinou nemaju v zaujme dokumentovat svojimi aparatmi,
napriek tomu sa taki najdu. Dosiahnutie dodrZiavania pravidiel tkvie v tom, Ze I'udia to
budu reSpektovat len vtedy, ak vidia, Ze za to mo6Zu byt naozaj potrestani. Ak sa to deje,
zasahuju vSetci ¢lenovia personalu, niekedy dokonca aj samotni hostia. Vynimoc¢ne vSak
prebiehaju v klube aj o mnoho zavaznejSie priestupky, ako napriklad sexualne
obtaZovanie, kde je postup samozrejme prisnejsi. Kazdy zamestnanec zasahuje

v pripade poruSovania zakazu fotografovania podl'a vlastného uvazenia: ak je navStevnik
neslusny, je vyvedeny von, ak sa chova primerane, personal ho poziada aby prestal

a zaroven sa snazi vysvetlit dovody, ktoré su koniec koncov prospesSné aj pre narusitel'a

samotného.

Napriek tomu, Ze navstevnici fotografovat nemézu, klub vyuZziva fotografie priestoru,
obcas aj s ucinkujucimi hostami, na marketingové ucely. Jedine¢ny charakter budovy

a jej aura zbieraju na socialnych sietach mnoZstvo ohlasu. Ci uz ide o fotografiu

4 SAVENIJE, Martin. A photograph as a token of absence. In: Martin Savenije [online]. Amsterdam, 2013 [cit. 2019-03-29].
Dostupné z: http://www.martijnsavenije.nl/photograph-token-absence/
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architektury a jej detailov, ¢asto krat sa opakujucich, alebo o spoloc¢né fotografie hosti
s manazmentom klubu, zvacsa su vytvarané len v urcitych ¢astiach budovy: na chodbach

alebo v okoli vstupu.

Smartbar Chicago

Smartbar v Chicagu je jeden z najstarsSich existujucich klubov na svete. Otvoreny v roku
1982 povodne sidlil v rozl'ahlych priestoroch Stvrtého poschodia Svédskeho
komunitného centra na adrese 3730 N. Clark St., pristupného schodiskom alebo malym
vytahom. Majitel klubu Joe Shanahan popisuje komunitu 'udi navstevujucich klub ako
zloZenu z homosexualov, heterosexualov, bielych, latino aj afroamericanov a rozdiel od
ostatnych miest, ktoré sa chovali rasisticky. Klub si tuto charakteristiku zachovava
dodnes, je otvoreny vietkym. Zanrovo je klub otvoreny, zamerany na house, techno

a disko.

Po niekol'kych rokoch sa prestahoval do podzemnych priestorov budovy. Jednoduchy
priestor Stvorcového podorysu a s drevenou podlahou ma kapacitu 400 l'udi. Na jednej
strane miestnosti je pozdiZny bar a na ostatnych stranach s stoly a miesta na sedenie.
Klub by sa dal charakterizovat skor ako vacsi bar s tanecnym parketom. Osvetl'ovaci
vyuZivaju pestrofarebné efektové osvetlenie a mnozstvo disko gul. V rohu miestnosti
stoji funkény historicky foto-automat s budkou znacky Auto-Photo Studio, Model 14,
poskytujuci navstevnikom moznost ziskat za poplatok svoju c¢ierno-bielu podobizen

spracovanu klasickym chemickym procesom.

Na webovych strankach klubu nie je Ziadna formulacia tykajuca sa pravidiel
fotografovania. Jediné pravidlo m6Zeme najst v sekcii ,About”, ale iba na fotografii vyzvy
navstevnikom, aby nahlasili akékol'vek prejavy diskriminacie, obtaZovania

a neautorizovaného fotografovania s bleskom. K tejto informacii sa v§ak navstevnik

webu dostane len po podrobnejSom skiimani.
V klube nie je umoZnené fotografovat profesiondlnym vybavenim bez predoslej dohody

s manazmentom klubu. Vynimkou je pravidelna nedelna party s nazvom Queen,

venovana queer komunite a drag queens. Hostia sa na tieto akcie obliekaju vyzyvavo
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a vyrazne, nosia vyrazny make-up, prezliekaju sa za r6zne persony. Dolezita je
farebnost, lesk, ukazat sa a flirtovat.#* Na estetiku sa tu kladie doraz, lojalni pravidelni

navstevnici sa radi nechavaju dokumentovat a klub im to umoziuje.

Navstevnikom je umoZnené snimat mobilnymi telefénmi, nesmu vSak pouzivat blesk,
upozornuju na to cedule. Programovy koordinator klubu Jason Garden tvrdi, Ze zvacsa
I'udi upozornuju na ohl'aduplnost pri pouZivani svojho zariadenia, aby nevyrusovali
ostatnych navstevnikov. (dotaznik, priloha €. 3) Podla jeho slov, ,Vdcsina l'udi dnes
pouZije blesk omylom, naco sa ndsledne hned’ ospravedIni.“ Okrem toho Ze na zakaz
upozornuju ¢lenovia personalu, rokmi postupnej prace sa klubu podarilo vytvorit
prostredie, v ktorom sa navstevnici strazia aj navzajom. V pripadoch, kedy je
profesionalnemu fotografovi umoznené dokumentovat, ide iba o osoby, ktorym
manazment doveruje: ,Chceme aby sa chovali k navstevnikom s respektom, a aby ukdzali

klub v dobrom svetle"“.

Okrem spominanych Queen vecierkov, je na webe mozné najst vel'ké mnoZstvo
fotografii aj z inych udalosti, Castokrat prave s vyuzitim blesku. Drviva vacsina fotografii
su skupinové portréty navStevnikov a hosti, kde zjavne doslo k sthlasu s vytvorenim
fotografie, a snimajuci tak nenarusil nikoho sikromie. Tieto fotografie si vyuZivané na
marketingové ucely, zaroven vSak v pripade Queen série sliZia nato, aby sa o nej
dozvedeli I'udia s podobnym zaujmom. Klub chce zverejiiovanim tychto zaberov zaujat
l'udi, ktorych seba-identita sa nezhoduje so Standardnymi normami v spolocnosti, a ktori
nemaju svoj priestor na slobodné vyjadrovanie a seba-prezentaciu, alebo sa neodvazia

ukazovat na beznych miestach.

4 MIRANI, Czarina. Queen! The SmartBar Residency Is On The Road To Legendary. 5 Magazine[online]. 2015 [cit. 2019-04-
08]. Dostupné z: https://5mag.net/features/queen-the-road-to-legendary/
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4 Absencia fotografie

4.1 Akt fotografovania

Fotografovanie v no¢nom klube je ¢innost, ktora moZe naruSovat atmosféru.
Problematicky je v tomto pripade aj samotny akt vytvarania fotografie, ¢i uz je to
profesionalny fotograf s digitalnou zrkadlovkou, alebo navstevnik s chytrym mobilnym
telefonom. Ako naznacuje aj Michal Veltrusky (dotaznik, priloha ¢. 1), zakladatel klubu
Ankali, klubova noc je komplexny zaZzitok - ,citliva symbi6za hudby, svetla a I'udi na
parkete®. NaruSovanie tejto symbidzy mdze byt v pripade navstevnikov sposobené
pouzivanim zabudovaného blesku a svetlom obrazovky displeja telefonu. Rovnako
argumentuje Luc Mastenbroek z amsterdamského De School: ,je to tmavé podzemie
(klub), v ktorom sa maju l'udia stratit v hudbe, blikajtce svetla telefonov urcite
nepomahaju“. (dotaznik, priloha €.2) V pripade profesionalneho fotografa moze byt
atmosféru narusujuce jeho neustala pritomnost ¢i zvuk fotoaparatu. Mastenbroek
dodava, Ze snaha zachytit dobry moment, napriklad aj za i¢elom zdiel'ania tohto
momentu s priatel'mi na socidlnych sietach, méze ,viest k hrubému chovaniu -
odstrkovanie l'udi na stranu kvoli vyfoteniu selfie, skakanie pred D] pultom pre kamery.“
MiernejSiu regulaciu zakazu fotografovania ma klub Smartbar v Chicagu, kde je sice
umoznené fotografovat overenym profesionalnym fotografom aj mobilnym telefénom,
blesk je vSak povoleny len v pripade jedného druhu udalosti. Personal klubu ,vSeobecne
Ziada I'udi aby nerusili ostatnych na parkete pri fotografovani®. Profesionalnym
fotografom zddraznuju zakaz pouZzivania blesku rovnako, pretoZe ,fotografia je aZ na
druhom mieste po zazitku navstevnika“, ako pripomina dramaturg klubu Jason Garden

(dotaznik, priloha ¢.3).

Nenapadnejsi no d'aleko silnejSi dopad ma akt fotografovania na navstevnikove
sebauvedomovanie sa. Ako to napisal Martin Savenije v svojom prispevku na blogu
zdovodnujuc novo zavedeny zakaz fotografie v klube Trouw (predchodca De School),
pritomnost fotografickych aparatov zvysuje mieru toho, ako vel'mi si navstevnik
uvedomuje sam seba, svoj vzhl'ad, svoje chovanie. To sa rozhodne nezhoduje s filozofiou
nocného klubu, ktorej cielom je poskytnut priestor na meditativne prezivanie hudby

a atmosféry klubu, ¢i ,stratenie sa v hudbe“. Aktualny klub De School sa k tomuto
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zdovodneniu hlasi, kedZe ,zdedil“ uvaZovanie nad pravidlami fotografovania. Tento
argument je vSak aplikovatelny do akéhokol'vek klubu s podobnym nastavenim

a filozofiou.

Zaujimavym protikladom je v tomto ohl'ade spominana noc Queen, pravidelna queer

a drag noc v Smartbare, kde si pravidelni navstevnici praju byt dokumentovani
profesionalnymi fotografmi. Skrz komunitny zazitok slaZia vyrazné estetické tpravy na
vzhl'ade a vyzyvavé kostymy na budovanie vlastnej identity, ¢i uz individualnej alebo
kolektivnej. Fotograficka dokumentacia tak zverejnenim napomaha k Sireniu medzi

verejnost, a sliZi na promovanie a legitimaciu tejto stale marginalizovanej komunity.

4.2 Fotografia ako naruSenie sukromia a marketingovy nastroj no¢ného
klubu

Zakaz fotografovania z dévodu ochrany sukromia navstevnikov je Casto sa vyskytujicim
dovodom, ktoré no¢né kluby uvadzaju, pokial u nich toto obmedzenie plati. Z opytanych
klubov je to Ankali a De School, zatial' ¢o Smartbar udel'uje povolenie len overenym
fotografom za rovnakym ucelom. Fotografi, ktorym klub doveruje, nereprezentuju
dianie fotografiami, ktoré by mohli byt neakceptovatelné SirSou verejnostou. No¢né
kluby boli vzdy uto¢iskom marginalizovanych skupin a I'udi vymykajicim sa normam
spoloc¢nosti. Kluby so zakazom fotografovania vytvaraju prostredie, v ktorom sa tito
I'udia moZu slobodne prejavovat bez toho, aby boli kritizovani ¢i trestani. V berlinskom
Berghaine sa nachadza niekol'’ko miestnosti venovanych na sexualne aktivity a sporo
odeti I'udia, oddavajuci sa hudbe pod vplyvom omamnych latok su vSadepritomni, aj ked’
bezpecnostna sluzba netoleruje otvorenu konzumaciu tychto latok. Toto prostredie je
ponukané 'udom bez rozdielu, a umoZziuje to navstevnikom uZzivat si noc naplno,
socializovat sa a experimentovat. Absencia fotoaparatov im v tom dava $irsiu slobodu,
ked'Ze je tym vyluCena moznost, Ze by sa mohli spoznat na neskor publikovanej
fotografii. Legislativa tykajuca sa ochrany osobnych udajov, ku ktorym fotograficka
podobizen patri, zavisi od zakonov danej krajiny. Napriklad, do prichodu novely zakona
GDPR (Obecné nariadenie o ochrane osobnych udajov, EU 2016/679) v Eurépskej unii
boli pravidla usmernujuce vytvaranie a spracovavanie fotografického ¢i audiovizualneho

zaznamu v Clenskych Statoch rozdielne a najma neprispésobené dobe, kedy drviva
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vacSina presunu dat prebieha digitalne, ¢im su data nachylnejSie na zneuZite. GDPR
reguluje vytvaranie a spracovavanie zaznamu v prospech obCanov eurdpskej unie,
uzivatel'ov internetovych komunikac¢nych sieti a podobne. ZvySuje pravomoci
sukromnym osobdm a viac reguluje spravanie sa firiem a instittcii.#> Nie je nutné do
detailu rozoberat znenie zakona, samozrejme sa vSak tyka aj no¢nych klubov Eurépske;j
unie. Niektoré, ako napriklad spominany Trouw a De School si nachylnost
fotografického média na zneuzitie za uCelom zisku uvedomili ovel'a skor. To ich povySuje
na inStitucie, ktoré nie len Ze prinasaju zmenu a pokrok v hudobnej scéne, ale uvazuju aj

nad viacerymi aspektmi spolocenského Zivota a dopadu modernizacie na spoloc¢nost.

Doélezitd ulohu v tomto zohrava nemoZznost vyuZitia fotografickych materialov
marketingovymi praktikami za u€elom zisku. Na takéto zneuzitie upozornuje aj Luc
Mastenbroek: ,'udia maju mat moZnost obliekat sa, flirtovat a tancovat ako chcu bez
toho, aby sa videli na oficialnych profiloch klubov na socialnych sietach.” Veltrusky

z Ankali zase reaguje, Ze podobné vyuzivanie fotografii ,pritahuje tych nespravnych
I'udi“. Na rozdiel od Berghainu, ktory pravdepodobne nepotrebuje Ziadnu reklamu, tieto
kluby vyuzivaju fotografie svojho interiéru, a prileZitostne aj I'udi v ich v priestoroch,
ako online marketingovy nastroj na prilakanie pozornosti potencionalnych
navstevnikov. Atmosféra a architekttira klubov Ankali a De School funguje na
fotografiach dobre, ma na socialnych sietach vel'a odozvy. Pravidlo zakazu fotografie je
tu porusené zo strany vedenia, ktoré je nitené komunikovat so svojim publikom. V tejto
dobe je to vSak pre vacsSinu kultirnych organizacii nevyhnutna sucast ziskavania

publika a pozornosti.

4.3 Fotografia ako komodita a spolo¢ensky kapital

V podkapitole ¢.2.1. s nazvom Proliferdcia klubovej fotografie som pomocou magisterskej
prace od autorky Lisy Helen Richman, venujucej sa zmene klubovej subkultiry New
Yorku na masovu za pomoci fotografie a internetu, popisal ako sa fotografia stala
spolocenskym kapitalom zucastnenych a komoditou reklamy. No¢né kluby vedome ¢i

nevedome reaguju svojou regulaciou fotografovania na vyuZzivanie fotografie ako

4 GDPR (obecné nafizeni). Urad pro ochranu osobnich tidajii [online]. [cit. 2019-04-28]. Dostupné z:
https://www.uoou.cz/gdpr%2Dobecne%2Dnarizeni/ds-3938/p1=3938
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komodity i spoloCenského kapitalu. Mastenbroek z De Schoolu upozorniuje na
zneuzivanie fotografii na marketingové ucely (dotaznik, priloha ¢. 2), Veltrusky z Ankali
okrem schovavania pred masami, ktoré moZzu priviest ,nespravnych” l'udi pripomina aj
ako moZe klubovy zaZitok byt tou zaujimavejSou castou dna, ktoru si navstevnici chcu
dokumentovat, zdiel'at' a v niektorych pripadoch tak premienat osobny zazitok na
spolocensky kapital. V pripade Smartbaru je niekedy fotografia zdmerne vyuZivana na
promovanie Specifického typu akcie (noc Queen). Pripad Berghainu je zaujimavy v tom,
Ze aj ked’ klub samotny vyuziva len iizke moZnosti reklamy a komunikacie s verejnostou
(oficialna webova stranka a profil na stranke Resident Advisor), scéna generuje
obrovské mnoZstvo obsahu, prevazne Siriace sa internetom, ktoré promuje klub
nepriamo. Uspe$na navsteva klubu sa stala spolo¢enskym kapitalom, o ¢om svedéia
nespocetné mnoZzstva navodov na internete ako sa do klubu dostat cez prisnych
vyhadzovacov. Nadobudnutie tohto kapitalu, ktoré znamena dosiahnutie akejsi vyssej
urovne relevantnosti na scéne, navstevnici dokazuju pridavanim réznych prispevkov na
svoje profily na socidlnych sietach. NajCastejSie sa vyskytuje fotografia peciatky, ktoru
navstevnik dostane pri vstupe na ruku (napriklad #berghainstamp na Instagrame),
alebo fotografie jednofarebnych ploch spésobenych farebnou samolepkou, zakryvajicou
objektiv na mobilnom teleféne, oznacenych Stitkom #berghainsticker. Tymto
fotografiam je dokonca venovany samostatny profil na Instagrame s rovnakym nazvom,
ktory zverejiiuje farebné obrazky l'udi, ktori svoj prispevok tymto Stitkom oznacia alebo
poslu s ponukou na zverejnenie. Tieto javy signalizuju silu mytolégie, ktora okolo klubu
vznikla, kedy aj najefemérnejSie artefakty si predmetom fetiSu. Tieto fotografie I'udia

zverejiiuju ako dokaz svojej navstevy a zvySuju tak popularitu klubu.

Scéna elektronickej tanecnej hudby bola vzdy spojena s anti-systémovostou, komunitou
a kolektivnym Zivotom a odporom voci prevladajucej ideologii. Aj to boli dévody preco
britska premiérka Margaret Thatcherova zautocila na rave v roku 1994 zakonom

s nazvom Criminal Justice and Public Order Act. Rave sice naruSoval pokoj na vidieku, no
prisnost zakona sa zdala drakonicka: zakazujuca ,zoskupenie viacerych nez 100 I'udi na
otvorenom priestranstve“, ktorého sucastou je ,zosilnena hudba, hrajica po dobu celej

noci“, pri com hudba je definovana ako ,zvuky uplne alebo prevazne charakteristické
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vypustanim naslednosti opakujucich sa iderov*“.#¢ Tento utok na subkultiru vsak
vychadzal zo strachu nad jej silou vplyvat na novo nastoleny neoliberalisticky pristup
vedenia krajiny, a bol stiCastou systematického procesu - procesu ktory zacal zrodom
kapitalizmu. Ako piSe Mark Fisher vo svojej eseji s nazvom Baroque Sunbursts, kultura
vol'ného c¢asu, ktorého si l'udia na britskom pred-kapitalistickom vidieku uZivali hojne,
nesla v ruku v ruke s principmi kapitalizmu.4” Nato, aby sa kapitalizmus stal
dominantnym, vol'ny ¢as a s nim spojené navyky museli byt eliminované. TaktieZ vol'no-
Casova aktivita - rave - prekazala o to viac, Ze vychadzala zo syntézy novych technolégii,
drog, a hudby. Fischer tvrdi, Ze ,MDMA a elektronicka psychedélia vygenerovala nové
vedomie, ktoré nevidelo dévod prijat fakt, Ze nudna praca je nevyhnutna“. Mocenskému
kapitalizmu rovnako v ceste prekaZzala tazko kontrolovatel'né a regulovatel'na oslavna
kolektivita, spojena s festivalmi, cirkusmi, nomadickym sposobom Zivota - ¢im rave
charakteristicky jednoznacne bol. Postupne nastol'ovany individualizmus bol opakom
karnevalu: ,nie kolektivny festival, ale striktné rozdelenie; nie prekrocenie zakonov, ale
preniknutie regulacie najmensich detailov kazdodenného Zivota skrz mediaciu
kompletnej hierarchie®. Je preto viac neZ prirodzené, Ze sa kultura elektronickej tanecnej
hudby, historicky vychadzajuca z kultiry atakovanej mocenskymi silami, brani prilis
komer¢nému a komodifikovanému sp6sobu pouzivania fotografie. Brani sa fotografii,
ktora sa stala jednou z najcennejsSich komodit moderného kapitalistického sveta.
Absenciou fotografie sa snazi uchranit pred vplyvom kapitalizmu, ktory vnasa do

kultiry hon za kvantitou namiesto kvality.

4.4 Akt fotografovania ako odtrhnutie od momentalnej reality

Nocné kluby nie su jedinym miestom, kde je fotografia zakazovana. Okrem ochrany
citlivych udajov (Statne agentury, datové centra nadnarodnych technologickych
spoloc¢nosti), ochrany sikromia a osobnych tidajov (sukromné priestory), €i ochrany
autorskych prav (galérie a muzea), moZze zakaz sluzit aj na vytvorenie prostredia,

v ktorom je potrebné sustredenie a pritomnost ¢clovek vdanom momente. Ako priklad

moZu posluzit prave umelecké galérie. Argumenty pre zakazovanie fotografie

46 Criminal Justice and Public Order Act 1994. Legislation.gov.uk [online]. [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
http://www.legislation.gov.uk/ukpga/1994/33/2011-11-01

4T FISCHER, Mark. Baroque Sunbursts. HAQ, Nav. Rave: Rave and lIts Influence on Art and Culture. 1. London: Black Dog
Publishing, 2016, s. 41-46. ISBN 978191043387.
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v galériach su rozne, ¢i uz ide o snahu Cerpat zisky z predaja reprodukcii umeleckych
diel vo vlastnej rézii, alebo o snahu ochranit citlivé materialy diel pred zableskami.
Niektori vSak argumentuju, Ze su na to aj menej pragmatické a menej hmatatel'né
dovody. Umelecky kritik a Zurnalista Rupert Christiansen vo svojom ¢lanku z roku 2014
piSe: ,Galérie a muzea nie st jednoduché verejné priestory kde je vSetko mozné: su
navrhnuté pre tichi kontemplaciu, premyslanie, Stddium a dctu, s miestami, kde zhon
ustava a prevlada pokoj.“48 Galérie by podl'a neho nemali podporovat taky sposob
prehliadania vystavy, pri ktorom sa navstevnik pri kazdom diele odfoti a pokracuje

k d'alSiemu. Mali by budovat atmosféru kde sme od tohto navyku oslobodeni

a smerovani k pozastaveniu sa a meditacii. Podobne sa k tomu stavia napriklad aj
riaditel’ka Galérie Isabelly Stewart Garnerovej v Bostone, Anne Hawley, ktora
fotografovanie Uplne zakazala. Podl'a nej ,fotografia ni¢i intimny a meditativny zazitok,
ktory sa ma v galérii odohrat“.#? Julia S. Soares a Benjamin C. Storm z Kalifornskej
univerzity v Santa Cruz vedecky dokazali, Ze si menej pamatame objekty ktoré
fotografujeme, ako tie, ktoré pozorujeme vlastnymi o¢ami. Fotografovanie sa stava
formou odl'ah¢ovania kognitivneho procesu a narusuje sposob akym sa l'udia prepajaju

s fotografovanou vecou, ¢i ako ju Sifrujd do svojej pamate.>0

Klubova noc je komplexny procesualny zaZitok, citlivo rezZirovany nie len DJ-om i
hudobnikom, ale aj manaZmentom, ktory urcCuje jeho smerovanie od momentu kedy do
klubu vstupujeme a aZ po odchod. ManaZment klubu ma moZnost' tento zazitok
ovplyvnovat skrz vSetky l'udské zmysly: architektiirou a priestorovymi upravami,
selekciou navstevnikov, ozvucenim, svetelnou atmosférou, hudbou a umenim,
pravidlami spravania sa €i ponukou napojov na bare. Kluby, ktoré zakazuju
fotografovanie, dosahuju to, Ze sa menej spoliehame na pamate naSich telefénov a viac
na tu nasu vlastnu, a preZivame tento procesualny zaZitok bez technologickych
pomocok. NepreZivame vzrusujuce dianie cez displeje naSich chytrych telefénov, ¢i
inych fotografickych zariadeni, ale vnimame vSetkymi zmyslami. Nasledne nemame

konStantné nutkanie zdiel'at' tieto zazitky s 'ud'mi mimo priestor, v digitalizovanej

8 CHRISTIANSEN, Rupert. Should we ban photography in museums and galleries?. The Telegraph[online]. 2014 [cit. 2019-04-
30]. Dostupné z: https://www.telegraph.co.uk/culture/museums/10682442/Should-we-ban-photography-in-museums-and-
galleries.html

4 BERNSTEIN, Fred A. At Galleries, Cameras Find a Mixed Welcome. N [online]. 2012, 14.3.2012 [cit. 2019-04-30]. Dostupné
z: https://www.nytimes.com/2012/03/15/arts/artsspecial/art-museums-photography-policies-vary-widely.html

% SOARES, Julia S. a Benjamin C. STORM. Forget in a Flash: A Further Investigation of the Photo-Taking-Impairment Effect.
In: Journal of Applied Research in Memory and Cognition. 2017. ISSN 2211-3681.

44



podobe, ale preZivame ich sami ¢i s pritomnymi osobami vo fyzickej realite okolo nas.
Absencia fotografie v no¢nych kluboch je vlastne kritikou fotografického média
a ¢innostami s nim spojenych, ktoré prinasaju zmenu vo vnimani a prezivani, presivaju

podstatu individualneho zazitku niekde mimo nas.
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5 Zaver

Cielom prace bolo preskimat vztah fotografie a klubovej scény elektronickej tanec¢nej
hudby. Zaujimal ma vzrastajuci trend zakazu fotografovania v niektorych no¢nych
kluboch, z ¢oho zakaz vychadza, ¢o su jeho priciny a aky je jeho dopad na klubové

prostredie.

Nastavajucou ulohou bolo preskimat historicky kontext klubovej kultury a ako do neho
fotografia zapadala. To som dosiahol kratkou sumarizaciou vyvoja klubovej kultary,
ktora sa z USA rozsirovala postupne aj do Eurdpy, a charakterizovanim najvyraznejsich
fotografov a ich prace. Dalej som sa venoval niekol’kym prikladom umelcov, ktory tému
klubového Zivota spracovavaju v ramci sicasného umeleckého kontextu a to na
porovnanie ich spracovania témy s Cisto dokumentarnym pristupom. Popularizacia
klubového Zivota a rozmnoZovanie fotografov ma priviedlo cez modelovy priklad vyvoja
scény New Yorku k problému proliféracie klubov a klubovej fotografie, ktora subkultaru

premienia na masovu.

V druhej Casti som sa venoval Styrom suc¢asnym klubom, ktoré obmedzuju alebo
zakazuju fotografiu vo svojich priestoroch. Konkrétne Slo o berlinsky klub Berghain,
prazské Ankali, amsterdamsky De School a Smartbar v Chicagu. Popisoval som na
zaklade dostupnych informacii a zodpovedanych dotaznikov od manazmentu klubov ich

praktiky, uplatiiovanie a dovody zakazu fotografovania.

Na zaklade predoslych Casti som v poslednej kapitole vyvodzoval vSeobecné definicie
dovodov zakazu fotografie vo vybranych kluboch a dopady absencie fotografie na
klubové prostredie, ktora je vlastne kritikou fotografického média a jeho ¢rt. Akt
fotografovania je ruSivym elementom citlivo nastavenej atmosféry klubu, a zaroven jeho
pritomnost zvySuje vnimanie samého seba v prostredi, ktoré je urCené na uvol'nenie a
,stratenie sa v hudbe“. Fotografia v no¢nych kluboch zaroven zasahuje do sikromia
navstevnikov, ktori travia svoj ¢as v tomto prostredi vel'mi Specificky, a m6zu si dovolit
sa chovat tak, ako je v beZnej spolo¢nosti menej pripustné. Taktiez je zakaz fotografie

snahou ubranit navsStevnikov pred zneuzitim ich podobizni na marketingové ucely.
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Zakaz je zaroven aj bojom voci kapitalistickym principom. Fotografia sa stala jednou

z najcennejSich komodit moderného kapitalistického sveta a je prirodzené, Ze kluby
ktoré historicky vychadzaju z anti-systémovych korenov, sa jej brania. V neposlednom
rade je absencia fotografie nastrojom k upriameniu pozornosti na to, ¢o je vdanom
momente dolezité. Komplexny klubovy zazZitok je postaveny na individualnom preZitku,
ktory je naruSovany v momente, ked’ ho navstevnik uklada do pamate svojho mobilného
telefonu, namiesto poctivého a pritomného preZivania. Absencia fotografie je kritikou
fotografického média a Cinnostami s nim spojenych, ktoré prinasaju zmenu vo vnimani

a prezivani a presuvaju tak podstatu individualneho zazitku mimo nas.
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Appendix
Priloha ¢.1: Dotaznik Ankali (otazky zodpovedal zakladatel klubu Michal Veltrusky)

Your House Rules say: , To ensure everyone’s privacy and comfort while clubbing,
it is strictly forbidden to take pictures in the club. No exceptions. Disobeying this
rule will lead to the end of your night at Ankali. Larger camera equipment has to
be checked into our cloakroom.“ Is the protection of privacy the only reason for
banning photography? Is this rule ,inherited” from your previous activities
(warehouse parties)? Is this rule inspired by any other club which you've visited
or admire? Is there any other particular way of thinking behind it?

It's definitely not the only reason, yet it’s the most important one. We want people to feel
free, safe and comfortable regardless how they dance, what they wear or how they look
like. Spending a night in a club should be complex experience and we want people that are
actually there to be part of it, not their friends that are just scrolling through Instagram the
day after - they can talk about that to them. I will quote DVS1 who wrote really nice essay
and did few talks about this topic: “We all know how dj look like. We all know how lights in
the club look like. We all know how crazy crowd look like.” Another reason behind this is
that we want to stay a bit hidden from masses - if we want to reach new people, we don’t
want to do that with pictures of wild and crazy crowd in a packed club full of lasers as most
of clubs do - I find this way very cheap and from our perspective it can attract wrong
people. We want to reach them with the content itself, with the artists. Other important
aspect is that taking your (sometimes very bright) screen from your pocket can be very
annoying for others as it's visually disrupting something we want to reach - sensitive
symbiosis of music, lights and people on the dancefloor. This is not associated just with
photography, but mostly with using phones on the dancefloor in general - that’s definitely
an issue these times. Anyway, we're quite lucky that a lot of our guests understand reasons
behind this rule and they’re helping us to achieve that - if someone is not following the rule,
they politely ask him/her not to do that. That’s something [ am personally doing as well as |
believe that communicating and explaining the reasons why we’re doing that is definitely
better than simply kicking the person out. We do that too, but just in case people are
constantly ignoring requests from our security staff. When discussing this rule before
opening Ankali, the most important thing was our personal experience - whether it was
organizing our first warehouse parties (where we weren’t enforcing this rule) or visiting
clubs with these policies where you very quickly realize how much it's making sense.

In what way do you enforce the ban of photography? Please describe the policy in
more detail. What instructions does staff have regarding this? How strictly do you
follow it? How strictly do you punish the visitors who disobey this rule?

Every visitor is informed about this policy from our security staff when entering and
there is quite a lot of signs inside the club saying that. We do not put stickers on visitors
phones cameras as we believe that telling people about this rule is more reasonable and
human way how to enforce that. I find stickers as quite radical step and the amount of
people ignoring the rule is not that critical to convince us to do that. And I hope it will
stay like this. As mentioned before, our security staff is instructed to tell the person who
disobey this rule to do not do that and to delete taken pictures. If that person do that
again, they will take him out.
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How has the amount of people taking pictures (or trying to take pictures) in your
club changed over the years from your point of perspective?

Our regular guests are respecting our policy and if there is any issue, it's mostly caused
by newcomer, but I personally find the amount of people that are trying to take pictures
quite same from the beginning.

Why do you think people take pictures on the dancefloor? Do you personally mind
people doing it? Why?

Taking and sharing pictures or videos is one of core elements of this extremely fast,
extremely digital and extremely visual era we live in at the moment, so there is no
surprise about that, it's just part of it - especially as spending night in a club can be one
of that more interesting things people do during the week. I personally do mind people
doing that a lot - mainly because of they’re distracting other people (and me) with their
screens and flashes.

Do you think there is a need for photography policies in clubs? If so, why?

[ don’t think there is a general need for this. Public sharing of how incredibly amazing
your night was is a strong and important form of promotion of lot of mainstream clubs,
so [ don’t think they actually have a reason to ban it, yet I absolutely don’t agree with
this approach - but I am not their audience and it’s their free choice. If their guests are
comfortable with being publicly shown and getting distracted during the party all the
time, why not to do that.

There is a continually growing number of clubs banning photography. Would you
agree? If so, why do you think is it happening?

Clubbing is a lot about escaping, exploring and making new connections - and if you
want proper intense experience, you should take your phone away. That’s something I
believe lot of club owners and promoters realized and that’s why they’re coming up with
these policies more and more.

Would you say there are clubs/promoters who ban photography for the
marketing and promotional reasons? (creating mystery/hype)

[ believe that most of them are doing that because of the reasons [ mentioned, but
creating mystery is definitely side effect of this — and I also believe this effect can be on
of the most important ones for the rest of them.

Priloha ¢.2: Dotaznik De School (otdzky zodpovedal dramaturg klubu Luc Mastenbroek)
Your House Rules say: ‘In order to protect the privacy of our visitors, it is forbidden

to take photos in our club. We kindly request our guests not to take any pictures
with their mobile phones. SLR cameras and other professional film equipment
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should be left at the cloakroom.’Is the protection of privacy the only reason for
banning photography? Is this rule ‘inherited’ from Trouw? Is there any other
particular way of thinking behind it?

Yes, the house rules are based on Trouw's house rules, though we did edit and change.
There's a few reasons behind the no-photo policy. Privacy yes, people should be able to
dress/flirt/dance the way they want without seeing themselves back on social media,
their images used by the club as a marketing tool. Second of all, its a dark basement, set
up in a way that people can get lost in the music, flashing phone lights definitely
wouldn't help here. Third: we wanted to offer space that wasnt already there; in
basically any other venue people are allowed to take pictures, so we offer a place for
people that desire something different. I feel its important to emphasize this; its not a
normative decision, we can also see the fun and pros of a club where taking pictures is
allowed.

In what way do you enforce the ban of photography? Please describe the policy in
more detail. What instructions does staff have regarding this? How strictly do you
follow it? How strictly do you punish the visitors who disobey this rule?

We have a lot of discussion about this. It's the same with smoking on the dancefloor,
people will really only stop when you're strict which means you have to kick out people
that didnt stick to the rules. But then again, there's ofcourse a lot worse violation of the
rules (sexual harrasment being the most important) we rather being really strict and
serious here. When it comes to pictures we simply walk up to them, ask them not to do it
and try to make them understand its for their own benefit.

How has the amount of people taking pictures (or trying to take pictures) in your
club changed over the years from your point of perspective?

It's been stable, most people are not interested in taking pictures in the club I feel.

Why do you think people take pictures on the dancefloor? Do you personally mind
people doing it? Why?

People want to capture a good time, share it with people. I don't see any problem in that.
It can lead to rude behaviour: pushing people away for taking a selfie, jumping in front of
the booth to be in a video etc, but I guess those people will act rude anyway.

Do you think there is a need for photography policies in clubs? If so, why?

[ think there should be a balance: some clubs for people who like to be photographed
and others for people that dont.

There is a continually growing number of clubs banning photography. Would you
agree? If so, why do you think is it happening?

From the moment smartphones became omnipresent, cultural institutions had to think

about this, not only clubs also museums for instance. I don't think the number of no
photo spaces will grow a lot bigger.
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Which club/promoter do you think has the best/interesting approach to this and
why?

Honestly I think the best approach would be to not have the policy but organize a
community-based party where the whole crowd feels responsible for the vibe and
therefore would respect other people's privacy and space. I'm not 100% sure but I think
at the Room 4 Resistance parties or the X3 parties or Bossa Nova in NYC this could be
the case.

Would you say there are clubs/promoters who ban photography for the
marketing and promotional reasons? (creating mystery/hype)

Oh yes I'm sure there are, but that's not the discussion I'm so invested in to be honest.
Every party has to reach out to people, create an audience, draw an identity, inevitable
this will overlap with what some may call marketing.

Priloha ¢.3: Dotaznik Smartbar (otadzky zodpovedal dramaturg klubu Jason Garden)
Please describe the club briefly in your own words.

We’re a 400 capacity no-frills club with programming that is varied but house, techno,
and disco focused.

How do you work with the light atmosphere in the club during an event? Does it
change according to the type of event/music?

Our lighting director is largely in charge of this. He will talk with the artist to see if they
have any preferences and then program the lights accordingly. They usually amp up
with the music/crowd.

What is your photography policy? Is it allowed to take pictures or not? Do you
have in-house photographer?

We do not allow flash or professional photos without prior approval from staff.
Photography (phones) is allowed, but flash is not. We also generally ask people not be
disruptive on the dance floor when they take photos. We have an in house photographer
for our Sunday party, Queen, as that is a very aesthetic intensive night, and the patrons
really enjoy documenting their looks.

If it's not allowed, in what way do you enforce it? If it's allowed, do you control or
encourage it in any way?

As far as the flash, we’ve actually trained our crowd to self-police. Most people who use
their flash have done it on accident and apologize immediately if we confront them. For
professional photographers, we outline that they must not use flash and that they are to
stay out of the DJs way as well as the dancers. Photography is second to the experience
of the patron.
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What are the reasons for banning/allowing photography in Smartbar?

Mostly that we only want people we trust to be documenting the nights in the club. We
want people who will be respectful of our patrons and will show the club in a good light.

Regardless of photography being banned/allowed in your club, how has the
amount of people taking pictures in your club changed over the years from your
point of perspective?

[ would say it has actually gone down recently. Certain shows have more people taking
photos (the bigger, more mainstream ones), but by and large people don’t take photos
(at least not on the dance floor). The flash usage has gone down dramatically because we
have signage saying it is not allowed and our patrons also self-police.

Why do you think people take pictures on the dancefloor? Do you personally mind
people doing it? Why?

[ think there’s a way to be discrete and respectful when you do it, and if a person does
that, then [ don’t mind. But there is definitely a limit when it becomes obnoxious and
distracting. I don’t want to watch the night happen through the screen of the person in
front of me on the dance floor.

Do you think there is a need for photography policies in clubs? If so, why?

Need is maybe a strong word but for nights like Queen where the drag element is super
strong, then I think it can be fun and exciting and useful as a way to document that part
of the night. It is also a good promotional tool for people who are interested in that
particular facet of a night at Queen.

There is a continually growing number of clubs banning photography. Would you
agree? If so, why do you think is it happening?

Personally I agree that photography is generally annoying, but I also think there is a fine
line between protecting your patrons and authoritatively telling someone how to enjoy
their night. Clubs are supposed to be spaces of freedom as long as you aren’t harassing
other people, and I guess your take on photography comes down to whether you are
willing to make a value judgement about whether photography counts as harassment
and then to systemically impose that judgement on patrons via rules.

Which club/promoter do you think has the best approach to this and why?

I'm not sure I have a good answer to this question, honestly. Berlin does the sticker on
the phone stuff which I personally like, but it does reek a bit of this weird top-down
method of creating culture that can sometimes be counterproductive to creating spaces

of freedom and self-determination.

Would you say there are clubs/promoters who ban photography for the
marketing and promotional reasons?

Maybe? But it seems like a bad marketing plan to me, haha.
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