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Abstrakt

Predkladana diplomova prace Strategie pro vytvafeni mytl za ucelem prodeje uméni ve fotografii si
klade za cil vyzkoumat, jake postupy jsou pouzivany pro to, aby umeélecka dila spadala do urcitych
zanrovych kategorii (napf. outsider art / art brut/ naivni uméni). Klade si otazku, jestli prave
samotnou konstrukci mytu o outsiderstvi t€chto umelcli nedochézi ke zkresleni pfedavané
informace. Jednou vytvofeny ptib¢h se totiz stdva dominatnim prismatem, jakym je dilo nahliZeno,
z ¢ehoz plyne 1 etické dilema v ptipade, zZe autor neni naZivu. Tendence mytizovat (idealizovat)
uméni tvofené “na okraji” je mozné vysledovat i v sou¢asném uméni/uméleckém provozu , kterého
by se méla prace tykat .Pro pochopeni povahy tohoto typu prace sleduje intepretaci dila — umélct ¢i
umélkyn, ktefi pracovali s fotografii a jejichz dilo se stalo zndmym/uspéSnym az po smrti nebo v
pozdnim véku.

Prace se pokousi o alternativni pohled na dilo danych umélcii a o zviditelnéni moznosti interpretace
doty¢nych fotografii jinym neZ dominantné pfijimanym zplsobem.



Abstract

Presented diploma thesis The strategies for the creation of myths for the purpose of selling art is
trying to find out what procedures are used to make the artist delight in certain genre categories
(such as outsider art / art brut / naive art). It wonders if the myth construction itself does not distort
the transmitted information. Once a story is created, it becomes a dominant gaze, how the work is
viewed, which leads to an ethical dilemma in case the author is not alive. Tendency to idealize the
art of artists on the edge can be traced in the contemporary art / artistic operation to which the work
should relate. In order to understand the nature of this type of work, it follows the interpretation of
works of artists or artists who worked with photographs andwhose work has become known /
successful after death or later in life.

The work attempts to give an alternative view of the work of the artists and to make the possibilities
more visibleinterpreting the photographs concerned in a manner other than the dominant way.
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,Nikdo neni zodpovéden, za to, ze je vibec tu, Ze ma takové a takové vlastnosti, Ze zije za téchto
okolnosti, v tomto okoli. Osud jeho bytosti nelze odlougiti od osudu vieho, co bylo a bude. Clovék
neni naslednikem vlastniho umyslu, vile, ucele, s nim se nedéla pokus, aby bylo dosazeno ,,idedlu

¢loveéka® nebo ,,idealu §tésti““ nebo ,,idedlu mravnosti* - jest absurdné, chee-li kdo odvaliti jeho
bytost do n&jakého téele. My vynalezli pojem ,,uéele: ve skuteénosti chybi uéel... Clovek je nutny,
je Casti osudu, nalezi k celku — neni, co by mohlo naSe byti souditi, méfiti, srovnavati, odsuzovati
nebot’ to by znamenalo celek souditi, méfiti, srovnavati, odsuzovati... VZzdyt' neni niceho mimo
celek! - Ze neni jiz nikdo ¢inén zodpovédnym, Ze byti nesmi byti pfevedeno na néjakou causam
primam, Ze svét neni jednotou ani jako sensorium, ani jako ,,duch®, o je teprve velkym
osvobozenim — tim teprve je obnovena nevinnost vyvoje...

Pojem ,,boha“ byl dosud nejvétsi namitkou proti byti... Popirame boha, popirdme zodpovédnost v

bohu: #tim teprve osvobozujeme svét. -

FRIEDRICH NIETZSCHE, Soumrak Model, Praha: Votobia, 1995, str. 71



1.Uvod

Vytvateni narativnich konstrukei za ucelem zatraktivnéni produkti/objektli je technika, ktera je
bytostné¢ spjata se soucasnym pozdnim kapitalismem a jim nastavenymi paradigmaty. Reklamni
ideologové vseho druhu tak pro potieby prodeje odkazuji k jakymsi vyssim idedm, které jako by
dodavaly vécem piidanou hodnotu. Ve své knize Myrologie' tento postup analyzuje Roland Barthes
na piikladu mycich prosttedkii v eseji ,,Reklama na hloubku®“, kdy je za uclelem prodeje
pireformulovana idea vody jako néceho nedostate¢ného, néceho co mize piinaset uzitek pouze ve
spojeni s prodavanym produktem. V eseji ,,Romédny a déti se poté veénuje kontradiktivnimu
narativu, kterym casopis Elle ujiStuje ¢tenarky, Ze maji stejnou hodnotu jako muzi, fakticky z nich
vSak vytvari jakysi doplnék muze, ktery plodi déti. Obavam se, Ze podobnou mytologii je zanesen
1 kult umélce, zvlasté pak umélce-outsidera, né¢koho tvoficiho na tzv. okraji. Nalepka ,,outsider*
nebo ,,art brut se tak stdva podobnym piivlastkem jako je napt. slovo ,,farmaisky*, kdy veskeré
produkty s timto oznacCenim jakoby byly blize (mytizované) pfirod€. ,,Outsider art” ma pak
vzbuzovat pozitivni konotace ve smyslu vétsi autenticity a Cistoty.

Touto logikou se tak dilo umélct, tvoficich na okraji, stavd jen jakymsi zvlastnéjSim druhem
produktu, ktery je nésledné propagovan podle predpfipravenych schémat, tak aby nebylo pochyb
o tom, jak je mozné dané dilo €ist. Zpochybnéni téchto dogmat by mélo byt cilem této prace. Pro
tuto analyzu chci uvést konkrétni piiklady z historie fotografie 20. a 21. stoleti, specifickou casti by
mélo byt zaméfeni se na to, jak byl dany ptib¢h vytvofen nebo pozdéji znovuobjeven ¢i nezdmeérné
dezinterpretovan. Zamétim se tak na popis vzniku daného mytu tak, jak ho provedl Roland Barthes,
a na rozporovani chybného ¢teni konkrétnich dél (v intencich praci Johna Bergera?). Pfirozenym
cilem tohoto Setfeni by potom méla byt pravdivéjsi (ve smyslu vicerozmérnéjsi) verze sumy dila i
zivota konkrétnich umélct.

U vytvafeni narativnich struktur (pfibéht) tohoto typu je pfitomna jakasi vysSi mira
sofistikovanosti néz u béznych produkt, motivace je vSak stejnd: prodat dany produkt (umeélce
ajeho dilo). V analyzovanych ptipadech dokonce tviirce pfibéhu (mytu) stoji vétSinou v piimé
opozici vuci pristupu, ktery na své dilo uplatnil jeho samotny tvlrce, jenz ho propagovat z riiznych
divodl nechtél nebo nedokazal, z ¢ehoz plynou urcitd (hlavné v ptipadech, kdy je tviirce jiz po
smrti a nemuiZe se ,,branit*) etickd dilemata.

U outsider/naivniho uméni je autenti¢nost hlavnim pozadavkem pro to, aby dilo vibec
mohlo do dané kategorie spadat. Toto uzce souvisi s obecné pfijimanym mytem hladovéjiciho
umélce, ktery setrvacnosti stale pretrvava jiz od obdobi romantismu, a s pfedstavou, ze hladovéjici
(a proto trpici) umélec svym udélem n¢jakym zptisobem ,,zivi“ praveé své dilo. Problematickou ¢asti
je poté samotné rozdéleni, jeZ vyvstava hned pii definici ,,uméni na okraji“, nebot’ Skala sahé od lidi

zijicich na ulici az po tvilrce, kterym jenom nebyla vénovana masova pozornost. Predpoklada se
vsak, ze ,,byti na okraji“, bezdomovectvi, anebo Silenstvi nikdo neptedstird. Utrpeni tak funguje

' ROLAND BARTHES, Mytologie. Praha: Dokofan, 2004.
2 JOHN BERGER, O pohledu, Praha: Fra, 20009.



jako specificka kvalita.

Druhym problémem je zaméteni na fotografické dilo a s tim souvisejici neustale se ménici
médium fotografie, které je v jistém smyslu pod stejnou nadvladou pozadavku na autenti¢nost,
vzeslého z historického vyvoje. Fotografie je néjakym zplsobem =zatézkdna touto potiebou
projektovat do ni nemanipulovatelnost a pravdivost.

U idedlnich adeptii na revizi vytvofeného mytu dochazi diky zvolenému médiu na prvni
pohled k dvojimu potvrzeni — tito umélci nemohli ptedstirat sviij zivot (alespon tak, jak ndm je
pfedkladan), a z pfedstirdni tak nemohou vychazet ani fotografie, které tento narativ dokazuji.
Analyze samotné podstaty fotografického aparatu, ktery tviirci umoznuje pouzivat jen funkce v ném
obsazené — tedy pfirozené a autentické — se vé€nuje Vilém Flusser, ktery navrhuje pro fotografy
pouzivat pojem ,.funkcionafi“’*Vytvoieny piibéh tak diky témto podminkam vyzafuje zdani
absolutné platné pravdivosti.

Paradoxné vSak mitiZze existovat i néco jako ptedstirand fotografie, jak doklada jeden
zneddvno nabouranych mytd* z opacného spektra, a sice pfipad Roberta Cappy (jednoho
z kanonickych ptedstaviteli dokumentarni fotografie) a jeho fotografického souboru z vylodéni
spojeneckych vojsk v Normandii. Nosnou konstrukci tohoto mytu bylo poSkozeni a zniceni
negativi v susicce temné komory popsané v Casopisu Life. Podle ¢lanku byla tato lez o zavienych
dvefich susicky, které Skodu zptisobily, vytvofena proto, aby zakryla jinou lez — prib¢h toho, jak
fotografovani této operace probehlo. Po aplikaci ptibéhu (tragické zniceni fotografii, kvuli kterym
riskoval reportér Zivot diky bandlni chybé&) tak ,,zachranéné* fotografie ziskaly vétsi hodnotu. Jak
dale autor uvadi, ani pod tihou argumentt, které nashromazdil, neexistuje tlak na ptehodnoceni této
legendarni epizody z d&jin fotografie, nebot’ nadace vlastnici prava ke Cappovym fotografiim jsou
soukromé firmy, kterym by zpochybnéni platné (dominantné pifijimané) verze piibéhu nic
nepfineslo.

Analyzu mirn¢ komplikuje také fakt, ze jisté vykladové obtize jsou historii fotografie vlastni
1 pokud se nejednd o dilo umélct na okraji, jak doklada také kniha Myth and Vision Henninga
Hansena,’ jejimZ spoustécim motivem je rozbor jedné z nejznaméjsich fotografii v historii média,
snimku ,,Walk to Paradise Garden* od Eugene W. Smithe. Jak uvadi Hansen, tato fotografie ziskala
popularitu, respektive vesla do povédomi az jako soucast prelomové (a kontroverzni) vystavy ,, The
Family of Man“,° 9 let po svém vzniku.

*Na rozdil od femeslnika obklopeného nastroji a d&lnika stojiciho u stroje je fotograf uvnité aparitu a je s nim
nerozluéné spjat. To je nova funkce, v niz ¢loveék neni ani konstantou, ani variabilni veli¢inou, ale v niz splyva s
aparatem v jednotu. Proto je na misté nazyvat fotografa funkciondfem.“ VILEM FLUSSER, Za filosofii fotografie,
Praha: Fra, 2013, str. 34.

4 https://petapixel.com/2019/02/16/debunking-the-myths-of-robert-capa-on-d-day/
> HENNING HANSEN, Myth and Vision: On The Walk to Paradise Garden and the Photography of W. Eugene Smith,
Aris: Aarhus, 1987

6 Vystava se stala teréem kritiky Rolanda Barthese, ktery tvrdi: So that I rather fear that the final justification of all this
Adamism is to give to the immobility of the world the alibi of a 'wisdom' and a 'lyricism' which only make the gestures
of man look eternal the better to defuse them.

https://monoskop.org/images/8/85/Barthes Roland Mythologies EN 1972 .pdf str. 100

Stejné tak ji pozdéji v negativnich konotacich zminoval jak John Berger, tak Susan Sonntagova, ktera ji obvinila ze
sentimentality a pfiliSného zjednodusovani.



https://petapixel.com/2019/02/16/debunking-the-myths-of-robert-capa-on-d-day/
https://monoskop.org/images/8/85/Barthes_Roland_Mythologies_EN_1972.pdf

(obr.1 Eugene W. Smith, The Walk to Paradise Garden)

Podle Hansena tato Smithova neschopnost spatfit potencial ve své vlastni fotografii vyzniva pro
vyznacného fotografa nelichotivé, na druhou stranu uvadi zndmy kontext vzniku této fotografie,
jimz byl Smithtv pokus né&jakou fotografii vliibec vytvorit po navratu ze zaznamenavani hriz druhé
svétové valky. Tento jediny konkrétni snimek mu tak slouzi jako ptipadova studie. Hansen sam
uvadi, ze nejde o to pfifadit fotografii jeden urcity vyznam — snimek je vétSinou asociovan s nadéji
a nevinnosti — nebo pro n& néjaky novy vymyslet. Na piikladu tohoto snimku spiSe ukazuje
nestalost vykladu v priabéhu vyvoje d¢jin. Vychazi z dochovanych rozhovorti ze Smithem, jenz
tvrdi, Ze jeho fotografie jsou komplexni tak jako on sdm — uvadi, ze pro fotografii neexistuje
slovnikovy vyznam.” Néasledné vSak v tomtéZ rozhovovu souhlasi s tim, ze snimek nese poselstvi
nad¢je. Hansen tvrdi, ze tyto a nasledujici protichidna tvrzeni o tomto snimku reflektu;ji
fotografovo povédomi o zvysujicim se vlivu pridruzeného vyznamu a sémantiky. (Fotografie se
napf. ptivodné¢ jmenovala ,,Walk Through a Paradise Garden®, a az nasledné ,,Walk to Paradise
Garden®.)

Hansen analyzuje fotografii ve ¢tyfech kapitolach: nejprve v kontextu reakce vetejnosti na
ni, dale v kontextu pozdé¢jsiho vyvoje Smithova stylu, nasledné¢ pomoci jiz zminénych zpétnych
komentait k fotografii, a kone¢né v posledni kapitole naznacuje mozné souvztaznosti predchéazejici
vzniku fotografie — momenty, kterymi Smith prosel diky své valecné zkusenosti jako je blizkost
smrti, jez v sob& také nesou jistou auru autenticity a utrpeni. Pofizeni dané fotografie také méla byt
jakymsi Smithovym osobnim ritualem, ociSténim se, opétovnym narozenim. Hansen nésledné
nabizi nékolik hypotéz, jak Smithovou fotografii interpretovat: jako znovuzrozeni, sublimaci
vlastnich vzpominek na mrtvou matku, vizudlni metaforu nadéje, atd.. Zaznamenani mnohosti

7,[...] The Walk has no explicit or implicit meaning what so ever, but that each viewer can take from it what he wish.*
Tamtéz, str. 8.



interpretace této jediné fotografie je to, co kniha pfinasi: vyvozuje, Ze ve stale zrychlujicim se svété
se bude dalsi vyznam ,,The Walk to Paradise Garden* v pritbé¢hu ¢asu nevyhnutelné¢ ménit.

Poslednim bodem by potom mohlo byt poukazani na specificky cesky kontext, ktery ma
kvtli spiSe neexistujicimu uméleckému trhu a celkové ,,malosti* tendenci nebyt pfili§ kriticky sam
vici sobé. V prezdivce ,,Ceskd Nan Goldin®, pfisuzované Libusi Jarcovjakové, jedné z nize
interpretovanych autorek, se zase manifestuje sklon piebirat zahrani¢ni vzory (i se vSemi
pfipadnymi myty na né nabalenymi). V souvislosti s tim je vhodné zminit Josefa Svédu a jeho
knihu Masinovsky mytus®, ve niz vykresluje symptomatickou, s koncem komunismu souvisejici
transformaci v ndzoru na problematiku akci bratfi MaSinl, anebo Michala Pullmana a jeho
mytoboreckou knihu Konec experimentu: prestavba a pad komunismu v Ceskoslovensku.

Svéda ve své knize dekonstruuje proménu nahledu spoleénosti na ¢iny bratif Magini po Sametové
revoluci v roce 1989. Masinové, ktefi se pomoci nasili dostali za stiezené hranice, byli do t¢ doby
povazovani za zlo€ince, po padu komunismu vSak jejich ¢in ziskal spiSe pozitivni konotace a jejich
konkrétni (eticky rozporuplné) ¢iny® byly nahle chapany jako pozitivni. Z outsiderd se tak stali
hrdiny. K jistym zplGsobem podobné operaci tak dochazi i u interpretace dila fotografky Libuse
Jarcovjakové, kterd se po vydani své monografie Cerné roky jakoby pfes noc stava z outsiderky
respektovanou fotografkou — jako by ji uz nebyla pfedtim — jako by neexistovaly odstiny ve
vypravéni téchto (samoziejmé zasadné rozdilnych) piib&ht.

K &eskym autortim,' ktefi dokonale napliiuji kategorizaci ,,outsider uméni* bohuzel existuji
relevantni zdroje pouze v ptipadé Miroslava Tichého. Jedna se hlavné o precizné zpracovanou praci
Barbory Chytilové," ktera i diky osobni zndmosti Tichého piedkladda uceleny a logicky
vyargumentovany narativ pro vysvétleni toho, kym vlastné Miroslav Tichy ve skute¢nosti byl.

U Jarcovjakové se jedna spise o prace studentli uméleckych skol, které se k danému tématu
nestavéji subverzivné. Moznd se v tomto pfipadé vSak pouze nachazime stdle jen v obdobi
okouzleni predlozenym piibéhem, které jednoho dne skon¢i,' tak jako se tomu stalo i v piipadé

zahrani¢nich ikon fotografie.

Vsouvztaznosti k uvedenému by S§lo také zminit urcitym zplisobem radikédlni knihu
Geoffrey Batchena Obraz a diseminace: Za novou historii pro fotografii,”® ktera se vénuje
redefinici vykladu S§ifeni fotografii ve vztahu k internetu a socidlnim sitim atp. Tuto operaci
Batchen provadi rozkrytim historického pozadi ustanoveni fotografie jako plnohodnotné soucasti
moderniho uméni a z néj vychazejiciho napojeni na proménu spolecnosti. Tyto faktory pak
implikuji moZné mocenské motivace pro nakladani s fotografii.'

8 JAN SVEDA, Masinovsky mytus, Praha: Pistorius&Olganské, 2012.

? Jedna se napf. o vrazdu civilisty Josefa Rogického, ktery ani nebyl ¢lenem KSC, proti které Masinové sviij odboj
smétovali

19U obou (Libuse Jarcovjakova, Miroslav Tichy) je ptitomna ur¢itd mira represe pravé komunisticky reZimem.

' https://is.muni.cz/th/extzk/Diplomova_prace Miroslav_Tichy.pdf

12 Napt. u Viviene Maier toto rané obdobi nekontrolovaného $ifeni jejiho dila trvalo pouze n&kolik let. Pokud vezmeme
v tvahu éru §ifeni pod vlivem vytvofeného ptib&hu, jedna se pouze o kratky ¢asovy tsek mezi lety 2011 az 2014.

13 GEOFFREY BATCHEN, Obraz a diseminace: Za novou historii pro fotografii, Praha: NAMU, 2017.

Desire*, ve které se soustfedi na vynalez fotografie ne jako na souboj jedinct a jejich patenti, ale spi§ jako fenoménu,
ktery byl pfedmétem prave touhy po ném — tedy jeho metaforického zrodu, ktery byl vysledkem socialnich zmén.


https://is.muni.cz/th/extzk/Diplomova_prace_Miroslav_Tichy.pdf

1.2 Outsider art jako kontrakultura

Podle Davida MacLagana" odkazuje pojem ,outsider art“ na mimofadné prace lidi, ktefi se z
ruznych davodi ocitli v situaci, kdy nebyli schopni splnit konven¢ni pozadavky na to, aby jejich
dilo bylo piijato jako uméni. Jak dale uvadi, to, co je ¢ini mimotfadnymi, je jak absence vzdélani,
tak absence ,,normalnich® motivaci — zde MacLagan zminuje Freuda a jeho ptedpoklad, ze
umeélecka tvorba je v posledku motivovana snahou o dosazeni slavy, penéz a lasky Zen.

Jak dale tvrdi, problematickou ¢asti existence tohoto proudu je fakt, ze véc, ktera se ustanovila jako
antiteze k uméleckému provozu, jim byla sama nakonec asimilovana. Ve své knize se snazi
zanalyzovat, co tato proména znamena pro budoucnost obou.

Je tfeba uvést, ze nekompromisni pozadavky avantgardnich uméleckych smért (dadaismus,
surrealismus) uplné zni¢eni konvencniho (akademického) uméni neuspély a v soucasné chvili se tak
potykdme s miSenim se téchto tendenci. Pod timto thlem pohledu je tak mozné vykladat i agendu
Jeanna Dubufetta,'® ktery zpochybfioval status klasickych ikon moderniho uméni jako je napi. Van
Gogh jako specifickou strategii mifici k propagaci jim uméle vytvoreného (Dubuffet nebyl blazen
ani outsider) antikultu, ktery vSak muze byt podeziivan z podobnych mocenskych tumysli jako
oficidlni kultura. Toto tvrzeni vSak vyznivd pon&kud cynicky, nebot” Dubuffet se sam snazi
definovat své cile spiSe jako nové chapani dynamiky procesu tvorby nez jako pozndni uméni na
okraji jakozto konkrétni kategorie, ktera tak bude prosté jen ustanovena.'” Protikladem, respektive
protifeCenim tohoto miiZze byt existence sbirky provozované nadaci Jeana Dubuffeta, ktera ¢ita pies
1000 dél a 14 000 fotografii umelct, ktefi tvofili na tzv. ,,okraji“. Dubuffet — ktery se tak stal
ambasadorem a propagatorem umeéni na okraji, vSak s dily, jeZ nasbiral, neoobchodoval — alespont v
tomto tak zlstal v protikladu s konven¢nim uméleckym svétem.

Dubuffet se ve své knize Dusivd kultura'™ dotazuje po piesné téch otazkach, které jsou pro
mou praci vyznamné. V tomto uryvku napf. premita nad vztahem umélce k piijemci jeho dila.

,,Umélec je tak rozpolcen mezi dvé protikladné touhy: otocit se k publiku zddy a postavit se mu
Celem. (...) Nékteri tvurci primitivniho uméni se chovaji, jako by malovali vyhradné pro viastni
potirebu a jako by ani v nejmensim netouzili ukdzat sva platna komukoli dalsimu. Pri blizsim
pohledu se naskyta otazka, jestli se spise dumysiné neuchylili k imaginarnimu publiku, ktere si sami
vwtvorili, aby tleskalo jejich dilum (nebo je odsuzovalo). Touha byt chvalen a obdivovan velice vzce
souvisi s chuti Sokovat a vyvolavat skandal; od jednoho k druhému je jen maly krucek, ktery si
umélec ne vidy jasné uvédomuje: v obou pripadech jde o touhu ohromit, pritadhnout pozornost.
Bezpochyby to cini proto, aby prostrednictvim kontaktu s ostatnimi- kontaktu ci konfliktu- dosahl

5 DAVID MACLAGAN, Outsider Art: From the Margins to the Marketplace, Londyn: Reaktion books, 2009.

' Jean Dubuffet explicitné pozaduje kompletni revizi uméni: tvrdi, Ze subverzivni a tvofiva slozka uméni se stala
pouhym povrchem, ktery tak ani na okamzik nezpochybnuje zaklady systému. JEAN DUBUFFET. Dusiva kultura.
Hermann a synové, Praha, 1998 , str. 66

7 Vyvozuji, Ze tuto procesudlnost Dubuffet zavadi pravé proto, aby dana dila ,,ochranil* pfed jejich asimilaci.

'8 JEAN DUBUFFET, Dusiva kultura, Praha: Herman a synové, 1998.



pocitu spoluucasti. Zkratka a dobre, aby bojoval proti odcizeni. Tato chtivost kontaktu s publikem
na zdklade jeho ohromovani, jeho napadani, se projevuje v chovani velkych poustevnikii, mnichii,
vedomych Silencui, zloc¢incii a vSech hledacu hanby. To nas privadi k prekvapujicimu zjisteni, Ze k
odcizeni miizeme dojit, a pravdepodobné casto dochdzime, skrze mechanismus, na jehoz pocatku
stoji hledani prostredkii, jak tomuto odcizeni uniknout. Nebo lépe receno, postoj védomého odcizeni
ndam poskytuje prostiedek k boji proti pocitu odcizeni nevédomého. “"”

ZjednoduSené feceno tak Dubuffet prfedkladd, ze konformita 1 nonkonformita jsou formovéany na
stejném zakladé¢, a vysledek tak urcuje jen mira preklopeni se na (i nevédome) zvolenou stranu.

MacLagan tvrdi, Ze to, co nas na dilech podobnych umélct pfitahuje, je pravé ona rozdilnost. Jako
jeji potvrzeni pak potfebujeme institucionalni klasifikaci:

,In the case of Outsider Art, no matter how extraordinary or original the work itself may be, the
story behind it is intimately involved in establishing its authenticity. We need some evidence that its
creator really was insulated in one way or another from the culture they were born into, and their
story, even if it consists only of a few bare facts (in the case of old-fashioned psychiatric
institutions: date of admission, diagnosis, date of death) provides a basis for this. In a very literal
way institutionalization seems the most obvious guarantee that someone is ‘outside’ society: this
originally applied to old-fashioned psychiatric confinement and is increasingly the case in the

current search for Outsider Art in special studios set up for disabled or mentally ill people. “*°

Vyvozuje, ze pro podobné charakterizované uméni je zesilujicim faktorem existence Dubuffetem
analyzované izolovanosti, a s ni pak souvisejici fenomén kiehkosti, kterému dila takovychto umélci
podléhaji.

., However, there are plenty of other ways of living an eccentric or marginal life, but for obvious
reasons reclusive individuals are often hard to track down. Their work, especially when it consists
of environments, is also extremely vulnerable to damage or destruction once they have lost control
of it. Of course much the same is true for any artist who fails to get recognition during their
lifetime, but in the case of Outsiders there is something like a built-in fragility or precariousness
both to them and to their work. By the same token, we are intrigued by their peculiarity and their
apparent difference from us: a difference that ranges from genial obstinacy to the most extreme

forms of withdrawal or non-communication, as in severe autism, for example. “*'

Souhrn téchto piekazek je pak podle MacLagana to, co nas k podobnym dilim poutd.”> MacLagan
se dale snazi zanalyzovat, kam az vede rozSifeni trendu outsider uméni, a navozuje tak hypotetickou
situaci nalezeni podivného obrazu na trhu nebo v zastavarné, ktery si zafadime do kategorie
,outsider uméni. Tento vjem podle né&j vede k efektu, jimz je hlubsi pfemitani nad ptivodem dila
nez v piipadé dila, feknéme, standartniho. K jeho spuSténi mize vést i1 takovy detail, jako je
teoreticky otisk razitka psychiatrické kliniky na zadni stran¢ obrazu. Zaroven uvadi, ze takovyto

" Tamtéz str. 122
PDAVID MACLAGAN, Outsider Art: From the Margins to the Marketplace, Londyn: Reaktion books, 2009 str. 11.

2! Tamtéz.
22 'We wonder what triggered it off and how it managed to survive against so many obstacles.* TamtéZ str .12



nalez by dnes byl raritou — je nevyhnutelnym faktem, Ze se nelze se vratit do obdobi, kdy Dubuffet
zacal s prozkoumavanim dél umélct na okraji, které tehdy byly neprobadanym uzemim. Popisuje
také konkrétni praxi sbératel uméni na okraji, jako je Victor Musgrave, ktefi cilen¢ prohledavali
charitativni bazary za ucelem nalezeni podobnych d¢l.

MacLagan umélce na okraji ptfirovnava k zivoc¢iSnému druhu, ktery zil kdysi v divoc¢in€ a po
vyhlaseni za ohrozeného byl pfemistén do zoologickych zahrad (muzei). To, ¢emu podle n&j nyni
Celime, je to, aby v tomto zajeti nevymiel, anebo nebyl svymi lovci vyhuben.

., Then there is the question of the link, which I have argued is unavoidable, between the social or
psychological alienation of the Outsider’s lifestyle and the work itself. If their eccentric or
marginal situation is somehow bound up with the originality and authenticity of their work, how do

we determine the degree of its ‘outsiderness’? “%

S nemoznosti méfit néjak Skdlu vydédeénosti referuje MacLagan 1 o samotny terminu outsiderstvi

jako o t&€Zko definovatelném — stejné tak jako o protilehlém terminu ,,8iroka vefejnost*.*

Existence podobného typu uméni poté také logicky smétuje k tdzani se po odvekych otazkach: co
definuje normalitu, originalitu nebo vyjimecnost. MacLagan se v knize poté zaméiuje na fakt, ze
Dubuffetem vytvofena idea nebyla az tak originalni jakou by se mohla zdat byt (v tomto ohledu je
nedilnou soucasti zdjem surrealistickych umélct o artefakty s konotaci na uméni outsider). Tyto a
podobné otazky jimZ je vymezena celd jeho kniha je vSak nad ramec této prace, uvadim tedy pouze
jakysi skromny vytah zakladnich mySlenek — MacLagan nasledné dale tvrdi, Ze jednou vytycené
hranice mezi uméni ,,outsiders* a ,,insiders* se béhem 50 let od jejich ustanoveni ¢astecn¢ smyly
(strategie umé&lcl na okraji byly pfevzaty i lidmi zcela pfi¢etnymi) a tudiz neexistuje jedina celistva
»Kklasicka® kategorie ,,outsider uméni®, které¢ tak ma podle néj ze své povahy perverzni charakter —
jakoby se nikdy nehodilo do definic, které pro néj byly pfipraveny. Navrhovanym feSenim je tak
bliz§i pohled na konkrétni dila bez ohledu na to jak podivnymi nebo fascinujicimi se mizou zdat.”

Podle mého nazoru dale uvedené piiklady z dé&jin fotografie (MacLagan ve své praci pouziva v
drtivé vétsing piiklady z jinych odvétvi jako je malba) toto jen potvrzuji.

2 DAVID MACLAGAN, Outsider Art: From the Margins to the Marketplace, Londyn: Reaktion books, 2009 str. 161.
2V tomtu duchuje citovan vyrok ,,In the end, there is really no such thing as Outsider Art, no more than there is such a
thing as the General Public. There is only the ferment of individuality, that is: the contrary of anonymity and
generalisation“ Rogera Cardinala, kterym byl jednim z prvnich teoretikt, ktery se tématu uméni na okraji vénoval.

2 Outsider Art acts as its own guarantee: it validates itself to the extent that it is compelling and fascinating, and
obliges us to acknowledge its singular intensity, its effect of high voltage.“ Roger Cardinal, katalog k vystavé
Outsiders.



1.3.  John Szarkowski a pozménéni fotografického paradigmatu
1.4.

Kevin Moore ve své knize Jacques Henri Lartigue: the Invention of an Artist*®

preklada cely
dikazni aparat pro to, ze d¢jiny fotografie byly proménény vychytralou manipulaci ze strany
feditele MoMA Johna Szarkowskiho. Moore doslova tvrdi, ze Szarkowski schvalné ptedstavil
Lartigueho jako naprosto neskoleného fotografa (pouziva pro né¢j oznaceni ,true primitive®), ktery
vSak pies tento handicap dosahl mistrovstvi v oboru. Spekuluje zde 1 o konkrétni motivaci pro toto
chovani: mélo jim byt nalezeni chybé&jiciho spojujiciho c¢lanku mezi Szarkowskim tehdy
vystavovanymi umélci jako byl Robert Frank anebo Garry Winogrand.”” Objeveni ,,zapomenutého
mistra“ tohoto typu tak mélo zajistit ptfifazeni pojmi jako spontaneita, nepiredvidatelnost, intimita
jako zadoucich oznafeni pro fotografické dilo. Dany piibéh tak podle Moorea fungoval
obousmérné: jednak podpoiil uméle vytvoieného fotografického outsidera, jednak zvysil zdani

autenticity fotografii v t& dobé jiz vystavovanych a nasledné téZicich z této konstrukce.

Szarkowského kontroverze vychazi hlavné z faktu, Ze mél ve své dob€ nesrovnatelny vliv. Tato
asimilace dila jednoho umélce tak méla ptinést redefinici v tom, jak je samotna fotografie pojimana
— redefinice jejich kofenll a s ni souvisejici otdzky, co viubec fotografie jako takova je a co ji
ustanovuje jeji estetickou jedine¢nost. Oproti jinym piib&htim, rozebiranym v dalSich kapitolach, se
Lartigue osobn¢ zucastnil této operace. V nasledujicich letech po vystavé vénoval velkou ¢ast svého
dila muzejnim institucim, a jak fikd Moore, pfeménil se na archiv sebe samého. Moore doklada, jak
Lartigue pfepsal ruéni poznamky ke svym denikovym zapisii i po desitkach let od jejich vzniku a
sam se tak zapojil do tviirce své vlastni pfedstirané role naivniho détského umélce.

V recenzi® na tuto knihu od Jima Lewise autor tvrdi, Ze amatérstvi znamend néco jiného ve
fotografii nez v jinych vizudlnich oborech — napt. v malifstvi, kde by takové oznaceni podle néj
vyvolalo nejspiSe pfeziravy postoj publika. V ramci fotografie vSak tato konotace minila spiSe
lehkost a Cistotu zdméru. Tato ¢ast je pomérné sporna, presto pravdépodobné spise neexistovalo tak
Siroké povédomi o fenoménu naivniho uméni. V ptipadé Lartigueho nebyl amatérismus predstirany
v tom aspektu, ze se realn¢ nestaral o kariéru umeélce — jako syn bohatého otce, ktery byl také
amatérskym fotografem, nemél v podstaté zapotiebi se starat o jakykoli typ kariéry. Lewis vSak
podporuje Mooreovu verzi dekonstrukce mytu v tom, ze pokud neni dany umélec Sileny a dosdhne
dospélosti, nemize byt obrazy okolo nepoznamenan.” Existuje evidence, ze Latrigue byl
pravidelnym ¢tendiem (a dokonce predplatitelem) soudobych fotografickych Casopist jako La Vie
au grand air, Femina aJe sais tout. V sedmnacti letech byly jeho fotografie také v rozli¢nych
sportovnich a moédnich ¢asopisech publikovany.

2 KEVIN MOORE, Jacques Henri Lartigue: The Invention of an Artist, Princeton University press, 2004

¥ Garry Winogrand je zndmy svym extrémné rozsahlym archivem a také svym aZ obsedantnim piistupem k foceni. Po
jeho smrti se nalezlo pies 10 000 dale nezpracovanych (z¢asti ani nevyvolanych) snimkd.

2 https://slate.com/culture/2004/09/the-controversial-jacques-henri-lartigue.html

» The world of images is too much with us; if you know what a picture is at all, you know most of its conventions.
And if you’re an impassioned student like Lartigue, you probably know almost all of them.* Tamtéz.


https://slate.com/culture/2004/09/the-controversial-jacques-henri-lartigue.html

Z vys$e uvedeného Moore vyvozuje, Ze konstrukce Latrigueho jako naivniho umélce byla
stejné pravdiva jako objeveni Piltdownského ¢lovéka.® Lewis v8ak v recenzi uvadi, ze Lartigue
opravdu v jistém smyslu naivnim umélcem byl — spor se zde vede o existenci ,,naivniho pohledu* —
i Lewis dozndva, Ze mnozstvim okolnich obrazi, jez vstiebavame, se néjakym zplisobem stavame
vzdelangjs$imi, Lartigueho vSak pfesto hodnoti jako zézracné dité.

Lewis zmifluje specifi€nost oboru fotografie, kdy zatimco v ostatnich oborech lidské
¢innosti (byznys, hudba, tanec, herectvi) existuje velké mnozstvi podobnych ptikladl, v oblasti
vizualniho umeéni je toto procento velmi nizké. Jako piiklad uvadi Piccasa, ktery také zacal tvofit
sva velka dila aZ v pozdnich dvaceti letech — naproti tomu Lartigueho dilo vzniklo v obdobi, kdy
mu bylo od 11 do 18 let. Lewis tak obvinuje Moorea, ze dany problém pieanalyzovava, tvrdi, ze
fotografovani, které vyzaduje néjakou intelektualni formu prace, je timto podobné genialnimu
soulovému zpévu déti: je jasné, ze ve svém veéku nemohou mit intelektualni kapacitu, moudrost,
které jejich dilo vyjadiuje, ale tento fakt neni nic, na cem by mélo zalezet ,pokud chceme samotny
vykon vnimat. Tvrdi, Ze takovy zazitek je bud iluze, anebo nad ramec analyzy a zkuSenosti —
nemiiZze pfece existovat néco tak protifeciciho si jako intuitivni technika. Dané dilo je podle néj
néco, co miizeme pouze sledovat a obdivovat.*’ Toto zdanlivé snadno pfijatelné tvrzeni v sob& vSak
skryvé urcitou moznost, rozpor, ktery Lewis nazyva slovem iluze. Domnivam se, Ze pravé rozkryti
této iluze je vénovana Mooreova kniha.

Moore se v tivodu své knihy dotazuje opacnym smérem: pokud Latrigue nebyl tim, za koho
byl vydavan,** kym tedy je a jak je mozné jeho zvlastni dilo pojmout a korigovat? V ivodu tak
naznacuje dv¢ tendence, kterymi se bude zabyvat: rozkryti paradoxniho ukotveni Latrigueho v tom
smyslu, Ze je jednak povazovan za né€koho, jehoz piedstavivost je vdzand mimo svét umélecké
fotografie — n€koho, kdo pouze fotografoval svij zZivot jako hobby — ale na druhé strané jako
nékoho, kdo byl pfedchiidcem moderni fotografie. Moore tvrdi, Ze Latrigueho figura byla unesena z
Francie na zacatku 19. stoleti (kdy vytvofil drtivou vétSinu svych fotografii — tato ¢ast jeho dila je
znama pod oznacenim ,,boyhood*) a uméle prenesena do kontextu 60. let v USA.

Latrigue tak byl podle Moorea pfipraven jako bali¢ek pro nostalgického amerického konzumenta.

Detailni analyzou a konkrétnimi ptiklady pak Moore dospiva k potvrzeni své hypotézy o tom, ze
Latrigue byl specificky trénovanym ditétem, které¢ mélo k dispozici idealni podminky pro tvorbu
svych fotografii, a také inspiraci, které mohlo kopirovat. John Szarkowski pak podle néj spattil v
jeho dile infantilni verzi stylu reportdZe Henrie Cartier-Bressona a vytusil pfileZitost vynalézt

30 Piltdownsky Elovek (Eoanthropus dawsoni) je podvrzena fosilie, kterou neznamy pachatel zmatl paleontology v
prosinci roku 1912. Jeji nepravost byla odhalena az v roce 1953. Udajny pozistatek dosud neznamého pravékého
hominida byl ve skute¢nosti lebkou stiedovékého ¢loveka spojenou s orangutani dolni celisti a Simpanzim zubem.
Podvodnik nikdy nebyl odhalen a o jeho totoznosti se dodnes spekuluje. Podle britského dokumentu, ,,Nejvétsi podvody
historie®, byl autorem podvodu pravnik a amatérsky archeolog Charles Dawson.
https://en.wikipedia.org/wiki/Piltdown Man

31 Taking pictures is, in many ways, a kind of performance, and a camera is more like a musical instrument than a
paintbrush or a pen. So, looking at a Lartigue print is very much like beholding, say, one of those brilliant child soul
singers who come along every so often. You know they can’t possibly have the wisdom that their work suggests, but it
doesn’t seem to matter. The miracle of such artists isn’t a question of intuitive technique, for as I say, that’s a
contradiction in terms. But neither is it simply an illusion. It’s something altogether astonishing and inexplicable, an
expertise beyond experience, and sometimes all you can do is stand back and admire
it.https://slate.com/culture/2004/09/the-controversial-jacques-henri-lartigue.html

32 Moore piSe, Ze rozumi nachylnosti spole¢nosti povazovat Latrigueho za détského génia nebo nostalgického vypravéce
svého Zivota, z pozice historika fotografie vSak uvadi ptimér Latrigueho jako ,,diry v latce* ktera by méla byt opravena.
33 Latrigueho prvni velka vystava v domovské Francii (Musée des Aats Decoratifs, Pafiz) prob&hla az v roce 1975.


https://slate.com/culture/2004/09/the-controversial-jacques-henri-lartigue.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Piltdown_Man
https://cs.wikipedia.org/wiki/1912

zpétné zéklady pro tehdy nové rodici se ,,snapshotovou estetiku® charakterizujici dilo jeho svéfence
Garry Winogranda. Latrigue sdm az do roku 1963, kdy bylo jeho dilo piedstaveno SirSimu publiku,
kromé sporadického prodejte svych fotografii patrné necitil touhu byt uznan za fotografa — vétSinu
svého Zivota se vénoval hlavné malifstvi.

Moore ve své knize také zminuje, Ze stale trvajici zajem o Latrigueho dilo souvisi také zménou,
kterou prodé€lala sama fotografie, kterd byla postupné pfijata za plnohodnotnou soucast historie
uméni. Vidi tak v Latriguovském mytu unikatni ptiklad rané bitvy za toto uznani, ktera pro néj tsti
v kritiku historie fotografie. Podle Moorea bychom si méli byt védomi neschopnosti fotografie
nahradit pamét’ a moznosti toho, ze fotografie mohou byt vzdy reinterpretovany tim, kdo pfijde po
nas.*

Je nutné zminit, ze Latrigue tak svym zpiisobem nahradil Eugene Atgeta, ktery byl do podobné
pozice dosazen pied nim. Analyze této problematiky se jako jedna z prvnich vénovala Rosalind E.
Krauss ve své knize The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths.”
Problematika Atgeta je vSak natolik komplexni, ze by ji (v idealnim ptipad¢) mohla byt vénovéana
celd demytizujici prace.

3% [...] packing history into photographs is a desperate act and can only lead to disapointment. It is not merely that

names and faces will be lost, but that the lives recorded in photographs may be reinvented by those who come after.
KEVIN MOORE, Henry Largiue: an invenion of an artist, New York: Harwad college library, 2003, str. 217

3% ROSALIND E. KRAUSS, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, Cambridge: Mitpress,
1985.



2.1 Fotografové na okraji
2.1.1 Seydou Keita

Na zacatku prehledu autort, jejichz dilo je opfedeno aurou outsiderstvi, 1ze také nalézt v podstaté
jednoznacné zneuziti tohoto outsiderstvi ilustrujici nerovnomérnou pozici mezi vykladacem dila,
samotnym autorem a s nim souvisejicim neetickém nakladanim s autorskym pravem.
Nerespektovani pivodni formy a zaméru autorova dila manifestuje Geoffrey Batchen na ptipadu
malijského fotografa Seydou Keity,*® ktery ve svém ateliéru v Bamaku tvofil hlavné portréty pro
osobni potifebu portrétovanych. Keita byl vyjimeény oproti jinym ateliérim ve mésté
a pravdépodobné i tradici africké fotografie v tom ohledu, ze své klienty fotil v modernich p6zach
a zapadnim obleceni jako byly obleky a motylky — jeho vlastni, sedici na motocyklech, anebo drzici
radia. V roce 1960, po vyhlaseni nezavislosti na Francii, vSak musel svou praci opustit a sviij archiv
¢itajici okolo 7000 negativl skryl do plechovky, kterou zakopal na dvorku.

Batchen popisuje, jak byl jeho snimkiim az v Evropé dodan dramaticky kontrast a jak byly
zvétSeny do vétSiho formatu nez pavodnich 10x15 cm. Keita sam zvétSovaci pristroj nikdy nepouzil
a jeho vysledné fotografie (tisky) byly tudiz jen pomérné¢ malé kontaktni zvétSeniny. Tuto
transformaci, ktera umoznila Keitovi prorazit na uméleckém trhu v Evropé¢, tak Batchen oznacuje za
typicky kolonialistickou. Keita vytvéarel své snimky zdmérné malé také proto, Ze tak mohly byt
snadno zasilany posStou a v piipadé, kdy se jednalo o stylizované portréty urCené piimo pro
portrétované, také jejich mald velikost souvisela s intimitou — s blizkosti, s jakou byly poté
prohliZzeny. Naproti tomu, jejich zvétSenim se z nich tato kvalita vytratila a staly se z nich spiSe
jakési obfti ,,umélecké™ objekty.

Negativy Keity se po riiznych transakcich dostaly az do rukou feditele CAAC Jeana
Pigozziho.”” Keita byl udajné sam ptekvapen kdyz zjistil, jak je s jeho dilem nakladano: nékteré
zvétseniny vyrobené z jeho negativl byly podepsany bez jeho souhlasu, stejné tak nesouhlasil s jiz
zminénymi obfimi zvétSeninami svych dé€l. Proti tomu se ohradil jak Pigozzi, tak feditel kolekce
André Magnin, kteii tvrdili, Ze bez jejich Usili by bylo dilo Keity kompletné¢ zapomenuto. Poté, co
Keita zemfel, byla ustanovena nadace, ktera se nyni o prava k jeho fotografiim s CAAC soudi. *

2.1.2 Ernest J. Bellocq

Interpretace dila Ernesta J. Bellocqa je dalsi z kauz, ve které je zaangazovan John Szarkowski.
Ernest Bellocq je totiz jednim z fotografii, kteti byli jim (a vlastnikem jeho dila Lee Friedlanderem)
znovuobjeveni. Jeho negativy obsahujici portréty prostitutek ze ctvrti Storyvillle v New Orleans
byly objeveny ve skiince po jeho smrti v roce 1949. Friedlander negativy zakoupil v roce 1966 a
nasledné byly Szarkowskim vystaveny v MoMA v roce 1970. Christian Waguespack argumentuje
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37 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Contemporary_African_Art_Collection

3%V eseji https://www.nytimes.com/2006/01/22/arts/who-owns-seydou-keita.html zmitiuje jeji autor Michael Rips
prekérni pozici clent této nadace, kterd kvtli vydajim na tahlé soudni spory nema finance na péci a zachovani Keitova
dila, které je v jejim vlastnictvi. Jednou z moznych verzi tedy snadno mize byt to, Ze jedinymi dochovanymi artefakty
se stanou tisky na kterych je imitace Keitova podpisu.
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ve své eseji Posh and Tawdry,” ze Bellocq byl ve své dobé komerénim fotografem, ktery ve svém
ateliéru fotil zakazky, naproti Szarkowskim prezentované legendé¢ o tom, Zze Bellocq fotil
prostitutky ve svém volném case.

“...the pictures themselves suggest that they were not made on assignment but as a personal
adventure. It is more likely that Bellocq photographed the women of Storyville because he found

them irresistibly compelling. “*

Pro toto tvrzeni vSak neexistuje zadny diikaz: naopak ve své dobé byly tyto a podobné fotografie
zcela bézné uzivany pro propagaéni tcely noénich klubt.*' Szarkowski déle konstruuje myticky
obraz Bellocqa jako jakéhosi asexudlni neforemného trpaslika, ktery byl vii¢i zenam zakiiknuty.
Fotografie tak podle Szarkowského mély byt jakymsi unikem z jeho vSedni zité reality.
Waguespack poté tuto tezi konfrontuje s jednou ze zachovalych fotografii a tvrdi, Ze:

»Much of this has since been disproven by Bellocq’s medical records and a surviving photograph

which both suggest that he was perfectly average looking. “#

Tato vytvofend figura tak je v podstaté tim samym, ¢im byla pro Szarkowského reformulace
piibehu okolo J.H.Latrigueho — Bellocq tak pro né¢j plnil funkci jakéhosi proroka fotografickych
trendd, které se mély stat popularnimi v 60. letech. Hlavné ve smyslu fotografie jako néstroje pro
zaznamenani intimnich nebo vnitinich pocitii. Na zaklad¢ rozboru konkrétnich sniki Waguespack
také doklada, Zze ze snimkl neni pfili§ patrné Ze by Bellocq opravdu mél se svymi modely néjaky
vyluéné€ intimni vztah — presto vSak vyvozuje, ze je mozné, Ze toto foceni pro néj bylo vice nez
pouhd prace, tyto fakta vSak nemame jak zjistit.

*https://medium.com/exposure-magazine/
b47b24042d03
PO ficialni text k vystaveé Storyville portraits

https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press archives/4550/releases/ MOMA 1970 July-

December_0070 129.pdf
4 Fotografie mély jednak prodavat samotné Zeny a také alkohol. Waguespack poté v analyze konkrétniho snimku

(,,Raleigh’s Rye Girl“) tvrdi, ze nelze urcit, zda-li model na fotografii propaguje danou znacku alkoholu, anebo je
alkoholicky napoj na fotografii pouze dekoraci a samotna fotografie se tak snazi prodat modelku samotnou.

2 https://medium.com/exposure-magazine/posh-and-tawdry-inventing-and-rethinking-e-j-bellocgs-storyville-portraits-
b47624042d03
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2.2 Viviene Maier — kouzelna chuva

I dilo Viviane Maier bylo objeveno ndhodou. Vlastnikem nejvétsi ¢asti jeji pozustalosti (kufru a
krabic, které obsahovaly mimo jiné i negativy s jejimi fotografiemi) se stal realitni agent John
Maloof, ktery az posléze diky tomu, ze nékteré z fotografii Maier sdilel na socialni siti Flickr,
zjistil, Ze jsou nécim vyjimecné. Nasledné se stal hlavnim tviircem spektakularniho ptibehu, ktery z
Viviene Maier vytvofil viralni senzaci.

Tento pifibéh je unikatni v tom, Ze Viviane Maier tvofila vyhradné pro sebe bez zaméru
zaujmout né&jaké obecenstvo: neexistuji zadna svédéctvi o tom, Ze by se pokousela kontaktovat
n¢jakého galeristu nebo ostatni fotografy, uspotfadala vystavu atp. To urCitym zplisobem souvisi i
s metodou, jakou fotografie pofizovala — stfedoformatovym pftistrojem, jehoz hledaek pozorovala
seshora, pficemz dik tomto zpiisobu zaznamenavani nemusela navazovat s lidmi o¢ni kontakt, v
kontradikci viici tradici dokumentarni/street fotografie (tento termin samoziejme nebyl v 50. a 60.
letech, kdy tvoftila, jesté ustanoven), kterd byla vétSinou focena na aparat typu Leica. Ve formé
zdznamu lze najit paralelu s Diane Arbus, jeji fotografie vSak vypadaji podobné pouze formalné; ve
zpisobu fotografovani scény je zde rozdil v tom, Ze Vivien Maier vétSinou nedé¢lala variace
urcitého snimku. Prave tato ¢ast analyzy jejiho dila je ale problematicka, protoze cely jeji archiv je
SirSi vefejnosti zprostfedkovan ne skrze profesionalni kuratory, ale skrze ndhodné osoby, které
zakoupily ¢asti jejiho dila poté, co nebyla schopna dala platit za jeho tischovu ve vetejném skladu.

V ptipadé Viviene Maier je kli¢ovym pojmem jeji idajny amatérismus, jehoZ interpretace se
muze jevit klicovou. Pfi prohlizeni jejich snimkii nemtize byt pochyb o tom, Ze dosdhla mistrovstvi
v daném oboru, nalepka ,,amatérské*“ fotografky tak byla podle kritikli interpretace jejiho dila
pouzita jako soucdst marginalizace jeji vlastni osobnosti, ktera byla pro potfeby prodeje pfilis
sloZitou.

V soucasné dobé¢ stale probihaji soudni spory o to, kdo a jak vlastné muze s jejim dilem
nakladat. Pfi prondjmu v podobném typu skladu je vétSinou podepsana smlouva o tom, Ze v pfipadé
nevyzvednuti véci se najemce zfika prav na uschované véci. Viviene Maier vSak takovou smlouvu
nepodepsala a John Maloof mé proto pravo jen na samotny obsah, ktery zde nalezl. DalSim z
vyznamnych vlastniki dila Maier je Jeffrey Goldstein, jenz zalozil firmu ,,Vivian Maier Prints
Inc.”, a ktery vlastni nepomérné mensi ¢ast dila (jednd se zhruba o 2000 tiskti a 20 000 negativd,
oproti Maloofovi, ktery vlastni okolo 100 000 negativil). Protoze se nepodafilo najit Zadného
dédice,” byl statem Illinois ustanoven spravce jejiho majetku, ktery po obdobi chaosu zacal tyto
prava vymahat — v roce 2017 byly podany Zzaloby na tii galerie, které prodavaly reprodukce
fotografii Maier. On sam vSak byl zazalovan Goldsteinem, ktery argumentoval tim, ze
profesiondlnim zpracovanim dochdzi k navySeni hodnoty dila, jez by bez né¢j dal mohlo lezet
zapomenuté ve skladu. Tento narok vSak nebyl soudem uznan, a Goldstein tak byl obvinén z
nespravedlivého obohaceni. Goldstein nakonec vétSinu dél prodal The Bulger Gallery v Torontu, a
to zCasti proto, aby se vyhnul dal§im nekoneénym byrokratickym fizenim,* a také aby zamlzil

# Alespon formalné viak stale probiha pétrani po jejim bratrovi Karlovi, ktery se ztratil pred 60 lety, coz jeité dale
komplikuje pravni situaci.

* Podle Goldsteina je problematické také to, ze federdlni Ufad pro autorskd prava bude muset, jen z jeho sbirky,
jednotlivé zaregistrovat enormni mnozstvi — okolo 160 000 snimkd. O tyto snimky se vede dalsi soudni spor, nebot’



skutecny pocet reprodukci, které z nalezenych negativii vyrobil.

Dilo je tak v souc¢asné dobé zatizeno témito obstrukcemi, a pro jeho vlastniky je nemozné s
nim nakladat ve smyslu generovani zisku, ze kterého jak shodn¢ Maloof i Goldstein uvadéji, bylo
financovano jeho dalsi zpracovani a digitalizace.

Abigail Solomon Godeau se ve své eseji* o Vivien Maier stavi k t€émto zpracovatelim
archivu kriticky. Ty, ktefi jsou zapojeni do tohoto obchodu, nazyva ,hraci*, kteti maji ,,zajmy*.
Goldstein vSak tomto rozhovoru tvrdi, *
sbératelem, kterému se dilo prosté zalibilo:

ze neni vypocitavym prekupnikem, ale pouhym

,,None of us really had business backgrounds but it was keeping up with what the level of interest
that was growning out there. So I tell people that I'm not a gambler. I don’t play poker. And now
looking back, I don’t know what I was thinking when I did this. It was just getting caught up in the
beauty of the art, and people’s interest in it. “’

Solomon Godeau svédci, Ze existuje rozdil v tom, jak je obraz/tisky reprodukovan. Ty, které prosly
profesionalnimi laboratofemi a Maloofem, jsou mnohem osttejs$i nez snimky v jiné knize, jez jsou
kopiemi origindlnich dobovych tiskll. Vyvstava otdzka: pokud by Viviene Maier zéleZelo na téchto
tiscich (a vibec jejich kvalit€), pro¢ jich neudélala vic? Na tyto otazky cCastecné odpovida
Maloofem nato¢eny dokumen ,,Finding Viviane Maier*.*® Technicky se stalo to, Ze Maier pfestala
vyvolavat a tisknout své fotografie poté, co ztratila pfistup k temné komote, kterou mohla vyuzivat
v jedné z mistnosti, které ji byly jako chiivé piidélena. Mohla si je vSak nechat tisknout 1 jinde — to
vak neudélala. V dokumentu BBC ,,Who Took Nanny‘s Pictures“® vypovidd zaméstnanec
obchodu, kam jednu dobu nosila své filmy vyvolat, ze své snimky nikomu neukazovala. Souvisejici
namitkou proti jeji popularizaci tedy je, jestli by viibec stila o to, aby jeji fotografie nékdo vidél.
Tento moment se objevuje i ve ,,Finding Viviene Maier”, kdy John Maloof tika: ,,/ can’t help
feeling a bit frankest sequences, can’t help but feel a little uncomfortable or guilty, exposing the
work of someone who didn’t want to be exposed. “"

Solomon Godeau ve své eseji tvrdi, Ze potfebujeme kategorizovat autory ve smyslu umélého
hledéani souvislosti, proto, abychom si usnadnili psani historie. Vymezuje se i celkové vici pojmu
,street fotografie® jako néceho pochybného a vagniho:

., I have written elsewhere about the dubious generic category of ,street photography ", a category
so capacious as to be effectively meaningless. While there exist hundreds, if not thousands of
photographers, many anonymous, who have made pictures on the street since photography’s
earliest years (and for many different reasons and purposes), this does not in and of itself constitute
a coherent genre. '

Goldstein je diky tomu, Ze je zpracoval, povazuje za svij soukromy majetek.

 http://lemagazine.jeudepaume.org/2013/09/vivian-maier-by-abigail-solomon-godeau/
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Nasledné argumentuje, Ze to, co bylo vzdy vydavano nebo oznacovano za ,.street fotografii®, bylo
vzdy pouzivano k posvéceni prace velmi uzké skupiny fotografii jako byl Robert Frank ¢i Cartier
Bresson, a ze mezi tradi¢ni predstavitele tohoto zanru nikdy nepatfily Zeny. I samotné fotografovani
na ulici je podle ni hlavné maskulinni doménou — uvadi zde ptiklady muzské vysady aktivniho
pohledu a relativni zranitelnosti Zen ve vefejném prostoru. Ddle vyvozuje, Ze to co provozovala
Viviene Maier nebyla prace ,,amatéra“, coz je dalsi z ptivlastkd, kterymi je jeji dilo popisovano:

. In any event, despite her distance from photography as a métier, Maier’s life-long picture taking,
made primarily in public space, was anything but the hobby of an amateur, despite its private
motivation. To what extent this was a function of her asocial existence, her extreme eccentricity,
her apparent asexuality, who can say? Like so much else of Maier’s life and work, this is not an

answerable question.

Amatérismus Viviene Maier je sporny také proto, ze v jeji pozustalosti bylo nalezeno mnozstvi
fotografickych knih. Stejné tak je docela dobfe mozné, Ze navstévovala MoMA v New Yorku, kde
byly tehdy fotografie vystavovany hojng.”

V piedmluvé k monografii vydané z praci,™ které se nachazi v Maloofové archivu, uvadi
Laura Lippman paralelu s jinym posmrtné objevenym umélcem, chicagskym Henry Dagerem,> a
tvrdi v souladu s Lichter-Marck, ze prace Viviene Maier byla ,,chytra a zamérnd*“. Neoznacuje ji
proto jako ,,outsider artist. Rozdil mezi Viviene Maier a jinymi podobnymi umélci podle ni také
spoc¢iva v tom, ze si vazila své prace, o ¢emz sveédci to, ze se svych dél nezbavovala, naopak kufry
se svym dilem mé¢la vZdy u sebe, kdyZ se st€hovala za praci.

Pokud je podle Abigail Solomon nélez Viviene Maier podeziely, Joan Fontcuberta ve svém
dialogu s Geoffreyem Batchenem hovoii rovnou o ,autorském spiknuti®, kterému pro svou
t.* Vinikem je John Maloof, ktery podle nich vytvofil falesny mytus
o jakési fotografické Mary Poppins. Film ,Finding Viviene Maier poté tadi do zanru
mockumentary: filmu — dokumentu, ktery prezentuje fiktivni charaktery jako skutecné.

Zajimavou analyzu dila Vivian Maier nabizi Rose Lichter-Marck ve svém c¢lanku ,,Viviane
Maier and The Problem of Difficult Woman®“.”” Vénuje se kritice dokumentu a zmifiuje napf.
manipulaci, ktera stavi samotné povolani chtivy do protikladu ¢lovéka, ktery by mohl mit umélecké
ambice. Joel Meyerowitz (kterého v dopise Batchen kritizuje, za to, Ze svym vystoupenim
v dokumentu mu dodava na divéryhodnosti) v dokumentu spekuluje, ze prace chlvy ji umozZnila
byt s lidmi, ale ne byt soucasti lidi, jako by i samotna volba konkrétni profese byla konceptudlnim
rozhodnutim, a ne jakymsi zoufalym vychodiskem z nouze. Zaroven je to i jedna z mala véci, na
které panuje obecnd shoda, a to sice Ze Vivian Maier si cenila nadevse svobody, kterou ji umoznila

pfitazlivost chtéli vSichni uvéti

52 [http://lemagazine.jeudepaume.org/2013/09/vivian-maier-by-abigail-solomon-godeau/

3 K této hypotéze existuje skoro ditkaz, a sice portrét Salvatora Daliho pfed budou MoMA, na vystavé ,,Five French
Photographers* https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2417

> JOHN MALOOF, Viviene Maie r- A photographer found, USA: Harper 2014

> Henry Darger (pravdépodobné 12. dubna 1892 — 13. dubna 1973) byl americky spisovatel a vytvarnik, pracujici jako
vratny v Chicagua objeveny az po své smrti. V anglicky mluvicim svété je slavny pro svlj posmrtné
objeveny pohddkovy romén The Story of the Vivian Girls, in What is known as the Realms of the Unreal, of the
Glandeco-Angelinnian War Storm, Caused by the Child Slave Rebellion (volné pielozeno: Pribéh Vivianovych dévcat
aneb co bylo znamo v Krdlovstvi neredlna za dob, kdy zurila Glandecsko-Angelinska valka, zpusobena povstanim
detskych otrokit), ktery ¢ita 15 145 stranek vcetné nékolika set naivnich ilustraci kresbou a vodovymi barvami a je proto
povazovan za nejrozsahlejsi roman psany latinkou.https://cs.wikipedia.org/wiki/Henry Darger
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pravé prace chiuvy. Lichter Marck proto kritizuje vyznéni dokumentu, ktery prezentuje, Ze bychom
méli s Maier soucitit za jeji samotu, temné stranky a bezvyznamnost. Pta se, jestli ji musime nutné
uc¢init mucednikem, anebo ji mizeme dovolit mit takovy Zivot, jaky chtéla. Jako dikaz pro toto
tvrzeni pouziva sbirku mnoha autoportrétl, ktera tvofi samostatnou kategorii jeji tvorby, a jez
dokazuji, ze si byla sama sebe védoma. Film podle Lichter-Marck ukazuje, jak problematické je
zobrazeni opravdové ,,zenské osobnosti“, jakoby tento typ zobrazeni uz ze své podstaty byl
nepiijemny, anebo piimo neptatelsky a konfrontujici.

Pamela Bannos ve své knize Vivian Maier: A Photographer’s Life and Afterlife’® pieklada, jak sama
tvrdi, protipol vykladu Zivota a dila Viviene Maier tak, jak byl vypravén praveé vlastniky jejich tiski
a negativi. V knize popisuje fakt, ze kompletni rekonstrukce archivu je nemozna prave proto, ze jeji
dilo bylo objeveno a rozprodavano formou aukci. Tato fragmentace jejiho dila pak ¢astecné¢ mohla
zpusobit vznik oznaceni ,,fotografické chivy* a ptizivila tak vznik kultu zahadnosti Viviene Maier.
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Detailni analyzou pohybu a rekonstrukci fotografické ¢innosti Viviene Maier tak vyvstavaji
konkrétni odliSnosti od filmového piibchu, jako pifiklad Bannos uvadi sérii fotografii, kter¢ Maier
vyvofila ve Francii:

., These three thousand skillful photographs from 1950-51—not naive snapshots made with an
ancient cardboard box camera—introduce Maier as the incessant picture taker that she would
remain for decades.

Z tohoto poctu (a nepouziti amatérského fotoaparatu) vyplyva, Zze Vivien Maier byla
fotografem/umélcem jesté predtim, nez se findlné prest€éhovala do New Yorku a zacala pracovat

% PAMELA BANNOS, Vivian Maier: A Photographer's Life and Afterlife, Chicago: University of Chicago Press,
2017.
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jako chiva. Konstrukce mytu tak zacala probihat pravé v momenté, kdy Maloof zvefejnil na
socialni siti Flickr svlij pfispévek s otazkou, zdali je jeji dilo vystavovatelné a co by s nim mél
udé¢lat. Maier tak byla od zacatku prezentovéana jako nékdo, kdo byl fotografem az v druhé fadgé. V
Sifeni této zpravy tak oproti fotografiim z predchozi kapitoly sehral klicovou roli internet. V ten
moment uz také na internetu existovaly stovky reprodukci jejiho dila, které ucinily nemoznym
zpétné posouzeni poruseni autorskych prav. Dal§imu Sifeni v klasickych médich potom byl ¢lanek s
bulvarnim titulkem ,Little Miss Big Shot: Fifties America Exposed—by a French Nanny,*
uveiejnény v britském deniku Independent.®® John Maloof se také rozhodl zvefejnit a propagovat
jiné fotografie nez ty, které si Viviene Maier nechala zvétsit; jeho cilem bylo zfejmé najit paralelu
mezi jinymi street-fotografkami jako byla Lisette Model anebo Diane Arbus. V diisledku toho byly
také pominuty ¢asti archivu jako byly barevné fotografie, portréty, anebo reportdze. Bannos také
pridava dalsi dikazy jako nalezené piedpisy o zpusobu zvétSovani fotografii, které tak svéd¢i o
zajmu Maier o vzhled danych tisk.

,In this time, Vivian Maier experimented and printed with at least eight different types of paper
that had a variety of tones and surface textures and were dominated by warm blacks and fine grain
surfaces. As in her repeated instructions to professional printers, she rejected glossy photos. “*'

Maloof také ve svém filmu zatajil, co se presné odehralo v obdobi 18 mésict, které ubéhly od doby
kdy boxy s negativy a tisky pofidil, do momentu, kdy ptidal ptispévek na Flickr — tedy prode;j jejiho
dila ve formé digitalnich souboril na serveru Ebay a existenci dalSich rozsahlych ¢asti archivu, jez
vlastni jini sbératelé. Az komickou vlozkou je poté to, Ze snimky, které v této rané fazi prodal,
pozdéji zkupoval zpét. Ve filmu jsou také faktické chyby jako napft.:

,, The distortions occurred on every scale. In 1957, Vivian Maier did detailed research for a trip to
South America, and John Maloof owned her proposed itinerary. He therefore described the trip and
showed some photographs that seemed to be from South America. But as we know, Maier never
went on that tour. Conversely, Maier did travel to the subarctic a few months later, a trip Maloof’s

film did not represent. “*

Z Viviene Maier se tak diky vykonstruovanému piibehu stal virdlni fenomén, do kterého byly
projektovany vSechny tyto zavadéjici informace. Bannos svéd¢i o tom, Ze postava Maier se stala
zakladem pro tanecni vystoupeni, vznikla kniha poezie zalozena na jejim piib¢hu, v Londyné byla
pfipravena divadelni hra se souvisejicim tématem soukromi, bylo po ni pojmenovano namésti v
rodném mesté atd. Bannon obraci Maloofliv narativ naruby tim, ze tvrdi, Ze Maier byla v prvni fadé
fotograf a jeji slozitd osobnost bylo néco, co nemélo piimy vliv na jeji tvorbu v tom smyslu, Ze by
jeji prace byla jakymsi bo¢nim unikem z nekvalifikované prace.

., Vivian Maier was a fiercely independent woman who lived the life of a photographer while also
working as a nanny. She had a difficult personality, she was a hoarder, and she sought anonymity.
These qualities may ultimately have little to do with her photography, but together they form a

https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/little-miss-big-shot-fifties-america-exposed-ndash-by-
a-french-nanny-1811040.html

8! PAMELA BANNOS, Vivian Maier: A Photographer’s Life and Afterlife, Chicago: University of Chicago Press,
2017, str.348.

2 Tamtéz, str. 494.



https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/little-miss-big-shot-fifties-america-exposed-ndash-by-a-french-nanny-1811040.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/little-miss-big-shot-fifties-america-exposed-ndash-by-a-french-nanny-1811040.html

picture of a woman who chose to remain unknown. “*

Vyznéni objemné knihy Pamely Bannos je cennym piispévkem k ndhledu na Zivot Vivien Maier i
diky upozornénim na manipulace objevujici se ve filmu Finding Viviene Maier, a aspiruje tak na to
stat se jakousi novou mapou podle které by mohly dalsi generace divaki na jeji dilo nahlizet. Tento
obrat nicméné nemtize nastat do té doby nez bude mozné jeji dilo kompletné¢ zpracovat a s ni
souvisejici nutnost vyckat zdali soudy ponechaji dilo v rukou soukromych investort, kteti (jak se jiz
ukazalo) s nim nakladaji vysoce selektivnim zptisobem a kterym pies veSkery obdiv k dilu Vivien
Maier nezbylo nic jiného nez prodavat jeji dilo pod (podle Bannos dehonestujici) nalepkou zazra¢né
chiivy. Podle mého nazoru je detektivni Gsili Bannos nezpochybnitelnym rozsifenim nahledu na
Vivien Maier, a souhlasim s jeji operaci povazovat hlavné fotografickou praci Viviene Maier za to
co by mélo byt nejvice viditelné, to co ji samotné bylo nejvice vlastni.

STamtéz str. 578



2.3. LibuSe Jarcovjakova, ¢eska Nan Goldin

Svym vyznénim velmi podobnym mytickym konstruktem jako v ptfipadé Viviene Maier je
obestavén také vefejnosti prezentovany obraz Ceské fotografky LibusSe Jarcovjakové. Samotny
Zivotni pfibéh je sice v zasadnich faktorech odli§ny — Jarcovjakova nikdy své dilo neskryvala,* ma
formalni fotografické vzdélani a pedagogickou ¢innost — i tak je ale jeji obraz vytvaren s dirazem
na jeji ,,outsiderstvi“. Nelze tvrdit, ze by tato nalepka byla jakousi uméle vytvofenou fabulaci —
jedna se zde spise o konkrétni provedeni interpretace jejiho dila

Stejnou roli, jakou sehral v pfibéhu a néaslednému pralomu do §irSim povédomi o Maier
dokument ,,Finding Viviene Maier*, hraje v prezentaci Jarcovjakové nedavno vydana monografie
Cerné roky,” ktera byla financovana crowdfundingovou kampani. Vydani této knihy také mélo
znamenat jakési uzavieni (spiSe sledu) nékolika kapitol v Zivoté autorky a demonstrovat tak v této
formé jeji vitézstvi nad nepfizni osudu. V textu, ktery uvadi tuto kampai,* je zdiraznéna autenticita
jejiho dila a Jarcovjakova je v ném také oznacena za ¢eskou Nan Goldin:

., Autentické fotografické a literarni deniky z let 1971-1987 vyznamné undergroundové fotografky
Libuse Jarcovjdkové prezdivané ceska Nan Goldin. Zdimdni cernobilé viednosti Prahy, Berlina a
Tokia odhalujici krdsu i marasmus doby. “%

Krom¢ autenticity je zde akcentovan také ,,undergroudovy* charakter dila Jarcovjadkové, ktera je tak
touto — nasledné piejimanou — * prezdivkou dana do jakéhosi univerzalniho svétového kontextu,
diky podobnosti jejiho dila se slavnou americkou fotografkou. Hlavné rané dilo Jarcovjdkové vSak
formalné spise pfipomina tvorbu Viviene Maier anebo Diane Arbus — jeji snimky jsou pofizeny na
sttedoformatovy fotoaparat a jsou ernobilé.” V protikladu k tomu je dilo Nan Goldin spjato hlavné

8 Naopak LibuSe Jarcovjdkovd ma za sebou pomérné bohatou vystavni &innost, viz

http://www.jarcovjakova.com/pages/cv/.

5 BARBORA BARONOVA, LIBUSE JARCOVJAKOVA, Cerné Roky, Praha: wo-men, 2017.
5 https://www.hithit.com/cs/project/2932/libuse-jarcovjakova-cerne-roky

7 Tamtéz.
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https://artalk.cz/2018/09/04/tz-libuse-jarcovjakova-2/ ,,Ceska Nan Goldin® & ,,mama snapshotli v Cechach® — Libuse
Jarcovjakova — v Galerii Fotografic predstavi formou velkoformatové projekce dosud nepublikovany projekt Kimochi:
Postele a pokoje, ktery i pies svou nahodilou strukturu vykazuje prvky unikatniho ¢asosbérného dokumentu.

% Rozdilnosti interpretace ¢ernobilé vs barevné fotografie se vénuje Vilém Flusser v knize Za filosofii fotografie, str.34,
kde tvrdi ze: ,[...] Naivni divdk vidi, Zze se ve fotografickém universu setkdvdme s cernobilymi a barevnymi
konfiguracemi. Ale existuji viibec Cernobilé a barevné konfigurace ve svété ,,tam venku”? A jestlize neexistuji, jaky je
potom vztah fotografického universa ke svétu ,tam venku”? Jiz touto otdzkou se naivni divék ocitd v samém stfedu
filosofie fotografie, které se cht&l vyhnout. Cernobilé konfigurace ve svété byt nemohou, nebot’ &erné a bila jsou mezni,
idealni” p¥ipady: Cerna znamen4 totalni nep¥itomnost viech svételnych vin, bila totalni pfitomnost viech vin. Cerna a
bila jsou pojmy, napfiklad teoretické pojmy optiky. Protoze Cernobilé konfigurace jsou teoretické, nemohou ve svété
skute¢né existovat. Ale ¢ernobilé fotografie existuji skute¢né. Cerna a bila neexistuji, ale mély by existovat, nebot’
kdybychom mohli vidét svét ¢ernobile, byl by logicky analyzovatelny. V takovém svété by bylo vSechno bud’ ¢erné
nebo bilé, nebo smés obojiho. Nevyhodou €ernobilého nazirdni svéta by ovSem bylo, ze smés by nedopadla barevné,
nybrz Sedivé. Seda je barva teorie: coZ ukazuje, Ze z teoretické analyzy nelze uz svét zpétné syntetizovat. Cernobilé
fotografie to predvadéji: jsou Sedé, jsou obrazy teorii. Lidé se pokouseli predstavit si svét cernobile jiz davno pred
vynalezem fotografie. Uved'me dva piiklady takovéhoto predfotografického manicheismu:Ze svéta soudl vyabstrahoval
¢lovek soudy ,,pravdivé” a ,,nepravdivé”, a vybudoval z téchto abstrakci aristotelskou logiku s jeji totoznosti, rozdilem a
vylou¢enym tfetim. Moderni védy zaloZzené na této logice skuteéné funguji, prestoze zadny soud neni naprosto pravdivy
¢i nepravdivy a piestoze se kazdy pravdivy soud, podrobime-li ho logické analyze, redukuje na nulu. Druhy piiklad: Ze
svéta jednani vyabstrahoval ¢loveék jednani ,,dobra” a ,,z1a” a vybudoval z téchto abstrakci nabozenské a politické
ideologie. Spolecenské systémy na nich zalozené skutecné funguji, prestoze zadné jednani neni naprosto dobré nebo
naprosto zlé a prestoze se kazdé jedndni, podrobime-li je ideologické analyze, redukuje na pohyb loutek.
Manicheismem stejného druhu jsou Cernobilé fotografie, jenomze maji k dispozici fotoaparaty. A také ony skuteéné


https://artalk.cz/2018/09/04/tz-libuse-jarcovjakova-2/
https://www.hithit.com/cs/project/2932/libuse-jarcovjakova-cerne-roky
http://www.jarcovjakova.com/pages/cv/

s barevnou fotografii a fotoaparatem na 35mm film.” Blizkost obou fotografek vsak Ize nalézt ve
fotografovani (zvlast¢ ve své dobé marginalizovanych) subkultur, prostfedi plného drog
a alkoholismu a spfizné€nost s zdnrem zvanym ,,snapshot®, tedy zdanlivé neumélecky ¢i jako z
rodinného alba vypadajicich fotografii. Sama Jarcovjakova pak svéd¢i, ze v dobg, kdy jeji fotografie
vznikaly nebyl tento Zanr jesté ustanoven — minimalné o ném nevédéla.

Kniha Cerné roky je vystavéna jako kombinace fotografii a denikovych zapiski
Jarcovjakové. Pfi sledovani fotografii je tak Ctendf vystaven textovému komentéii, ktery fotografie
uvadi do kontextu ¢i je n¢jakym zpisobem dovysvétluje. Kniha samotnéd je uvozena denikovym
zapisem, ve kterém Libuse Jarcovjakova popisuje navstévu hospody a uvadi tak divaka do svého
spektaklu, odehravajiciho se v kulisach Prahy v obdobi normalizace.”' V podstaté vSechny denikové
utrzky v knize neustale zdtraziuji jeji alkoholismus, slabou viili a pocit jakéhosi neustalého selhani.
Jarcovjakova toto sama reflektuje v denikovém zépisu, souvisejicim s ukoncenim FAMU, kde tvrdi,
ze o radostnych udalostech nepiSe, ze ty spiSe proziva. V ramci vydani knihy také probéhla oficidlni
udalost, v rdmci které byli pfedstaveni ¢lenové tymu, ktefi se na vydani knihy podileli. Po otdzce na
hlavniho grafického editora, jaky mél dojem z prace, spocCivajici v kazdodennim nékolika
hodinovém prohlizeni se fotografiemi LibuSe Jarcovjdkové padla odpovéd, Ze to byla ,Silena
depka®, cemuz se v sadle obecenstvo chlacholivé zasmélo. Tento obraz nekonecného zmaru pro meé
osobn¢ kontrastoval s praci Jarcovakové, jak ji predstavila na svém seminafi pro studenty ateliéru
dokumentarni fotografie na FAMU. Jeji prezentace,”” obsahovala fotografie, které byly nové
zdigitalizovany z jejiho archivu a dopliovala tak jeji (vétSiné pfitomnych studentli fotografie)
znamé snimky, které byly do vydani knihy — a na jejim webu stéle jsou — rozdéleny na konkrétni
projekty (Night Shift, T-club, West Berlin, ...). V radmci pfipravy knihy byly uz existujici
fotografické série doplnény o tyto nové fotografie a predtim nikdy nepublikovany piepis intimnich
denik Jarcovjdkové. V ramci své prezentace vSak Libuse Jarcovjakova necetla z téchto
restaurovanych poznamek, ale doplnila slideshow komentafem, ktery se nesl v jiném duchu,
vyznival jinak, neZ jak je rozvrzena jeji monografie.” V nasledné diskuzi se poté sama ohradila
proti ptezdivce ,,Ceska Nan Goldin“ s tim, Zze Nan Goldin se velmi zadhy po svém objeveni stala
prominentni osobnosti, kterd byla podporovana Joelem Meyerowitzem, zatimco ona byla nucena zit
svilj marginalizovany zivot. Tento fakt v kontextu nevyznival jako zavistivy povzdech, spiSe jako
faktické upfesnéni reality.

V tomto vidim nejvétsi nefunkénost monografie Cerné roky: vidél jsem ty samé fotografie
interpretovany piimo jejich autorkou a poté jeji knihou, kterd se vzhledem ke svému rozsahu a cené
zajisté stane hlavnim zdrojem pro vyklad Zivota Jarcovjakové — neda se totiz predpokladat vydani
jiného podobné rozsahlého souboru jejiho dila, ktery by né&jakym zplsobem pozménil jednou
nastaveny nahled. Podle mého nazoru byla Libuse Jarcovjakova dosazena do pozice pasivné trpici
osoby, kterd musi snasSet svlij jakoby pfedurCeny jobovsky osud. Je jasné, ze pii rozhodovani o
konceptu knihy je nutné ucinit rozhodnuti, ktera néjakym zplsobem daji smysl tomu, aby z

funguji[...].“ Na dal3i strané poté déle zpiesiiuji definici timto tvrzenim: ,,Cernobilé fotografie jsou magii teoretického
mysleni, nebot’ proménuji teoreticky linearni diskurs v plochy. V tom spociva jejich osobitd krasa, totoznéd s krasou
pojmového universa. Mnozi fotografové proto také davaji prednost cernobilym fotografiim, protoze se v nich jasngji
odhaluje vlastni vyznam fotografie, totiz svét pojma.

" Jarcovjakova pozdgji také pouzivéa hlavné fotoaparat na 35mm film, drtiva vé&tsina jejich snimku je ale Gernobila.

7! Kniha pozdéji kombinuje i fotografie z fotografickych sérii z vyjezdii Jarcovjakové za hranice Ceské republiky.

2 Prezentace probéhla tyden pted piedstavenim knihy, 20.12.2016.

73 Jako konkrétni piiklad si pamatuji si pamatuji dokonaly tikaz surrealistické objektivni ndhody spo¢ivaji v tom, Ze si v
Berliné zakoupila veselou pohlednici, na které byl motiv nohou a dalsi den si svou vlastni nohu zlomila jak doklada
autoportét z nemocnice. V knize tento mini pfibéh chybi,lze si vSak predstavit s jakym ndnosem patosu by mohla byt
tato zlomenina prezentovana.



fotografického souboru vzniklo néco tak specifického, jako je pravé fotografickd kniha. A existence
redlného, postupné psaného deniku Jarcovjdkové, ktery snad mohl naplnit prostor mezi
jednotlivymi dvoustranami né&jakou dal$i hodnotou svym provedenim namisto toho piib&h
Jarcovjakové zplost'uje. Dle mého nazoru tak kniha neselhdva v tom, Ze by zaml¢ovala™ nebo lhala
o tom, kym Libuse Jarcovjédkova byla, ale tim, Ze o ni vypravi (ne az moc — coz je dalsi z ¢astych
citovanym povzdecht Jarcovjakové v knize)” s az piilisnym dirazem na jeji utrpeni, kterého
jakoby si ona sama si bez pomoci editord ani nebyla védoma.”

Toto vychodisko je vSak sporné. Po piecteni rozhovoru s Jarcovjakovou, a zejména tohoto
utrzku: ,,/...] A do tretice — prosla jsem desetiletim velké izolace, kterou zpiisobily zdravotni
probléemy (predevsim vieklé deprese). V té dobé jsem byla rada, Ze jsem rada a cely fotograficky
svet Sel mimo mé (samoziejmé krom autoterapeutickych fotografickych denikii, které jsem si spolu s
psanymi deniky vedla snad cely Zivot), “"

jsem musel provést revizi vlastniho ndzoru v tom smyslu, Ze tato zkuSenost LibuSe Jarcovjakové je
svym zpiisobem nesdélitelnd, tudiz pro nékoho mize znamenat zvolend forma knihy pfesvédcivy
zpisob, jak o vytvofeném dile informovat v tom smyslu, Ze Jarcovjadkova ziejmé opravdu Zila v
mnou kritizované pozici nékoho, kdo trpi, nema vSak pres veskeré vynalozené usili a vuli tento stav
zménit. Kniha jakoby vSak tuto paralyzu rozSifovala na cely jeji aktivni Zivot. DalSim stifipkem
potom muize byt tato diplomova prace,” kterd obsahuje rozhovor s fotografkou ve kterém se autorka
dotazuje na obsah jednotlivych fotografii.

JH:Peclivé jsem si prohlédla tvoje soubory na webu, prestoze je na nich smich a vesell,
nepripadaji mné radostné a veselé?

LJ: ,,Nevim, myslim si o sobé, ze nejsem zadny melancholik, ale pravdou je, Ze v téch snimcich moc
veseli obsazeno neni. I kdyz jsem se s kamarddy za svuj Zivot dosyta nachechtala, vim, Ze lidé maji

mnohdy takové starosti, s nimiz si nevédi rady a Ze je to na nich, prestoze se sméji, jakoby vidét. “”’

V ramci budoucnosti interpretace dila Libuse Jarcovjakové by jako predzvést mohl slouzit jeji
soubor ,,Mum®, v némz Jarcovjdkovad zachytila intimni portrét své umirajici matky, o kterou se
musela starat.*” Samotny soubor je uvozen nasledujicim textem:

.My mum planned her own death. She wanted to die at the right time, as she used to say, so that no

one would have to look after her. In her diary for 2002, she wrote that her main task for the year

was “To die!” Fortunately, she did not manage to do this... "’

™ Kniha neobsahuje faktografické chyby anebo vymyslené ¢asti — v tom splituje zdani autentiticity
3 (...) Uz podruhé v tyto dny si uvédomuji, ZE MOC MLUVIM. A hlavné o sobé& véci, které by bylo mnohem

men, 2017, str. 69
6 Zde se da spekulovat o funkci deniku — ustalené slovni spojeni — vyliti se do deniku ve smyslu zbaveni se daného
pocitu.

7 https://afop.cz/blog/rozhovory/fotografka-libuse-jarcovjakova/
8 http://www.itf.cz/dokumenty/jitka-horazna-fotografka-libuse-jarcovjakova.pdf

7 Tamtéz

8 Soubor je velmi odlisny predchozi tvorby po formalni strance: je nafocen na mobilni telefon a fotografie jsou
barevné. Jarcovjakova svédci, ze v ramci péce o matku s ni musela stravit 974 dni v uzavieném prostoru jejiho bytu.
Nabizi se zde paralela s omezenym zivotem, ktery musela vést v diisledku omezené moznosti cestovat pied rokem
1989. I proto tak pasobi jako celistva soucast jejiho dila.

81 http://www.jarcovjakova.com/albums/mom/
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http://www.itf.cz/dokumenty/jitka-horazna-fotografka-libuse-jarcovjakova.pdf
https://afop.cz/blog/rozhovory/fotografka-libuse-jarcovjakova/

Pii pouziti anglického slova ,,manage®, které je podle zaZit¢ho slovnikového vykladu pouzivano s
dirazem na fizeni nebo vedeni néceho, vidime specificky humor Libuse Jarcovjakové: citime, ze
fotografka nevidi v neschopnosti své matky umfit selhdni. Jarcovjdkovad tento soubor dale
komentuje v tomto rozhovoru,* kde vysvétluje, Ze fotoaparat vidi jako psychoterapeuticky nastroj,
jako nastroj, ktery zacala pouzivat, kdyz ji zacaly pfi péci o nemocnou matku dochazet sily. A dale
pak tika: ,, Zily jsme piibéh, ktery nemohl dopadnout dobre, ale Zily jsme ho i diky fotografovani

intenzivné a také velmi védomé.«®

V tom, jak Libuse Jarcovjakové o svém dile hovoii, je citit praveé toto uvédomeéni samy sebe.
Nejlepsim vykladacem svého dila je tak podle mé ona sama. V kontextu toho se miize zdat
paradoxni, Ze podrobuji kritice podobu knihy, kterd neobsahuje nic jiného nez denikové zapisy a
fotografie, které potidila také ona sama. Jak jsem jiz ale naznacil, z toho, jak byl zpracovan archiv
Libuse Jarcovjakové pro knihu Cerné roky, nelze vyvodit jednoznaéné obvinéni vzhledem k jeho
konkrétni povaze. Je piirozené, Ze nadhled, ktery ma nad svym dilem nyni, nemohla mit pfedtim.
Problematickym je tak pro mé hlavné finalni konstrukt jednorozmérného ,,Stastného konce* po
vydani, ktery snad nemiiZe byt smyslem pravé jejiho dila.®
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https://afop.cz/blog/rozhovory/fotografka-libuse-jarcovjakova/
8 Tamtéz.
8 St'astny konec Libusi Jarcovjakové samoziejmé pieji.


https://afop.cz/blog/rozhovory/fotografka-libuse-jarcovjakova/

2.4. Miroslav Tichy — Tarzan revisited/Jistota desetinasobku

Ptibéh Miroslava Tichého je notoricky zndmy i mimo uméleckou a akademickou sféru. Snad prave
kvili tomuto faktu tak jeho ptibéh neusel pozornosti Barbory Chytilové, ktera mu vénovala celou
svou demytyzujici bakalaiskou praci Miroslav Tichy: pokus o rekonstrukci autorského typu® a
vyrazné mi tak usnadnila psani této kapitoly. Aby se vSak tento oddil nestal uplné redundantnim,
pokusim se Miroslava Tichého zatadit do dalSich souvislosti, které¢ by snad mély vyplynout z toho,
co ma prace obsahuje doposud. Na praci Barbory Chytilové se vSak budu prabézné odkazovat
protoze obsahuje mj. unikatni svédectvi lidi, kteti Tichého osobn¢ znali. Pro demonstraci toho, jak i
v pomérné kratkém ¢asovém useku jeho ptibéh mutuje, jsem se rozhodl jako Tichého ptredstavujici
biografii pouzit text, ktery je anotaci pro divadelni hru Tichy Tarzan (Zcizené deniky fantoma
erotické fotografie) divadla Husa na provazku.®

Solitér, outsider, blazen nebo génius? cili Tichy fotograf z Kyjova
Pijan ¢i snad lépe Feceno alkoholik, posedly Zenami, rvac s mastnymi vlasy... nuzné obleceny... se
smesnym fotoapardtem vyrobenym z rulicky toaletniho papiru...

Smirdk, ktery se v lété plizil kolem plotu plovarny a fotil mladé Zeny v plavkéch, opalujici se
Zeny a venkovské krasky ze svého okoli... Fotograf Miroslav Tichy, svymi sousedy povazovany spise
za podivina a uchyla, je dnes pokladan za jednoho z nejvyznamnéjsich fotografii 20. stoleti, jeho
fotografie jsou vystavovany na prestiznich svétovych vystavach a jednotlivé fotografie stoji az 360
000 korun. Jeho Zivot a podivuhodné dilo nastoluji radu otazek. Je tento radikalni moravsky
outsider Silencem a zachycovatelem pravdy? Anebo je to jen zavrienihodny voyeur, jehoz vyplody
se slusi splachnout do zachodu?

Miroslav Tichy zacinal v rodném Kyjové jako malii, obracel se hlavné k avantgarde,
impresionismu a kubismu. Malovat prestal v poloviné padesatych let a postupem casu se stdle vice
zabyval fotografovanim. Objekty jeho tvorby byly sice vetsinou Zeny, Tichy ale rad fotil i sva
oblibena mista v Kyjové a domaci zatisi. Fotografie, které vétsinou porizoval aparatem vlastni
vyroby, jsou casto presvétlené nebo podsvétlené a nedoostiené. Na vystavach vsak slavi uspechy.

Na festivalu v Arles ziskal v roce 2005 Tichy cenu za objev roku.

Uz jen tyto ti1 kratké odstavce podéavaji pravdivy obraz Miroslava Tichého jen z¢asti. Uz samotny
nazev hry ,, Tichy Tarzan* by §lo pfejit jako nepftili§ ditvtipnou slovni hiicku, nicméné jak Chytilova
popisuje, oznaceni Tichého Tarzanem je detailem, ktery miZzeme vnimat jako signifikatni projev
toho, jak bylo Tichého dilo apropriovano.

,,Doktor Buxbaum si rad nechaval vypravet mé zazitky s panem Tichym, které vydaval za své
viastni. Tak si napriklad priviastnil Tarzana v duchodeé. Vypravéla jsem mu, zZe jednou se pan Tichy
houpal na dvore na siniire a ja jsem mu rekla, zZe je jako Tarzan a on se smichem odpovédél, Ze je

Tarzan, ale v diichodé. “®
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V konstrukci ptibéhu Miroslava Tichého sehral vyznamnou roli pravé Dr. Roman Buxbaum, ktery
po nabyti Tichého dila stal jeho hlavnim vyklada¢em. Buxbaum je také autorem ¢lanku nazvaného
,Miroslav Tichy Tarzan Retired“*, a dominantnim interpretatorem Tichého Zivota.

Dal§im mytizovanym momentem je pak Tichého alkoholismus. Kromé obecného zaujatého
predpokladu, ze Tichy, ktery formaln¢ vypadal jako bezdomovec, musi byt (jako by jim snad byli
vSichni bezdomovci, ktefi existuji) alkoholikem, tuto ¢ast mytu ziejmé ptizivil hlavné c¢lanek
,,Miroslav Tichy: Rvag, alkoholik a génius.” I toto vSak ve své praci Chytilova vyvraci.”

Tento biograficky tivod by patrné Slo dekonstruovat slovo po slové. Kuptikladu vagni termin
,Ivac®, ktery by snad mohl konotovat Tichého jako agresivniho jedince, o ¢emz neexistuje v
dostupné evidenci zddna zminka. Chapeme zde vSak potfebu tzv. ,,poetické zkratky* a autor tak
patrné mini to, Ze se Miroslav Tichy ,,rval se zivotem*.”” Na existujicich fotografiich také vidime,
7e Miroslav Tichy nema mastné vlasy, a tak dale.”

Kromé¢ ptebirani myti jiz existujicich se v anotaci také vytvareji potencialni zarodky
novych, tim myslim hlavné fale$né nastolené dilema, zda byl Tichy ,,zachycovatelem pravdy*,*
anebo ,,... je to jen zavrzenthodny voyeur, jehoz vyplody se slusi splachnout do zdchodu? “* Tato
konstrukce by tak mohla podsouvat myslenku, ze Tichy mohl mit néjakou klinickou diagnézu typu
pedofilie, kterd je pro spolecnost nebezpecnd, a jeho utajované dilo tak neméla nikdy spatfit
vetejnost. Tato myslenka by tak posouvala Tichého outsiderstvi na jesté vyssi troven. Naproti tomu
jsou Tichého fotografie pomérné cudné, nékolik modelll také na jeho fotografiich pozuje a da se
pfedpokladat, ze s nimi Tichy vedl konverzaci a mél také okruh svych pratel — sousedy a
ptislusniky Kyjovského uméleckého undergroundu. Existuji tak jasné indicie, ze nebyl tim kym by
snad podle anotace m¢l byt.

V dals$im textu, ktery tuto divadelni hru pfedstavuje se miizeme docist, Ze:

»Erotika a Zenské puvaby tady vytvareji jemny odeér inscenace a traktuji Tichého jako jemného
skrytého obdivovatele téchto vnadii a nikoliv jako uchylného pornografa. A prave toto sdeleni
inscendatoru, ze Tichy nebyl posahanym smradlavym podivinem ale absolutné svobodnym umélcem
pohrdajicim dokonce i viastni tvorbou, ale libujicim si v neskutecné kreativité korunuje mimoradné

obrazovou inscenaci Tichy Tarzan*.”

% https://www.americansuburbx.com/2010/04/theory-miroslav-tichy-tarzan-retired.html

% https:/art.ihned.cz/umeni/c1-23605630-miroslav-tichy-rvac-alkoholik-a-genius

1 Miroslav Tichy ve skute¢nosti nikdy nepil, nevzal si ani vina, jako mladého jsme ho nikdy nevidéli opilého. Bylo
jen zlomové obdobi, v letech 1997 az 2005, kdy pil hodné, zanechal toho ale ze dne na den. Nyni nedal alkohol pét let
do pusy.“

Svédectvi Jany Hebnarové, pofizeno dne 1. bfezna 2010, v diplomové praci Barbory Chytilové
https://is.muni.cz/th/extzk/Diplomova prace Miroslav_Tichy.pdf.

2V podobném duchu o Tichém pise i Roman Buxbaum v ¢lanku ,,Tarzan Retired*, kdyz cituje Tichého vyrok: ,,.[..] He
was, however, strong and combative. ,I’m like a samurai,* he said, ,my sole aim is to destroy my enemies.“*

% Pro tento ucel jsem uspoiadal anketu na svém instagramovém Uctu, kde do soucasného momentu (27.4. 2019 23:58)
hlasovalo 8 respondentil pro to, Ze mastné vlasy nemad, oproti ctyfem lidem zastavajicich opacny nazor.

% Podle Viléma Flussera jsou viechny technické obrazy zaSifrované, musime tedy postupovat po jednotlivych snimcich
— nelze se ptat takto obecné. VILEM FLUSSER, Za filozofii fotografie, Fra, 2004, str. 40

95 https://www.provazek.cz/repertoar/tichy-tarzan-zcizene-deniky-fantoma-eroticke-fotografie

% https://www.provazek.cz/repertoar/tichy-tarzan-zcizene-deniky-fantoma-eroticke-fotografie
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V této stati tak vidime dal$i pokus pfipsat Tichého dilu pornograficky status, autor tak konstruuje
tento mytus jako jakéhosi slaméného pandka, ktery pak ziejmé cela divadelni hra (nevid€l jsem ji)
vyvraci. V této souvislosti by §lo také vypichnout tzv. ,sdéleni inscenatorti, ze Tichy nebyl
., posahanym smradlavym podivinem “. Tato ¢ast poselstvi také pravdépodobné neni zcela pravdiva
protoze Miroslav Tichy je také autorem tohoto citétu:

,[...] Jedna se o jeho viastni volbu, kdyz tvrdi: Cistota piil zdravi, Spina celé. Krdalové méli vysadu
se ve stredoveku koupat jednou za rok, ja nejsu kral, tak ja se koupu jednou za ctyri! Prirozenost
véci je, aby byly Spinavé! "’

Hra Tichy Tarzan, kterou lze interpetovat jako pokus pfiblizit jeho postavu a dilo mainstreamovému
publiku, pak na strance Ceskoslovenské filmové databaze do soucasnosti obdrzela hodnoceni 68%
od 49 hodnoticich uzivatelt.”® Vice vypovidajicim je poté pohled na polarizujici komentafe, v
nekolika piipadech tak predstaveni ziskalo hodnoceni ,,odpad® od divaku, ktefi prohlasuji, ze
Miroslava Tichého osobné znali. Vybiram fragment tohoto komentate uzivatele ,,imados*: ,,Jako
clovek, ktery Miroslava Tichého osobné znal cely Zivot, nemohu takové nesmysiné slataniné,
urdzlivé a zesmésnujici hie udélit ani pil hvézdicky...“” az po vétSinové ocenéni Ctyimi az péti
hvézdickami z péti. Jako signifikatni se mi jevi nazor uzivatele ,,Neuge®: ,,[...] O Mirku Tichém,
praktikantovi DIY fotografie v tom témér nejcistsim smyslu slova, mam pouze hruby obrazek. Vedle
zminéného dokumentu jde predevsim o vyprdaveni "ociteho svédka", ktery s nim travil jisty cas -
proto celkem chapu, Ze hra nékteré vice zaujate dokaze vytocit do nepricetna. Pro mé jde ale diky

svému pojeti o takovy piijemny bizdar s naprosto dokonalym vykonem Ivany Hlouzkové. “'"’

Samotny obsah dila Tichého byl kritizovan jiz pfi jeho raném vystaveni. Autorka tohoto ¢lanku,'"
nazvaného ,,Miroslav Tichy ¢ili jak vyrobit umélce* tak hodnoti jeho prace na zéklad¢ shlédnuti
vystavy v roce 2006, ' v dobé, kdy byl Miroslav Tichy je$té nazivu. Celkové zhodnoceni vystavy
tak provadi timto textem:

,, Celkove Tichého dilo budi dojem svym zpuisobem puivabnych, ne zrovna povedenych amatérskych
éernobl'l)?ch fotek, které pfenesete z oné krabice do obyvdku a po veéerech nad nimi s prarodiéi

vevr

fotografie, nybrz on sam a jeho podivuhodny Zivotni pribéh. "

Jiz nazvem své recenze predjima, ze kult Miroslava Tichého byl uméle vytvoten (ackoliv pro tento
titul v ni nasledné nenabizi relevantni dikazy) odkazuje zde ale stejné jako Barbora Chytilova k
vinikovi, jimz by mél byt Roman Buxbaum. Je zifejmé, Ze na ni vystavené dilo nezaptsobilo, piislo
ji ptili§ obycejné. Vyvozuje vsak, Ze daleko cennéjsi nez Miroslav Tichy jako umélec je Miroslav
Tichy jako ¢loveék. V porovnani s timto odsouzenim pak ostie kontrastuje nazor jednoho z kuratora
vystavy Pavla Vancata, ktery Tichého dilo pfirovnava k jeskynnim malbadm, a také nécemu, co

’Svédectvi Jany Hebnarové, potizeno dne 1. biezna 2010. Uvedeno v diplomové praci Barbory Chytilové
https://is.muni.cz/th/extzk/Diplomova prace Miroslav_Tichy.pdf.
https://www.csfd.cz/film/404129-tichy-tarzan/prehled/
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102 eroslav Tichy. Dlim uméni mésta Brna, Brno 2006, kuratofi: P. Vanéat, J. Vranova a Buxbaum R, Vancat P.
103 https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/miroslav-tichy-cili-jak-vyrobit-umelce/r~i:article: 173713/
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svym vyznamem sahd jesté pfed samotné zakladatele fotografie.

Nez se v praci Barbory Chytilové dostane na ¢ast ,,Objeveni Miroslava Tichého svétu® obsahuje
konec jeji predchozi kapitoly tento odstavec:

., Tim, ze jsou Tichého fotografie premistovany do galerie, na mista, kde primarné nebyla urcena a
pro které nebyla puivodné vytvorena, se aura zdkonite z fotografii ztraci. Je dulezité si uvédomit, te
jeho dilo nebylo urceno pro siroké publikum, jednalo se o jeho soukromy konicek, prace Miroslava
Tichého v sobé nese jasny intimni charakter. Miroslav Tichy si toho je védom, dost mozna pravé
proto nedava souhlas k vystavovani a k tisknuti knih. <"

V ni je poprvé zminén fakt, ze Miroslav Tichy nedal Romanu Buxbaumovi nikdy s vystavovanim a
publikovanim svého dila souhlas. Buxbaum tak patrn& spoléhal na to, ze nebude v Tichého silach
tomuto zabranit. V daném piib¢hu existuje i dilezita figura Jany Hebnarové, na jejichz citacich stoji
vyvracend tvrzeni v praci Barbory Chytilové. Ta provozuje webovou stranku
~www.tichyfotograf.cz®, jez by méla byt protipélem Buxbaumovy nadace ,,Tichy ocean®, ktera
zprostifedkovava nakladani s jeho dilem. Tento web obsahuje notaisky ovéfené potvrzeni o tom, '
ze se Tichy distancuje od spoluprace s Romanem Buxbaumem.

O samotné nadaci ,,Tichy Ocean* poté Chytilova pise:

. Nadace Tichy ocean byla zalozena Romanem Buxbaumem v Lichtenstejnsku, v roce 2004.
Smyslem nadace Tichy ocedn je podpora Miroslava Tichého a celkoveé také podpora kultury jednak
v Kyjove, ale také po svete. Umélciiv objevitel chce pozdeji penize investovat do galerie v Kyjove,
ktera by méla vystavovat Tichého dilo. Nikdy se takto ovsem nestalo. Za péci o Miroslava Tichého
Roman Buxbaum nikdy Jané Hebnarové neplatil a ona takto cinila jiz davno predtim, nez se v roce

2002 zacal o fotografie Roman Buxbaum zajimat. “'"°

DalSim svédectvim o specifickém charakteru Romana Buxbauma je poté jeho dalsi projekt ,, Tichy
for artist — artists for Tichy* ktery Chytilova popisuje takto:

., Projekt ,, Artists fot Tichy — Tichy for Artists* si dava za ukol nahlédnout na osobu a dilo
Miroslava Tichého ponekud odlisnym zpiisobem, a pritom zaostiit na jednu konkrétni situaci.
Projekt byl také podporen Haraldem Szeemannem. Vychozim bodem tohoto projektu predstavuje
setkani Miroslava Tichého s Arnulfem Rainerem. Ten navstivil Miroslava Tichého v roce 1992 v
Kyjove za ucelem odkoupeni néjaké Tichého fotografie pro ucely obohaceni své sbirky. Miroslav
Tichy mu samoziejmé zpocatku nechtél zZadnou fotografii prodat, cot pripadalo Arnulfu Rainerovi
Sokujici. Miroslav Tichy takto odmital s argumentem, te penize nepotiebuje. Posléze nabidl Arnulfu
Rainerovi vyhodny obchod — vymeéni dve své prace za jeden obraz Rainera. Arnulf Rainer pro
Miroslava Tichého vytvoril jednu kresbu primo na miste, v jeho domé. V roce 2005 Roman
Buxbaum a Adi Hoeslezacali vymeénu realizovat v praxi. Umélci byli osloveni na zakladeé verejného
diskursu o dile Miroslava Tichého. Myslenka projektu spociva v tom, te si umélci vyberou ze sbirky
nadace néejakou praci Miroslava Tichého, a zaroven daruji nadaci vybrané prace ze svého dila.

194 https:/is.muni.cz/th/extzk/Diplomova_prace_Miroslav_Tichy.pdf.
195 http://tichyfotograf.cz/docs/prohlaseni.pdf

106 https://is.muni.cz/th/extzk/Diplomova prace Miroslav_Tichy.pdf.



https://is.muni.cz/th/extzk/Diplomova_prace_Miroslav_Tichy.pdf
http://www.tichyfotograf.cz/
http://tichyfotograf.cz/docs/prohlaseni.pdf
https://is.muni.cz/th/extzk/Diplomova_prace_Miroslav_Tichy.pdf

Takto vymeénené prace umélcu prechdzeji do vlastnictvi Nadace Tichy ocean, ktera dila timto

zpristupniuje Siroké verejnosti v ramci riiznych uméleckych ¢i kulturnich akei. <"

Jedinym vysledkem tohoto ,,projektu’ je poté podle Jany Hebnarové obohaceni Romana Buxbauma,
ktery tak vyménou Tichého d¢l ziskal dila jinych vyznaénych umélcii — ti maji navic pocit, ze dila
vyménuji pfimo s Miroslavem Tichym. Ten vSak v momentu zacatku projektu jiz vlastnikem svych
vlastnich dé€l nebyl, touto zjevnou fabulaci/zkreslenim tak znovu profituje hlavné Roman Buxbaum.

V tomto nerespektovani umeélcova piani tak mizeme ze vSech uvedenych ptibéhd vidét
patrné nejotrlej$i a nejarogantnéjsi verzi toho, jak muze fungovat dynamika vztahu umélec a
interpretator jeho dila. Buxbaumovou obhajobou patrné muize byt podobné tvrzeni, jaké uvedli
kuratoti faleSn¢ podepisujici tisky Seydou Keity — tedy to, Ze bez nich (n¢j) by dilo umélce upadlo
do zapomnéni. Snad nebude pfiili§ patetické fict, Ze v tomto ohledu je Miroslav Tichy svym
zpusobem obéti zmeény rezimu. V. Romanu Buxbaumovi tak lze vidét archetyp porevolucniho
bezskrupulozniho spekulanta typu Viktora KoZeného,'® spjatého s kontroverznim fenoménem
kuponové privatizace'®, z niz profitovala jen uzka skupina privilegovanych.'°

Jedna se o to, ze Roman Buxbaum a jeho kolega Pavel Vangat'' také z¢asti konstruuji identitu
Tichého jako odpirce komunistického rezimu.'? Pokud pfijmeme jejich logiku nezbyva nez dofict,
Ze Tichy svym gestem za ur€itou cenu'”® opravdu zvitézil nad idedlem zapéaleného budovatelského
svazaka,'"* figurdm vzeslych z ekonomické transformace, které mu piisoudily identitu umélce, se
ale uz, snad 1 kvili své povaze, ubranit nedokézal.

107 https://is.muni.cz/th/extzk/Diplomova prace Miroslav_Tichy.pdf.

1% Viktor KoZeny (* 28. Cervna 1963, Praha) je irsky obcan c&eského plvodu zijici v soucasné dobé
na Bahamach. Spojené staty americké a Ceskd republika se jej snazi piivést pred soud a je na n& vydan
mezinarodni zatykac. https://cs.wikipedia.org/wiki/Viktor Ko%C5%BEen%C3%BD
®https://cs.wikipedia.org/wiki/Kup%C3%B3nov%C3%A1_privatizace
"https://a2larm.cz/2013/10/kuponova-privatizace-ekonomicky-nesmysl/

' Pavel Vanéat. (*1976) Kurator, historik a teoretik fotografie. Clen redakéni rady &asopisu Fotograf.

12 Tato identita je také spornd nebot’ jak tvrdi Hebnarova: ,,Ve skutecnosti je potieba si uvédomit, ze Miroslav Tichy
nebyl bojovnikem proti rezimu, byl bojovnikem proti vS§emu. Roman Buxbaum z né&j vytvoril disidenta, ale tim nikdy
nebyl. Miroslav Tichy je zvlastni jako kazdy umélec a mél by problémy v kazdé dobe...*

dobu oslav 1. Maje.

14 Reakcionai v nejvlastné&j$im slova smyslu: zatimco Jurij Gagarin ,dobyva‘ vesmir, vyrabi si Tichy fotoaparaty ze
dieva. Nasadil zpétny krok proti ideologii pokroku. Opravdovy zpate¢nik, a velmi u¢inny, protoze na rozdil od
pétiletych pland dosahne svych cild. ,,Fotograf z doby kamenné* zosobniuje urdzku provinéni komunistické honorace.
Stava se zivoucim protikladem pokrokového mysleni a marxistické teorie pfimocarosti d&jin“ PAVEL VANCAT,
ROMAN BUXBAUM, Miroslav Tichy. Praha: Torst, 2006, str. 43.
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3. Zavér

Nézev mé prace mél byt parafrazi na titul knihy Supernatural Strategies for Making a Rock 'n' Roll
Group Tana Svenonia.'” Autor v ni demystifikuje konstrukt ,,rock and rollu® jako vyprazdného
pojmu, jeZ ma podobné konotace, respektive je od doby svého vzniku spjat s outsiderstvim. Kniha
tak vybizi k tomu, aby byla jakousi (anti)pfiruckou ve stylu publikaci ,,Deset metod jak zlepsit svij
zivot®“. Kviili rozdilné povaze obou médii (hudby a fotografie) vSak nelze tyto postupy aplikovat,
stejné tak ma prace neobsahuje (alesponi ne explicitn€) jakysi snadno nasledovatelny soubor
postupt/strategii, které by bylo mozné pouzit pro vytvoreni kultu uméleckého outsidera. Zkreslené
narativy, prednesené v této praci, byly konstruovany ptipad od ptipadu odlisné€ a jedinym pojitkem
mezi nimi tak byla (tu vétsiho, tu mensiho) zisku.'®

Na konkrétnich ptipadech osudu d¢€l predstavenych umélct 1ze jasné vidét, Ze charakter operaci s
nimi provedenych nelze oznacit jako ,,autentické* nebo ,,pfirozené®, a stoji tak v pfimém protikladu
s vlastni povahou jimi prezentovanych praci. Nejbanalnéji postavenym protiargumentem pak miize
byt otdzka, jestli na tom vlastné zalezi. Majitelé prav k dilim umélch na okraji mezi nds a moznost
zpochybnéni jejich vykladu stavi hrdz ve form¢ argumentu absolutnim zapomnénim, které by se
témito dily nastalo bez jejich v€asného zésahu.

Muzeme také vyvodit, Ze fotografové na okraji/outsideti jsou vice zranitelni nejen co se tyce
fyzického rozkladu konkrétnich artefaktii (tisky, negativy), ale pravé diky jejich nasledné
interpretaci. Nikdo z uvedenych umélcti po sobé nezanechal néjaky jasné formulovany pozadavek
toho, jak by s jejich dilem mélo byt nakladano. Jejich dila neobsahuji srozumitelny manifest toho,
co jejich tvorba znamen4, tak, jak mu rozumime v rameci standartniho galerijniho provozu — napf.
pro studenty fotografie na FAMU je pii kazdém vystaveni jejich dila u klauzurnich zkouSek kladen
pozadavek na vyhotoveni tzv. ,.explikace”, kterd by jejich dilo méla dovysvétlit a zasadit do
kontextu. Nezodpovéditelnou otdzkou ziistava, jestli by byl tento jejich vyklad opravdu pro dané
dilo pfinosny, jestli je role toho byt sdim sobé¢ vlastnim kuratorem jednoznacné kladna. Susan
Sonntagova hovoti ve své eseji On Photography o fotografiich jako o néem, co sebe samo nemuze
nikdy vysvétlit.""” Pozadavek na vysvétleni fotografického dila je tak pochopitelnou potiebou.

Vysvétleni a nésledné nakladani jsou svého druhu spojitymi naddobami. Zde se vSak
dopoustim urcitého zjednoduSeni: v pripadé¢ Miroslava Tichého byl tento pozadavek formulovan
jasné: dilo nevystavovat ani nereprodukovat v knihach. Z toho, jak se konstrukce tohoto
konkrétniho ptibéhu odehrala, mizeme spekulovat, ze Tichy vydal toto vyjadreni az jako reakci na
to, kdyz zjistil plnou pravdu o tom, jak je s jeho dilem naklddano. Podle svédectvi Romana
Buxbauma byly vSak Tichého fotografie v momenté jeho intervence CasteCné zniCeny nebo je
pouzival bez jakékoli vazby na to, kolik prace mu zjevné muselo dat je vytvofit. Bylo tedy smyslem

5 TAN SVENONIUS, Supernatural Strategies for Making a Rock 'n' Roll Group, New York: Akashic books, 2013
16V mém piehledu by jedinou vyjimkou mohl byt pfibéh Libuse Jarcovjikové, ktery snad opravdu mohl byt pohanén
¢istym altruismem.

7 The camera makes reality atomic, man ageable, and opaque. It is e view of the world which denies
interconnectedness, continuity, but which confers on each moment the character of a mystery. Any photograph has
multiple meanings; indeed, to see sornething in the forrn of a photograph is to encounter a potential obiect of
fascination" The ultirnate wisdom of the photographic image is to say: ,There is the surface. Now ftink or rather feel,
intuit -what is beyond it, what the reality must be like if it loolcs this way.® Photograph, which cannot themselves
explain anything, are inschaustible invitations to deduction, speculation, and fantasy. SUSAN SONTAG, On
Photography, London: Penguin books, 1979, str.23



Tichého dila stat se podpalem v kamnech?

Stejné tak kdyz vlastnici pozistalosti Seydou Keity tvrdi, Ze bez nich by jeho dilo shnilo v
plechovce na dvorku, tus§ime, Ze tato situace mohla hypoteticky snadno nastat - a reflexe Keitova
dila by tudiz nemohla byt ani soucasti této diplomové prace. S ¢im se l1ze ztotoznit je poté fakt, ze s
jeho dilem mélo byt nakladano eti¢téji — co kdyz by ale pohlednicové formaty nikdo nekupoval?
Tuto moznost neni mozné ovéfit a na tyto otazky tak nelze jednoznaéné odpoveédeét.

Stejné tak je tomu v piipadé operace postaveni Viviene Maier na post v hlavni fad¢ fotogratky a
nasledné¢ az chiivy namisto ptfedchoziho statusu chlivy, které fotila. Nabizi se stejna otazka: opravdu
na tom pii vykladu jejiho dila zaleZzi, je tato informace nedilnou soucasti pohledu na jeji jednotlivé
snimky? Jaka je mira ovlivnéni, kterou nejde exaktné zméfit, a s ni souvisejici otdzka — kdo to
uruje?''® Geoffrey Batchen ve své korespondenci s Joanem Fontcubertou tvrdi, Ze vySetfeni téchto
mechanism je zvlasté zadouci v dnes$ni dobg&, kdy se lhani skryva za eufemismus ,,post truth*'"®

V ptipadech, kdy lze dokdzat jednozna¢né manipulativni charakter nakladani s dilem, je tak
samoziejm¢ vhodné vyklad daného dila poopravit. Podle mého ndzoru je ale z uvedenych ptikladi
patrné, Ze bychom k tomu nemuseli dostat piilezitost.'*

Netesitelnym a paradoxnim pak zlOstdva rozieSeni problému, ktery David MacLagan uvadi v
Outsider Art: From the Margins to the Marketplace na ptikladu Ctyflet¢é Marly Olmsted, ktera
vytvorila dilo jez bylo propagovéano jako rovnocenny piispévek k dospélymi umélci vytvorenym
pracim abstraktniho expresionismu. Ptd se: pokud je ale i dité je schopné podobné kvalitni dila
vytvofit, pro¢ pak neexistuji podobna dila vytvofend jinymi détmi. A pokud je vlastni kvalita
jednotlivého dila tim hlavnim, o co jde, pro¢ by nas viibec mé¢lo zajimat, ze dilo bylo vytvofeno
Ctyfletym ditétem, které ani nedokdZe popsat okolnosti jeho vzniku? Tato logickd antinomie tak
souvisi 1 s umélci na okraji, jejichz dilo tak (Castecné i diky setrvacnosti) ziejmé stale zlistane
zahaleno aurou tajemstvi a neproniknutelnosti, ackoliv samotné ,,byti na okraji* vznik vyjime¢ného
dila nijak pifimo neimplikuje.

Z vyse nastinénych filozofickych dilemat vSak podle mé& plyne zavér, Ze spole¢nost nema néjaké
univerzalni pravo na disponovani dilem téchto jedinc.

18 Spor bych pfirovnal k vystupu (k lezectvi mam naprosto indiferentni vztah) na Mount Everest s nebo bez kyslikové
masky — i kdyz je druhy zpisob povazovan za ,,autentictéjsi a Cist&jsi — opravdu pfinasi vice?

119 But even more important is to investigate what is at stake in these acts of invention, to ask whose interests are being
served by them. In an age when lying is being ameliorated with the euphemism ‘post-truth,” honesty becomes a political
as much as a moral necessity.http://correspondencias.fotocolectania.org/en/2016-en/

'20°S tim souvisi MacLagandv pfimér o umélcich na okraji jako o ohrozeném druhu, ktery byl malem vyhuben,
prohlasen za chranéné a nasledné umistén do zoologickych zahrad — otiazkou zlstava jestli je moralni drzet v

..y

zoologickych zahradach tyto umélce, ktefi by mohli byt povazovani za jeden jediny kdy Zzijici exemplaf svého druhu.


http://correspondencias.fotocolectania.org/en/2016-en/
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