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Prohlášení 
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Abstrakt 

 

V teoretickej časti diplomovej práce bližšie rozvediem svoj záujem o fotografické 

publikácie a autorské knihy, ktorých popularita sa v posledných rokoch zvyšuje. V práci 

načrtnem, čo nás do tejto súčasnej situácie priviedlo a zamyslím sa nad tým, aká 

budúcnosť fotopublikácie čaká. Sústredím sa na knihy vydané po roku 1993 v Česku a na 

Slovensku.  

Práca začína opisom situácie pred rozpadom Československa a následne sumarizuje 

stav v oboch krajinách, vďaka čomu ich môžem rozobrať a porovnať. Cieľom je zistiť na 

konkrétnych vybraných autoroch, aké faktory formovali vydavateľskú prax, do akej miery 

malo vplyv otvorenie hraníc, o akých žánroch knihy pojednávajú, ako sa vyvíjal knižný 

grafický dizajn a remeselné spracovanie a aké úspechy sa im podarilo dosiahnuť doma 

aj v zahraničí. Zaujíma ma, či sa obe krajiny po rozpade vydali vlastným smerom, alebo 

či si sú spoločensky a kultúrne príliš podobné aby bol medzi nimi viditeľný rozdiel. 
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Abstract 

 

The theoretical part of my diploma thesis will be dedicated to deeper research of 

photographic publications and authors' books. Their popularity have increased rapidly in 

the last few years and this trend still goes on. In my paper I will focus on the evolution of 

this phenomena and the steps that led to the contemporary status. 

I will deeply examine the books published after the year 1993 in Czechia and Slovakia. 

The work itself begins with a desctription of the situation before the dissolution of 

Czechoslovakia and subsequently summerize the condition in both countries, which gives 

me possibility to compare them. The aim is to find out, thanks to close readings, which 

factors formed the publishing practice, how it was affected by the “opening of borders”, 

what kind of genres these books contain, the development of book graphic design and 

craftsmanship, and what success they have achieved at home and abroad. I wonder 

whether the two countries have gone in their own direction or if they are socially and 

culturally still bounded. 
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1 ÚVOD 

V práci skúmam fotografické publikácie a autorské knihy v kontexte súčasného 

umenia. Ich popularita, dostupnosť i produkcia sa zvyšuje nie len v zahraničí ale aj na 

domácej scéne, ktorá je v mojom vnímaní rozkročená medzi dva štátne celky. Približujem 

tvorbu fotografických kníh v Česku a na Slovensku, nakoľko krajiny spája spoločná 

história a kultúrny vývoj a obe u mňa zohrávajú dôležitú rolu aj na osobnej rovine. Za 

časové ohraničenie som zvolila rok 1993, ktorý rozdelil spoločnú republiku a od ktorého 

môžeme teoreticky vnímať českú a slovenskú scénu s fotografickými publikáciami 

samostatne. Pre pochopenie súčasnej situácie je nutné poznať dlhú tradíciu, preto 

uvádzam aj prvé fotografické knihy zo zahraničia a pomerne rozsiahle obdobie pred 

rozpadom ČSR.  

Pokúsim sa o definíciu toho, aké knižné tituly sú pre mňa primárne dôležité. V teoretických 

textoch sa stretávame s trochu odlišnými definíciami, v zásade sa ale využívajú dva 

termíny, a to fotografická kniha a autorská (umelecká) kniha. Zaujíma ma kombinácia 

týchto dvoch pojmov, tj. autorská fotografická publikácia, ktorej koncept a vizuálna podoba 

je dielom umelca samotného. Mnohokrát je ale hranica tenká a najmä v období pred 

rozpadom ČSR som sa touto kategorizáciou nelimitovala doslovne.  

V tejto práci prinášam prehľad českých a slovenských umelcov pracujúcich 

s knihou, ako s médiom stojacim samostatne v kontexte umenia. V záverečnej časti 

rozoberám prístup vybraných autorov podrobnejšie na príkladoch ich vlastných kníh. 

Cieľom je zistiť a opísať, ako sa formovala scéna s autorskými fotografickými 

publikáciami, aké markantné rozdiely medzi týmito kultúrne blízkymi krajinami existujú, 

kto sú významní tvorcovia venujúci sa autorským fotografickým knihám a kde sú míľniky 

celého skúmaného umeleckého prúdu. 

 

  



 

5 
 

2 FOTOGRAFICKÉ PUBLIKÁCIE V ŠIRŠOM HISTORICKOM KONTEXTE 

2.1 Prezentovanie fotografií na stránkach kníh 

 

Kniha je domácim prostredím pre fotografiu už od jej počiatkov. Píše o tom aj 

Patrizia Di Bello a Shamoon Zamir v knihe The Photobook - From Talbot to Ruscha and 

Beyond. Podľa ich slov, by sa dalo argumentovať, že kniha je rovnoprávnym, možno 

dokonca právoplatnejším domovom pre fotografiu ako steny galérii. Veď už v roku 1843, 

len štyri roky po oficiálnom uvedený vynálezu fotografie prichádzajú snahy 

o  zakombinovanie fotografického procesu na stránky kníh. Za priekopníčku by sa dala 

označiť botanistka Anna Atkins s knihou Photographs of British Algae: Cyanotype 

Impressions.1 

Dcéra renomovaného vedca Johna Childrena sa chopila objavu kyanotypie2 naplno a za 

necelý rok zostavila svoju prvú knihu s ručne vyrobenými kyanotypickými tiskami rastlín. 

Pri každej bol uvedený presný názov, nakoľko mala kniha slúžiť predovšetkým ako atlas. 

Jej čaro však nespočíva len vo vedeckom obsahu, ale aj v precíznej kompozícii, výtvarnej 

kvalite a výstižnosti ilustrácii.3 Biele detailne obrysy rastlín na modrom pozadí pôsobia aj 

v súčasnosti silným estetickým dojmom. Problémom pri udelení prvenstva Anne Atkins vo 

fotografických knihách je fakt, že pracuje s bezkamerovou fotografiou a skôr, než 

o fotografickú knihu sa jedná o album. Niektorí historici zároveň poukazujú na to, že 

trojzväzková publikácia bola vydaná len v malom množstve a slúžila výhradne pre jej 

blízke okolie. 

                                                
1 HACKING, Juliet, ed. Photography: The Whole Story. London, United Kingdom: Thames & Hudson, 

2011, ISBN 978-0-500-29045-3. S. 20. 
2 Díky své odolnosti a nízkým nákladům si kyanotypie získala příznivce bezprostředně po svém vzniku v 

roce 1842. Vynalezl ji sir John Herschel, který na papír nanesl mírně světlocitlivou vrstvu 

hexakyanidoželeznatanu draselného a citranu železito-amonného a nechal je schnout ve tmě. Při 

vystavení ultrafialovému záření, obvykle slunečnímu, začali soli reagovat a vznikl hexakyanidoželeznatan 

železitý, modré barvivo známé jako berlínská či pruská modř. Následně se vodou vyplavily neexponované 

rozpustné železité soli a zůstala pouze nerozpustná pruská modř. 
3 ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové dějiny. Praha: Knižní klub, 2015. Universum (Knižní klub). ISBN 

978-80-242-5018-2. S. 18. 
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Práve preto sa nie všetci zhodnú a vo všeobecnosti prevláda názor, že prvou 

fotografickou knihou je The Pencil of Nature.4 Jej autorom je britský vynálezca William 

Henry Fox Talbot. Ten priahol po zakomponovaní fotografie na stránky kníh od jej 

počiatkov. Vynálezu fotografie predpovedal široké uplatnenie a po vysporiadaní sa 

s technickými problémami bolo pre neho logické posunúť svoju prácu na komerčnú 

úroveň. Verejnosti to predviedol v júni roku 1844 vydaním prvého dielu už spomínanej 

The Pencil of Nature.5 Kniha obsahovala vložené listy papiera s nalepenými kalotypickými 

snímkami. Je to prvá kniha o fotografovaní, súčasne ilustrovaná fotografiami a rozpráva 

príbeh vynálezu a jeho rôznorodé využitie.6 V priebehu nasledujúcich dvoch rokov bolo 

vytlačených ešte päť zväzkov v Talbotype Manufacturing Establishment in Reading, ktorej 

cieľom bolo tlačiť nie len práce samotného Talbota, ale aj ostatných nadšencov kalotypie. 

Kniha sa stretla s rozpačitým prijatím, o čom svedčí aj pokles odberateľov v priebehu 

rokov.7 Jednou z častých výčitiek bola prílišná rozmanitosť snímok, ktoré sa dajú 

kategorizovať ako topografia, cestovanie, architektúra, archeológia, katalogizácia či 

umelecké reprodukcie. Dá sa povedať, že Talbot vymedzil hlavné záujmy fotografie 

(s výnimkou portrétnej fotografie jednotlivca) na najbližšie dekády.8 

Napriek všetkým výhradám môžeme The Pencil of Nature chápať ako prvé fotografické 

manifesto a preto zastáva dôležitú rolu vo svete fotografických kníh. 

 

                                                
4 PARR, Martin a Gerry BADGER. The Photobook: A History Volume I. London: Phaidon, 2014. ISBN 07-

148-4285-0. S. 14 
5 HACKING, Juliet, ed. Photography: The Whole Story. London, United Kingdom: Thames & Hudson, 

2011, ISBN 978-0-500-29045-3. S. 21. 
6 ANG, Tom. Fotografie: velké obrazové dějiny. Praha: Knižní klub, 2015. Universum (Knižní klub). ISBN 

978-80-242-5018-2. S. 27. 
7 Z 274 pri prvom vydaní klesol na 73 pri poslednom (Parr, Badger 2014, S. 15) 
8 PARR, Martin a Gerry BADGER. The Photobook: A History Volume I. London: Phaidon, 2014. ISBN 07-

148-4285-0. S. 15 



 

7 
 

 

Obrázok 1 - Anna Atkins, Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions, 1843 

 

Obrázok 2 - William Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature, 1844 

 

Zásluhou týchto dvoch a mnohých ďalších významných aktérov si fotografická 

publikácia našla svoje miesto a objavuje sa v rozličných podobách skrz celé nasledujúce 

obdobia až do súčasnosti. 

Svetová história fotografickej knihy nie je predmetom tejto práce, preto sa 

zahraničnej scéne nebudem venovať podrobne a obmedzím sa na odkazovanie za 

účelom objasnenia širších súvislostí. V nasledujúcej časti načrtnem podmienky pre vývoj 

fotografickej knihy na území Československa od jeho vzniku až po rozpad.  
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3 ČESKOSLOVENSKÉ FOTOGRAFICKÉ PUBLIKÁCIE 

3.1 Kniha, prostredník medzi umeleckou produkciou a divákom 

 

Československá fotografia priniesla priekopníkov v obore a neobvykle veľký počet 

svetovo uznávaných fotografov. Tento úspešný štart vytvoril vhodné zázemie pre 

fotografiu a tým pádom aj fotografické knihy. 

Na konci 20. rokov 19. st. nastáva v českej fotografii príklon k funkcionalizmu, 

surrealizmu, sociálne angažovanej fotografii a k fotografiám ilustračného charakteru pre 

obrazové časopisy. Vzrastali nemecké vplyvy, napríklad na škole Bauhaus študovalo aj 

množstvo českých študentov a popularizovali sa princípy nemanipulovanej fotografie, 

o čo sa zaslúžila napríklad nemecká Neue Sachlichkeit.9 Záujem českých tvorcov sa 

intenzívne obracia k Francúzsku ale aj k Sovietskemu zväzu či talianskemu futurizmu. 

Česká avantgarda nielen vstrebávala inšpiráciu zo zahraničia, ale sama prinášala nové 

princípy. Napríklad F. Drtikol, K. Novák a J. Funke dospeli k netradičným výsledkom len 

málo viazaným na európsku avantgardnú fotografiu. Originálnym prejavom dvadsiatych 

rokov sú obrazové básne, vznikajúce v Devětsilu.10 Teige, hlavný teoretik tohto zväzu, 

zdôrazňoval dôležitosť tlačeného média. 

 

„Uvidíte obrazové básně, které jsou řešením problémů společných malbě a poesii. 

Tato fuse pravděpodobně vyvolá dříve či později likvidaci, třeba pozvolnou, tradičních 

způsobů malířských a básnických. Obrazové básně jsou zcela konformní aktuálním 

požadavkům. Mechanická reprodukce umožňuje knižní formu obrazu. Bude nutno 

vydávat knihy obrazových básní. Mechanická reprodukce obstará zlidovění umění ve 

velkém a bezpečně. Tisk je prostředníkem mezi uměleckou produkci a diváky, ne muzea 

a výstavy.”11 

  

                                                
9 DUFEK, Antonín, Jaroslav ANDĚL a František ŠMEJKAL. Česká fotografie 1918-1938. Brno: Moravská 

galerie v Brně, 1981. S. 147 
10 Tamtiež 
11 BIRGUS, Vladimír a Jan MLČOCH. Česká fotografie 20. století. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-

7437-026-7. S. 46 
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Tieto obrazové básne a progresívne fotografie sa uplatnili v zborníkoch  Život II - 

Sborník nové krásy 1922; sborník Fronta 1927; časopisy ReD a DISK; Žijeme 1931; Měsíc 

1934; Blok 1948. Fotografia bola významne zastúpená vo všetkých českých publikáciách 

zameraných na umenie, hudbu, literatúru, divadlo, film a architektúru. 

Grafickí dizajnéri Karel Teige a Ladislav Sutnar boli fascinovaní technikou 

“typofoto”. Táto technika je kolážou zloženou z typografie, grafických prvkov a fotografie. 

Objavila sa na mnohých obaloch raných avantgardných publikácii českej a prekladovej 

literatúry.12 Najčastejšie na knihách od nakladateľstva Odeon, Václav Petr, František 

Borový... Podľa Birgusa a Mlčocha tým mladí umelci vyjadrovali túžbu po radikálnej 

zmene a snahu tvoriť pre široké masy a nie len úzku elitu. Ambície tejto doby vyústili 

v zbierku básni Abeceda od Vítězslava Nezvala. Za zmienku stojí aj vďaka premyslenej 

kombinácii textu s fotografiou, resp. fotomontážami. Obsahuje tanečné kompozície od 

Milči Mayerovej, fotografie od Karla Paspy v konečnej úprave od K. Teigeho. Vydaná bola 

v počte 2000 výtlačkov v roku 1926 meštianskym nakladateľstvom J. Otto.13 Táto kultová 

kniha českého poetismu je považovaná za najčistejší prejav dobových avantgardných 

myšlienok. 

 

Obrázok 3 - Vítězslav Nezval, Abeceda, 1926 

 

                                                
12 BIRGUS, Vladimír, Jan MLČOCH a Olga MALÁ. Česká fotografie 20. století: průvodce. Praha: 

Uměleckoprůmyslové muzeum, 2005. ISBN 80-862-1789-2. S. 24-25 
13 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrická harmonie. Praha: Arbor vitae ve spolupráci s 

nakladatelstvím Filip Tomáš - Akropolis, 2009. ISBN 978-80-87164-17-4. 
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S priklonením umelcov k surrealizmu vzniklo aj ďalšie hodnotné knižné dielo, ktoré 

by som rada zmienila. V roku 1933 vydal surealistický výtvarník, veľký propagátor erotiky 

a spisovateľ Jindřich Štyrský svoju plne autorskú knihu Emilie přichází ke mně ve snu. 

Vyšla v súkromnom náklade v počte 69 číslovaných a signovaných exemplárov.14 Napriek 

oneskorenému prijatiu surealistického programu sa stala Praha od polovice 30. rokov 

jedným z hlavných medzinárodných centier surrealizmu. Teoretik Jindřich Chalupecký vo 

svojej zásadní stati O dada, surrealismu a českém umění komentuje vzostup týchto aktivít 

takto:  

 

„Pražský surrealismus přichází současně s druhou vlnou surrealismu pařížského, 

a zatímco pařížský surrealismus začíná poklesat ke kurióznostem a veristické deskripci, 

v Praze naopak vystupuje do popředí ve svém původním smyslu.“15 

 

Výnimočne silný vplyv surrealizmu je možné pozorovať dokonca aj v československých 

fotografických publikáciách neskoršej doby. Viedol k nezameniteľnému vizuálnemu 

prístupu fotografov ako boli Josef Sudek, Erich Einhorn, Eva Fuková, Vilém Reichmann 

a ďalší.16 Medzivojnové obdobie sa dá chápať ako explózia energie, ktorú zmarila druhá 

svetová vojna.  

 

Zatiaľ čo česká avantgarda vzbudzovala a stále vzbudzuje celosvetový záujem, na 

slovenské územie sa moderný životný štýl predieral len postupne, zdĺhavo a často 

v protirečivých súvislostiach. V krajine prevládalo vidiecke osídlenie a nebol v nej takmer 

žiaden priemysel. Určitá Téma moderného života je v slovenskom umení len menšinová, 

ale nie zanedbateľná. O niečo úspešnejšie sa moderna prejavila vo fotografii, nakoľko tá 

nepodliehala umeleckým dogmatom predchádzajúcich dôb (keďže za umenie pokladaná 

                                                
14 MOUCHA, Josef. Jindřich štyrský [online]. [cit. 2019-02-07]. Dostupné z: 

https://fotografmagazine.cz/magazine/erotikon/portfolia/jindrich-styrsky/ 
15 Nadčasový český surrealismus v Alšově jihočeské galerii. Ceskapozice.lidovky.cz [online]. 27.8.2016 

[cit. 2019-02-07]. Dostupné z: http://ceskapozice.lidovky.cz/nadcasovy-cesky-surrealismus-v-alsove-

jihoceske-galerii-pet-/recenze.aspx?c=A160825_104410_pozice-recenze_houd 
16 HEITING, Manfred. České a slovenské fotografické publikace, 1918 - 1989, Czech and Slovak Photo 

Publications. Praha: Torst, 2018. ISBN 978-3-95829-497-4. S. 299 
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dlho vôbec nebola). Skupina progresívnych intelektuálov vydávala v rokoch 1931 - 1932 

časopis Nová Bratislava s podtitulom Mesačník pre nové Slovensko. 

Na ťažkosti s modernizáciou Slovenska poukazuje aj fakt, že vyšli iba štyri čísla, podobne 

ako u ďalšieho “periodika” - Súkromných listov Fullu a Gallandu. Prívlastok “nový” sa 

objavoval veľmi často ako synonymum moderného, progresívneho, ba dokonca (v umení) 

avantgardného.”17 Nová Bratislava mala niekoľko spriatelených partnerov v zahraničí - 

napr. Nový Frankfurt, Nový Berlín, Nový Mníchov a iné. Napriek ich krátkej životnosti, 

väčšina týchto súdobých avantgardných časopisov reprezentovala osvietenú víziu 

moderného života prostredníctvom článkov a fotografií.18  

 

Obrázok 4 - Časopis Nová Bratislava, 1931 

 

Tlačené periodiká síce nemôžeme zaradiť k fotografickým publikáciám, avšak dá 

sa na nich dobre pozorovať kultúrne dianie rozličných období. Zároveň sú s fotografiou 

úzko späté, a to nie len tým, že ju využívajú na vlastných stránkach. V období socializmu 

vzniká veľké množstvo časopisov určených fotografom profesionálom a amatérskym 

nadšencom. Po rozpade Československa ich síce väčšina zanikne, vďaka čomu sa ale 

                                                
17 HRABUŠICKÝ, Aurel. Nové Slovensko: (t̕ažký) zrod moderného životného štýlu, 1918-1949 = New 

Slovakia : (difficult) birth of the modern lifestyle : 1918-1949. Bratislava: Slovenská národná galéria, 2011. 

ISBN 978-80-8059-160-1. S. 18 
18 DE PUINEUF, Sonja. Ako vyzerala slovenská avantgarda? Ako časopis Nová Bratislava. 

Dennikn.sk[online]. 2016 [cit. 2019-02-11]. Dostupné z: https://dennikn.sk/343459/vyzerala-slovenska-

avantgarda-casopis-nova-bratislava/ 
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utvára priestor pre vznik nových, možno ešte lepších časopisov. Do rozšírenia internetu 

zohrávajú dôležitú rolu v propagovaní aj fotografických publikácii. Tieto periodiká majú 

u nás silnú tradíciu a budem na nich odkazovať aj ďalej v texte. 
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3.2  Tlačiarenské metódy ovplyvňujúce vznik fotografickej knihy 

v Československu 

 

Podobne ako mnoho iných európskych zemí medzi rokmi 1920 a 1939 (do doby 

pred nemeckou inváziou) vynikalo Československo vo fotografii a grafickom umení 

mimoriadnou tvorivosťou. České umenie a remeslá prežívali svoje vrcholné obdobie.  

Čisto fotografické publikácie sa začali objavovať na konci 20. rokov. Je to zároveň 

obdobie, o ktorom sa dá predpokladať, že sa investovalo viac do techniky archového tisku 

a tlačiarenských strojov.19 Tlačiarenským centrom bola po vzniku ČSR Praha. 

V novovzniknutom štáte bola veľká snaha o hospodársku nezávislosť. Tlačiarenské stroje 

vyrábali firmy Strojtisk, Havlíček a v roku 1920 začala s výrobou aj plzenská Škodovka. 

V prvej polovici 20. st. na našom území ešte stále prevládala kníhtlač. Postupom času, 

od druhej polovice dvadsiateho storočia začalo jej využitie klesať, no nezaniklo úplne. Aj 

dnes nájdeme v tlačiarňach kníhtlačiarske stroje, ale ich využitie sa zmenilo, využívajú sa 

napríklad na ražbu či výsek. V rokoch 1928-1936 nastal veľký rozmach v konštrukcii 

ofsetových strojov. Jedno a viacfarebné archové stroje dosiahli v tejto dobe rýchlosť tlače 

až 6000 výtlačkov za hodinu. Súčasne s vylepšovaním konštrukcie sa podrobne skúmali 

a zdokonaľovali postupy výroby tlačiarenskej formy, papiera, farby a ich vzájomného 

pôsobenia.20  

Po vyzdvihnutí polygrafického priemyslu priahol už na konci 19. st. húževnatý 

Václav Neubert, ktorý v roku 1877 získal koncesiu k založeniu knižnej tlačiarne.21 Neubert 

bol detailista a perfekcionista, zdatný svojho remesla a nikdy nedopustil, aby ekonomické 

záujmy prevládli nad jeho tlačiarenskou činnosťou. Manfred Heiting v knihe České 

a slovenské fotografické publikace 1918 - 1989 priamo spája Neubertove závody 

s vysokou kvalitou tlače v obore fotografie a grafiky na našom území. Radili sa medzi 

európske špičky ako Draeger Frères v Montrouge, Bruckmann v Mníchove, Joh. 

                                                
19 HEITING, Manfred. České a slovenské fotografické publikace, 1918 - 1989, Czech and Slovak Photo 

Publications. Praha: Torst, 2018. ISBN 978-3-95829-497-4. 
20 SKOUMAL, Karel. Rozpracování vhodných vyučovacích metod pro odborný výcvik oboru tiskař na 

polygrafických strojích [online]. Brno, 2006 [cit. 2019-03-02]. Dostupné z: 

<https://is.muni.cz/th/yi962/8_Vyvoj_oboru.txt>. 
21 Knihovnická Revue Olomouckého Kraje [online]. Olomouc, 2007, 4(2) [cit. 2019-02-09]. ISSN 1214-

648X. Dostupné z: https://docplayer.cz/8234899-Knihovnicka-revue-olomouckeho-kraje.html S. 26 

https://docplayer.cz/8234899-Knihovnicka-revue-olomouckeho-kraje.html
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Enschede & Zonen v Haarleme, tlačiarne Offizin Haag-Drugulin v Lipsku a Otto Elsner 

v Berlíne. V roku 1922 nastala modernizácia podniku, čo umožnilo zriadenie ofsetového 

a hlubotiskového oddelenia. Na spropagovanie svojich tlačiarenských schopností využili 

V. Neubert a synové časopis Pestrý týden, ktorý vydával od roku 1926 do roku 1936. 

Týždenník obsahoval množstvo príspevkov od spisovateľov, no hlavným cieľom bolo 

ukázať svetu kvalitu hlubotisku a jej využitie pri fotografických reprodukciách. 

Veľká éra tejto firmy skončila koncom šesťdesiatych a začiatkom sedemdesiatych rokov 

ale s prestávkami existovala až do roku 1999. Počas tohto dlhého a aktívneho fungovania 

dala príležitosť vzniknúť množstvu fotografických publikácii vo vysokom remeselnom 

prevedení. Boli to napríklad Fotografie v reklamě a Neubertův hlubotisk,22 Víra v dobré 

dílo z roku 1936, obe v grafickej úprave od Viléma Ambrosiho. Vzhľadom na pracnosť 

a finančnú náročnosť hollarotypie slúžili mnohé fotografické publikácie ako reklamné 

knihy samotnej spoločnosti. Od roku 1931 vyšli ročenky Československá fotografie, 

Americká armáda v Plzni, Československo, květen 1945, Pražský hrad od Rudolfa 

Roučka s fotografiami Josefa Sudka (1945), zväzok Jaromíra Funkeho s názvom Pražské 

kostoly (1946), Josef Sudek Fotografie (1956), Praha panoramatická (1959) a mnoho 

ďalších.23  

Počas druhej svetovej vojny sa rozvoj tlače na našom území zastavil. Neubertové 

závody fungovali aj počas protektorátu Čechy a Morava, no jeho výrobná kapacita bola 

obmedzenejšia. Z fotografických publikácii vydali len dve, obe pod názvom Týden 

mládeže, schválené nacistickým režimom.24 Bezprostredne po komunistickom puči v roku 

1948 začali komunistické orgány zavádzať cenzúru nad všetkými československými 

vydavateľstvami a polygrafickými podnikmi. Väčšina z nich ale ostala v rukách ich 

pôvodných majiteľov. Po roku 1949 až 1950 boli všetky väčšie a stredne veľké tlačiarne 

odňaté podnikateľom a prevedené do spoločného vlastníctva. Pred znárodnením 

existovalo množstvo súkromných podnikov, ktoré si vzájomne konkurovali a vyrábali 

všetko, od kníh, po vizitky či plagáty.  

                                                
22 Fotografie v reklamě a Neubertův hlubotisk obsahovala hlubotiskové fotografie Josefa Sudka, Jaromíra 

Funkeho, Alexandra Hackenschmielda, Karla Hájka a ďalších.  

23 HEITING, Manfred. České a slovenské fotografické publikace, 1918 - 1989, Czech and Slovak Photo 

Publications. Praha: Torst, 2018. ISBN 978-3-95829-497-4. S. 24- 25, 107, 111 
24 HEITING, Manfred. České a slovenské fotografické publikace, 1918 - 1989, Czech and Slovak Photo 

Publications. Praha: Torst, 2018. ISBN 978-3-95829-497-4. S. 110 
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V roku 1953 došlo k reorganizácii československého priemyslu, čo viedlo k špecializácii 

jednotlivých národných podnikov. Cieľom bola väčšia efektivita a v praxi to vyzeralo tak, 

že jeden sa zameriaval na výrobu kníh, iný na výrobu pohľadníc atď. Na obrazové knihy 

a ich export bol zameraný podnik Artia.25 Viac o vydavateľskej praxi nielen tohto 

nakladateľstva popíšem v nasledujúcej kapitole. 

  

                                                
25 Knihovnická Revue Olomouckého Kraje [online]. Olomouc, 2007, 4 (2) [cit. 2019-02-09]. ISSN 1214-

648X. Dostupné z: https://docplayer.cz/8234899-Knihovnicka-revue-olomouckeho-kraje.html S. 26 

https://docplayer.cz/8234899-Knihovnicka-revue-olomouckeho-kraje.html
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3.3 Vydavateľská prax fotografických kníh v Československu 

 

Ľudovít Hlaváč ako najstaršiu formu edičnej činnosti v oblasti fotografického obrazu 

na našom území uvádza vydávanie fotografických pohľadníc. To sa rozšírilo už pred 

koncom 19. storočia, keď sa mohli fotografie reprodukovať svetlotlačou, či neskôr, keď sa 

vynašiel spôsob vyrábať ich hromadne na mechanických fotografických kopírovacích 

strojoch. Tento spôsob, konkrétne brómografia, sa používal až do roku 1960. Ako príklady 

uvádza pohľadnice Pavla Socháňa a Divaldovcov z obdobia prelomu storočí, pohľadnice 

Vojtecha Rašofského z čias okolo prvej svetovej vojny, z prelomu 20. a 30. rokov 

pohľadnice z ateliéru Tatra a snímky od Karola Plicky vydávané Maticou slovenskou od 

roku 1926. Autor ďalej píše: 

 

“Rozmach edičnej činnosti v tejto oblasti – i kvalitatívny – nastal po roku 1949, keď 

sa vydávanie fotografických rozmnožovacích čiernobielych pohľadníc pričlenilo 

Vydavateľstvu Družstva výtvarných umelcov Tvar v Bratislave. Od zániku Tvaru roku 1956 

sa vydávanie pohľadníc postupne sústredilo hlavne do dvoch edičných zariadení, do 

Nakladateľstva Pravda a do Vydavateľstva ČSTK Pressfoto Bratislava.  

Od 50. rokov sa rozvila a skvalitnila u nás aj ďalšia oblasť vydávania fotografického 

obrazu, edície obrazových publikácii. Formovala sa vo Vydavateľstve Osveta v Martine, 

ktoré vzniklo roku 1953 z vydavateľského odboru Matice slovenskej, do špecializácie 

ktorého patria v súčasnosti oblasti zdravotníckej, vlastivednej, fotografickej a filmovej 

literatúry. V obrazových publikáciách vlastivedného typu malo Vydavateľstvo Osveta 

prototyp v imponujúcom príklade Plickovho Slovenska vydaného roku 1938 v Matici 

slovenskej.”26  

 

Fotografa a filmára Karola Plicku môžme označiť za “otca” masovo rozšírených 

fotografických publikácií v našom prostredí. Koncepcia knihy Slovensko spočívala 

v rozdelení na krátku textovú časť, ktorá mala populárno náučný charakter a následne 

časť obrazovú. Každá fotografia si zaslúžila samostatnú stránku, na ktorej ich sprevádzal 

malý popisok informujúci o lokalite. Tento princíp uplatnil aj pri množstve svojich ďalších 

                                                
26 HLAVÁČ, Ľudovít. Dejiny slovenskej fotografie. Martin: Osveta, 1989. ISBN 80-217-0086-6. S. 227 
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kníh a s obľubou ho autori využívajú aj v súčasnosti, je totiž neutrálny a je možné ho 

uplatniť v najrôznejších podobách.27 

 

 

Obrázok 5 - Slovensko vo fotografii Karola Plicku, 1967 

 

V podmienkach plocho interpretovaného socialistického realizmu 50. rokov bol 

profil edície obrazových publikácií poznačený schematizmom a neosobnosťou. Postupne 

jednotlivé vydania priberali na osobnostnom tvorivom angažovaní sa autorov. Začínajú sa 

objavovať fotografie bez valnej informačnej hodnoty, ktoré na nič neodkazujú 

a vypovedajú len o atmosfére mesta, doby. Dobrým príkladom takejto publikácie je 

napríklad Praha všedního dne z roku 1959 vydanou nakladateľstvom Orbis. Nachádza sa 

v nej text od Jana Zelenku, šéfredaktora Večerní Prahy a fotografie Ericha Einhorna. 

Einhornovi sa podarilo nabúrať klasickú Plickovu skladbu snímkami bežného života 

mozaikovo zostavených do príbehu veľkomesta.28 Na podobnom princípe fungovala aj 

kniha vydaná o dva roky neskôr od Karla Otta Hrubého s názvom Brno. Fotografie, ktoré 

vytvoril, nevypovedajú o pamätihodnostiach či továrňach tohto mesta, ale 

o každodenných situáciách, ktoré sa v ňom odohrávajú. 

                                                
27 BÁRTL, Lukáš. Všední den v české fotografii 50. a 60. let. V Řevnicích: Arbor vitae, 2018. ISBN 978-

80-88256-01-4. S. 50 
28 Tamtiež  
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“Postupne obrazové knihy získavajú súhrou autorsky profilovanej fotografie, 

individuálne riešenej grafickej úpravy a zlepšujúcej sa tlače stúpajúcu úroveň nielen ako 

knižný tvar, ale neraz aj ako médium sprostredkujúce ideové a emotívne kvality 

fotografického obrazu.”29 

 

Obrazové fotografické publikácie vydávajú v užšej mierke tiež ďalšie vydavateľstvá 

v Bratislave, najmä Šport s knihami turistického charakteru, Obzor s publikáciami 

cestopisného typu, Príroda s dielami orientovanými na flóru a faunu, Tatran na oblasť 

umenia. V tejto oblasti pôsobilo v rokoch 1959–1979 Vydavateľstvo Slovanského fondu 

výtvarných umení Pallas. V Banskej Bystrici bolo v 60. rokoch činné Stredoslovenské 

vydavateľstvo, ktoré sa zameriavalo na obrazové edície regionálneho typu, podobne, ako 

to koná doteraz Východoslovenské vydavateľstvo v Košiciach. Vydavateľstvo Slovenský 

spisovateľ obohatilo vizuálny koncept vlastivednej obrazovej publikácie svojou sériou 

Piesní: Kállayových kníh Pieseň o Moskve, Pieseň o Slovenskom národnom povstaní, 

Pieseň o Slovensku, Vyskočilovou Piesňou o Bratislave. Fotografické publikácie má 

v edičnom programe aj vydavateľstvo Slovart v Bratislave.30 

Na zahraničný trh sa sústredilo už spomínané pražské vydavateľstvo Artia, ktoré 

dalo vzniknúť množstvu fotografických publikácii. Knihy vydávala v niekoľkých jazykových 

mutáciách aby dosiahla na čo najväčšie rozmedzie zahraničných odberateľov. Vďaka 

tomu sa československým fotoknihám darilo budovať si dobrú reputáciu aj mimo domova, 

najmä v Nemecku. Od roku 1953 vydávala Artia prevažne apolitické výpravne ilustrované 

publikácie veľkých formátov. V závislosti na vtedajšom režime podliehalo všetko umenie 

doktríne socialistického realizmu, preto boli na edičnom programe hlavne témy ako 

umenie, záľuby, príroda, cestovanie, krajiny a mestá.31 Tieto všedné témy boli vo 

fotografických knihách využívané veľmi často, nakoľko boli ideologicky ťažko 

napadnuteľné. Zároveň sa tešili veľkej obľube u širokej verejnosti, pretože boli jasne 

čitateľné a zrozumiteľné. Obzvlášť často publikované boli knihy s mestskou tematikou, 

tzv. mestské portréty. Domácim obyvateľom prinášali pocit hrdosti z vlastných miest, ale 

slúžili aj ako prísun nových informácii o mestách, kam nemali možnosť vycestovať. 

                                                
29 HLAVÁČ, Ľudovít. Dejiny slovenskej fotografie. Martin: Osveta, 1989. ISBN 80-217-0086-6. S. 227 
30 Tamtiež 
31 HEITING, Manfred. České a slovenské fotografické publikace, 1918 - 1989, Czech and Slovak Photo 

Publications. Praha: Torst, 2018. ISBN 978-3-95829-497-4. S.110 
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Podoba obrazových publikácii s mestskou tematikou v 50. a 60. rokoch bola závislá nie 

len na fotografovi či grafikovi, ale aj na politickej objednávke. Ich výroba vyžadovala 

nemalé finančné investície, preto bol objednávateľom takýchto diel takmer bezvýhradne 

štát.32 Otvorená propaganda bola vzácnosťou, aj napriek tomu sa občas vyskytla, napr. v 

titule Czechoslovakia 1960 a Slovakia 1961 od Karola Kállaya. Knihy z nakladateľstva 

Artia sa vyznačovali vysokou kvalitou grafickej a konečnej úpravy. Od druhej polovice 

päťdesiatych rokov prehlbovalo a diferencovalo svoj pôvodný edičný program novými 

radami nakladateľstvo Odeon. K tým najúspešnejším edíciam patrila Umělecká fotografie, 

ktorá čitateľov prostredníctvom textu a obrazu oboznamovala s osobnosťami domácej a 

zahraničnej fotografie.33 

 

  

                                                
32 BÁRTL, Lukáš. Všední den v české fotografii 50. a 60. let. V Řevnicích: Arbor vitae, 2018. ISBN 978-

80-88256-01-4. S. 50 
33 PŘIBÁŇ, Michal. Česká literární nakladatelství 1949-1989. Praha: Academia, 2014. ISBN 978-80-200-

2407-7. S. 317 
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3.4 Fotografické knihy v období do revolúcie 

 

Začiatok 70 rokov vo fotografii neznamenal až tak dramatický predel ako v iných 

odvetviach kultúry. Dochádzalo k výraznému obmedzovaniu medzinárodných kontaktov, 

avšak priebeh bol stále pomalší než vo výtvarnom umení, literatúre či filme. 

V  sedemdesiatych rokoch bolo veľkou inšpiráciou dovŕšené dielo Josefa Sudka, v ktorom 

mnohí po jeho vzore fotografovali prosté motívy (napríklad Jan Svoboda).34  

Jedným z výrazných prúdov 70. a 80. rokov bola silná vlna inscenovanej fotografie. Svojou 

tvorbou nabúrali tradičný pohľad na fotografiu slovenskí študenti FAMU, ktorí sa 

príznačne nazývajú Slovenská nová vlna. Mladí autori relativizovali svet, v ktorom žili a do 

tvorby vnášali humor, iróniu a erotiku.35  

 

Dokumentárna fotografia mala v období reálneho socializmu dôležitú rolu, nakoľko 

stála v opozícii k oficiálnemu umeniu plného dekorativizmu a povrchnosti. Vzdor 

a  nonkonformita priniesla dokumentaristom často nepriazeň mocných. Odrazilo sa to aj 

v knižných publikáciách dokumentárneho charakteru, ktoré sa vydávali len výnimočne. 

Zároveň bolo takmer nemožné zaobstarať finančné prostriedky z akýchkoľvek inštitúcii.36 

Práve z tohto dôvodu vyšlo nemalé množstvo dokumentárnych fotografických publikácií 

v exile alebo s veľkým časovým odstupom, ako je možné vidieť aj na nižšie uvedených 

príkladoch. 

V exile tvoril mnohokrát opomínaný Bohumil Bob Krčil. Jeho kniha Hašiš - 

v Domově bohů vyobrazuje najstaršiu hašišovú kultúru v himalájskych osídliach. Krčil bol 

fascinovaný spôsobom života nedotknutým civilizáciou.  Ku knihe napísal vlastný text, ale 

k vydaniu ju pripravil až v roku 1991, čo sa v dôsledku jeho smrti neuskutočnilo. Kniha 

vyšla v českom preklade revidovaná v roku 2009 vďaka Archivu českého exilového umění 

                                                
34 BIRGUS, Vladimír, Jan MLČOCH a Olga MALÁ. Česká fotografie 20. století: průvodce. Praha: 

Uměleckoprůmyslové muzeum, 2005. ISBN 80-862-1789-2. S. 104 
35 BIRGUS, Vladimír, Jan MLČOCH a Olga MALÁ. Česká fotografie 20. století: průvodce. Praha: 

Uměleckoprůmyslové muzeum, 2005. ISBN 80-862-1789-2. S. 120 
36 RIŠLINKOVÁ, Helena, Lucia LENDELOVÁ a Tomáš POSPĚCH. Česká a slovenská fotografie 

osmdesátých a devadesátých let 20. století: Czech and Slovak photography of the 1980s and 1990s : 

publikace k výstavám : Muzeum umění Olomouc : 30.5.2002-18.8.2002 : mesiac fotografie 2002 : 

Bratislava, 1.11.2002-31.[i.e.30]11.2002 : [katalog výstavy]. Olomouc: Muzeum umění, 2002. ISBN 80-

852-2750-9. S. 10 
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v USA.37 Okrem fotografovania sa venoval aj editorskej činnosti. Už koncom 70. rokov 

začal zhromažďovať materiály v oblasti českej exilovej kultúry a po niekoľkoročnej práci 

zmapoval tvorbu fotografov za hranicami Československa. Katalóg sa mu nepodarilo 

vydať v Amerike, ale až po siedmych rokoch, čiže v roku 1989 v Česku. Exilovú kultúru 

prevažne v New Yorku mapuje jeho štyristostranový zborník Sebráno v New Yorku z roku 

1987. 

 

Obrázok 6 - Josef Koudelka, Gypsies, 1975 

 

Normalizačný systém bol svojou cenzúrou citeľný na mnohých knižných tituloch až 

do polovice 80. rokov. Meniť sa to začínalo postupne od polovice dekády pri prenikaní 

Gorbačových reforiem do československej politiky. Z dokumentaristov sa o významné 

knižné tituly zaslúžil Josef Koudelka. Kniha Exily, ktorá vyšla v roku 1988 a mapuje 

obdobie predošlej dekády, sa stala vrcholom subjektívneho dokumentu tej doby.38 

Koudelkov veľký debut, taktiež vydaný v zahraničí, bola kniha Cikáni, hoc s knižným 

formátom už mal skúsenosti zo skoršieho obdobia.39 Prvotná maketa Cikánov vznikla už 

v roku 1968 a v nasledujúcich rokoch sa ďalej vyvíjala a menila. Kniha v konečnej podobe 

len málo odpovedajúcej Koudelkovým maketám, vyšla v roku 1975 pod názvom Gypsies 

v americkom nakladateľstve Aparture. 

 

                                                
37 KRČIL, Bohumil, VRBA, Tomáš, ed. Hašiš v Domově bohů. Praha: Gallery, 2009. ISBN 978-80-86990-

31-6. 
38 BIRGUS, Vladimír, Jan MLČOCH a Olga MALÁ. Česká fotografie 20. století: průvodce. Praha: 

Uměleckoprůmyslové muzeum, 2005. ISBN 80-862-1789-2. S. 115 
39 Koudelkove fotografie tvorili výtvarný doprovod dvoch kníh: Diskutujeme o morálce dneška (1965) a 

Král Ubu: Rozbor inscenace Divadla Na zábradlí v Praze (1966) 
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Od začiatku 70. rokov sa rovnakou témou zaoberal slovák Tibor Huszár. Tento 

fotoreportér žil v tesnom kontakte s rómskou osadou už od detstva. Huszár sa narodil 

v obci Reca, kde spolu slováci, maďari a rómovia utvárali jeden celok.40 Na snímkach sa 

mu podarilo zachytiť vlastnú fascináciu rómskym etnikom, ich živelnosť a oduševnenosť.41 

Rozsiahly cyklus bol spracovaný do knižnej podoby a vydaný až začiatkom 90. rokov. 

 

Obrázok 7 - Tibor Huszár, Cigáni, 1993 

 

Od druhej polovice 70. rokov sa v dokumentárnej fotografii postupne presadzoval 

prúd, ktorý transformoval princípy ekologickej fotografie krajiny na ekológiu spoločnosti. 

Do tejto kategórie spadá aj záujem fotografov o obchodné výklady, odrážajúce stav 

vtedajšej spoločnosti. Medzi rokmi 1976 a 1996 tento fenomén dokumentovala Iren 

Stehli.42 Na Slovensku výklady Obchodnej ulice až do roku 2014 zaznamenával Ľubo 

                                                
40 ŠPULÁK, Jaroslav. Fotograf Tibor Huszár: Opravdu velcí lidé jsou normální. Novinky.cz [online]. [cit. 

2019-03-13]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/218788-fotograf-tibor-huszar-opravdu-velci-lide-

jsou-normalni.html 
41 HRABUŠICKÝ, Aurel a Václav MACEK. Slovenská fotografia, 1925-2000: moderna, postmoderna, 

postfotografia = Slovak photography, 1925-2000 : modernism, post-modernism, post-photography. 

Bratislava: Slovenská národná galéria, 2002. ISBN 80-805-9058-3. S. 250 
42 STEHLI, Iren a Václav MACEK. Pražské výlohy 1978-1996: moderna, postmoderna, postfotografia = 

Slovak photography, 1925-2000 : modernism, post-modernism, post-photography. Praha: Torst, 1996. 

ISBN 80-856-3990-4. 
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Stacho (kniha vyšla v tom istom roku) a Juraj Bartoš, ktorý svoje svedectvo 80. a 90. rokov 

v knižnej podobe vydal dokonca až v roku 2017.43 

 

Zaujímavé sú v tomto období autorsky poňaté katalógy k výstavám. 

Reprezentatívnym príkladom je Jaroslav Anděl s katalógom Cestou s Karlem Hynkem 

Máchou. Tento projekt má dôležité postavenie v kontexte českého akčného 

a konceptuálneho umenia 70. rokov a dôležité miesto uplatňuje aj v širšom rámci 

dobového európskeho umenia. Jaroslav Anděl sa vydal v roku 1976 podľa Máchovho 

vzoru z Prahy na Bezděz a v roku 1977 do Krkonoš. Na týchto dvoch cestách vytvoril 

súbor fotografií, ktoré boli vystavené v roku 1978 v Galerii výtvarného umění v Roudnici 

nad Labem. Katalóg k tejto výstave pomenovanej Cestou s Karlem Hynkem Máchou má 

prvky autorskej publikácie. 

Anděla viac než Máchova tajomná osobnosť priťahuje svet jeho imaginácie a spôsob 

vnímania krajiny. Máchovo dielo sa dostalo aj vďaka tejto práci do nového svetla vplyvom 

vzrastajúceho záujmu o životné prostredie. 

 

Obrázok 8 - Jaroslav Anděl, katalóg k výstave Cestou s Karlem Hynkem Máchou, 1978 

 

                                                
43 HRABUŠICKÝ, Aurel a Václav MACEK. Slovenská fotografia, 1925-2000: moderna, postmoderna, 

postfotografia = Slovak photography, 1925-2000 : modernism, post-modernism, post-photography. 

Bratislava: Slovenská národná galéria, 2002. ISBN 80-805-9058-3. S. 252 
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V období socializmu sa fotografia delila na profesionálnu a amatérsku. Toto delenie 

súviselo prevažne s centrálnym financovaním, nakoľko štát mal na starosti objednávku 

diel. Tým pádom mal režim veľkú kontrolu nad ich obsahom v prípade, že jeho politické 

názory neboli vyhovujúce. Ako protipól stáli amatérske združenia, ktoré síce nemali tak 

vysokú finančnú podporu, avšak dostalo sa im o niečo väčšej slobody. V 80. rokoch 

existovala široká sieť fotoamatérskych klubov. Početnosť fotografickej komunity môžeme 

vnímať aj skrz periodiká, ktoré jej boli určené. Jedná sa napríklad o periodikum 

Československá fotografie, Výtvarníctvo, fotografia, film, Revue Fotografie... 
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3.5 Zmeny v období deväťdesiatych rokov 

 

Vzťah medzi 80. a 90. rokmi je vo fotografii signifikantný. Menia sa fotografické 

inštitúcie, štruktúry výstavnej praxe, spôsoby financovania a kontakty so zahraničím. 

Zmizol spoločný nepriateľ, ktorý zjednocoval inteligenciu a kultúrne odvetvie, čo z umenia 

odstránilo politický nános. Prichádzajú “zlaté devadesáte” a možné je odrazu úplne 

všetko. V tomto období je už bezpredmetné rozprávať o umení v lineárnej rovine, autori 

už nie sú viazaní štýlmi, ale uprednostňujú pluralitu výrazu. Do Česka a Slovenska preniká 

zahraničná postmoderna a v umeleckom procese sa začínajú využívať nové média, video, 

počítače. Autori už nerobia rozdiel medzi tým, či na vyjadrenie použijú kresbu, maľbu, 

inštaláciu alebo fotografiu. V témach sa sústredia predovšetkým na skúmanie vlastnej 

identity.44 Práve otázka identity sa v záplave možností stáva dôležitou témou, na ktorú 

mladí autori často reagovali fotografiou. Patria k nim napríklad Viktor Kopasz a Dita Pepe, 

ktorých téma vlastnej identity sprevádza celou ich tvorbou a odráža sa aj v ich 

publikáciách, ktoré v práci rozoberám podrobnejšie. Telo a telesnosť ovládlo tendencie 

v českej a slovenskej fotografii na začiatku 90. rokov. Fotograf chápe ľudské telo ako 

komunikačný prostriedok, prostredníctvom tela definuje človeka sociálne, sexuálne, 

rasovo.45  

 

V priebehu deväťdesiatych rokov sa množstvo autorov obrátilo k ironizácii, 

apropriácii komerčného formátu a subverzívnemu pretváraniu reklamy. Umeniu 

v kultúrnom kontexte nebola venovaná pozornosť ako pred revolúciou, súčasne opadol 

záujem svetových umeleckých inštitúcii o umenie postsocialistických krajín. Západ sa zdal 

byť stále kdesi v diaľke. V roku 1995 vzniká revue Divus a ako sami autori uvádzajú, toto 

trojdielne revue v sebe spojuje alternatívu, exkluzivitu, umenie, okrajovú tvorbu, nevkus, 

tápanie i štýl, v podstate všetko, čo reprezentuje roky deväťdesiate. Umelecké 

nakladateľstvo s rovnakým názvom bolo založené už o tri roky skôr Ivanom Mečlom. 

                                                
44 VLADIMÍR 518. Kmeny 90: městské subkultury a nezávislé společenské proudy v letech 1989-2000. V 

Praze: BiggBoss, 2016. ISBN 978-80-906019-9-4. S. 669 
45 RIŠLINKOVÁ, Helena, Lucia LENDELOVÁ a Tomáš POSPĚCH. Česká a slovenská fotografie 

osmdesátých a devadesátých let 20. století: Czech and Slovak photography of the 1980s and 1990s : 

publikace k výstavám : Muzeum umění Olomouc : 30.5.2002-18.8.2002 : mesiac fotografie 2002 : 

Bratislava, 1.11.2002-31.[i.e.30]11.2002 : [katalog výstavy]. Olomouc: Muzeum umění, 2002. ISBN 80-

85227-50-9. 



 

26 
 

Časopis Divus vyšiel v troch číslach, ktoré boli predzvesťou nového periodika 

zameraného na umenie a súčasnú kultúru s názvom Umělec, vydaného v roku 1997. 

Počas tejto doby vydali niekoľko ďalších publikácii, jednou z nich bola rozprávka Vánoční 

vyprávění ilustrovaná spolupracovníčkou Markétou Othovou. Tá sa podieľa aj na grafickej 

úprave časopisu a svoje schopnosti uplatnila aj vo svojich ďalších neskorších 

publikáciách, napríklad v knihe French Connection.46 Tento projekt vznikol v spolupráci 

s francúzskym umelcom Pierre Daguin a zachytáva množstvo fotografických dvojíc 

vytvorených diaľkovou komunikáciou medzi ním a Markétou Othovou. Zatiaľ čo fotografie 

z francúzskej strany sú vo farbe, odpoveďou na ne sú typicky čiernobiele snímky od 

Othovej.47 

 

Zaujímavý osud čakal diplomovú prácu dvojice Lukáš Jasanský a Martin Polák, 

ktorou v roku 1992 neúspešne ukončili štúdium na FAMU. Tento knižný počin je textovým 

sprievodom k ich cyklu Reportáže a vtipy. Napriek nepochopeniu, s ktorým sa autori na 

začiatku stretli, bola ich diplomová práca pri príležitosti výstavy v Galérii Klatovy / Klenová 

vydaná v 300 kusovom náklade.48 

 

Obrázok 9 - Lukáš Jasanský a Martin Polák, Reprint spoločnej diplomovej práce, 2010 

                                                
46 VLADIMÍR 518. Kmeny 90: městské subkultury a nezávislé společenské proudy v letech 1989-2000. V 

Praze: BiggBoss, 2016. ISBN 978-80-906019-9-4. S. 677 
47 Markéta Othová, Pierre Daguin: French Connection. Divus.cc [online]. [cit. 2019-04-18]. Dostupné z: 

https://divus.cc/cs/eshop/product/umeni/1560/marketa-othova-pierre-daguin-french-connection.html 
48 JASANSKÝ, Lukáš a Martin POLÁK. Vtipy a reportáže: teoretická diplomní práce 1993. Klatovy: Galerie 

Klatovy-Klenová, 2010. ISBN 978-80-87013-13-7. 

https://divus.cc/cs/eshop/product/umeni/1560/marketa-othova-pierre-daguin-french-connection.html
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Typickou knihou 90. rokov je časovo obmedzený dokument od Jindřicha Štreita 

s názvom Farma. Je to séria vyobrazujúca rakúsky manželský pár zaoberajúcich sa 

alternatívnym poľnohospodárstvom. Ponecháva si v ňom ruralistické tendencie staršej 

tvorby, komornosť témy a záujem o medziľudské vzťahy.49 

 

Subjektívny dokument je stále podnetnou témou, ale s nastupujúcou mladou 

generáciou fotografov už nie je natoľko viazaný k humanizmu či fotožurnalizmu. 

Začiatkom nového milénia vzniká samonákladom vydaná knižná publikácia od Evžena 

Sobka s názvom Ecce Homo, čo je v tej dobe ešte stále pomerne rarita. V knihe kombinuje 

snímky z prostredia brnenských rómov so snímkami vytvorenými na cestách vo 

Francúzsku, Portugalsku, Španielsku a Izraeli.  

O zmenách v subjektívnom dokumente svedčí aj publikácia Hypermarkety z prelomu 

milénií od fotoreportéra Jiřího Křenka. Vo fotosérii ironicky a humorne vypovedá 

o nastupujúcom kulte nákupných centier a o dopade kapitalizmu na medziľudské vzťahy. 

  

                                                
49 RIŠLINKOVÁ, Helena, Lucia LENDELOVÁ a Tomáš POSPĚCH. Česká a slovenská fotografie 

osmdesátých a devadesátých let 20. století: Czech and Slovak photography of the 1980s and 1990s : 

publikace k výstavám : Muzeum umění Olomouc : 30.5.2002-18.8.2002 : mesiac fotografie 2002 : 

Bratislava, 1.11.2002-31.[i.e.30]11.2002 : [katalog výstavy]. Olomouc: Muzeum umění, 2002. ISBN 80-

85227-50-9. S. 18 
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4 ČESKÉ A SLOVENSKÉ FOTOGRAFICKÉ PUBLIKÁCIE 

 

Rozdiel medzi českou a slovenskou fotografiou je citeľný už v osemdesiatych 

rokoch, ešte z čias, keď šlo použiť označenie československá. Napriek rovnakej politickej 

situácii na Slovensku nesilila potreba dôležité okamihy zachytávať. V Českej republike si 

vybudovala silnú tradíciu dokumentárna fotografia a rozvinula sa do mnohých 

dokumentárnych podžánrov s originálnym svojbytným charakterom.  

Pre slovenský dokument boli prelomové 90. roky. Objavujú sa nové tváre s novým 

prístupom. Vzhľadom k tomu, že novovzniknutá Katedra vizuálnych médií na VŠVU v 

Bratislave sa sústredí skôr na presahy nových médií než dokumentárnu fotografiu, 

množstvo slovenských autorov aj po rozpade spoločného štátu ostáva úzko spätých s 

Českom a pre svoje štúdium využívajú dlhú tradíciu českého fotografického školstva.50 

Sú medzi nimi napríklad slovenskí študenti Institutu tvůrčí fotografie Slezské univerzity v 

Opavě Andrej Balco, Lucia Nimcová a Jozef Ondzík. Výrazným predstaviteľom mladého 

slovenského dokumentu je Martin Kollár, ktorý svojím prístupom podnietil silnú generáciu 

mladých autorov. Jeho snímky odrážajú jeho filmárske vzdelanie, schopnosť pohotovo 

členiť záber na viac plánov a vyjadrenia sa skrz metafory. Ponúka sarkastický pohľad na 

to, kam post-totalitná slovenská spoločnosť dospela.51 Mladá dokumentárna fotografia na 

Slovensku ožila práve vďaka týmto aktívnym autorom. Pociťovali potrebu združovať sa, 

či už v Popradskej letnej fotografickej škole, alebo neskôr v Bratislave, čo vyústilo 

založením občianskeho združenia Slovenská dokumentárna fotografia. Zakladajúcimi 

členmi sú Andrej Balco, Andrej Bán, Peter Brenkus, Ľubomír Groch, Alan Hyža, Martin 

Kollár, Martin Marenčin a Jozef Ondzik. 52 Na svedomí majú hneď niekoľko významných 

knižných počinov, ktoré mapujú stav krajiny, z ktorej pochádzajú. Prvá kniha s názvom 

Rodinnýalbum.sk mala byť doprovodným katalógom k rovnomennej výstave. Jednalo sa 

                                                
50 RIŠLINKOVÁ, Helena, Lucia LENDELOVÁ a Tomáš POSPĚCH. Česká a slovenská fotografie 

osmdesátých a devadesátých let 20. století: Czech and Slovak photography of the 1980s and 1990s : 

publikace k výstavám : Muzeum umění Olomouc : 30.5.2002-18.8.2002 : mesiac fotografie 2002 : 

Bratislava, 1.11.2002-31.[i.e.30]11.2002 : [katalog výstavy]. Olomouc: Muzeum umění, 2002. ISBN 80-

85227-50-9. S. 26 
51 HRABUŠICKÝ, Aurel a Václav MACEK. Slovenská fotografia 1925 - 2000. Slovenská národná galéria, 

2001. S. 398 
52 POSPĚCH, Tomáš. Martin Kollár: nic zvláštního. Fotografmagazine.cz [online]. [cit. 2019-03-02]. 

Dostupné z: https://fotografmagazine.cz/magazine/rekonstrukce/recenze/martin-kollar-nic-zvlastniho/ 

https://fotografmagazine.cz/magazine/rekonstrukce/recenze/martin-kollar-nic-zvlastniho/
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o fotografickú kompiláciu od vyše štyridsiatich autorov, ktorí zobrazovali Slovensko medzi 

rokmi 1989 až 2001. Kvôli zachovaniu nestrannosti bol k výberu pozvaný anglický kurátor 

Colin Jakobson. Práve on dal publikácii osobitý charakter, nakoľko odmietol obyčajnú 

katalógovú štruktúru. Z napohľad nesúrodých fotografií sa pokúsil vytvoriť príbeh. Medzi 

autormi to síce vyvolalo nespokojnosť, no na význame to tejto publikácii pridalo.53 

 

  

                                                
53 LAURINC, Daniel. Ľavé oko Martina Kollára [online]. [cit. 2019-03-28]. Dostupné z: 

http://itf.cz/dokumenty/laurinc_2016.pdf. Teoretická bakalářská práce. Slezská univerzita v Opavě, 

Filozoficko-přírodovědecká fakulta, Institut tvůrčí fotografie. S. 33 

http://itf.cz/dokumenty/laurinc_2016.pdf
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4.1 Obrazová správa o stave krajiny  

 

Zaujímavé vyobrazenie Slovenska po vstupe do nového milénia nájdeme 

v publikáciách, ktoré vznikli za podpory Inštitútu pre verejné otázky. Každoročne 

vypracovával súhrne analytické správy o stave spoločnosti, ktoré si kládli za cieľ byť 

objektívnym zdrojom informácií o Slovensku. Snahou IVO bolo povzbudiť mladých 

dokumentárnych fotografov k tomu, aby systematicky zaznamenávali premeny Slovenska 

a vyplnili tak prázdny priestor, ktorý v domácej dokumentárnej scéne vznikol. Ako sami 

uvádzajú: 

„Skutočne plastický a komplexný obraz o krajine však človek získa až – a možno 

najmä – vtedy, keď môže takýto analytický pohľad konfrontovať so subjektívnym 

autorským pohľadom, ktorý sa nesústredí na “veľké” témy a “veľkých” ľudí, ale na 

každodenný život obyčajných obyvateľov krajiny.” Takýmto subjektívnym, doplňujúcim 

pohľadom k Súhrnnej správe, ktorú IVO vydáva sa stala séria fotografických publikácií 

s názvom Obrazová správa o stave krajiny.”54  

 

Publikácii predchádzalo výberové konanie, na základe ktorého komisia v zložení dvoch 

zástupcov Inštitútu pre verejné otázky a troch známych fotografov udelila štipendium 

jednému zo siedmych uchádzačov. Autorom pre rok 2001 sa stal Martin Kollár, ktorý sa 

ujal úlohy s pre neho príznačnou odľahčenosťou a nenúteným humorom. Jeho fotografie 

sa odohrávajú prevažne “na ceste do cieľa” miesto v cieli. Jeho snímka sa často odohrá 

v momente, kedy ho vôbec nepredvídal. V Obrazovej správe o stave spoločnosti 001 

zachytáva ľudí v autentickom prostredí, v reálnych kulisách doby. Neprekážajú mu pritom 

ani zdanlivo rušivé elementy ako stĺpy, satelitné antény či rôzne cedule a gýčové atrapy, 

ktoré sú v jeho pohľade na Slovensko neodmysliteľnou patinou prítomnosti.55 

 

Prvý úspešný ročník bol pre IVO motiváciou v pokračovaní aj v roku 2002. Možnosť 

subjektívnej výpovede o slovenskej situácii dostal Jozef Ondzik. Koncept, s ktorým 

zvíťazil, sa zakladal na jeho osobnej skúsenosti pri ktorej sa presťahoval z dediny do 

                                                
54 KOLLÁR, Martin. Slovensko 001: Obrazová správa o stave krajiny. Bratislava: Inštitút pre verejné 

otázky, 2001. ISBN 8088935253. S.6 
55 Tamtiež 
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hlavného mesta. Na svojich cestách mal možnosť pozorovať premeny krajiny a rozdiely 

medzi mestami a vidiekom, západom a východom.  

„Ukázalo sa však, že ešte pozoruhodnejšiu správu o krajine možno podať sledovaním 

rozdielov vnútri jednotlivých prostredí. Vnútorné diferencie aj napríklad v samotnom 

centre či na inom póle krajiny prezradia o nej často viac, než jednoduché porovnávanie 

regionálnych extrémov – hoci toto sa môže na prvý pohľad zdať vizuálne vďačnejšie 

a pôsobivejšie.”56 

Ondzikova Obrazová správa o stave krajiny pôsobí skľučujúcim dojmom, ťaživé témy 

prevládajú nad veselými a umocňuje to čiernobiele prevedenie. 

 

Treťou a poslednou sériou z grantu IVO, ktorej sa dostalo knižného spracovania  

bola Obrazová správa o stave krajiny 003 z roku 2003 od Lucie Nimcovej. Autorka v nej 

zachytáva ženské osudy uprostred slovenskej spoločnosti. Zaujíma ju kontrast žien 

existujúcich v starých nostalgických štruktúrach a žien manipulovaných reklamou 

a nereálnymi ideálmi o tom, ako má majú žiť, o čo sa majú zaujímať a aký životný štýl 

viesť. Projekt je predovšetkým autorkiným intímnym a skôr pocitovým hľadaním rolí ženy 

vo svete a v dobe, do ktorej sa „sama narodila ako žena“. Fotografie sloveniek v tejto 

publikácii sú výberom z mnohých svetov, ktoré ženy sprevádzajú. Spojujúcim prvkom jej 

fotografií je intimita, ktorá sa v konvenčných predstavách, kde sa ambiciózny muž 

realizuje vo vonkajšom svete a citlivá žena naopak v rodine, tradične prisudzuje ženám.57 

Pre tvorbu Martina Kollara a Lucii Nimcovej je výpoveď podaná prostredníctvom knihy 

zásadná, preto sa k obidvom autorom vrátim v nasledujúcich kapitolách. 

  

                                                
56 ONDZIK, Jozef. Slovensko 002: Obrazová správa o stave krajiny. Bratislava: Inštitút pre verejné otázky, 

2002. ISBN 80-889-3539-3. S. 9 

57 NIMCOVÁ, Lucia. Slovensko 003: Obrazová správa o stave krajiny. Bratislava: Inštitút pre verejné 

otázky, 2003. ISBN 80-85739-36-4. S. 65 
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Obrázok 10 - Martin Kollar, Slovensko 001 - Obrazová správa o stave krajiny, 2001 

 

 

Obrázok 11 - Jozef Ondzik, Slovensko 002 - Obrazová správa o stave krajiny, 2002 

 

 

Obrázok 12 - Lucia Nimcová, Slovensko 003 - Obrazová správa o stave krajiny, 2003 
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Bezprostredne po novembri 1989 sa začali objavovať témy, ktoré boli 

v socialistickom režime prístupné len výnimočne, ak vôbec. Prejavilo sa to najmä 

v novinárskej a dokumentárnej fotografii. Andrej Bán mohol dostať na verejnosť svoje 

snímky z katolíckych slávností, pochádzajúcich z čias autoritatívneho režimu. V jeho 

snímkach je vidieť kriticky spochybňujúce stanovisko, ktoré však v konečnom výsledku 

podáva svedectvo o sile viery. Podobne sugestívne spracoval aj tému “pracujúceho 

Slovenska”, ktorá knižne vyšla v roku 1999 pod názvom Iné Slovensko.58 Bánove 

fotografie sa časom priklonili k fotožurnalistike, ale dbá na to, aby vyšli vo veľkej 

fotografickej publikácii aspoň raz za desať rokov.59 

 

Ďalšou dôležitou organizáciou bola pre slovenské fotografické publikácie nadácia 

FOTOFO. Vznikla z popudu historika a teoretika Václava Maceka. Kládla si za cieľ 

podporovať rozvoj slovenskej fotografie skrz publikačnú činnosť a výstavy súčasnej aj 

historickej fotografickej tvorby. Vďaka tejto organizácii funguje už od roku 1991 Mesiac 

fotografie, ktorý každoročne prináša na Slovensko svetové výstavy. Bývajú žánrovo 

pestré, zamerané sú nie len na odborné a akademické publikum, ale aj na širokú 

verejnosť.60 

Toto združenie si uvedomovalo potrebu vzniku platformy pre prezentáciu stredo 

a východoeurópskej fotografie vo svete. Keďže v 90. rokoch ešte nebolo možné na tieto 

účely využívať internet, logicky sa ako vhodné médium núkal fotografický časopis. Túto 

ideu sa Václavovi Macekovi a jeho kolegom podarilo naplniť v roku 1995 vytvorením 

časopisu IMAGO. Autori tak dostali šancu prezentovať svoje portfólia, knižné publikácie 

či výstavy. Časopisu žiaľ chýbal stály sponzor čo výrazne komplikovalo vydanie každého 

čísla. Napriek tomu fungoval až do roku 2010 a dostal sa do kníhkupectiev po celom 

svete. K jeho zániku prispel fakt, že s nástupom nového milénia začalo vznikať viacero 

obdobných periodík, napr. český časopis Fotograf od roku 2002. Súčasne podľa 

                                                
58 HRABUŠICKÝ, Aurel a Václav MACEK. Slovenská fotografia 1925 - 2000. Slovenská národná galéria, 

2001, S. 394 
59 VÁŽAN, Jakub a Michal HAVIAR. Andrej Bán: Myslím si, že úloha fotografov sa nikdy nestratí. 

Attelier.sk [online]. [cit. 2019-04-02]. Dostupné z: https://www.attelier.sk/andrej-ban-myslim-si-ze-uloha-

fotografov-sa-nikdy-nestrati/ 
60 ŠTĚPÁNEK, Branislav. Občianske združenie FOTOFO. Opava, 2012. Bakalárska práce. Institu tvůrčí 

fotografie. S. 54 
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Macekových slov stratilo zmysel prezentovať stredoeurópsku fotografiu, nakoľko sa 

v internetovej dobe už len ťažko vymedzuje od zvyšku sveta.61 

Publikačná činnosť FOTOFO bola zahájená monografiou Mira Švolíka s názvom Jedno 

telo, jedna duša z roku 1992. Od tohto momentu vydávali okrem monografií, časopisu 

Imago a Fotonovín aj katalógy, histografické publikácie, teoretickú a esejistickú literatúru 

a mnoho ďalších. Ojedinelým knižným projektom vydaným prostredníctvom FOTOFO 

v roku 1997 je napríklad kniha od Miša Suchého. Volá sa Keď som bol a nebol doma, 

pojednáva o osobných konfliktoch na Slovensku aj v zahraničí, subjektívne prehodnocuje 

nie len rodinné, ale aj verejné témy.  

 

V súčasnosti disponuje OZF rozsiahlym knižným fondom, ktorý sa rozrastá každé 

dva roky vďaka bienále o najlepšiu fotografickú publikáciu. 

 

  

                                                
61 ŠTĚPÁNEK, Branislav. Občianske združenie FOTOFO. Opava, 2012. Bakalárska práce. Institu tvůrčí 

fotografie. S. 74-77 
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4.2 Súčasnosť, technologické premeny 

 

S post-fotografiou nastáva demokratizácia média. Pôvodne odborné znalosti sa 

stávajú prístupnými aj úplným začiatočníkom. Podobná demokratizácia sa po novom 

miléniu odohráva aj vo fotografických publikáciách. Nastáva exponenciálny rozvoj 

digitálnej fotografie a prechádza sa od ofsetovej tlači k digitálnej. Fotografom to dáva 

možnosť lacnej individuálnej produkcie, zapríčinenej nízkou cenou reprodukčnej 

techniky.62 Dostupnejšia tlač zohráva dôležitú rolu u fotografických publikácií. Tento 

technologický prelom priniesol mnoho autorov, ktorí svojou významnosťou neodpovedali 

požiadavkám vydavateľstiev, no napriek tomu boli schopní toto úskalie obísť vlastným 

vydaním publikácie. Je to romantický a degradačný fenomén zároveň. Každý príležitostný 

fotograf dostáva možnosť svoje fotografie vložiť do knihy bez potreby obrovských 

finančných prostriedkov. Možnosť samovydávania je pre autorské umelecké publikácie 

zásadnou. Za posledné desaťročie sa pohľad na samovydané knihy značne vylepšil, sú 

dokonca vnímané ako určitý vzdor voči často náročným podmienkam vydavateľstiev. 

Keith Hammonds opisuje túto situáciu následovne: 

 

“Vydavateľstvo je v nemŕtvom štádiu. Je na tom lepšie, ako bolo začiatkom 21. st. 

s nástupom digitálnych technológii predpovedané. Smrť tlačeného média nenastala, no 

život doň už neprúdi hlavnou (ekonomickou) tepnou. Ožíva vďaka nezávislým 

jednotlivcom, ktorí znovuobjavujú krásu farby vpitej do papiera. Knihy boli vždy trochu 

alchýmiou, miešajúcou fakty a fikciu v rovnakom merítku.”63 

 

K trendu samonákladu sa ešte vrátim, nakoľko je s autorskými fotografickými publikáciami 

úzko späté aj v českom a slovenskom kontexte. 

 

Obdobie masového rozšírenia internetu a fascinácie všetkým novým a digitálnym 

preverilo médium knihy ako takej. Napriek faktu, že zaniklo množstvo tlačených periodík, 

                                                
62 FRANCOVÁ, Sylva. Fotografické knihy – médium pro prezentaci fotografických projektů. Fresh-Eye.cz 

[online]. 09. 06. 2014. [cit. 2019-04-02]. Dostupné z: http://fresh-eye.cz/fotograficke-knihy-medium-pro-

prezentaci-fotografickych-projektu/2014/06/ 

63 CELLA, Bernhard, Leo FINDEISEN a Agnes BLAHA, ed. No-ISBN: On Self-Publishing. 2nd ed. Vienna: 

Anagram Books, 2017. ISBN 3863358198. S. 201 

http://fresh-eye.cz/fotograficke-knihy-medium-pro-prezentaci-fotografickych-projektu/2014/06/
http://fresh-eye.cz/fotograficke-knihy-medium-pro-prezentaci-fotografickych-projektu/2014/06/
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pretože už jednoducho stratili význam, ľudia chcú stále otáčať listy papiera. A to aj napriek 

zdanlivej výhodnosti knižných čítačiek či tabletov. Rozmach internetu a digitalizácia 

okolitého sveta zohráva vo fotografických knihách prekvapivo pozitívny aspekt. 

Dematerializácia obrazu vytvára ešte väčšiu potrebu niečoho trváceho, hmotného, k čomu 

sa dá po čase vrátiť. Ako som zmienila na začiatku, fotografia patrí na stránky knihy už 

od svojho vzniku a funguje na diváka intímnejším dojmom než steny galérii. Tento 

potenciál si autori v posledných rokoch uvedomujú intenzívnejšie a snažia sa ho naplno 

využiť. Súčasne fotografické publikácie už nie sú tvorené len fotografiami. Ide o súhru 

viacerých aspektov, o výpovednú hodnotu fotografií, o kvalitu tlače a finálnej úpravy a ešte 

niečo, čo knihe dodá nezameniteľnosť. To všetko môže byť samozrejme narušené 

a prevrátené na ruby. Ak to tvorca robí úmyselne, výsledok môže byť o to viac úspešný. 

 

Inovácie v digitálnej tlači viedli nielen k demokratizácii málonákladovej knižnej 

produkcie, ale aj k ambicióznejšiemu pojatiu knihy ako objektu. Podľa Bernharda Celly je 

vzrastajúca sloboda pri tvorbe autorských publikácii zapríčinená napríklad tým, že kniha 

dneška je oprostená od nutnosti prenosu informácii. Tie sa šíria inými kanálmi a u starších 

tlačovín ako sú telefónne zoznamy, adresáre, mapy či slovníky je ich elektronický 

ekvivalent prevažujúcou, takmer jedinou podobou.64 

U fotografických kníh to v praxi znamená, že divákom nemusia bezprostredne predkladať 

príbeh po obsahovej stránke, zatiaľ čo po “technickej” môže testovať, do akej miery je 

pomerne striktný knižný formát tvarovateľný.  

 

                                                
64 CELLA, Bernhard, Leo FINDEISEN a Agnes BLAHA, ed. No-ISBN: On Self-Publishing. 2nd ed. Vienna: 

Anagram Books, 2017. ISBN 3863358198. S. 116 
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Obrázok 13 - Jindřich Štreit, Kde domov můj, 2016 

 

V netradičnej podobe vydal svoju publikáciu Kde domov můj v roku 2016 fotograf Jindřich 

Štreit. Stránky knihy sú nezviazané, pohromade ich drží krabica, v ktorej sú uložené. 

Témou fotografickej série sú osudy ľudí na ulici, ku ktorým si fotograf hľadal cestu takmer 

štyri roky. Koncept knihy na voľných listoch vložených do krabice je u Štreita symbolický. 

Vychádza z materiálov, ktoré sú pre ľudí bez domova dostupné. Kniha môže byť 

rozobraná na základné časti, využitá ako dekorácia v provizórnom, ale aj tom skutočnom 

domove alebo použitá ako výmenný artikel. 

  

 

  



 

38 
 

4.3 Samonáklad ako slobodný prístup k tvorbe fotografických kníh 

 

Dôležitosť nezávislosti u umeleckých publikácií je jasná, keď spätne nazrieme na 

extrémnu formu samovydávania – samizdat. Samizdat stál v opozícii k totalitnému režimu, 

dnes stojíme v opozícii k mainstreamu. Hoci o cenzúre v pravom slova zmysle dnes vo 

väčšine krajín našťastie nie je možné hovoriť, pravidlá trhu a jeho požiadaviek sú pre 

mnohých umelcov (nejedná sa len o výtvarné umenie ale aj literatúru) nenaplniteľné. 

Prirodzenou odozvou u autorov je nezávislé vydávanie vlastných titulov. 

Predsudky voči takto vydaným dielam sú bezpredmetné, nejedná sa o autorovo “zlyhanie” 

pri hľadaní nakladateľstva. Tieto knižné počiny môžeme chápať ako dokonale autonómne 

práce reflektujúce autorove predstavy o diele. Vydanie publikácie u vydavateľov väčšinou 

zahrňuje viacero osôb, ktoré sa na titule podieľajú. Autor, editor, dizajnér, vydavateľ 

a dokonca aj ľudia z tlače môžu mať odlišnú predstavu o výsledku.  

Ďalším úskalím býva kapacita. Limitovaný počet nakladateľov nemôže pokryť dopyt 

autorov a aj napriek vzrastajúcemu počtu malých nakladateľstiev je samonáklad pre 

mnohých jasnou voľbou. 

Joachim Schmid prirovnáva snahu o vydanie knihy u nakladateľstva k hre na automatoch. 

Zašlete čistopis alebo maketu knihy a na konci ste buď víťazom alebo nie ste. Väčšinou 

ste tým porazeným a čo je najhoršie, nikto nevie, čo sa v takom automate / vydavateľstve 

deje. 

Ďalšou a asi najzásadnejšou prekážkou bývajú peniaze. V minulosti bolo zažitým 

pravidlom, že vydavateľ je ten, kto prichádza s určitým obnosom peňazí a je ochotný 

zainvestovať ich do nápadu so všetkými rizikami, ktoré to obnáša. Dnes to v praxi vyzerá 

tak, že ako nezávislý autor, galéria, či múzeum musíte vydavateľovi značnú časť 

zasponzorovať. Tento fakt ústi k poznatku, že ak si máte vlastnú knihu sami zaplatiť, 

môžete si ju rovno sami vydať.65 

  

                                                
65 GILBERT, Annette a Hannes BAJOHR. Publishing as artistic practice. Berlin: Sternberg Press, [2016]. 

ISBN 978-3-95679-177-2. S. 115 
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Nejeden český a slovenský autor sa rozhodol pre rovnaký model. S vydaním publikácie 

vo vlastnej réžii má v Česku skúsenosti napríklad Imrich Veber, Roman Franc, Stanislav 

Bříza, Ivars Gravlejs, slovenskí umelci Peter Fabo, Boris Németh a Jan Viazanička, 

Katarína Poliačiková a ďalší. 

 

Druhou možnosťou je osloviť menších nezávislých umeleckých nakladateľov. 

K takým patrí Tomáš Pospěch s nakladateľstvami PositiF a DOST, ktorý v poslednej dobe 

vydal viacero úspešných autorských kníh nie len sebe (Šumperák 2016, Zemědelské 

práce - Slušovice 2018) a mladým autorom. Medzi nimi je aj vyššie uvedený Imrich Veber 

(Homo Urban 2012), či aktuálne najnovšia publikácia od slovenskej fotografky Lucii 

Sekerkovej a etnografičky Ivany Šusterovej s názvom Ženy predávajúce nádej. Na otázku 

prečo knihu nevydali na Slovensku sa autorka Lucia Sekerková vyjadrila, že hľadali 

remeselnú kvalitu výsledného produktu, propagáciu a skúsenosť s obdobným typom 

publikácie, ktoré by u slovenských nakladateľstiev len ťažko získali. 

 

 

Obrázok 14 - Ženy predávajúce nádej, Ivana Šusterová,  Lucia Sekerková, 2017 

 

Na umelecké publikácie sa v ČR zameriava aj Bára Baronová a kníhkupectvá ArtMap 

a PageFive. Na Slovensku zohráva dôležitú rolu mladý kolektív Apart, ktorý sa od roku 

2012 sústredí na vybrané tendencie súčasných umeleckých foriem a jeho hlavnou 
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programovou náplňou je publikačná činnosť. Vo svojej edícií majú viacero fotograficky 

zameraných publikácií, ktoré majú zinový charakter a vyšli vo veľmi malom náklade. 

Autorské publikácie vydáva aj občianske združenie Štokovec v Banskej Štiavnici. V strede 

ich záujmu je aktívna kultúrna produkcia a najmä rezidenčné pobyty umelcov, ktoré v 

závere ústia v publikáciu. Z fotografických projektov vydali v 300 kusovom náklade 

úspešnú knihu maďarského umelca Petra Puklusa s názvom Handbook to the Stars, 

Zatepľovanie od Martina Kochana, Gained Spaces Lucie Papčovej, Zvláštnosť 

každodenného bytia Ivany Palečkovej, Green Marble od Kataríny Hruškovej a ďalších.66 

 

 

  

                                                
66 BANSKA ST A NICA, Banskastanica.sk [online]. [cit. 2019-04-25]. Dostupné z: 

http://www.banskastanica.sk/c/shop/ 
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4.4 Festivaly a súťaže podporujúce knižnú scénu 

 

Rozrastá sa publikum schopné oceniť tento druh umenia, vzniká väčšia platforma 

pre ich predaj a vystavovanie. Vznikajú knižné festivaly už nesústredené len na literatúru, 

ale aj na umelecké knihy. Prvé festivaly tohto druhu sa začali objavovať v zahraničí 

v polovici deväťdesiatych rokov. Za prvý sa označuje Artist’s Book Triennial vo Vilniuse 

(1994), ďalej Recontres de l’édition de cŕation v Marseille (1997), Editions/Artists’ Book 

Fair, New York (1998).67 Väčšina ostatných vznikla až v posledných pár rokoch. Radia sa 

k nim aj tie české a slovenské. Knižné festivaly umožňujú stretnutie predávajúcich 

s rozličnými prístupmi. Ocitajú sa na nich autori, ktorí predávajú svoje vlastné knihy, 

častokrát vydané samonákladom. Nezávislé ale aj klasické veľké nakladateľstvá, ktoré 

propagujú svoje tituly, prípadne antikvariáty a zberatelia predávajúci knihy z druhej ruky. 

Tieto malé festivaly sa zvyčajne odohrávajú ako doprovodný program k veľkým knižným 

festivalom. Na tomto princípe funguje Stan malých nakladatelů v rámci pražského 

festivalu Svět knihy. Podujatie síce dáva priestor netradičným prístupom ku knihe, ale je 

sústredené prevažne na literatúru. Ďalšie festivaly podporujúce autorské knihy sú 

napríklad Tabook, Knihex, Book me, Prague Zine Festival, Litr v Olomouci, novovzniknutý 

pražský PhaseBook. Tieto festivaly sa od seba odlišujú len mierne, všetky spája snaha 

o podporu knižnej kultúry stojacej mimo stredný prúd. Na Slovensku dopyt po takomto 

druhu podujatia zaštítil bratislavský festival BRaK, ktorého cieľom je nie len poukázať na 

tituly z menších nakladateľstiev ale aj prepojiť Slovensko so zahraničnými profesionálmi.68 

Podobné ambície má aj košický festival LiKE konajúci sa od roku 2016. Oba festivaly sa 

sústredia primárne na literatúru. 

 

                                                
67 CELLA, Bernhard, Leo FINDEISEN a Agnes BLAHA, ed. No-ISBN: On Self-Publishing. 2nd ed. Vienna: 

Anagram Books, 2017. ISBN 3863358198. S. 255 
68 ZIMMERMANNOVÁ, Zuzana. Ako vzniká veľký knižný festival na Slovensku?. Profit.sme.sk [online]. 

22. máj 2017 [cit. 2019-04-01]. Dostupné z: https://profit.sme.sk/c/20538924/ako-vznika-velky-knizny-

festival-na-slovensku-a-ako-samotne-vydavatelstvo.html 
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Obrázok 15 - Súťaž Nejkrásnější české knihy roku 2018 

 

Čo sa súťaží týka, výhradne fotografické publikácie oceňuje každé dva roky 

Stredoeurópsky dom fotografie v Bratislave. Ceny sú udeľované autorom z východnej 

a strednej Európy v dvoch hlavných kategóriách, a to súčasná a historická fotografia.69 

Ďalej sú autorské a fotografické publikácie oceňované v oboch krajinách a to v rámci 

knižných súťaží zameraných prevažne na literatúru. V ČR sa jedná o súťaž Magnesia 

Litera a Nejkrásnejší české knihy roku, ktorú vyhlasuje Památník národního písemníctví. 

Obe súťaže udeľujú ceny v siedmych kategóriách. U Magnesia Litera je umelecké 

publikácie do kategórií ťažké napasovať, napriek tomu sa to podarilo knihe BRNOX od 

Kateřiny Šedé a knihe Intimita od Báry Baronovej a Dity Pepe, o ktorej píšem podrobnejšie 

v ďalšej kapitole.70  

Slovenským ekvivalentom je súťaž o Najkrajšie knihy Slovenska. Od svojho vzniku v roku 

1965 sleduje zámer podporovať výtvarnú úroveň a kvalitu polygrafického spracovania 

kníh. Spoluusporiadateľmi sú Ministerstvo kultúry SR, Ministerstvo školstva SR, 

                                                
69 Prepis e-mailovej komunikácie s Elenou Šoltýsovou, výkonnou manažérkou SEDF. Bratislava 
19.3.2019. 
70 Všechny oceněné knihy podle ročníků. Magnesia-litera.cz [online]. [cit. 2019-04-03]. Dostupné z: 

https://www.magnesia-litera.cz/historie/ 
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Slovenská národná knižnica a Zväz polygrafie na Slovensku. V súťaži sa umiestnilo 

viacero fotografických kníh, napr. Tibor Huszár získal cenu Ministerstva SR za vynikajúcu 

grafickú úpravu, Karol Kállay za knihu Bratislava moja a Ladislav Bielik za August 1968 v 

kategórií Mimoriadne polygrafické spracovanie.71 

Na druhej strane súťaž Nejkrásnejší české knihy roku má samostatnú kategóriu pre 

autorské knihy, vďaka čomu sa medzi nominovanými ocitajú často aj fotografické knihy. 

Na Slovensku bola udelená cena fotografickej knihe Spis 44 od Leny Jakubčákovej 

v rámci súťaže Národná cena za dizajn. Dlhoročný fotografický projekt zachytáva životy 

väzňov v slovenských väzniciach.  Cena bola udelená v roku 2018, nie priamo autorke 

knihy ale Samuelovi Čarnokému, ktorý stojí za grafickou úpravou. Porotcovia ocenili práve 

autorský prístup zameraný na detaily a kvalitné spracovanie. Kniha vyšla v deväťsto 

kusovom náklade.72 

V roku 2014 vyhlásilo cenu za fotografickú publikáciu občianske združenie sittcomm.sk 

so sídlom na Slovensku. Cieľom združenia je vydávanie a distribuovanie umeleckých 

publikácií zo strednej a východnej Európy a podpora projektov v oblasti fotografie 

a súčasného umenia. Jednou z aktivít bolo vytvorenie súťaže sittcomm.award v roku 2005 

ako cena pre fotografiu v strednej a východnej Európe. Za fotografickú publikáciu ju udelili 

len v jednom roku autorke Sonji Trabandt, v ostatných rokoch bola zameraná na 

fotografické série alebo portfólia.73 

 

 

  

                                                
71 Archív najkrajších kníh Slovenska. Bibiana.sk [online]. [cit. 2019-04-18]. Dostupné z: 

http://lib.bibiana.sk/modules/UserInterface/search.php 
72 Národná cena za dizajn 2018: Komunikačný dizajn. Scd.sk [online]. [cit. 2019-04-18]. Dostupné z: 

https://www.scd.sk/?Narodna-cena-za-dizajn-2018&clanok=ocenili-sme-najlepsi-slovensky-komunikacny-

dizajn 
73 Sittcomm Award. Award.sittcomm.sk [online]. [cit. 2019-04-20]. Dostupné z: https://award.sittcomm.sk/ 
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5 VÝZNAMNÍ ČESKÍ A SLOVENSKÍ AUTORI PRACUJÚCI S AUTORSKOU 

FOTOGRAFICKOU KNIHOU 

5.1 Martin Kollar a Ivars Gravlejs v nakladateľstve MACK 

 

Fotopublikácia od Martina Kollara, ktorá vznikla v rámci projektu This Place, je pre 

mňa zásadnou hneď z niekoľkých dôvodov. Po prvýkrát som si skutočne uvedomila, aký 

silný príbeh môže ponúknuť čisto obrazová kniha a že sa nemusí jednať len 

o upomienkový predmet k výstave. Táto fotopublikácia fungovala sama o sebe a jej 

precízne spracovanie z nej robí dielo samotné. Od autora som sa dozvedela veľa o jej 

vzniku a o tom, aká náročná bola jej skladba, vzhľadom na množstvo materiálu 

zhotoveného v priebehu rokov 2009-2011. 

 

Projekt This Place, v rámci ktorého séria Field Trip vznikla, bol iniciovaný 

francúzskym fotografom Frédericom Brennerom, s podporou Metropolitného Múzea 

v New Yorku.  

Participovalo na ňom 12 medzinárodne uznávaných fotografov (o.i. Gilles Peress, Jeff 

Wall, Thomas Struth, Josef Koudelka, Nick Waplington, Fazal Sheikh). 

Inšpiráciou pre Fréderica Brennera boli určite projekty tohto druhu uskutočnené 

v minulosti, napr. Mission Héliographique vo Francúzsku alebo Farm Security 

Administration v Spojených štátoch (jednalo sa o skúmanie sociálnych a kultúrnych 

podmienok určitej oblasti pomocou fotografie). Autori mali v Izraeli a na Západnom brehu 

Palestíny podľa vlastného uváženia pripraviť fotografie, ktoré sa pýtajú na esenciálne 

otázky o kultúre, spoločnosti a vnútornom živote jednotlivých ľudí. Dôležitú rolu pri výbere 

tvorcov zohrávala ich rôznorodosť v umeleckom prejave, vďaka ktorému výstava vo 

výsledku pôsobí ako mozaika podávajúca divákovi oveľa zaujímavejší pohľad na miesto, 

ktoré je často vnímané s predsudkami. 

 

Každej z fotografických sérii sa dostalo aj knižného spracovania. Prevažná časť 

z nich bola vydaná pod záštitou vydavateľstva Mack Book Publishers, a to vrátane Field 
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Trip od Martina Kollara.74 Ten zo svojej série fotografií vytvoril najprv publikáciu, a až 

následne vyberal fotografie, ktoré budú fungovať ako výstavný súbor75 

Field Trip - v preklade výlet alebo exkurzia, je presne tým, čo názov naznačuje. Je to 

krátka návšteva miesta, ktoré dokáže poriadne prekvapiť. Ako Kollar sám tvrdí, 

mnohopočetné kontrolné opatrenia, ktorým bol počas svojho ročného pobytu vystavený 

a geografická povahu samotného Izraela, ho vrátili do minulosti, do detstva, ktoré strávil 

za železnou oponou. Tieto situácie v ňom vzbudzovali pocity paranoje, čo dokonale 

reflektuje vo svojich fotografiách. Vyústili v znepokojujúce, podivné, dokonca priam 

absurdné obrazy.76 

Vidíme v nich následky konfliktov a ich dlhodobý dosah na spôsob života obyvateľstva. 

V Kollarových záberoch nenájdeme ľudské obete – pocit ohrozenia a všadeprítomnej 

devastácie vyplynie viac z klaustrofobických priestorov (skladíšť, hál, laboratórií, 

vymedzených teritórií),  z rôznych bizarných aparátov s ťažko určiteľnou funkciou, alebo 

z početných snímok mŕtvych zvierat, zrejme obetí vedeckých experimentov. Napätie je 

v nich  takmer fyzicky hmatateľné. Kollarov pohľad na Izrael vyvoláva viac otázok, ako 

odpovedí.  

 

Obrázok 166 - Martin Kollar, Field Trip, 2013 

 

                                                
74 Field Trip: Martin Kollar [online]. MACK [cit. 2019-03-20]. Dostupné z: 

http://www.mackbooks.co.uk/books/74-Field-Trip.html 
75 Martin Kollar: Exkurzia. SNG [online]. [cit. 2019-03-20]. Dostupné z: 

https://www.sng.sk/sk/vystavy/608_martin-kollar-exkurzia-field-trip 
76 BARAKONYI, Szabolcs. Martin Kollar: Field Trip. Robert Capa: Contemporary Photography Center 

[online]. [cit. 2019-03-20]. Dostupné z: https://capacenter.hu/en/kiallitasok/martin-kollar-field-trip/ 

http://www.mackbooks.co.uk/books/74-Field-Trip.html
https://www.sng.sk/sk/vystavy/608_martin-kollar-exkurzia-field-trip
https://capacenter.hu/en/kiallitasok/martin-kollar-field-trip/
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Kniha Field Trip od Martina Kollára vyšla v zahraničnom nakladateľstve MAC, ktoré sa 

sústredí na vydávanie výlučne fotografických kníh. Uvádzam ju, pretože si napriek 

vysokému nákladu, udržuje charakteristiky autorskej knihy vďaka výraznému podielu 

autora na jej tvorbe. 

Týmto renomovaným nakladateľstvom bol oslovený aj Ivars Gravlejs, lotyšský fotograf, 

ktorý vyštudoval na FAMU a pôsobí dlhé roky v Česku. Fotografovaniu sa venuje už od 

detstva a množstvo svojich ranných snímok prezentuje aj v knihe Early Works. Pre jeho 

tvorbu je typická infantilnosť, humor a mystifikácia. Svoju skúsenosť s vydavateľstvom 

MAC komentuje takto:  

 

“Selfpublished knihu Early Works jsem přihlásil do soutěže First Book Award a za nějakou 

dobu mě kontaktoval Michael Mack s nabídkou knihu vydat. 

Publikace zůstala v původní verzi, jen pár stránek bylo cenzurováno. Cenu First Book 

Award jsem sice nezískal, ale Simon Baker mě pozval k účasti na výstavě Performing for 

the Camera v Tate Modern  v Londýně.”77 

 

 

Obrázok 17 - Ivars Gravlejs, Early Works, 2015 

 

Spolupráca s nakladateľstvom teda nemusí znamenať len množstvo kompromisov. 

Nakladateľstvá sústredené na umelecké publikácie urobia často všetko preto, aby boli 

                                                
77 Citované z e-mailovej komunikácie s Ivarsom GRAVLEJSOM, Praha 10.4.2019. 
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spokojné obe strany. Neraz to súvisí s tým, že práve autori, ktorí si knihy vyrábajú, plynule 

prešli od role umelca do role vydavateľa či editora.  Všetci ďalší autori, ktorých predstavím 

v práci skrz ich publikácie, vydávajú nie len vlastné knižné tituly, ale aktívne formujú českú 

alebo slovenskú knižnú scénu. 
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5.2 Lucia Nimcová a práca s archívom 

 

Slovenská fotografka Lucia Nimcová je dobre známa svojou fotografickou tvorbou, 

prácou s archívom a videom. Tematický sa v svojej tvorbe najčastejšie zaoberá 

komunistickou minulosťou a jej pozostatkami na Slovensku, vlastným pôvodom 

a “ženskosťou”. Balansuje na hranici medzi sociálnou dokumentárnou a umeleckou 

fotografiou silne zakotvenou v konceptualite.78  

V tejto práci sa zameriam na jej knižné projekty využívajúce archívne fotografie, konkrétne 

na publikácie s názvom Rusnáci (2006) a Unofficial (2008). Okrem vlastnej knižnej tvorby 

stojí za vznikom občianskeho združenia CEE PHOTOFUND, ktoré vydáva autorské 

publikácie.79 

 

5.2.1 Unofficial  

 

Projekt vznikol medzi rokmi 2006 až 2007 vďaka prístupu k oficiálnemu archívu 

Regionálneho kultúrneho strediska v Humennom. Dostala sa k nemu skrz prácu vo 

Vihorlatskom osvetovom stredisku, kde sa zoznámila s Jurajom Kammerom, oficiálnym 

dlhoročným fotografom. Študovaním jeho archívu sa jej naskytla možnosť cestovať v čase 

spolu s fotografom. Na fotkách ju fascinovalo, ako málo zapálenia do nich autor dal. 

Jednalo sa o rutinu, podujatia museli byť zachytené, aby mohli slúžiť ako dôkaz, že sa 

skutočne odohrali. Pre Luciu Nimcovú sú najzásadnejšie momenty, kedy sa do oficiálneho 

archívu infiltrujú neoficiálne momenty. Či už ide o fotografie vytvorené na prosbu pre 

známych alebo praktické dofotenie filmu.80 Aj keď fotografie pochádzajú z okresu 

Humenné, nepojednávajú len o ňom. Pomenúvajú širší fenomén, ktorý je badateľný na 

celom Slovensku. Projekt analyzuje, ako málo sa veci zmenili a ešte dôležitejšie, ako málo 

sa zmenili ľudia. Rovnakým spôsobom by mohla pracovať s ktorýmkoľvek iným archívom, 

                                                
78 SIKORA, Erik. Profily: Lucia Nimcová. Artycok.tv [online]. 2012 [cit. 2019-04-12]. Dostupné z: 

https://artycok.tv/11887/lucia-nimcova 
79 Prepis e-mailovej komunikácie s Romanom BABJAKOM, Praha 16.4.2019. 
80 SIKORA, Erik. Profily: Lucia Nimcová. Artycok.tv [online]. 2012 [cit. 2019-04-12]. Dostupné z: 

https://artycok.tv/11887/lucia-nimcova 
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avšak tento jej dáva možnosť lepšieho zhodnotenia faktov. Súčasne má pocit, že ako 

obyvateľke daného mesta jej archív tiež “patrí”, vďaka čomu je jeho apropriácia úplnou 

samozrejmosťou.  

Nimcová neostala len pri recyklovaní archívnych fotografií. Ako je pre ňu typické, 

základom sú ľudia a ich výpovede, preto ich po rokoch privádza znovu na miesta, kde boli 

kedysi vyfotografovaní.  

 

“Chcela som, aby sa ľudia stali súčasťou procesu. Priniesla som ich na miesta, kde 

boli vyobrazení desaťročia predtým. Jednoducho som ich tam vzala. Chcela som vedieť, 

ako budú reagovať. Socializmus zaviedol ľahostajnosť ako našu kľúčovú charakteristiku. 

Môj výskum ma presvedčil, že pochádzam zo spoločenského kontextu založeného na 

klamstvách, výhovorkách a ohováraní. To platí dodnes.”81 

 

 

Obrázok 18 - Lucia Nimcová, Unofficial, 2008 

 

  

                                                
81 BALČUS, Arnis. Interview with Lucia Nimcova. Fkmagazine.lv [online]. 10 MAY ’17 [cit. 2019-04-14]. 

Dostupné z: https://fkmagazine.lv/2017/05/10/interview-with-lucia-nimcova/ 
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5.2.2 Rusnáci 

 

V tejto knihe Lucia Nimcová pomocou archívu necháva ožiť dávno zničené miesta 

na východnom Slovensku. Vyobrazuje dediny, domy a životy ich obyvateľov, ktoré museli 

ustúpiť v dôsledku výstavby vodnej nádrže Starina v okrese Snina. Autorka oslovila 

šiestich mladých ľudí, ktorí rovnako ako ona pochádzali z vysťahovaných rodín. 

Uvedomila si totiž, že sú poslednou generáciou, ktorá ešte môže zachytiť tradície, hodnoty 

i skúsenosti minority Rusínov, ktorá bola počas komunizmu násilne vysťahovaná zo 

svojich domovov. 

Potomkovia vysídlencov zozbierali staré rodinné fotografie z obdobia, keď ešte dediny 

existovali a archívne snímky, zachytávajúce búranie domov i sťahovanie obyvateľov. 

Avšak cieľom nebolo poukázať na to, koľko tragédie a krivdy tieto udalosti priniesli. 

Naopak, vďaka zapojeniu týchto mladých ľudí do kreatívneho procesu s pomocou 

fotografie sa podarilo poukázať na ich neoblomnosť a na nové začiatky. Kniha teda 

nefunguje len ako nostalgické vákuum starého, ale prehlbuje sa v rozprávaní o ďalšiu 

rovinu.82 Aj keď by sa mohlo na prvý pohľad zdať, že publikácia vyšla len ako upomienka 

k výstave, nie je tomu tak. Má slúžiť ako trvácny prostriedok, pomocou ktorého sa môžu 

identifikovať Rusíni k miestu a k sebe samým. 

 

 

  

                                                
82 ROKYTKA, Roman. Kniha, v ktorej ožíva stratený domov. Rusyn.sk [online]. 25.07.2006 [cit. 2019-04-

06]. Dostupné z: https://www.rusyn.sk/kniha-v-ktorej-oziva-strateny-domov/ 
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5.3 Obraz a text v publikáciách Dity Pepe a Báry Baronovej 

 

Fotografka Dita Pepe má s fotografickými publikáciami bohaté skúsenosti. Na 

konte už má niekoľko monografií, ale najzaujímavejšie sú jej projekty, pri ktorých je kniha 

primárnou platformou. Presne takými sú publikácie vytvorené v spolupráci s novinárkou 

Bárou Baronovou. Literárna dokumentaristka, nakladateľka a copywriterka v jednej osobe 

stojí za mladým nakladateľstvom wo-men zameriavajúcim sa na umelecké knihy 

s  prevažne gendrovou tématikou. Ona sama sa na tituloch do veľkej miery participuje, či 

už pri hľadaní tém alebo písaní textov. Práve úspešné zvládnutie textovej a obrazovej 

stránky je príznačné pre autorské dua Baronová - Pepe. Oba prvky sa medzi sebou dobre 

dopĺňajú, čo vytvára z ich kníh umelecké diela s pridanou hodnotou. Na knihách spoločne 

pracujú od konceptu až po finálnu realizáciu. Pod záštitou wo-men vyšlo viacero 

úspešných fotografických kníh, vrátane titulov Černé roky od Libuši Jarcovjakovej a Kde 

domov můj od Jindřicha Štreita.  

 

 

5.3.1 Intimita 

 

Svoje skúsenosti naplno ukázali pri ich v poradí štvrtej spoločnej publikácií 

s názvom Intimita. Týmto projektom sa Bára Baronová a Dita Pepe snažia otvárať dôležité 

osobné a spoločenské otázky v živote ženy. Prostredníctvom spovedí šiestich českých 

žien odkrývajú zdanlivo detabuizované témy, na ktoré ľudia ešte stále často reagujú 

s predsudkami. Autorky sa snažia niektoré zažité vzorce správania opísať a demonštrovať 

ich skutočný obsah prostredníctvom príbehu konkrétnej ženy.83  

Tie otvorene rozprávajú o témach ako prostitúcia, znásilnenie, rakovina, život 

s hendikepovanou osobou a o zložitých medziľudských vzťahoch. Prehovárajú na nás nie 

len priamo ale aj skrz svojej matky, blízkych, či vlastné detstvo. Tieto príbehy sú podané 

spôsobom, pri ktorom neskĺzajú ku klišé ale ani prílišnej rozcítenosti. Nemáme pocit 

voyeurizmu ani pri najintímnejších detailoch z ich života. Je fascinujúce, do akej blízkosti 

                                                
83 BARONOVÁ, Barbora. Intimita. Praha: wo-men, [2015]. ISBN 978-80-905239-3-7. S. 336 
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sa autorkám podarilo dostať. Vnútorný, osobný priestor je narúšaný a predkladaná je nám 

skutočná surová intimita. Čo sa obrazovej skladby týka, Pepe používa pre ňu typickú 

inscenovanú fotografiu v kombinácii s osobným archívom žien. Fotografuje autoportréty, 

v ktorých sa štylizuje do role samotných aktérok príbehov. Prostredníctvom nich trénuje 

vlastnú empatiu, rozmýšľa nad tým, ako by sa v rovnakých životných situáciách 

zachovala, prípadne nachádza priame spojitosti medzi jej vlastnými a cudzími životnými 

skúsenosťami.84 

 

Obrázok 19 - Bára Baronová a Dita Pepe, Intimita, 2015 

 

Kniha – objekt je spojenie šiestich fotografických zošitov a textovej publikácie v jednom 

obale. O jej výnimočný dizajn a grafické spracovanie sa postaral Milan Nedvěd, s ktorým 

autorka spolupracovala aj na knižných projektoch Slečny a Měj ráda sama sebe. Najmä 

vďaka vydarenej úprave do seba text a fotografie dokonale zapadajú. V zošitoch nájdeme 

okrem archívnych a štylizovaných fotografií aj útržky denníkov, detské kresby, texty 

a rôzne iné detaily, ktoré v spojitosti s pastelovými farbami dodávajú knihe sviežosť 

a aktuálnosť, pričom je udržaná zrozumiteľná štruktúra. Tak ako fotografie v zošitoch 

sprevádza text, nájdeme fotografie v jednom farebnom tóne zapojené v textovej publikácii. 

Toto riešenie nám umožňuje čítať knihu viacerými spôsobmi. Vhodným sa zdá byť ten, pri 

ktorom začneme fotografickými zošitmi, ktoré nás so ženami zbežne zoznámia a indíciami 

naladia do čítania dlhších príbehov. Dokumentárna publikácia nahliada na intimitu 

s vecným odstupom, bez prifarbovania skutočností, čo z nej robí príjemné čítanie ale aj 

vizuálne zaujímavý počin. 

                                                
84 FOTOGRAF: Tvář. Prague: Fotograf 07, 2002, 1(1). ISSN 1213-9602. S. 10 
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Kniha Intimita bola ocenená v súťaži Magnesia litera prvým miestom za najlepší 

nakladateľský počin roku 2016 a získala druhé miesto v súťaži Nejkrásnejší české knihy 

v kategórii Bibliofilie a autorské knihy, kde jej úspech porota opodstatnila týmito slovami: 

 

“Intimita je postavena na silné výpovědi obrazových příběhů i textu, vysoce 

estetizovanou formou představuje sociální témata v jejich křehkosti, osamění i tragice. 

Pozoruhodné napojení dvojice umělec – designér zajišťuje, že grafik dokáže reagovat na 

autorčiny potřeby a doplňovat je o další vrstvy. Intimita dokazuje, že i kniha tištěná ve 

vysokém nákladu může splňovat parametry knihy autorské.”85 

 

Projektu Intimita predchádzali dva žánrovo veľmi podobné knižné projekty. 

V rovnakom zložení vydali pod nakladateľstvom wo-men ambicióznu autorskú knihu 

Slečny a Měj ráda sama sebe. Na všetky tri tituly sa peniaze vyzbierali prostredníctvom 

crowdfundingových kampaní, ešte skôr, než vôbec vznikli. Je to ukážkový príklad toho, 

ako sa pri dostatočnej mediálnej kampani dajú vyzbierať financie na to, aby finálna 

podoba knihy nemusela podliehať žiadnym kompromisom.  

Kniha Slečny je obohatená o ručne spracované detaily, ako vyrazený názov na titulnej 

strane a nafarbené orezky. Ako názov napovedá, publikácia pojednáva o fenoméne 

nevydaných žien v Česku a Československu od 20. rokov 20. storočia. Jeho ambíciou je 

prispieť k zachyteniu špecifickej role ženy v kontexte novodobej histórie.86 Opäť 

prostredníctvom voľného rozprávania nahliadame na životy niekoľkých aktérok.  

Publikácie Slečny a Měj ráda sama sebe majú oproti Intimite jednoduchšiu grafickú 

úpravu, no všetky tri disponujú nejakým prvkom, ktorý ich odlišuje od bežných kníh 

v kníhkupectvách. A ani v jednom prípade sa nejedná len o dizajnovú záležitosť, tieto 

prvky vždy podtrhujú koncept samotnej knihy. 

 

 

  

                                                
85 Workshop: Sám sobě nakladatelem / Sama sobě nakladatelkou. By-wo-men.com [online]. [cit. 2019-04-

05]. Dostupné z: https://www.by-wo-men.com/cz/workshop.php 
86 Slečny. By-wo-men.com [online]. [cit. 2019-04-05]. Dostupné z: https://www.by-wo-men.com/cz/kniha-

slecny.php 
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5.4 Petra Feriancová 

 

Slovenská súčasná umelkyňa, spisovateľka a kurátorka Petra Feriancová je 

autorkou viacerých obrazových publikácií. Vydané boli v nakladateľstve Sputnik Editions, 

v ktorom robila väčšinu editorskej práce. Založil ho jej manžel so zámerom vydávať najmä 

autorské umelecké publikácie a ziny. V súčasnosti je toto nakladateľstvo neaktívne, ale 

Feriancová ďalej vydáva knihy s teoretickým zameraním prostredníctvom nového projektu 

s názvom Archiving Air Press.  

 

Pre tvorbu Petry Feriancovej je príznačná práca s už existujúcimi obrázkami, ktoré 

interpretuje a metodicky zamieňa. Nejedná sa len o prácu s apropriovaným materiálom,  

kombinuje ho s jej vlastným archívom. Zásadným je pre ňu časový odstup, či už sa jedná 

o apropriované obrazy alebo jej vlastné. Kľúčovým momentom je konceptualizácia 

vlastných emocionálnych reakcií na procesy vnímania a pamäti, ako aj skúmanie 

okolností, za ktorých sú zdieľané. Hlavným cieľom tejto formy manipulácie s obrazovým 

alebo diskurzívnym odkazom je poskytnúť divákovi originálnu afektívnu reakciu. Každá 

nová realizácia smeruje k určitému obsahovému prepojeniu medzi jedinečnou osobnou 

skúsenosťou a neosobnými procesmi individualizácie, ktoré sú podmienené civilizáciou, 

históriou a kultúrou. Stopy prchavých momentov (rodinné archívy, repertoáre historických 

žánrov, symbolov a diskurzov) sú zahrnuté aj napriek tomu, že ich pôvodný význam už 

dávno degradoval. Tým sa rozširujú oblasti neurčitosti, ktoré vytvárajú nový význam. 

Iba vtedy, aj za cenu odcudzenia a skreslenia "pôvodného" významu, môže človek prijať 

svoju vlastnú verziu sveta a súčasne ju otvoriť ostatným.87 Všetky tieto prvky sú badateľné 

nie len na množstve výstav, ktoré autorka zrealizovala, ale aj na jej publikáciách. Podľa 

jej vlastných slov považuje autorskú knihu za lepšiu platformu na komunikáciu diela 

s divákom než výstavu, ktorá človeku neumožňuje dostať sa s dielom do tak silnej 

emotívnej sféry. Autorská kniha, kniha o výtvarnom umení, zin, to všetko je aktuálnejšie 

než výstava a dokonca aj ako beletria. V práci Systems, Individuals and Measuring Tools 

                                                
87 Gildalavia.it [online]. 8.1.2018 [cit. 2019-04-11]. Dostupné z: 

https://www.gildalavia.it/en/2018/08/01/petra-feriancova-2/ 
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môžme vidieť ako sa tieto dve podoby vzájomne nevylučujú. Kniha je legitímne dielo, je 

to súčasť autorského výstupu a rozhodne sa nejedná len o sprievodný katalóg k výstave.88 

 

Obrázok 20 - Petra Feriancová: Vol I, Family, 2016 

 

Vol. I. Family je prvou z edície kníh, na ktorých Petra Feriancová v súčasnosti 

pracuje. Zaujíma ju zoológia a biológia, ktorú vníma ako hlavnú tému svojej práce. Nazerá 

na ňu z ontologického hľadiska. Zoológia je podľa slov Feriancovej menej vedou a viac 

humanitnou disciplínou, ktorá je veľmi spätá s tým, ako človek pozoruje prírodu a nie ako 

je to fakticky. Zoológia môže byť veľmi nepresná, dokonca je niekedy menej exaktná ako 

literatúra či umenie. V publikácii napodobňuje systém a kategorizáciu skupín, ale veľmi 

subjektívnym spôsobom. Laxne prispôsobuje taxonomickú tabuľku a upravuje jej skupiny. 

Prvou skupinou a témou knihy je “rodina”, či už botanická, zvieracia alebo ľudská. 

Feriancová pri práci na knihách archív nevyhodnocuje, obrazy plynú v jednom súbore, 

nemajú byť vnímané hierarchicky.89 

  

                                                
88 Prepis telefonického rozhovoru s Petrou FERIANCOVOU, Praha 12.4.2019. 
89 Tamtiež 
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5.5 Viktor Kopasz - denníky 

 

Prístup Viktora Kopasza k autorským knihám je unikátny svojou kontinuitou. 

S prácou na denníkoch začal už v mladosti a od roku 1989 ich vytvoril vyše sedemdesiat. 

Jeho dielo postupne hľadalo a obmieňalo svoju podobu. Denníky boli v začiatkoch hlavne 

o ňom samom, až postupne sa dostával k obecnejším témam. Na začiatku šlo 

o chronologické vyobrazenie vlastného života, reflektuje sa v nich mladosť a chlapčenské 

záujmy. Roky čerpal námety zo svojho rodiska, z povodia rieky Latorica. Denníky 

obsahujú portréty, rodinné fotografie a fotografie každodenného života a slovenskej 

krajiny. Sú výsledkom spontánnej práce ústiacej z potreby zachytiť svoj život na pevne 

ohraničených stránkach, bez ohľadu na technické prevedenie. Dopĺňa ich o fyzické útržky, 

koláže a krátke texty. 

Textové šifry využívajú štyri jazyky, čo vyplýva z jeho pôvodu. Vyrastal v maďarskej 

menšine na Slovensku, neskôr sa presťahoval do Česka a na denníkoch sa podpísala aj 

jeho stáž v Anglicku. Množstvo jazykových hier, ktoré sa v textoch nachádza, je jasné len 

jemu alebo blízkemu okoliu z jeho prostredia. Typickým je preňho kolorovanie fotografií, 

od ktorého neupúšťa ani po nástupe na FAMU, kde jeho denníky nadobudli kultivovanejší 

charakter. 

V roku 2004 oslovil kurátora Zdenka Primusa, s ktorým vydal svoj denník číslo 38 Kertelö 

v množstve 500 kusov v nakladateľstve Kant. Vydaná kniha sa úpravou výrazne líši od 

rovnomenného denníka, funguje ako prienik viacerých starších sérií, ktoré vyústili v túto 

publikáciu. Napriek väčšiemu nákladu a tradičnému nakladateľstvu má kniha nevšednú 

úpravu, otvára sa uprostred ako fotoalbum.90 

                                                
90 Prepis osobného rozhovoru s Viktorom KOPASZOM, Praha 16.4.2019. 
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Obrázok 21 - Viktor Kopasz, denník Kertelӧ, 2002 

 

 

Obrázok 22 - Viktor Kopasz, kniha Kertelӧ, 2004 

 

Ďalšie publikácie si už vydával opäť sám, zvyčajne v množstve len pár kusov. Téma 

u denníka s číslom 58 a názvom City-Zen je ako pri všetkých ostatných, opäť spojená so 

životnými udalosťami, ktoré sa ho bytostne dotýkajú. V tomto prípade sa jedná 

o presťahovanie do komplexu panelových sídlisk, Jižního města. Autorská kniha sa 

priamo dotýka problematiky architektúry a urbanného života. V knihe spracováva 

architektonické štruktúry, vizuálne ich rozvádza a vytvára od seba odvodené zostavy, 

ktoré súvisia s modernou architektúrou. Práca spočíva v redukcii architektúry na čiarky 

a body, k čomu ho inšpirovali svetlá panelákov Jižního města. Je to prvé album zostavené 
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z voľných listov. Umožňuje mu to do práce opätovne zasahovať, rozbíjať časovú líniu 

a meniť udalosti tým, že preskupuje staršie fotografie do nového kontextu.91 

 

  

                                                
91 OUJEZDSKÝ, Karel. „City.zen“ – 58. album Viktora Kopasze. Vltava.rozhlas,cz [online]. Praha, 24. únor 

2012 [cit. 2019-04-13]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/cityzen-58-album-viktora-kopasze-5083404 
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6 ZÁVER 

V práci České a slovenské fotografické publikácie po roku 1993 prezentujem na 

vybraných príkladoch meniacu sa podobu fotografickej knihy na predmetnom území. 

Predstavujem hlavné témy, motívy, dobový vývoj a ciele, ku ktorým spadá autonómnosť 

fotografickej knihy ako výtvarného diela. Vďaka uvedeniu historických pomerov, ktoré boli 

v kultúrnom a umeleckom diskurze bohatšie v Českej republike než na Slovensku (česká 

avantgarda, umelecké vysoké školy, periodiká, fotografické spolky atď.) by sa dal 

predpokladať český predstih aj v súčasnej situácií fotografie a fotografických kníh. Túto 

domnienku, ktorá ma k voľbe témy priviedla, vyvraciam na viacerých úspešných 

projektoch zameraných na vytváranie, publikovanie a propagovanie knižných diel, či už 

zo strany jednotlivcov alebo organizovaných združení. Potvrdzujem to na dlhej tradícií 

súťaže výlučne fotografických publikácií, organizovanej každé dva roky tamojším 

Stredoeurópskym domom fotografie, žiaľ s malým povedomím u verejnosti. 

Okrem vzrastajúceho trendu autorských fotografických kníh a novovzniknutých 

platforiem sústredených na tento špecifický druh umenia sa objavujú mladí talentovaní 

umelci, o ktorých pojednávam prevažne v kapitole Samonáklad ako slobodný prístup 

k  tvorbe fotografických kníh. 

Pri voľbe významných osobností k podrobnejšiemu opisu v poslednej časti práce 

bolo mojim primárnym cieľom ukázať rozdielny prístup k médiu knihy a jej distribúcie 

medzi divákov. Či už sa autor rozhodne pre záštitu renomovaného nakladateľstva ako 

Martin Kollar a Ivars Gravlejs, alebo si ambiciózne založí nakladateľstvo vlastné, prípadne 

sa venuje inej edičnej činnosti, ako tomu je u žurnalistky Báry Baronovej, fotografky Lucii 

Nimcovej a umelkyne Petry Feriancovej. Neopomínam ani unikátny prístup Viktora 

Kopasza, slovenského fotografa s maďarskými koreňmi žijúceho v Českej republike. 

Práve on slúži v závere ako vzor pretrvávajúcich väzieb medzi oboma krajinami. Napriek 

signifikantnej prevahe slovenských autorov pôsobiacich v ČR uvádzam aj opozitné 

príklady. 

Na základe môjho výskumu sa dá predpokladať, že trend autorských fotografických 

publikácií bude naďalej narastať na oboch územiach. Je otázne, nakoľko ich vzájomné 

prepojenie bude pozostávať len zo zdieľania príslušných autorov, čo je v dnešnom 

globalizovanom svete takmer zanedbateľným javom, alebo sa dve samostatné entity v 
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tomto úzko špecifikovanom smere spoja a vybudujú prostredie pre autorské knihy 

svetového formátu. 
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HLAVÁČ, L̕udovít. Dejiny slovenskej fotografie. Martin: Osveta, 1989. ISBN 80-217-0086-6. 
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