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Abstrakt

Cilem prace je za pomoci sekundarni literatury pojednéavajici o tématu autodidaktismu, ¢i dile
Jittho Kovandy zmapovat malo prozkoumanou oblast autodidaktismu, a nasledné se budu

snazit klast diraz pfedevsim na aspekty a problémy typu:

-Motivace aktivniho plsobeni na umélecké scéné, mimo vzdélavaci instituce,
-Zkoumani potfeby clovéka obecné, odborného vzdélavani v oblasti uzitétho uméni;
-Na konkrétnim ptipad¢ Jifiho Kovandy a Vladimira Skrepla, demonstrovat naslednou

motivaci vyucovani na uméleckych skolach

Abstract

The aim of the thesis is to describe the topic of autodidactism or the work of Jifi Kovanda
with the help of a secondary literature about the less studied area of self-dictation, and then |

will try to emphasize mainly the aspects and problems of the type:

- Stimulating active participation in the art scene, outside the educational institutions;
-Examination of human needs in general, vocational training in the field of applied art;
- In the specific case of Jifi Kovanda and Vladimir Skrepl, demonstrate the subsequent

motivation to teach at art schools;
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Uvod

Bakalatsk4 prace se bude vénovat pozici Jiftho Kovandy a Vladimira Skrepla jakozto
pedagogti na uméleckych skolach, ktefi sami neprosli formalnim uméleckym vzdélanim. V
praci vychazim ze zékladniho ptedpokladu, Zze pro uméleckou cinnost neni rozhodujici
akademické vzdélani, coz dokladam komparativnim posouzenim aktivit obou umélca i jejich
vlastnimi vyjadienimi. Zabyvat se ale budu také skutecnosti, pro¢ prave tito umelci patii jako
pedagogové v soucasné dobé k nejuznavanéj$im. V tomto smyslu budu zkoumat, zda a popf.
jak k tomuto faktu pfispélo, Ze jde o autodidakty. Prace se nejprve zaméii na historicky
specifické podminky 70., respektive 80. let, kdy Kovanda a Skrepl vstupovali na neoficialni
uméleckou scénu, a nasledné 90. letim, kdy se sami stali pedagogy Akademie vytvarnych
umeéni, a zaroven jednémi z nejviditelnéjSich umélcti svych generaci. Je ziejmé, Ze moznost
pristupu uchazeci k uméleckému vzdélani byla v normaliza¢nich letech ovlivnéna jinymi
skute¢nostmi, nezli je tomu dnes, a Ze méla znacny vliv na jejich fungovani v eském
uméleckém undergroundu, coz jejich tvorbu i pozdéjsi pedagogicky pfistup znacné ovlivnilo.
Z formalniho hlediska bude prace vedle sekundarni literatury a dobovych textl vychéazet z
fizenych rozhovori s obéma umélci. Vyzkum ve svém thrnu povede k obecnéj§im otazkam,
jako jsou motivace k aktivnimu puisobeni na umélecké scéné mimo vzdélavaci instituce nebo

role odborného vzdélavani v oblasti umeéni.



1. Aprofesionalismus, autodidaktstvi, amaterismus v ¢eském
uméni

Umélecka tvorba v jakékoli podobé patii bezesporu k Cinnostem, u nichz neni pro jejich
vykon vyzadovano formdlni vzdé€lani. Piesto vSak umélct, kteti by se dokdzali vyraznéji
etablovat 1 bez ptedchoziho studia na umélecké Skole, neni mnoho. Jednim z divodu je
nepochybné absence soundlezitosti s generacnim uméleckym okruhem, ktery se velmi Casto
buduje pravé béhem studii, i skute¢nost platna hlavné v soucasné dob¢, ze dovrsené umélecké
vzdélani skytd v ocich vetejnosti vice méné jistou garanci kvalit daného umélce. Mezi
umélce, kteti neprosli formdlnim uméleckym vzdélanim, ale pfesto se dokazali vyznamné
prosadit, patii mj. divadelni reZisér Jan Antonin Pitinsky’, vytvarnik Lubo§ Plny?, herec Pavel
Landovsky® aj. Mezi tviirce, ktefi na studia pfijati byli, ale kratce po zahajeni jich z riiznych
diivodi zanechali, patfi reziséfi Petr Lébl* nebo Jan Mikulasek® nebo vytvarnik Milan

Knizak®,

! Vlastnim jménem Zdeng&k Petrzelka. V druhé poloving 70. let za¢al autorsky piisobit v brnénskych amatérskych
souborech a v alternativni kultufe. V letech 1978—81 byl knihovnikem v Moravské galerii v Brné€ a inspicientem
a archivafem v brnénském Divadle na provazku

%je Gesky malif a konceptualni umélec, Fezeny vétsinou do art brut. Vyuiil se elektrikafem na Zelezni¢nim ucelisti
v Nymburce.

% herec, dramatik. Piivodn& vyuden jako néstrojat. Jeho zagatky divadle jsou spojeny s pozici fadového statisty v
teplickém divadle

* byl Cesky rezisér, scénograf, herec, vytvarnik, a umélecky §¢f Divadla Na zabradli. Vystudoval obor graficky
a knizni design na uméleckoprimyslové skole Hellichova, v roce 1999 spachal sebevrazdu

> Cesky divadelni rezisér, nedokonéil studia na Jana&kové Akademii, kde studoval obor rezie

® Vytvarnik, hudebnik, performer, byvaly feditel Narodni galerie, a rektor Akademie vytvarnych uméni. V roce
1957 maturoval na gymnaziu v Plané u Maridnskych Lazni a poté nastoupil na Vysokou Skolu pedagogickou v
Praze, obor vytvarna vychova — rustina. Podle jeho slov se jednalo o kompromis mezi jeho pfanim malovat a
pranim rodicl, pozdéji Skolu opustil. Poté se stal pomocnym délnikem v PKOJF. Pozdéji slozil zkousky na
Akademii vytvarnych uméni v Praze, kterou také pozdéji opustil. Pak rok studoval matematickou analyzu na

Matematicko-fyzikalni fakulté v Praze. Studia po prvnim roce zanechal.



Mnozi z etablovanych umélct se o piijeti pokouseli opakované. Nelze pochopitelné srovnavat
soucasnou situaci s moznostmi studia na vysoké skole v dobé komunistického rezimu, kdy
byly divody pro nepfijeti uchazece velmi Casto politické a jakykoli rodinny ,,Skraloup® mohl
nadobro zhatit nadéje jakkoli talentového jedince.

V dals$im textu se budu zabyvat vyznamnymi vytvarniky - autodidakty Jifim Kovandou a
Vladimirem Skreplem, na jejichz ptikladé se pokusim popsat pozici umélci bez

akademického vzdélani pred rokem 1989 a po ném.

Jifi Kovanda se nikdy nepokousel studovat uméleckou Skolu. Jeho otec se tajn¢ hlasil na
UMPRUM, a poté, co usp&$né vykonal pfijimaci fizeni, byl mu jeho otcem znemoznén néstup
na akademickou pidu. Kovanda m¢l pfistup zcela odliény.7

., Vedel jsem, Ze na zdadné tehdejsi vytvarné Skole, bych se nemohl zabyvat tim, ¢im chci. A
také jsem védél, ze nechci byt ve svazu mlddeze, nebo dokonce v KSC. Kdybych chtél jit na
vysokou Skolu, alespon do toho SSM bych musel, a to se mi pricilo. Ale hlavné se mi nechtélo

kreslit hlavu podle sadroveho modelu. «8

Skrepl se po neuspéSnych piijimacich zkouskdch na AVU i UMPRUM?®, dostal na déjiny
umeéni a etnografii na brnénské Masarykové univerzité. Studium zde zakoncil dipomovou
praci nazvanou ,, Vydavatelska cinnost Josefa Floriana a jeji misto ve vyvoji Ceské krdasné

«c10

knihy*“™ v roce 1981 nasledoval definitivni pfesun do Prahy a nastup na kuratorskou pozici

do Galerie hlavniho mésta Prahy.

" Kovandiiv otec Zil v Podkrkonos, jeho otec byl ucitel, a nechtél aby jeho syn studoval uméni, nybrz se
zatisi s buchtami a krajinu.

8 KARLIK, Viktor; ONUFEROVA, Edita; VAJCHR, Marek: Revolver Revue/Gtvrtletnik, ro¢nik XXXIIL, 2018,
¢. 110, jaro, Praha 2018. Str. 59

® Na akademii se hlasil Skrepl hlasil jesté pred studiem v Brng, netsp&ing, a to do ateliéru grafiky, o 2 roky
pozdé&ji to zkousel znovu, tentokrdt na UMPRUM, do ateliéru skla, opét netispésne, poté nastoupil do GHMP
jako produkéni

10 CERNA, Katefina; JIRKALOVA, Karolina; LEDVINA, Josef; LOMOVA, Johanka, WOHLMUT, Radek:
Ambit Media, a.s., art+antiques, 11, listopad 2014, Praha 2014. Rozhovor: Utrpny klaun vedl Josef Ledvina. Str.
46



Umeélci, ktefi v osmdesatych letech dvacatého stoleti nastupovali na ¢eskou uméleckou scénu,
byvaji ¢asto oznatovani jako umélci generace 80. let. Casto se k nim také vaZzou terminy jako
postmoderna nebo neoexpresionismus™’. Tyto terminy se viak nepojily zcela se viemi tehdy
nastupujicimi tvirci. Naptiklad Jiti Kovanda, se knové malbé dostavd az po svém
performativnim obdobi spole¢né s okruhem tehdejSich akénich umélcti jakymi byli Ml¢och,

Miler nebo Langer

Zasadnim rokem pro tuto generaci je rok 1984, v tomto roce totiz diky iniciativé dvou
tehdejsich studenti Akademie vytvarnych uméni (Jitim Davidem a Stanislavem Divisem),

vznikla jedna z prvnich neoficidlnich vystav nazvana ,,Konfrontace'?

. Nézev, jak uz sam o
sobé& napovida, mél vést ke spoleéné komunikaci mezi studenty, ale i ke vzajemné komunikaci
s autory starSich generaci. Tato iniciativa vznikla predevsim kvili kulturni, ale i spolecenské
neplodnosti doby, ktera byla podminéna stévajici situaci na uzemi tehdejsiho Ceskoslovenska,
neslo o neproduktivitu tvlircl, ale spiSe o miru nastolené cenzury a nésledné ztraté¢ motivace
proti tehdejsi situaci vzdorovat. Pfedevsim $§lo ale také o nutkdni pfedstavit své domadci prace
které nebylo mozné vidét na ptdé skoly, akce byla na tu dobu ojedin¢la, protoze déavala
prostor autortim, ktefi do té doby nepf#isli s akademickou pidou v ramci vystavovani do styku,
a pravé tady na téchto setkanich se Jifi Kovanda, i Vladimir Skrepl poprvé konfrontovali se
soucasnymi akademiky a svymi vrstevniky studujicimi na akademii. AvSak oba se téchto

oficidlnich setkdni zucastnili az pozdéji, proto se také dostavali k oficialnéjSim vystavam az

pozdgji.

Diilezita akce v tomto roce byla také vystava v ulici Rosy Luxemburgové, kde vystavoval
Vladimir Skrepl spole¢né s Martinem Johnem, a kde se poprvé setkali Jifi Kovanda a
Vladimir Skrepl. Rok 1984 je pro tuto dvojici tedy jednim z podstatnych, avsak tehdejsi
umélecka akce ,,Konfrontace* nemusela nutné byt jejich jedinou vystavni pfilezitosti, coz

akorat dale poukazuje na jejich nezéavislost v tehdejsi akademické spole¢nosti.

' Umelecké hnuti, které ma pocatky v 60. az 70. letech 20. stol, vyvrcholeni tohoto sméru bylo v 80. Letech,

umélci Casto reagovali na kie¢ minimalismu a konceptualismu
12 Nékolik desitek neoficialnich vystav, které se uskute¢nili v 60 letech, béhem komunistického rezimu. Akce

probihaly mimo vefejné prostory, ve sklepich, zahradach. Apod



Na Kovandu i1 Skrepla a samoziejmé na celou fadu dalSich tehdy aktivnich umélcti razantné
dopadl zlom let 1968 a 1969. Zména neprobéhla okamzité, “slusné” vystavy se konaly jesté
do roku 1970, a hudba byla pfistupnd do roku 1971, napiiklad v klubu na Strahové.
Nasledujici rok vak ptisla radikalni zména, a po té na Ceské scéné nezbylo takika nic. ,,Jak
to mohl clovek vaimat jinak, nez nastup néceho hnusného? “*

Ze scény bylo odstranéno vse, o co tehdejsi umélci jevili zajem, uz jen to bylo dikazem, Ze se
spole¢nost podiizovala normalizacnim pomérim. Neni divu, ze si umélci zacali 1 ve svych
uskupenich piipadat pod tlakem, z ni¢eho nic se ocitli na vedlejsi koleji, vybocovali ze
spole¢nosti, a byli nepohodlni. Proto se ¢asto stavali obétmi slovni kritiky ze stran ptislusnikt
StB a kontrolovani obc¢anskych pritkazl. K radikalngjsim zasahtim vSak dochazelo pry jen

vyjimecné.

O vyhodach a nevyhodach studovani umélecké Skoly by se dalo bezesporu polemizovat
dlouhé hodiny. Kovanda tyto dvé rozdilné faze nemtiZze nijak obecnéji zhodnotit, protoze na
umeélecké Skole nikdy nestudoval. Mize ale naopak poskytnout pohled ¢lovéka, ktery se
nikdy béhem svého uméleckého pocinani nepodiizoval Skolnim institucim a pedagogickému
vedeni. M¢l absolutni volnost a mohl si dé€lat, co chtél. Naopak u lidi ve Skole citil, ze
pfevladala rozpolcenost ohledné vypracovavani tikold pro profesory a pro své osobni ucely. Je
zde tfeba konstatovat, ze situace dnes, kdy je naptiklad na AVU pres 12 fungujicich ateliér, a
téméf kazdy zaméteny na jiny druh tvorby, se od dané doby lisi. Dfive nebyl vybér tak pestry,

avSak tim tehdejsi dobé odpovidal.

13KARLfK, Viktor; ONUFEROVA, Edita; VAJCHR, Marek: Revolver Revue/¢tvrtletnik, roénik XXXIII, 2018,
¢. 110, jaro, Praha 2018. Str. 46./rozhovor/kovanda
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Naopak Skrepl vnima tyto rozdily podstatné¢ intenzivnéji diky tomu, ze mél tu moznost
studovat d&jiny uméni, a v predchozich letech zdjem o studium na akademické ptidé. Vnimal
to jako néco zastaralého a zbytecn¢ elitafského. Stejné tak ma nézor na jeste pred dvéma lety
udé€lovany titul ,,Akad mal.

., Jd myslim, Ze ted’ je to uplné jedno. Ja jsem si tady pred par dny Cetl ,, Babylon*, a tam je
rozhovor s Tomdsem Cisarovskym, a to souvisi vilastné s tim titulovanim, protoze tehdy si
viastné nikdo nemohl koupit ani barvu, pokud nebyl studentem akademie anebo nemél titul
jako absolvent akademie, tak v téch jedinych dvou obchodech si mohl koupit velmi obtizné. Ja
sam to osobné nesnasim tohle Skatulkovani. Prijde mi to jak 7 néjakyho debilniho filmu pro
pameétniky, vzdyt si to predstav, zZe ti dneska nékdo rika ,, Uz si vidél ten olej na platné od toho

. ’ 2 ‘ v ;v v 14
akademického malire? “ Vzdyt to zni prisernée.*

Dnes je situace naprosto jina, to je logické, v dne$ni dob& nemusite mit zadny titul, a pfesto se
dostanete na pozice a na mista, kterd byla v 80. letech pro ¢lov€éka néco jako tajny klub a
akademicky titul byl vasi vstupenkou. Neznamena to vSak, ze se hodnota vzdélavani néjakym
zpusobem snizila — naopak se v tomto ohledu zménily naroky spolecnosti, ktera piestala

titulované vzdélani vyzadovat.

Je zdbavné po tak dlouhé dobé€ sledovat oba umélce, ktefi spolu vedli dlouha léta tak Uspésny
ateliér, a to, jaky maji dnes nazor na vzdélavaci umélecké instituce.

Vladimiru Skreplovi pfijde praktické vzdélavani umélci dilezité, avSak zaleZi, co si pod
timto pojmem kazdy predstavi. Timto mi potvrdil, Ze jeho ndzory se neméni, a stoji si za
svym tehdej$im rozhodnutim praktické uméni nestudovat.

Jifi Kovanda se ndzorové nijak zvlast od Skrepla neliSi, neni ale ptekvapujici, Ze jejich
nazory se v n¢kterych ptipadech zcela neshoduji.

JK, na otazku zdali mu pfijdou vzdélavaci umeélecké instituce jako nezbytnost dneSni

spolecnosti:

,,Ja to vitbec nepovazuju za nezbytnost, ale povazuju to za dobrou véc. Je to schudnéjsi cesta,
kdyz chce clovek delat uméni, je dobry na tu Skolu chodit, a potkat se tam se spoustou lidi,

zapoji se do urcitého prostredi, které néjakym zpiisobem funguje, jsou tam néjaké energie,

1 Z poskytnutého rozhovoru s Vladimirem Skreplem 10. 5. 2018
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které se daji sdilet a vyménovat, a to muze clovéka hodné rychle nakopnout, a posunovat.
Kdezto, kdyz je clovek sam tak taky na to prijde, ale bude to komplikovanejsi. Nemyslim si
tedy, zZe je to nezbytnost, ale je to asi pohodinéjsi a rychlejsi cesta. Je to takovd pomiicka.
Kdyz to chtel delat clovek tehdy, musel tomu byt opravdu odevzdanej, kdyz si uvédomim
situaci dnes,kdy je kolem spousta lidi, co to jdou na néjakou skolu jen zkusit, protoze je bavi
napriklad fotit. Takhle to prosté tenkrat neslo, musel jste pro to mit opravdu nadsent, i kdyz
vam to neprindselo zadné bonusy, ale jen osobni potéseni. Teda, nechci to takhle hanit, podle
mé pro to, aby c¢lovek mohl byt dobrej umélec musi byt nadseny porad, nehledé na to, v jaké

V.. v «15
Zije dobé.

2. Transformace a Ceska vytvarna scéna v 90. letech 20. stoleti

Na pielomu 60. a 70. let dochazi ke zhorSeni politické situace a performerim se dostava
podstatné méné piilezitosti pro jejich ¢innost ve vetejném prostoru. Tyto podminky vedou k
piesunuti akci z ulic do soukromych prostor, kde ziskavaji zcela jiny charakter. Kovanda se
naptiklad v této dobé zac¢ina ¢im dal vice potkavat s minimalismem a jeho performance se tak
postupné stavaji ¢im dal nenapadnéj$imi, az se nakonec jeho osoba z jeho akci zcela vytrati, a
Kovanda tak za sebou pouze zanechidva stopy své piitomnosti v daném prostoru. Casto
pracoval s riznymi zakoutimi a rohy daného prostoru. Misto Sirokého publika, stavajiciho z
nahodnych divaka se téchto akci ti€astni piedev§im tzky okruh ptatel performert, v nékterych

piipadech je ucastnén pouze aktér a fotograf.16

Ceska spole¢nost zila v kolektivni schizofrenii mezi soukromym a vefejnym. Vétsina
Kovandovych souputniki zté doby prost¢ na systém rezignovala, studovat nemohla a
V podstaté¢ ani nechtéla, protoze na vysoké Skoly byly v normalizacnim obdobi dosazeny

provéiené kadry (byvali profesofi zametali ulice, myli okna ¢i topili v kotelnéch)”.

1> 7 poskytnutého rozhovoru s Jifim Kovandou. 13.5. 2018

K ARLIK, Viktor; ONUFEROVA, Edita; VAJCHR, Marek: Revolver Revue/ctvrtletnik, roénik XXXIII, 2018,
¢. 110, jaro, Praha 2018. Str. 59

"MORGANOVA, Pavlina; SEIDL, Walter: Je§ts jsem tu nebyl,Wroclaw Contemporary Museum, Wroclaw,
2013. Str. 20. Surreualismus atd.
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S koncem 70. let pfichazi ukonéeni plisobnosti trojice autorti Jana Ml¢ocha, Petra Stembery a
Karla Milera. Jednim z hlavnich divodi byla stale se zvySujici popularita performance a jeji
institucionalizace, jez byla v tehdejsi dob¢ proti hlavnim myslenkdm celého akéniho uméni.
Dalgimi dtivody byly podle Petra Stembery pocit vy&erpani, uréitd setrvatnost a rozpad
okruhu blizkych pratel, jez tvofili publikum. Stejné tak bylo i u Jifiho Kovandy. Jedna z jeho
poslednich performanci probéhla v roce 1979, dostihl jej pocit inavy a vycerpani, a nasledna
nedosazitelnost sdélnosti. Chtél se posunout o vyjadiovaci prosttedek dal. ,,4si jsme to tak
citili vSichni, protoze Stembera, Micoch i Miller skoncili ve stejné dobé. “.

Pro Kovandu toto vSak nebylo zlomové rozhodnuti, nekoncil celkové jako umélec. Uz v té
dob¢ se zacal zabyvat minimalismem a konceptualismem, coz se projevilo uz béhem jeho
poslednich performancich, jak jsem zminoval vyse. Podobné nenasilny odklon od své
dosavadni tvorby miiZeme zaznamenat 1 u Skrepla. Jednalo se o obdobi, kdy v jeho tvorbé
zaujala véEtSi prostor instalace a vytvafeni objektd. Zajimal ho piechod od povrchniho

nanaseni barvy na platno, k materialnimu pfekrucovani, lepeni, hrani si s objekty.

S néastupem nové dekady se vétsina umélct-perfomerti odvraci od akéniho uméni. Kovanda se
jesté par let poté aktivné vénuje performancim, ale postupem ¢asu tento zptisob komunikace
s okolim taktéZ zcela opousti. Pozornost umélci sméfuje zpét k tradi€énim formam uméni, ¢i

ke zcela jinym aktivitdm. Objevuji se v§ak 1 novi autofi se zdjmem o toto odvétvi.'®

Ptestoze proti-politickd vyhranénost a vS§eobecny nesouhlas s rezimem byly jednim

z hlavnich témat konanych performanci pted rokem 1989, pad zelezné opony neptedstavoval
zanik Ceského akcéniho uméni. V malé mife akéni scénu tvofili performeti aktivni jiz za
totalitniho rezimu, jeho kontury a tempo vSak udavali umélci mladsi generace.

Pateti prvni skupiny byli Milan Kozelka, Jan Steklik, Marian Palla, Tomas Ruller a jini.
Mladsi generaci zastupovali zejména KriStof Kintera se svou skupinou Skryté Tvirci
Jednotky K'd'®, Kamera Skura®, Jifi Suriivka s bratrancem Petrem Lysackem, Pavel Ryska,

Jifi Cernicky, Frantisek Kowolowski, Richard Fajnor a jini.

¥ MORGANOVA, Pavlina; SEIDL, Walter: Jeitd jsem tu nebyl,Wroclaw Contemporary Museum, Wroclaw,
2013. Str. 20. Surreualismus atd.

9 http://www.jednotka.cz>, Jedinym aktualnim &lenem skupiny je Kristof Kintera.

% Clenové skupiny Kamera skura zalozené v roce 1996 — Martin Adamec (*1972), Jifi Maska (*¥1972), Martin
Cervenak (*¥1973) a René Rohan (*1973) - jsou absolventi Lysatkova intermedialniho ateliéru na tehdy jesté

Katedfe vytvarné tvorby na Pedagogické fakulté Ostravské univerzity v Ostrave.
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3. Pozice ak¢niho umélce jako autodidakta mezi
profesionalnimi umélci

Nebude asi velkym ptekvapenim, Ze samouci nebyli v tehdejsi dobé ni¢im novym, pouze se o
nich tolik nemluvilo v souvislosti s tehdejsim soucasnym uménim. AvSak jak jsem jiz
zminoval, jejich pozice na vytvarné scéné nebyly nijak zvlast upozadovany, a reakce
Z okruht vytvarnik na sebe nenechaly dlouho cekat. Nebylo totiz pro né o nic
komplikovanéjsi dostavat se k informacim o aktudlnim déni na vytvarné scéné, ba naopak,
Vladimir Skrepl se ke spousté informacim dostaval béhem svého pusobeni v GHMP skrze
umélce, ktefi méli tehdy tu mozZnost vystavovat ve Veletrznim Paléci, a Jifi Kovanda se
pohyboval v Sirokém okruhu vytvarnikt, ktefi Casto vozili ze zahrani¢i vytisky katalogt
z vystav a veletrhll. Paradoxem by se mohlo zdat, ze k tiskovindm podobného charakteru bylo
na tom, Ze si rozhodné nepfisli ochuzeni o pfisun informaci, ba dokonce, Ze si ob¢as ptipadali,

ze ho nemaji tak komplikovany, jako na AVU, kde byla rozsifena cenzura.

Zeptal jsem se Jifiho Kovandy, zda-li se v 70. letech objevil nékdo, kdo by mu polozil otazku, proé¢
déla zrovna performance, pro¢ zrovna ted’, jeho odpovéd byla vic nez uspokojiva, a dokazuje

Kovandiv svébytny postoj, ke své autentické tvorbe.

6

ako, urcite jo, ale to je hodné tézka otdzka. Nejsem si jistej, jestli jsem do dneSka to pro
vetsinu uspokojive odpovédet, ale ja myslim, Ze v té dobé bych velice tapal, protoze zalezi na
pocitech, smyslech, nejde to uplné racionalné formulovat, takze asi tak, no ja nevim, jak
rikam, je to tézka otazka. Ale kazdej, at’ uz dela libovolny druh umeéni, tak by se mel umet
S typem tehle otdzky vyporadat, takZe ja spis mluvim o zpiisobu pokouSeni, o vnimani,
prohlubovdni vnimavosti viici kazdodennim vécem, vici vSednim vécem, vici vSemu co
nepovazujeme za nedulezity a za obyceny. A pokouseni prekroceni hranic a snaZit se vnimat
veci bez ohledu na to, jakzZe jsou diilezity, nebo nejsou, drahy, lacinym chapete mé? Prosté ten
proces toho vnimani néeceho je dilezity, a ta véc sama o sobé neni tak diileZitd, spis je
dulezity, to co se v cloveku déje, kdyz vnima, vidi, poslouchad, prostoze ¢im hlubsi je ta

vvvvvv

konkrétni veci, ale spise co se déje v ¢loveku.”
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Vytvarnici 60. let jako Sonia Svecova, Vit a Jan Maria Machovi, Jan Trtlik se diky svym
po¢inim b&hem plsobeni vumélecké skuping Aktual® zaloZené Milanem KniZékem,
nepochybné mohou oznaGovat za prikopniky akéniho uméni na Ceské vytvarné scéné. Jejich
akce, které se veétSinou odehravaly v prosttedi Nového Svéta na Praze 1, ukazkove
predchazely nastupujicim akénim umélciim, jako byli pravé Jifi Kovanda, Jan Ml¢och, Petr

Stembera, nebo Karel Miler.

Tehdejsim zamérem akénich umélci bylo plsobit na zcela ndhodné divaky, pojem divaci je
v tomto ohledu pfijatelny, jelikoz ndhodni kolemjdouci se opravdu zastavovali a prubéhy
danych akci opravdu sledovali. Z ¢ehoz logicky vyplyva, Ze nejdulezitéjsi ¢asti celé akce byl
jeji prubeh. Problém nastdval ve chvili, kdy u akce nebyl pfitomen zadny Clovék, ktery by
danou akci jakymkoliv zptisobem zaznamenal. Z pocatkli n€kterych potfadanych performanci
bohuzel nejsou zadné obrazové ¢i jiné materialy, které by danou atmosféru ¢i jeji pribéh
detailné popisovali. Pfitom nebyl kladen Zadny umélecky diiraz na esteticnost ¢i kvalitni
formu vysledné fotografie. Fotografie nemély slouzit jako vysledné dilo, které bude posléze
prezentovano sekundarnimu divakovi, v té dobé se na pozici divaka, ktery bude sledovat
performance pouze ze zdznamu nebral de facto Zadny zietel . Dokazuje to i fakt, Ze umélci
v té dobé své akce Zadnym zplsobem nepropagovali, ani se nesnazili o to, aby se o jejich
akcich dozvédélo Siroké okoli. Fakt, ze akéni umélci nebrali velky zietel na dokumentace
svych akci dokazuje 1 to, Ze kdyz uz byly béhem performance potizeny néjaké fotografie,
byvaly ve finale uvadény vétSinou bez autora. Autory snimkill jsou ve vétSing ptipadi pratelé

aktért, amatérsti fotografové.

Performance, nebo-li akce, jak se jim tehdy piezdivalo, byly po vétSinu ¢asu kratkého trvani.
Nejcastéji kolem 10-20 minut, tento casovy usek , ktery byli umélci nuceni svym zptisobem
dodrzovat kvili rezimu, se v§ak ne vzdy podafilo naplnit. Naptiklad Knizédkovi akce spojené

se skupinou Aktudl — Prochdzka po novém svéte®®, byly zastaveny VB jiz v pocatcich, a

“'Umélecka skupina zalozena v roce 1963 (Manifest aktudlniho uméni z roku 1964), sdruzujici mladé umélce
kolem Milana Knizaka. Zaméfena na nové formy, zejména na akéni uméni

MORGANOVA, Pavlina; SEIDL, Walter: Jests jsem tu nebyl,Wroclaw Contemporary Museum, Wroclaw,
2013. Str. 20. Surreualismus atd

2 <http://www.milanknizak.com/192-akce/219-demonstrace/235-prochazka-po-novem-svete-1964/>
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nebylo je mozné dokondit. Je vSak dulezité, Ze i o neuskute¢nénych nebo nedokoncenych

performancich zminuji historici dodnes.

V Ceskoslovensku by se jen tézko hledaly prameny akéniho uméni tieba v dadaismu jako v
jinych &astech Evropy. V Ceskoslovensku jste museli nahlédnout za hranice surrealismu.
Jednyz prvnich performativnich intervenci lze odpozorovat z fotografii Jifiho Tomana. Ale
také ve tvorbé Vladimira Boudnika, ktery uz v 50. letech obrejloval struktury starych a
opryskanych zdi nebo k nim piikladal staré ramy obrazi a s ndhodnymi kolemjdoucimi

polemizoval nad hloubkou a vyznamem zaramované casti stén.

Vroce 1987 vydavaji manzelé Sevéikovi ¢&lanek komentujici vystavu a dila tiech
vystavujicich umélcti. Dva z nich zde uvadéji jako autodidakty a jeden je piedstaven jako
absolvent filosofické fakulty UJEP. Jedna se o Martina Johna, Jifiho Kovandu, a Vladimira
Skrepla®. Manzelé Sevéikovi zde reflektuji postoj uméled k jejich tvorbd a celkovému
pristupu k uméni jako autodidaktti, dale pak nastifiuji jejich pozici jakozto autodidaktu,

zacinajicich umélci, na profesiondlni vytvarné scéné.

o T g , L 025
,,Do Sirsiho povedomi i u nds dnes vstoupila predstava o nové malbé

Piesné touto vétou za¢ina text manzeltl Sevéikovych, kteii dale zmifiuji fakt, Ze nastup nové
malby se potykal se zna¢nymi problémy nepochopeni jak ztad kritikti, tak ptihlizejicich
umgélct. ,,Mezitim vsak vyvoj pokrocil tak rychle, Ze se nékteri nestacili ani ohlédnout, zatimco

e 7 .7 voov v v s o7 o 2
Jjini se chytili a konecné presné ucitili jeho puls. 6

# SEVCIK, Jiti; SEVCIKOVA, Jana: Texty. Praha 2010
% Tamtéz

2 Tamtéy
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., Autodidaktstvi se alespon ve chvili nejvétsiho nahromadéni energie na pocatku 80. let jevilo
Jjako piimo modelové jedndni. PFinejmensim ve dvojim smyslu:*'

V navazujici &asti, kde Sevéikovi nastifiuji problematiku nedostate¢né socidlni komunikace,
by se dalo navazat i na dnesni situaci na vytvarné scéné. Stejné jako v 70. letech, dnes chybi
piimost komunikace proti pfeintelektualizovanému uméni® 21. stol.

V 70. letech tvofil okruh lidi bez vzdélani prostor bez kontroly ve kterém se nemusel nikdo
citit povinovan vic¢i nikomu a nicemu, mohli se v daném prostoru volné¢ a svobodné

pohybovat a zorientovat se.

Jesté predtim, nez se Skrepl seznamil s Kovandou, byli spolu s Johnem oznacovani jako
ptiklady autodidaktti, kteti se k pfistupu profesiondlné¢ nezatizeného umélce postavili
s naprostym odhodlanim a plné jej vyuzili.

LSl primou cestou, napojili se jinde a nebrali velké ohledy na to, Ze vazba k domdcimu
prostredi je takrka neredlng® «

Pozice autodidakti byla vniméana studentskou citlivou subkulturou velmi intenzivné.
Zpocatku jsou jejich postoje skoro identické, studenti vysokych uméleckych Skol sdileli

stejny prostor a na vytvarné scéné hrali podobnou roli. Rozdil byl v jejich profesionalité, ale

naopak je s autodidakty pojila jejich nezralost.

,, Uméni prijima libovolné formy jako zdstupnou podobu skutecnosti. Vyprazdnilo je ze vSech
puvodnich obsahii a vyuziva jich jako znamych modeli, které jsou vitanym prostiedkem jak
realitu simulovat.*

S timto tvrzenim mohu pouze souhlasit, a konstatovat, Ze stejn¢ jako v 70. letech, tak i dnes je
pravé toto diavod, pro¢ dnesni konceptualismus a intermedialni uméni ztraceji puvodni

souvislost, a jsou pouhym jazykem.

2 SEVCIK, Jiti; SEVCIKOVA, Jana: Texty. Praha 2010. Str. 443

%BSEVCIK, Jifi; SEVCIKOVA, Jana: Texty. Praha 2010. Str. 251

29JE}V{ABKOVA, Edith: Jifi Kovanda, UJEP spole¢né s Galerii Klatovy / Klenova 2010. Str. 66. Z otisténé
recenze vystavy KS Opatov — 1987 . Manzelé Sevéikovi.

% Tamtéz
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Nasledujici text, ktery je prevzaty z kritické reflexe manzelt Sevéikovych, zdiraziiuje
moment, kdy se vSichni tfi umélci z pozice ,,kocovnych diletanti* zodpovédné presouvaji na
profesiondlni umeleckou scénu se vSemi moznymi riziky, kterd tato role obsahuje.

~Prednosti postoje, ktery vsichni tFi maliri zaujali na pocatku 80. let, se osvedcili ve chvili,
kdy se u nas nedalo déle setrvavat na estetickéem a kritickém odstupu od skutecnosti. Mohli na
okamzik zazarit bezprostrednosti a intenzitou afektu. Statut ,,diletanta* daval oprdavnénost
vstoupit kamkoli a kdykoli. Jakmile vsSak presli kvlastné historii, sebereflexi,
sebepromenovani a védomé praci s jazykovymi systéemy uméni, jejich piivodni role konci.
S plnym rizikem a zodpovédnosti prestoupili do sféry, kde jsou uplatiovina pravidla hry

r v v .y ’ 7 s 31
vytvarena zcela védomeé a kde se podrobuji absolutnim kritériim hodnoceni™.

Jejich tvorba byla uz od prvnich prezentaci na Ceské umélecké scéné silné kritizovana a
vyvolavala velké rozpory. Na zacatku poloviny osmdesatych let zacali oba tvirci jesté
spole¢né s Martinem Johnem vystavovat a negativni kritika na sebe nenechala dlouho ¢ekat.
Problémy nastavaly ptevazné v tu chvili, kdy akademické okoli zjistovalo, Ze ani jeden
z vystavujicich neni vystudovany umélec a nema zadny akademicky titul.

Vladimir Skrepl se potykal s vytkami jako je ,,malujici historik uméni“ anebo malif, co
kopiruje némeckou uméleckou avantgardu. Tehdejsi akademici a kritici uméni se nedokazali
smifit s tim, ze jejich prace jsou pouha gestickd malba ptekracuji hranice instalovani svych
obrazu, stavali se tak z nich ,,umélci, ktefi byli spole¢ensky nezodpovédni a neautenticti.
Kovanda sam potvrdil, Ze s pfimym odmitnutim se v t¢ dob& nekonfrontoval, ale samoziejmé
tusil, Ze ve spolecnosti existuje polemika, zda-li jsou jeho dila akceptovatelna ¢i nikoli. Témto
umglct, ktefi jevili o jeho tvorbu opravdovy z4j em®.

Nicméné tento pristup méla velkd vétSina tehdejSi umélecké sféry. Pfiznivei jejich
uméleckych pocint v jejich dilech vidéli novy, uvolnény piistup k technice, a divokou malbu,
ktera doposud neméla na ¢eské umélecké scéné obdoby. Narozdil od studovanych akademika
na akademii vytvarnych uméni, kteti byli oklesténi zeleznou oponou, ktera zahalovala tehde;jsi
studenty, byli tito umélci mimo akademické prosttedi mnohem citilvéj$i na vniméni situace

kolem sebe. Zaroven jim nikdo nemohl zak4zat nebo odebrat pfistup k informacim ze

%! JERABKOVA, Edith: Jifi Kovanda, UJEP spoletn& s Galerii Klatovy / Klenova 2010. Str. 66. Z oti§téné
recenze vystavy KS Opatov — 1987 . Manzelé Sevéikovi.

32 Informace z rozhovoru s Jifim Kovandou 12.5.2018
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situaci jak v tehdejsim Ceskoslovensku, tak v zahraniéi.

Vystavy, které Vladimir Skrepl pofadal spolu s Martinem Johnem a Jifim Kovandou
postupem &asu piitahovaly &im dal vice lidi, mezi né patfili pfedeviim umélci. Castymi
navitévniky tak byli vytvarnici jako Jifi Sopko, Véra Janouskova, Adriena Simotova, nebo
Karel Malich. Zprava o jejich vystavach se tim padem rychle roznesla i mezi studenty na
AVU i UMPRUM, zacaly se proto na vystavach objevovat jejich vrstevnici.

Pravé diky témto akcim, a také dal$im, naptiklad tehdej$im ,,Konfrontacim™ , méli tito 3
autodidakti moznost se vice a vice seznamovat s lidmi ze Skolniho prostfedi. Jako byl

napiiklad Mainer, Rittstein a dalgi.>®

Tehdejsi Skreplova neoexpresivni tvorba byla vnimana jako ptesné napodobiva a on sdm byl
vniman spis jako kunsthistorik, co bere malbu jako sviij konicek, nez jako jejich rovnocenny
kolega. Avsak ani tento postoj jeho tehdejsich studujicich vrstevnikli nezabranil tomu, aby se
on nebo dalsi autodidakti jako Martin John a Jifi Kovanda zlc¢astiiovali dalSich vystav, na
které byli Casto zvani jako spoluautofi. To dokazuje pouze to, Ze jejich tvorba nebyla

opovrhovana zcela do disledku, ale pouze okrajove.

% Vystavy byly neoficidlni a konaly se predeviim v bytech jejich pratel, &i sklepnich prostorach, nebo

zahradach. Mezi jednu z vyznamnych patii vystava M. Johna a V.Skrepla v klubu CVUT v Dejvicich.
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4. Autodidakt Jiri Kovanda

V druhé polovin¢ 70. let se na scén¢ objevuje postava Jittho Kovandy. Zpoc¢atku hraje roli
divédka na performancich svych kolegii, pozdéji vytvaii své vlastni. Jeho prace se od ostatnich
znatelné lis§i svou nendpadnou podobou, mnohdy nerozpoznatelnou od bézného zivota ve

veiejném prostom34.

Zeptal jsem se Jifitho Kovandy, jak se vlastné rozhodl byt umélcem. Tato otazka je
pravdépodobné jednou z nejcastéjsich, kterou zodpovidé v kazdém rozhovoru, nicméné ji pro

tuto praci povazuji za dilezitou, a tudiz jsem ji také polozil. Jeho odpovédi bylo:

,V mém piipad¢ to neni véc jednoho rozhodnuti, jde spi$ o né&jaky slet udalosti, a o pozvolny
vyvoj, nez ze bych dokazal poukazat na jeden konkrétni moment, kde doslo k radikalnimu
rozhodnuti. J& myslim, Ze uz jako dité, tak vSichni néco kreativné vytvari, kresli, lepi, maluji,
a néco si prosté kutéj. Jde pravé o tén postupny vyvoj i uvédomovani si, ze to ,,kuténi se
muze stat né¢im mnohem dilezitéjSim, nez je zdbava, nebo kratochvile, a najednou to ma
hlubsi vyznam, ne jen pro toho autora, ale 1 pro lidi, ktefi se s tim posléze setkaji.

Co muzu fict za sebe, tak k tomuhle uvédoméni nedoslo v jednu chvili, ale $lo spi§ o slet
n&jakych ndznakd....prosté si nedokaZu vzpomenout na zadny radikdlni zlom, ktery by to
vSechno predznamenal, ale samoziejm¢ tam bylo par vzty¢nych bodl, které jsou pro meé
dilezité, a nemusi byt zrovna z vytvarného uméni. Naptiklad si vzpominam na jeden film od
Clauda Lelouche, u kterého jsem si poprvé uvédomil, Ze film neni jenom zabava, ale mtze
byt i néco jiného, a nebo jsem v patnicti Cetl n&jaky rozhovor s Jifim Suchym tehdy
vydavaném casopise Melodie, a on tam nemluvil pravé jenom o hudb¢, ale i o tom, jak si
kreslil a ja nevim co, takZe tam mluvil taky o n&jakém vytvarném umeéni. TakZe na zaklad¢
takovychto stfipkl jsem si uvédomil, Ze mize byt néco jiného, neZ kdyz si décko kresli do

sesitu kodicku. <

¥ JERABKOVA, Edith: Jiti Kovanda, UJEP spole¢né s Galerii Klatovy / Klenova 2010. Str. 66. Z otisténé
recenze vystavy KS Opatov — 1987 . Manzelé Sevéikovi.
Informace z rozhovoru s Jitim Kovandou 12.5.2018

% Informace z rozhovoru s Jitim Kovandou 12.5.2018
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historie. Kovandovi bylo patnact, kdyz do Ceskoslovenska vtrhla vojska Var§avské smlouvy.
Misto aby prozil obdobi nastupujici dospé€losti jako ¢as, kdy se mu otevird cely svét,
pozoroval spolu s celym ¢eskym narodem, jak se mu postupné uzavira. Obdobi po roce 1968
se fika normalizace, piestoze normalni nebylo témér nic™®.

Kovanda se ke zptisobu, kterym pracuje a ke konceptualnimu umeéni celkové dostal posupnym
seznamovanim s danym vyjadfovacim prosttedkem. K informacim o uméleckém déni se
dostaval riznymi zpisoby, nikdy piedtim nevidél zivou preformance, happening, a vystav,
které pted pocatkami své tvorby navstivil, bylo také zoufale malo. Nicméné zasadni pro n¢j
byl rok 1977, kdy opustil misto zemniGe pfi stavb& Prazského metra,’’ a diky jeho blizkému
priteli Karlu Milerovi se dostal k pracovni pozici spravce depozitaie sbirek moderniho uméni
pro GMPH, kde se pfisel do kontaktu s uménim, tentokrat jiz fyzicky hmatatelnym. Zde se
také poprvé setkal s lidmi, kteti méli v pozdé&j$i dobé vliv na jeho tvorbu a i piijeti na
vytvarnou scénu. Mezi né patiili napiiklad Jaromir Zemina, Jana Sev¢ikova, Adriena

Simotova, Jitka Svobodova, Stanislav Kolibal nebo Karel Bostik8.

Jeho pratelstvi s Janou Sevéikovou a Gasté navitdvy jejich pratel z uméleckych kruhti vedlo
k tomu, Ze vétsina publikaci vydanych k vystavam v zahrani¢i prosla pravé pod jeho rukama.
Dalo by se i fict, Ze sama Sevéikova je tak trochu zodpovédna za to, Ze se Kovanda ocitnul na
vystavé, kde se poprvé setkali s Vladimirem Skreplem. JelikoZ Sevéikova méla tehdy daleko
vSeobecngj$i prehled 1 o vytvarném undergroundu, doporufovala Kovandovi vystavy, o

kterych veédeli pouze blizci pratelé vystavujicich umélcd.

Kovanda dlouhou dobu kreslil, podle novinovych obrazkt délal portréty muzikanti, tehdy to
vSak jeste¢ sdm nenazyval vdznou tvorbou. Az kolem roku 1970, pfisly jeho prvni pokusy o
psani poezie, délani kolazi a kresleni néc¢eho, o ¢em se dalo fict, Ze je snahou o vyjadieni se,

snahou o sdéleni. Na pocatku normalizace vSak nemohl, a jak sadm pfiznal, ani nechtél

¥ MORGANOVA, Pavlina; SEIDL, Walter: Jeité jsem tu nebyl, Wroclaw Contemporary Museum, Wroclaw,
2013. Str. 20

'K ARLIK, Viktor; ONUFEROVA, Edita; VAJCHR, Marek: Revolver Revue/¢tvrtletnik, rodnik XXXIII, 2018,
¢. 110, jaro, Praha 2018. Str. 46

®MORGANOVA, Pavlina; SEIDL, Walter: Je§té jsem tu nebyl, Wroclaw Contemporary Museum, Wroclaw,
2013. Str. 23
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vystavovat. AvSak diky jeho staré skupiné pratel ze zékladni Skoly, kde méli bigbeatovou
kapelu, se stale po letech schazely a vytvaiely ,,samizdaty*®, pouze pro prétele, navzajem si
je ukazovali a hodnotili. Pravé tyto akce by jiz bylo mozné oznacit za jeho prvni ,,vefejna

vystoupeni®.

Konceptudlni uméni ho nadchlo hned v prvopocatku pravé tim, ze to je zpusob prace, ke
kterému nepotiebuje de facto nic. Nepotiecboval mit zadné specialni dovednosti, nepoticboval
nic zvlastniho umét a nepotieboval ani Zadné materidlni prostiedky a ani penize. A to byla
véc, ktera ho zasdhla nejvic — ,,nepotrebujes nic a nemusis nic umét, a presto miizes delat
dobré umeni.**“ Od toho se potom pro mne odviji otdzka, se kterou jsem zacinal psat tuto
praci. Potfebuje tedy ¢loveék mit umélecké vzdélani k tomu, aby mohl byt ,,dobrym* umélcem,
¢i se staci ridit Cisté intuitivné a pocitoveé, a dosahnete stejného vysledku, jako Jifi Kovanda
nebo Vladimir Skrepl?

To, o co v Kovandovych akcich jde, se odehrava jak v tom, co proziva autor béhem akce, tak i
v tom, co pak zprostfedkované proziva nebo muze prozit piijemce informace.

To byla ona zékladni idea.

V pozd¢jsi dobé (n€kdy okolo roku 2000) se zrodil novy zajem o aktivity tohoto typu, které
se odehravaly v letech minulych v oblasti vychodni a stfedni Evropy, a to nejenom u nés, ale

hlavné v zahrani¢i.

Kdyz Sel Kovanda v roce 1976 na Vaclavak, pfedem veédél, co tam bude delat. AvSak neveédél,
jak celd akce dopadne. Véc byla oteviend, neméla zadny piesny cil. At uz akce skoncila
jakkoli, na jeji obsah to nemélo zadny vliv*. Kovandiv postup prace se nikdy pfilis
neshodoval se spontannosti. Nikdy naptiklad nevznikla véc hned potom co ho napadla.
Ptedchazel tomu rizné myslenkové procesy a vyhodnocovani jakym zpisobem danou véc
sdélit. Tento zplsob uvahy byl, a podle mé stale je pro Jifiho Kovandu kli¢ovy, pokud ¢lovék
déla véc, kterou povazuje za uméni, mél by si pfedem promyslet jakym zplisobem ji sdélit.
Ptesné to Kovanda povazuje za zptusob komunikace. ,,Kazdé umeéni je komunikace — sdéluji

néeco, co jsem néejakym zpusobem prozil nebo chci prozit. A chci to zprostiedkovat néjakym

% Sborniky o vytvarném uméni reagovaly na soucasnou uméleckou situaci, napt (Jazzova sekce r 1985)

“0 Informace z rozhovoru s Jifim Kovandou 12.5.2018

“KARLIK, Viktor; ONUFEROVA, Edita; VAJCHR, Marek: Revolver Revue/¢tvrtletnik, roénik XXXIII, 2018,
¢. 110, jaro, Praha 2018. Str.48
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kandalem dalsim lidem, nenechat si to pro sebe. TakzZe jsem od zacatku pocital s dokumentaci,

skrze kterou dojde ke, komunikaci s pripadnym dalsim clovékem, divakem.*

5. Autodidakt Vladimir Skrepl

Vladimir Skrepl studoval mezi lety 1971 az 1976 gymnézium v Jihlavé, odkud také pochazel.
Jeho z4jem o vytvarné uméni a o jeho vlastni tvorbu se poprvé vasnivéji projevil jeho zajmem
o pfijeti na Akademii vytvarnych umeéni v Praze, kam se hlasil do ateliéru grafiky k Ladislavu
Cepelakovi. Neuspél a o n&kolik let pozdéji tak dopadl i jeho zdjem o studium na Vysokou

skolu uméleckoprimyslovou, kam se hlasil do ateliéru ke Zdefiku Sklenarovi®®,

Poté
nasledovala kratkd pauza, a jeSt€¢ téhoz roku uspéSné absolvoval pfijimaci fizeni na
Filozofickou fakultu Unviverzity Jana Evangelisty Purkyn¢ v Brné, konkrétné na dvojobor
Véda o vytvarném umeéni a Etnografie. Zde studium uspésné dokoncil magisterskym titulem
v roce 1981 a jesté tentyz rok zacal pracovat pro GHMP, kde zpoc¢atku vykondval pozici spiSe

produkéniho a komisarte, a pozdéji kuratora.

Béhem druhého roku, kdy pisobil Vladimir Skrepl na pidé GHMP, za¢ind jeho pratelstvi
S Martinem Johnem, a o rok pozd¢ji i1 slJifim Kovandou. Piatelstvi Martina Johna
s Vladimirem Skreplem bylo dlleZitou casovou periodou, a to nejen kvuli zacatklim
vystavovani. Dalsim dilezitym setkanim pro Vladimira bylo s Davidem Janeckem, se kterym
pozdéji hral v kapele. Zaujimal v ni pozici predevsim u elektrické a basové kytary, a kapela
byla Casto zpestienim vernisdzi vystav, ale 1 veCerniho posezeni v hospodé. Stejné jako

Skreplova tvorba, byla i samotna kapela na amatérské Grovni a zadné velké ambice si od ni

%2 Informace z rozhovoru s Jifim Kovandou 12.5.2018

* CERNA, Katefina; JIRKALOVA, Karolina; LEDVINA, Josef; LOMOVA, Johanka, WOHLMUT, Radek:
Ambit Media, a.s., art+antiques, 11, listopad 2014, Praha 2014. Rozhovor: Utrpny Klaun: Vladimir Skrepl, Josef
Ledvina. Str 46.
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nikdo neocekaval. AvSak je pravdou, ze hudba zcela neodmysliteln¢ patiila k jeho aktualni
tvorbé. Nechaval se volné inspirovat tehdejSimi vystoupenimi a performancemi Salomého a
dalgich tvirci némeckého hnuti , Neue Wilde“.** Pravé zahrani¢ni tvorba jiz zmifiovanych
némeckych a italskych neoexpresionistd mé¢la na Vladimirovu tvorbu velky dopad. Diky praci
V narodni galerii pfichazel do Castého kontaktu s lidmi, ktefi méli pfistup k riznym ¢islim
tehdejsich uméleckych &asopisti jako napi manzelé Sevéikovi, ktefi Vladimirovi timto
zpusobem poskytovali dostatecny piehled o déni na umélecké scéné v zahranici.

Diky pratelstvi s Martinem Johnem se seznamil napf s jeho matkou Adrianou Simotovou, a
nebo Stanislavem Kolibalem.

Z nepublikovaného rozhovoru Vladimira Skrepla s Janou a Jifim Sevéikovymi pro Flash Art*
(1984) plyne, ze Skrepl vidi u sebe v absenci formalniho uméleckého vzdélani vyhodu.

Tvorbu absolventti uméleckych skol totiz povazuje za pfilis rigidn€ svazanou Skolni estetikou,

ktera tyto umélce svazuje a oni jen obtizn¢ hledaji cestu sami k sobé.

“SEVCIK, Jifi; SEVCIKOVA, Jana: Loudeni s modernismem. Ctyfi uvahy o nové malbg. In: SEVCIK, Jifi;
MORGANOVA, Pavlina; SVATOSOVA, Dagmar; NEKVIDOVA, Terezie: Ceské uméni 1980 — 2010, texty
a dokumenty. Praha 2012, str. 121.

45 . . o o . . . .
je magazin zaméfeny na soucasné umeni, zalozeny roku 1967 kritikem Giancarlem Politim.
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6. Rané dilo Jiriho Kovandy a Vladimira Skrepla

Oba zacinali nendpadnymi kresbami do svych skicakl, u kterych neptfedpokladali, ze by
nékdy spatiily svétlo svéta. Postupné se vsak diky témto nevinnym skicam propracovavali

dal.

Kovanda v jednom rozhovoru zminil, ze jeden z jeho prvnich pokust byla akce Bez nazvu,
1976%. Ktera viak uz tehdy nesla rysy jeho pozdéjSich performance. Ke kterym se
dopracoval postupné. Akce se konaly v riznych prostorach a na rtznych mistech, které

musely mit uréitou spojitost s tehdejsimi udélostmi na izemi Ceskoslovenska.

Vladimirovy pocatky tvorby by se daly datovat do do druhé poloviny 70. let. Podobné jako
Jiti Kovanda, zac¢inal Vladimir s drobnymi skicami a zachycovanim svého okoli.

Jako domaci prace pfinesl k pohovoru mozna ,,probodané hlavy“ nebo snad ,hlavy se
zatatymi sekerami. At uz komisi Skrepl piedlozil cokoliv, pfijat nebyl.*’

Prace samotné se nedochovaly, a pfedevSim ,hlavy se zatatymi sekerami napadn¢ dobie
zapadaji do estetiky némeckych ,,novych divokych®, k niz se Skrepl s Martinem Johnem pied

polovinou 80. let na svych prvnich (polo) vefejnych vystoupenich hlasili.*®

,,Ja bych si hrozné pral, aby ty véci vznikly samy od sebe, ale ono to tak uplné néjde, protoze
cloveku porad naskakujou v ucitou dobu néjaky véci, a najednou se mu tam zacné néco libit,
Jjakoze by to tam tak mohlo byt, a to je peklo, chyba, protoze se sam sebe premluvi, Ze je to tak
JjakozZe dobry. Ja mam rad, kdyz se ten mozek prosté po néjaky dobé prosté vypne, a dodela se

v 49 [z
to proste samo.

46 KARLIK, Viktor; ONUFEROVA, Edita; VAJCHR, Marek: Revolver Revue/étvrtletnik, roénik XXXIIL, 2018,
¢. 110, jaro, Praha 2018. Str 47

*" CERNA, Katefina; JIRKALOVA, Karolina; LEDVINA, Josef, LOMOVA, Johanka, WOHLMUT, Radek:
Ambit Media, a.s., art+antiques,11, listopad 2014, Praha 2014

*® Tamtéz

* YouTube, Start up uvadi Ateliéry: Malifstvi II, AVU - Vladimir Skrepl a Jifi Kovanda.[online]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=6V_SvYf2Yhc>
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6.1.Pocatky spoluprace Vladimira Skrepla a Jiriho Kovandy

K jejich prvnimu setkani doslo kolem roku 1984, bylo to pfi jedné akci, kterou sdm Vladimir
nazval ,,Setkanim lidi rGzného druhu projevu mysleni® neboli dneSnim zplsobem feCeno
vecirek. Promitaly se diapozitivy, pilo se a lidé se bavili o uméni. Tohle konkrétni setkani
vytvarniki probihalo v byté¢ landartisty Ivana Kafky. Vladimir byl v Praze tehdy jesté
novacek, ale diky svym pratelim z uméleckého prostfedi védel, kde se poradaji akce
uméleckého charakteru. Jiti Kovanda v tu dobu pusobil jako vedouci pracovnik oddéleni

sbirek soucasného uméni v GHMP, a na doporuceni Jany Sevcikové navstivil pravé tuto

akci.>®

Na pracovni pozici vedouciho oddéleni sbirek soucasného uméni v GHMP, zstal Jifi
Kovanda az do roku 1995, tedy do té doby, dokud se nestal asistentem v ateliéru MalbyIl. na
Prazesk¢ AVU. Do té doby dal navs§tévoval vystavy a seznamoval se s dilezitymi jmény
souasné umélecké scény.”' To, ze Skrepl dostal nabidku na misto kurdtora, tehdy spise
produkéniho veletrzniho palace, pouze prohloubilo jejich pratelské vztahy. Navzajem se

Vv . 1: r . w7 re N : r r r 2
navstévovali, bavili se dlouh¢ hodiny o uméni, a vzajemné si ukazovali sva nova dila.

Jejich tvorba je vjistém slova smyslu propojena uz od zacatku. Oba nastupovali na
umeleckou scénu se zhruba stejnymi zkuSenostmi s vystavami a uménim, které ziskévali
pomoci svych piatel z akademii a galerii v Ceskoslovensku i v zahrani¢i. Oba se zpo&atku
potykali s kritikou, ktera byla spiSe negativni, ale nikdy to ani jednoho z nich neodradilo od
toho pokracovat. Jesté pfed nastupem, a potazmo tedy i piijetim na uméleckou scénu, si
vyzkouseli téméf vSechno, co umélecké prostiedi nabizelo, od malby ptes sochu, instalace

objektd az po amatérské hudebni vystoupeni.

% Informace z rozhovoru s Vladimirem Skreplem 10.5.2018

*!Informace z rozhovoru s Jitim Kovandou 12.5.2018

52 Informace z rozhovoru s Jitim Kovandou 12.5.2018
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6.2.Prvni spole¢na vystava

Jako dva vystavujici umélci se setkali ve stejném prostoru béhem jedné z Prazskych
konfrontaci, ktera slouzila k prezentaci studenti $koly, a postupné na tuto udalost bylo zvano
vic, a vic lidi, pozdé&ji i lidé z UMPRUM, a poté i uplné z venku. A to byla ptilezitost praveé
pro lidi jako byl Kovanda se Skreplem. Byly to vétSinou jednodenni az dvoudenni akce, které
se konaly ptedevsim n€kde ve sklepé nebo na dvorku, a které potfadali Jiti David spolecné
s DiviSem. Ani jeden z nich vSak nebyl schopen ptesné urcit, kterd z nich to byla. Poprvé
spolu védom¢ vystavovali v jednom z byt u svych ptatel, vystava nebyla nijak oficialni,

pozvali na ni pouze své pratele, a netrvala déle nez dva dny.

Avsak prvni oficialni spoleénou vystavou byla vystava V Liberci, v oblastni galerii. Zde
vystavovali spoleéné s Martinem Johnem v roce 1988. Poté se konala dalsi pomérné dilezita
vystava, a ta byla v Praze, podle slov Jiftho Kovandy se konala ,,v domé, ktery se jmenoval
Lidovy dum, byl to néjaky kulturak ve Vysocanech, takova dlouha dievéna bouda, a tam byli
mladsi tehdejsi studenti z avu, jako byl Mainer, Rittstein, David, Divis, Strizek, a pak pozvali
pravé i starsi generaci, jako byl treba KniZak, Rittstein, Naceradsky, Kubista a tak a tam jsme

se s Viadimirem taky potkalsi. «53

%% Informace z rozhovoru s Jitim Kovandou, 12. 5. 2018
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7. Autodidakt vedouci a. teliéru

Béhem svého plisobeni v GHMP, mél Skrepl moznost setkdvat se s celou fadou prednich
ceskych ale i1 zahrani¢nich umélcti. Jednim z nich byl Jifi David, ktery tehdy vedl ateliér
malby na Prazské AVU. Vladimir na kratkou dobu z GHMP odesel, ale poté se vratil, avSak
nikoliv pfimo do GHMP, ale tentokrat do prostor Veletrzniho Palace, ktery tehdy zel
prazdnotou. Ke konci 80. let dostal Vladimir od Jitiho Davida nabidku délat mu asistenta
v ateliéru malby. Vladimir tuto nabidku pfijal a po roce plisobeni na pozici asistenta dostal
nabidku udé¢lat konkurz na vedouciho nového ateliéru malby, Malbyll. Vladimir se
vyb&rového fizeni zidastnil a stal se tak v roce 1994 vedoucim ateliéru Malby.II>* V roce
1995 Jiii Sevéik opousti své misto vedouciho GHMP a spoleéné s nim odchazi i Jifi Kovanda,
a to z pozice vedouciho sbirek sou¢asného uméni v knihovn¢ GHMP. Shodou okolnosti mu

tenty tyden Vladimir nabidne misto asistenta v ateliéru MalbyIL.>®

., Nas ateliér nebo Skola jak se Fika, se jmenuje malirska, a neméli jsme nikdy zajem to ménit
Jjako nékteri jini lidé na konceptudlni strategie atd, atd, nicméné od zacatku, presto, Ze jsme
S tim meéli od zacatku trochu probléemy jsme prosazovaly aby v ateliéru byli ne jenom maliri
ale aby tam byli i jinak orientovani lidé co se tyce médii, co délaji treba objekty, nebo
pripadné intelektualnéjsi a konceptudlni véci, protoze si myslim, Ze je to pro atmosféru a i pro

lidi lepsi, nebyt v pasti jen jednoho média®®

Inspirativnim prosttedim ateliéru Malby.Il na Prazské AVU zatim proSly dv€ generace
nejzajimaveéjsich mladych umélci. To, co stoji za Gspéchem jejich pedagogického puisobeni,
lze vztahnout také na jejich uméleckou praxi, kterd se paradoxné s zddnou vzdélavaci instituci

nikdy nepojila. Neortodoxni zivotni styl Vladimira a rodinné poklidné ubirani Jirky se v

*Informace z rozhovoru s Vladimirem Skreplem. 10. 2. 2018

% Informace z rozhovoru s Jitim Kovandou, 12. 5. 2018

% YouTube, Start up uvadi Ateliéry: Malifstvi II, AVU - Vladimir Skrepl a Jifi Kovanda.[online]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=6V_SvYf2Yhc>
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kloubi s nebyvalym intelektualnim rozhledem. Pfedev§im oba oplyvaji maximalnim
rozhledem o soucasném umeéni.

Voln¢ prechdzi mezi médii. Vladimir nejcastéji malbou, instalaci nebo objekty. Jifi tvofi
minimalistické objekty a obcas remakuje své performance z 80. let. Jednim ze spojujicich
prvki jejich prace je zamérn¢ primitivizujici rukopis. Oba se k pozici uciteld mladych umélct
stavi zodpovédné a dusledné. AvSak sami fikaji, Ze nikdy nechtéli, aby v ateliéru vznikaly

propastné rozdily mezi ucitelem a zakem.

Vladimir Skrepl :

,Pro mé je dilezity jestli tomu cloveku o néco jde, jestli pracuje, jestli se néco déje,
samozrejmé , ze nerozumim vsemu,jako nékteri treba, ale myslim si, Ze do urcité miry jeste
S kolegou Kovandou jsme schopni pojmout pomérné Siroké spektreum medii, a pracovat
S nim.

4% absolventii téch Skol pokracuji v uméni, a z toho zase néjaky casti se podari fungovat ddl,
a myslim si, Ze prosté se pdr ceskych umélcii a umélkyn prosadilo, clovek se musi prosté
snazit, ma to spoustu praktickych veci.

Napriklad kolega Kovanda je nejsvétovéjsi Cesky umélec. o

Jifi Kovanda:
,,Ja si myslim, zZe kvalita se zmérit nedad, da se zmérit to jak je ktery clovek aktivni, kolik ma
vystav, v jakych instuticich a tak dale, ale to jestli ta prdce je kvalitni, nebo jestli ten je

kvalitnéjsi nez nékdo jiny, to je véc Cisté subjektivni “.*®

" YouTube, Start up uvadi Ateliéry: Malifstvi II, AVU - Vladimir Skrepl a Jifi Kovanda.[online]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=6V_SvYf2Yhc>

%8 Tamtéz
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8. Rozhovory, Vladimir Skrepl + Jifi Kovanda

V ramci mé bakalaiské prace jsem se s Vladimirem setkal celkem dvakrat. Oba rozhovory se
tykaly pfevazné tématu moji bakalaiské prace, tudiz jsem finalni rozhovor poskladal z obou
naSich setkani. Oba rozhovory probéhly v kavarné Liberal v dolni ¢asti Prazskych HoleSovic.
Z mych ptedchozich neoficidlnich setkdnich s Vladimirem jsem véd¢l, Ze co nejvétsi mira
autenti¢nosti bude piijemna jak pro n¢j tak i pro mne. I proto probéhla obé naSe setkani
V kavarn¢€, kterou navrhnul sam Vladimir, a ne po celou dobu rozhovoru jsme fesili mnou
nastolené téma. Nicméné jsem se vzdy k podstaté naSeho setkani vratil, a snazil se vytézit co
mozna nejvic. Slo mi o kontexty, a Vladimirovi nazory a vzpominky. Beru samoziejmé
V potaz, ze od zacatkd jeho tvorby a od jeho prvniho setkani s vyrazem (autodidakt), uplynulo
jiz n€kolik desitek let, tim padem jsou odpovédi na nékteré otazky brany s nadhledem a
samoziejm¢ uplynuld doba od Skreplovych zacatkli zapficinila jistou miru piehodnoceni,

nékterych udalosti ze 70. let.
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9. Rozhovor s Vladimir Skrepl

JB: SlySel jsem, Ze jste se stéhoval z ateliéru na Vaclavaku, je to pravda?

VS: Z ateliéru na Vaclavaku jsem se sté¢hoval pted 3 lety

JB: Aha, tak to mam néjaké zastaralé informace

VS: Ne to nemate, jen se st¢huju potad, tak je asi ponékud obtizny to sledovat

JB: Jaky to bylo s presouvanim vSech vaSich praci, mél jste tam neuvéritelna kvanta

obrazi, a objekti?

VS: No, to bylo sloZity, ale zvladnul jsem to...

JB: Mate néjakou piesnéjsi definici autodidakta, nebo autodidaktismu?

VS: No...., to teda rozhodné¢ nemam, jakoZe, bych ve volnym Case premyslel o pojmu

autodidakt, to ne

JB: Je podle vas lepsi jit vlastni cestou, a nebo se prizpiisobit establiSmentu vzdélavacich

instituci, a nechavat se unaset sou¢asnymi trendy v uméni?

VS: J& myslim, Ze se to takhle viibec neda fict, protoze to vytvaii takovou iluzy jakoze, za

prvé kdyz ja jsem ,,zautodidaktil“ tak byly jiny moZznosti, ale to piece neznamena, ze je lovek
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odtrzen od véci jako takovych, naopak mize mit ¢lovek pod zastitou néjaké instituce mnohem
snazsi pristup k informacim, zvlast v dnesni dob¢, zalezi na tom, jaka je ta Skola, nebo ta
instituce ve ktery se ¢loveék uci a potom zalezi na tom, ze pokud je ¢lovek v instituci, tak je to
stejné hodné na ném fekl bych, a v rizny dobé. Protoze ja kdyz jsem tfeba studoval, néco
jinyho, tak byla jina situace, jinej pfistup k informacim a k vystavovani, nez je ted’, Zejo, a tak
stejné byl ¢loveék v kontaktu s lidma, kteti nikde neucili , a bylo to tenkrat lepsi nez kdyby
ucili a tak dale. Ne ze bych o tom s nékym né&jak sahodlouze debatoval o autodidaktismu , ale
myslim si ze, néjaka definice je dost obtizna , protoze kazdej clovek je jinej a podle me se to
nedd tak zjednodusit na to , Ze ja sdm, a nic, a nebo , Ze instituce a tlak, jo? To si myslim, ze

se siln¢ proménilo, a proménuje.

JB: Myslite si , Ze byste byl dneska ,,jinde* , kdybyste se dostal v 80. Letech na akadu,

nebo na umprumku?

VS: .. No, to ja nevim, asi, asi jo, to je otazka typu, ,,co by se stalo, kdyby se rodice

nerozvedli“ Jasné, Ze by to bylo jinak.

JB: Pamatujete si vaSi prvni vystavu?

VS: Asi nepocitaje n¢jaky vytvarny krouzky, tak asi jako prvni vystavu si pamatuju, to byla

v roce 1984 s Martinem Johnem u ngj v byté, to bych povaZoval za vystavu, no.

JB: To byla zarover i prvni co byla néjakym zpiisobem kuratorsky vedena?

VS: Ne, to bylo v byté, to jsme si sami kuratorovali, ono to neni potieba, nebo to berete tak,

Ze prvni vystava nastava az tehdy, kdyZ ji vede kurator?

JB: Ne to ne, tak jsem to nemyslel

VS: Prosté sami jsme si to vymysleli, a sami jsme si to propagovali mezi svoje kamarady.
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JB: Dobre

JB: Piremyslel jste nékdy, béhem studii v Brné, nad pozici vedouciho ateliéru na AVU?

VS: No, to jsem nepfemyslel, ja jsem studoval v druhy poloviné 70. Let, takze se mi podaftilo
studovat, ne to co jsem chtél. Ne pfimo uméni, ale néco o uméni, a mezitim jsem tu pracovni
zkuSenost . M¢ spi§ zajimalo to uméni d¢lat, nez o ném badat, to mi ale nebylo moc

umoznéno. Takze ne, nepremyslel jsem nad tim.

JB: Jak jste se dostal ke kuratorovani GHMP?

VS: J4 jsem tam byl zaméstnanej, ja jsem tam toho moc nenakuratoroval

JB: Ne?

VS: No, nebo ono to nebylo kuratorstvi jako v dneSnim slovasmyslu, to spi§ jakoZe jsem si
néco vymyslel, n¢jaky téma, ale spoustu véci jsem poméhal po takovy ty produkéni strance,
protoZe bylo par vystav co byly zajimavy, ale pak byla spousta vystav , které se prosté musely
udé¢lat, a nebyly vyslovené blby, ale prosté si je vymyslel nékdo jiny, a muselo se to ud¢lat,

tak jako tak.

JB: Bavilo vas to tehdy?

VS: No, tak, néjaky véci me tam bavily a néjaky ne, ale bavilo mé na tom to, Zze se miizu
potkat se spoustou zajimavych lidi , a s umélci, co mé zajimaly, a mluvit s nimi a vidét je
V jejich ateliéru, to vlastné zas aZ tak nesouvisi s autodidaktismem, nebo vlastné docela jo, pro

me to byla super zkusenost, se kterou jsem piedtim nepftiSel do styku.

JB: A potom hned prisla AVU?
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VS: Ne, v druhy poloviné 80. Let jsem odesSel, pak jsem se zase vratil, a pak jsem d¢lal ve
Veletrzaku, kterej byl prazdnej, a pak se objevila ta moznost, teda Jirka David mé pozadal,
jestli bych mu nechtél délat asistenta, protoze ho vyzvali, ze si ho mlze najit, takze ja jsem
tam byl prvni rok jako asistent, a pak m¢ oslovili, abych se ptihlasil do toho konkurzu, a ten

dalsi rok uz jsem tam fungoval s Jirkou Davidem

JB: Jak se dostaval béhem studii v Brné k informacim o soué¢asném uméni?

VS: Tak hodné¢ jsem chodil do knihovny, a kamaradil jsem se s informovanéjS§ima umélcema,
takze jsem cCastecné zprostfedkovane, a casteCné , pres n&jaky Casopisy co se objevily

V Moravsky galerii, tak jsem se k né¢emu dostaval.

JB: Myslite si, Ze to pro vas bylo v jistém slova smyslu vyhodou, nestudovat tehdy na

AVU, ktera byla pod dohledem?

VS: Ja bych to nerad vztahoval jenom na sebe, myslim si, Ze oboje ma svoje vyhody, i

nevyhody.

JB: Stykal jste se tehdy, s nékym kdo tam studoval?

VS: Tak mél jsem tam néjaky zndmy uZz z minulosti, a pak se zacaly Casto délat néjaky

umeélecky konfrontace, ale prevaznou vétSinu mych vrstevnikt jsem znal.

JB: Neprijde vim to dneska trochu jako paradox, Ze jste nestudoval, Zidnou praktickou
, uméleckou $kolu, a dnes jste vedoucim Ateliéru malby 2 , ktery je zaméfen prevazné

prakticky?

VS: U nas se dlouho fesilo, ze nejsme zaméfeny jenom na malbu, ale, Ze u nds mize ¢lovek

délat prakticky cokoliv.
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JB: Prijde vam, Ze je to tedy dileZité, mit praktické vzdélani v oblasti uméni?

VS: No, urcité, bez pochyby, ale taky zalezi co si pod tim kazdy predstavuje.

JB: V jednom rozhovoru jsem cetl, Ze vas kuratofi nechtéji moc vystavovat, protoze

neradi vystavuji umélce, co jsou chytfiejsi nez oni , je to pravda?

VS: Ne, myslim si, ze urcité ne, to jsou takové bystie znéjici fraze, které nejsou zcela

pravdivé, a jsou vytrzeny z kontextu.

JB: Mite néjakyho oblibenyho ¢eskyho soucasnyho umélce?

VS: Na to se mi nechce odpovidat, ale tim, ze funguji v té skole, tak mé¢ samoziejmé nekteri

lidé zajimaji vic, a n€ktefi mif, Casto se mi to méni, nestavim si Zadn¢ hierarchie.

JB: Jaké bylo vaSe prvni setkani s Jirkou Kovandou?

VS: My jsme se znali pomérné dlouho, vlastné od té doby, co jsem piiSel do Prahy, tak se
rizné potadali setkani, a ja si myslim, Ze poprvé to bylo zrovna u Ivana Kafky, kde lidi
razného druhu projevu mysleni se schazeli, a promitaly se tam depozity, a pilo se, , prosté to
bylo néco mezi vecirkem, a takovym setkdnim jak uZ jsem fikal. Hlavn€ jsme spolu

vystavovali, jesté spole¢né s Martinem Johnem, jako my autodidakti.

JB: Znamena podle vis titul Akad.mal, viibec néco?

VS: Tak dneska uZz nic takovyho neexistuje, to uz se na AVU neudé@luje tak 2 roky. J& myslim,
ze ted je to Uplné€ jedno. J4 jsem si tady pfed par dny cetl ,,Babylon® , a tam je rozhovor
s TomaSem Cisafovskym, a to souvisi vlastné¢ s tim titulovanim, protoze tehdy si vlastné

nikdo nemohl koupit ani barvu, pokud nebyl studentem akademie, a nebo nemél titul jako

35



absolvent akademie, tak v téch jedinych dvou obchodech si mohl koupit velmi obtizné. Ja sam
to osobné¢ nesnasim tohle Skatulkovéani. Pfijde mi to jak zné&jakyho debilniho filmu pro
pamétniky, vzdyt si to pfedstav , Ze ti dneska nékdo tikéa ,,UZ si vidél ten olej na platné od

toho akademického malite?* Vzdyt to zni piisern¢.

JB: Cim si vysvétlujete, Ze velké procento soucasnych, uspéSnych umélci proslo pravé

vaSim ateliérem?

VS: No, ur€ité to souvisi ze situaci, jaky byli kolegové na Skole, z osobnim pfistupem. A
podle mé je to i docela shoda okolnosti. Pak je podle mé urcité diilezity, aby ta otevienost
byla upfimna, a to fizeni nebyla tak direktivni, jako v nékterych jinych ateliérech. Prost¢ jde i
o to, Zze kdyz se n€kdo nechtél vénovat zkratka vénovat klasické malbé, soSe, tak mohl jit

K nam, a prosté to ti lidé ud¢lali.

VS: S Jirkou uz si mluvil?

JB: JeSté ne, pristi pondéli jsem s nim domluveny.

VS: A dostane stejny otazky?

JB: Dostane otazky podobného charakteru.

VS: To by bylo zajimavy, kdyby dostal stejny otazky.

JB: Dobie , popfremySlim o tom. Piisobi vlastné jesté Jirka u tebe v ateliéru, nebo jeho

pozici zcela nahradil Honza Serych?

VS: Ne, ono se to ma tak, Jirka dostal stipendium do Némecka a tak nastoupil Honza, a kdyz

se Jirka vratil , fikal jsem, ze by bylo fajn, kdyby tam byli oba, ale Jirka nakonec nastoupil
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jako druhej asistent u Tomase Varka, protoze rektor ma narok na to mit dva, tak Sel Jirka tam,

a tim padem ziistal pfitomen na AVU, a obcas k nam zajde na schlizku, coz jsem rad.

JB: Byl ses nékdy podivat za Jirkou do Usti?

VS: Ne, nebyl, vidél jsem par vystav studenti, ale Ze bych jezdil za Jirkou do Usti, a koukal

mu pod ruce, jak to tam vede, a radil mu, to ne.

JB: Sere té nékdy, Ze ses tehdy nedostal na AVU?

VS: V ty dob& mi to samoziejmé vadilo. Ale ja jsem to pak zkousSel na i na UMPRUM, ne ten

samej rok, ale asi o rok pozdéji.

JB: Na AVU i na UMPRUM si to zkouSel na malbu?

VS: Ne , kdepak, tady na Akademii jsem to zkousel na grafiku, to jsem dostaval né&jaky rady,
jakoze grafika pro mé bude dobra, a na UMPRUM, myslim na ilustraci.

JB: Jakej teda k tomu celkové zaujimas§ postoj? Je to pro tebe nutnost , studovat
vysokou uméleckou $kolu, a nebo to jde prosté i bez toho, aniz by tim ¢lovék prosel,

myslim , tim procesem.

VS: No, takhle, ja si nejsem jistej, ze k tomu mam néjakej finalni verdikt. Ale prosté dnes
existuji rizny pfistupy ke studiu, a jsou tfeba i piiklady jako ateliér bez vedouciho, nebo
v Hamburku ,,Izzotop®, to je prosté $kola fungujici mimo tu konkrétni instituci. Ja& myslim, Ze
do budoucna se to bude jesté meénit. Souvisi to s tim, jak se mizou lidi vénovat hudbég, nebo
vytvarnymu umeéni , co maji jinej druh vzdélani, prosté se to rizné propojuje, a nemyslim si,
ze pro kazdého umeélce je idedlni prostfedi umélecka skola. Je to prosté hodné¢ individuélni,

n¢kdo ma prosté takové potieby, které neni ta Skola tieba schopna uchopit. Neni to o tom ,
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jestli nékdo umi kreslit, nebo ne, je tam spousta jinych mentalnich a manualnich zkuSenosti.
Nékomu prosté vyhovuji sahodlouhé diskuze a debaty o pracech spoluzékt az do zdechnuti, a
n¢koho to nebavi, nékomu vyhovuje sekyrovani, a nékdo prosté lip pracuje, kdyzZ ma volno.
Ja si myslim, ze je to dobré co se tyCe stazi, a nabirani zkusenosti z riiznych instituci, kdyz uz

na jedné z nich ses.
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Druhy rozhovor, ktery jsem v ramci mé bakalatské prace zorganizoval, byl s Jitim Kovandou.
Po nastudovani n€kolika rozhovori jsem tusil, Ze nebude jednoduché pfipravit seznam otazek,
avSak téma mé bakalafské prace nebylo zas tak ¢astym pfedmétem v rozhovorech, které jsem
kvili této praci vyhledaval. U Kovandy mi Slo pfedevSim o to, abych mohl 1épe porozumét
jeho naklonnosti k uméni, a néasledné¢ jeho svétovym uspéchiim. Avsak Kovanda je velmi
skromny Cloveék, tudiz se na nékteré otazky zdrdhal odpovidat, nebo odpovéd’ zaobalil do

jedné véty, ktera nejcastéji obsahovala slovo ,,sled okolnosti‘.

10. Rozhovor Jiri Kovanda

JB : Proc jste se rozhodl byt umélcem?

JK: To JE teda hodné& zvlastni otazka. V. mém piipadé to neni véc jednoho rozhodnuti, jde spis
o néjaky slet udalosti, a o pozvolny vyvoj, nez ze bych dokéazal poukdzat na jeden konkrétni
moment, kde doSlo k radikdlnimu rozhodnuti. Ja myslim, ze uz jako dit¢, tak vSichni néco
kreativné vytvari, kresli, lepi, maluji, a néco si prosté kutej. Jde praveé o tén postupny vyvoj i
kratochvile, a najednou to ma hlubsi vyznam, ne jen pro toho autora, ale i pro lidi, ktefi se
S tim posléze setkaji.

Co muzu fict za sebe, tak k tomuhle uvédoméni nedoSo v jednu chvili, ale §lo spi§ o slet
néjakych naznak....prosté¢ si nedokdzu vzpomenout na zadny radikalni zlom, ktery by to
vSechno predznamenal, ale samoziejmé¢ tam bylo par vztyénych bodil, které jsou pro mé

dalezité, a nemusi byt zrovna z vytvarného umeéni. Naptiklad si vzpomindam na jeden film od
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Clauda Lelouche u kterého jsem si poprvé uvédomil, Ze film neni jenom zébava, ale mize byt
i néco jiného, a nebo jsem v 15 Cetl néjaky rozhovor s Jifim Suchym tehdy vyddvaném
Casopise Melodie, a on tam nemluvil pravé jenom o hudbé, ale i o tom, jak si kreslil a ja
nevim co, takze tam mluvil taky o né¢jakém vytvarném umeéni. TakZze na zéklad¢ takovychto

stiipkil jsem si uvédomil, Ze muze byt néco jiného, nez kdyz si décko kresli do sesitu kocicku.

JB: Bral jste to i jako prostiedek jak néjak Konstruktivnéji, a verejné reflektovat,

popripadé kritizovat sou¢asnou spole¢nost?

JK: Ja myslim, ze urcité. V ty dobé ,,vefejné znamenalo v privatnim okruhu svych pratel, ale
1 to byla samoziejmé& vefejnost, nebo plnilo to tu funkei vetejnosti. Byl to zdroj komunikace

S tim prostiedim, a taky ¢aste¢né i n¢jaké autoterapie.

JB: Bylo to obtiZzné? Provadét za tamniho rezimu takové typy akci, jako vy?

JK: Ja& si nemyslim, Ze je zas aZ tak dileZity, jestli ty podminky k tomu co chcete délat, tak
jestli jsou pfiznivy a nebo naopak. Samoziejmé piiznivé podminky pomahaji, mizZou tu vasi
cestu tak néjak jako uspisit, zjednodusit, protoZe nejste na vSechno sam, stykate se s nékym, a
to muze opravdu pomoct, ale kdyZ jsou ty podminky neptiznivy tak podle mé neni nic co by
uplné¢ mohlo znemoznit tu chut udé€lat to jak to chcete udélat, mize vam to maximalné
zneptijemnit, ale ne znemoznit. Pokud teda samoziejmé nejste ohrozeny na Zivoté. TakZe
bych to nijak nehodnotil, podle mé¢ n€kdy i obtiZznost miZze byt piinosna, Ze se tak jako

»zabejcite. Ale stejné si myslim, Ze je to lepsi, kdyz jsou podminky pfiznivé, to je jasny.

JB: Jak vas tehdy jako samouka vnimal zbytek umélecké scény? Pamatujete si to?

JK: No jo, to si pamatuju. No, nic moc teda. Samoziejmé lidi se kterymi jsem se stykal, tak
tam to samoziejme problém nebyl, ale ja myslim, Ze to bylo hodn€ vnimany, spis jako ....
No, prosté byli lidi, ktefi se na vas divali jako skrz prsty, jako ,,To je ten amatér, nedouk®,

nebo tak. TakZe jsem zazil, troSku pfezirani, to urCité¢ bylo. Ale zase, lidi, kterych jsem si
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vazil, a se kteryma jsem spolupracoval, tak byli velmi vstiicni a laskavy. Napiiklad Sevéikovi,

Stembera, Ml¢och, Miler, tak naptiklad tihle lidé s tim neméli viibec problém.

JB: PriSel jste nékdy diky své titulové neakademic¢nosti o néjakou vystavni prilezitost?

JK: Tak tehdy zadné nebyly, na to jste skoro nemé¢l narok. Ale zase, kdyz jsme se snazili délat
neoficialni véci,tak tam logicky zadny problém nebyl. To nam kolikrat poméhali ti lid¢, o
kterych uz jsem mluvil, ktefi s tim ten problém nem¢li, ale to byly tak odd€leny svéty, ze
vlastné se to ani nemohlo stat, uspofadat n¢jakou oficialni vystavu v galerii, to nebylo mozny.

Tudiz o tom ¢lovEék ani neuvazoval, a tim padem o to ani nemohl pfijit.

JB: Pamatujete si, jak to vypadalo v 80. Letech na AVU?

JK: Ja jsem na AVU nastoupil, az v 95. Takze ty pifelomovy roky na AVU nejsem schopen
néjak vic posoudit, ale samoziejmé n¢jakym zpisobem jsem to sledoval, protoze jsem tam
mél fadu lidi, které jsem sledoval, a nebo to byli Cerstvi absolventi, takze jsem ty lidi odtud

znal, a proto jsem se o to zajimal.

JB: A znal jste i néjaké tehdejsi profesory?

JK: Ne, to jsem neznal nikoho ztéch tehdy pusobicich vytvarniki tam. Mozna mladého
Kotalika, ktery délal Malostranské dvorky, ale nikdy jsme se spolu nebavili, jako osobné¢, jen

jsem o ném védél, jinak jsem se neznal s nikym.

JB: Jak jste pri vaSem nastupu v 95. Vnimal Milana KniZika, tehdejSiho rektora AVU?
A jak to tam vypadalo?
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JK: Vypadalo to dobte, podle mé¢ to vSechno fungovalo, a vypadalo dobie. Ja myslim, ze ja
jsem Knizdka docela hajil, az do roku 2000. Myslim, Zze se zna¢n¢ zménil, on byl vzdycky
egocentrik, ale myslim, ze se to postupné s vékem zacalo zhorSovat. Ale myslim si, ze jako
tehdejsi rektor byl vazné dobrej, a dokazal pro tu Skolu udélat spoustu véci. Tim, zZe je
razantni, umi si prosadit svoje ndzory, argumentovat. On byl vzdycky velmi kriticky vaci
vSemu, co se délo na umelecky scéné, jak u nas, tak i v zahrani¢i, kdyz to nebyl jenom dcisté
utok, tak podle mé vétSinou ta kritika byla vécna.

Psal si riizné poznamky ze zahranici a kdyz se tady koncem 70. Let a zacatkem 80. Potadaly
takové napil oficialni vystavy, a on k tomu néco psal, tak to bylo vétSinou strohy, a hodné

opravdu hodné kriticky.

JB: Co znamenalo byt v 80. Akénim umélcem, mezi akademickymi umélci, znamenalo to

viubec néco?

JK: No, jak pro koho, tieba pro lidi, ktefi tomu byli otevieni, a nijak se vi¢i tomu
nevymezovali, tak ty to zajimalo. J4 jsem se za nékterymi z nich chodil divat i do jejich
ateliérti, n€kdy jsem tam donesl 1 svoje prace, aby vidéli co délam a mohl jsem slySet jejich
nazor. Ne , Ze by se nikdy nevedli polemiky, ale nikdy tam z toho uskupeni kolem mé& nebyly
rize negativni zpétné vazby. Chodil jsem tfeba za Malichem, Kolibalem, Simotovou,
Svobodovou ale i Bostikem, a to byla pravé ta fada lidi, ktera se prosté aktivné zucastnovala

mych performance. Jak fikam, jak kdo.

JB: Pro¢ jste si vybral pravé performance? Nebylo by jednodussi tfeba malovat, nebo

délat sochy?

JK: Tak ja jsem samoziejmé zpocatku kreslil, délal jsem koladze, a takové ty klasi¢téjsi formy,
ale ja kdyz jsem se seznamil s timhle ptistupem, performativnim, nebo, my jsme tomu fikali

tenkrat ,,akce™ vétSinou z literatury, nebo Casopist, tak jsem si uvédomil, ze k tomu ¢lovek
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nepotiebuje de facto nic. Nemusite mit zadnej material, ateliér, prachy, povoleni, prosté nic, a
1 pfesto mizete udelat dobry uméni, a to byl ten moment, béhem kteryho jsem se prot opravdu
nadchnul, prosté¢ to oteviené pole moznosti, které neni védzany zadnym materidlnim
omezenim, takze to pro mé byl velky pocit svobody a volnosti, tak ten okamzik bych tak

n¢jak nazval zasadnim.

JB: Bylo pro vas dulezity, aby vaSich performanci ztcastnili i lidé mimo uméleckou

komunitu?

JK: Ne, nebylo. Ono to vlastné neslo, protoze ty performance se délaly vétSinou na privatu,
takze to nebylo ani mozny, protoze zvetejiiovat to, nebo publikovat o tom zpravy, kde se to &
kona bylo nebezpecny. My jsme se domlouvali jenom mezi sebou, jen mezi prateli, takze
zase, jsme nad tim ani nepfemysleli, Ze bychom to zvefejiiovali. A co se tyka téch véci, co
jsem dé¢lal v ulicich, tak ta ulice tam byla prostiedi pro tu akei, ti lidé, ktefi byly kolem, ty
jsem nepovazoval za ucastniky té performance, nebo za ptijemce té akce. Ptijemci byly az ti
divaci, co tu performance vidéli nazivo, a nebo byly vlastné i akce, které nemély zadné
divaky, kde jsem byl sam, s fotografem. To se stalo nékolikrat, a pak jsou ti pfijemci, kterym
se prezentuje ta dokumentace, ze se Cloveék pak prezentuje tou dokumentaci, tak to je ten
prostfedek toho sdileni. Samoziejmé, ze pokud se to dostalo k nékomu mimo uméleckou
komunitu, to platilo i tenkrat ta moznost, ze by to bylo samoziejmé dobry, kdyz ta véc ma
né¢jakou moznost komunikace, a ¢im vic lidi se s tim muze setkat tim lepsi. Ale, Ze bych se to
snazil n&jak $ifit, 1 tfeba néjak neoficialné mezi lidi mimo uméleckou komunitu, tak to jsem
nedélal, jakoze bych to hazel n€komu do schranky, nebo rozdaval letaky, to ne. Prosté jsem

piijal tu situaci jaka byla, a v té jsem se pohyboval

JB: Zeptal se vas nékdy béhem 70. Let, proc to délate?

JK: Jako, urcité jo, ale to je hodné tézka otdzka. Nejsem si jistej, jestli jsem do dneska to pro
vétSinu uspokojive odpoveédet, ale ja myslim, ze v té dobé bych velice tapal, protoze zalezi na
pocitech, smyslech, nejde to Gplné racionalné formulovat, takze asi tak, no ja nevim, jak
fikam, je to tézka otazka. Ale kazdej, at’ uz déla libovolny druh uméni, tak by se mél umeét

s typem téhle otdzky vypotadak, takze ja spi§ mluvim o zplsobu pokouseni, o vnimani,
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prohlubovéani vnimavosti vi¢i kazdodennim vécem, vic¢i vSednim vécem, vici vSemu CO
nepovazujeme za nedilezity a za obyceny. A pokousSeni ptekroceni hranic a snazit se vnimat
véci bez ohledu na to, jakZe jsou diilezity, nebo nejsou, drahy, lacinym chépete mé? Prosté ten
proces toho vnimani néceho je dilezity, a ta véc sama o sobé neni tak dulezitd, spis je
dalezity, to co se v ¢lovéku déje, kdyz vnimd, vidi, poslouchd, prostoze ¢im hlubsi je ta

vvvvv

konkrétni véci, ale spise co se déje v Cloveku.

JB: Jak uzZ jsem pokladal podobnou otazku, tak se zeptam jesté jinak. Vycital vam
nékdy nékdo, Ze nejste formalné studovany, a presto jste jeden z nejuznavanéjSich

¢eskych umélci.

JK: To ne, nikdo mi to nikdy pfimo nevycital, je pravda, Ze jesté pfed nékolika lety naSel
nékdo, kdo utrousil néjakou pitomou poznamku, ale dnes uz se to dlouho nestalo. To je ale
opravdu jen malo piipadu, to bych viilbec nepovazoval za Gpln¢ dulezity, ja myslim, ze vétSina
lidi s tim nema problém, doufam teda. Samoziejme je spousta lidi, kterym se tieba nezda, to

co délam, nebo nejsou s tim, néjakym zpisobem nastaveni, ale to je néco jinyho.

JB: Dokazal byste pojmenovat vyhody, a nevyhody nestudovani umélecké Skoly v 70. a
80. letech?

JK: No, to tplné€ nedokazu, protoze jsem tam nestudoval, tak to GpIn¢ nedokazu posoudit, ale
J& myslim, Ze vyhoda toho byla pravé ta, Ze si clovék mohl délat co chtél, a nemusel se na nic
ohlizet, ale samozfejmé ti 1idé co studovali v té dob¢ na akadé, tak takova ta rozpolcenost, ze
néco musite délat ve Skole, a pak néco si d€late pro sebe, tak je to néco jinyho, ale zase od
toho jsou na Skoldch rizné ateliéry a rtizni pedagogové, aby si student mohl vybrat, co mu
bude nejvic sedét, a nebude se jeho prace ve Skole tak diametralné odliSovat od jeho osobni
tvorby. To mi piijde asi jako jediny, co je dneska teda takovej problém, d€lat prace pro ucitele
na klauzury, a pak svoje prace. Ale zase to ¢lovek to mize brat tak jakoze chodi do prace, a

pak ptijde domu, a muze si zase d¢€lat co chce.
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JB: Jak jste se dostaval k informacim o soucasném déni na umélecké scéné? Bylo to

obtizné?

JK: J& si myslim, Ze se to trochu piehani, ta Zzelezna opona samoziejmeé byla, ale ty informace
nejaktualngjsi, tak se musel hodné snazit, nebylo to tak, ze by jste si zaSel do knihovny s 30
knihama o uméni, ale musel jste vazné vyvinout aktivitu, jak se k tomu dostat, nebylo to nikde
vetejn¢ dostupny, ale Slo to, musel jste mit zndmy, a znat lidi, co se kolem toho pohybovali,
ale kdyz uz jste znal lidi, co tu uméleckou scnénu tvofili, tak oni si samoziejmé pomahali,
jednak téch lidi bylo mnohem min, nez je ted, to je jedna véc, docela dulezitd a pak
samoziejme ta situace je vicemén¢ nutila vice spolupracovat, nez si konkurovat, takze tieba
kdyz se nékdo dostal k néjakymu Casopisu, nebo katalogu, ktery nékdo ptivezl ze zahranici,
tak ty véci Sly prakticky z ruky do ruky. Né&jaké casopisy, nebo knizky co z té doby mam, tak
jsou V naprosto Sileném stavu, prosSlo to pod rukama desitkam lidi. Takze to prosté nebylo
nemozny, nikdo se nemohl vymlouvat, Ze to nejde, prosté kdo to chtél védét, tak to vedél.
Samoziejmé druhd véc je, Ze jste vSechno védél z druhé ruky, nemél jste moZnost to vidét
nazivo, vsechno to bylo zprostiedkované, to je samoziejmé Skoda, ale vzhledem k tehdejsi

dobé¢ byla informace podstatnéjsi nez samotna forma.

JB: Nabidku na pozici asistenta Vladimira jste dostal, nebo jste se o to misto uchazel?

JK: Ja jsem tu nabidku dostal, my jsme byli s Vladimirem kamaradi uz od 80. let, m¢li jsme i
n¢jaky spolecny vystavy za komunismu, takovy pololegalni, jesté s Martinem Johnem, takze
my jsme se znali dlouho. J& jsem pracoval v narodni galerii v depozitafi, a Vladimir tam
tenkrat za mnou chodil, a prosté jsme si celé hodiny dokdzali povidat o naSich vécech, ale i o
vécech ostatnich. Takze kdyz se Vladimir dostal na to misto toho cedouciho ateliéru tak mi to
misto nabaidnul, byla to celkem velka shoda okolnosti, protoze ja jsem tyden pifedtim dal

vypovéd v narodni galerii, ekl jsem si, Ze je na Case abych zkusil byt na chvilku na volné
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noze, a $éfem veletrzaku byl tehdy Sevéik, a oni ho vyhodili, tak to byla takova posledni

hezka zaminka k tomu abych mohl udélat jakoby hrdinu, kterej $el za tim Sevéikem.

JB: Ve vedeni ateliéru, v roli pedagogii jste si hned rozumnéli?

JK: No, hele, my jsme to nebrali tak erudované¢ jako vétSina naSich kolegii, prosté jsme to
nechali tak néjak plynout, a jak fikam, znali jsme se uz 1éta predtim, a védéli jsme, co kdo
déla, a ta rozdilnost ndm naopak v né€em hodné vyhovovala, jsme kazdej jinej typ Cloveka,
tak ja myslim, Ze v tom to bylo dobry, Ze jsme se 1 hodné& dopliovali. Co se ale tykalo nazori
na studenty, tak ty jsme méli vétSinou stejné, malo kdy se stalo, Ze bchom se neshodli. Nic

zvlastniho jsme neplanovali, prosté jsme tomu nechali volny pribéh.

JB: NeprFijde vam to trochu jako paradox, Ze jste se svym zptisobem stranil uméleckym

institucim, a dnes uc¢ite na dvou vysokych $kolach?

JK: No, asi mate pravdu je to trochu paradox, j& nemam ani tu vysokou, mam jen maturitu.

Neékdy si z toho délam legraci.

JB: Jaky mate dnes vztah k uméleckym vzdélavacim institucim, povaZujete je za

nezbytnost?

JK: Ja to viilbec nepovazuju za nezbytnost, ale povazuju to za dobrou véc. Je to schiidnéjsi
cesta, kdyz chce ¢loveék délat umeéni, je dobry na tu Skolu chodit, a potkat se tam se spoustou
lidi, zapoji se do urcit¢ho prostfedi, které néjakym zplsobem funguje, jsou tam néjakeé
energie, které se daji sdilet, a vyménovat, a to mize ¢lovéka hodné rychle nakopnout, a
posunovat. Kdezto, kdyz je ¢loveék sam tak taky na to pfijde, ale bude to komplikované;si.
Nemyslim si tedy, Ze je to nezbytnost, ale je to asi pohodIné;jsi a rychlejsi cesta. Je to takova
pomiicka. Kdyz to chtél delat clovek tehdy, musel tomu byt opravdu odevzdanej, kdyz se na
to podivat dneska, je kolem spousta lidi, co to jdou na né&jakou skolu jen zkusit, protoze je

bavi napiiklad fotit. Takhle to prosté tenkrat neSlo, musel jste pro to mit opravdu nadseni,
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ikdyz vam to neptfinaselo zadné bonusy, ale jen osobni potéSeni. Teda, nechci to takhle hanit,
podle mé pro to aby ¢lovék mohl byt dobrej umélec musi byt nadSeny potad, nehled¢ na to,

Vv jaké zije dobé.

JB: Co vas privedlo od performance ke konceptuidlnimu uméni a objektiim?

JK: To ja moc nevim, to se tak n¢jak stalo. Prosté se véci méni, stejné jako Clovek se méni.
Néco si vyzkousite, nékam vés to posune, to co d¢late, ne jenom v uméni, al ei mimo. A
prosté to jak clovék vnima, tak se néjakym zplisobem proménuje, to je t osobni slozka. A pak
je ta uméleckd, ktera se samoziejmé taky posouva. Je to néco jako s jazykem, nckdy
n¢jakému nerozumite, a nebo se mu snazite porozumet, tak , ze se ho tieba ucite, a ja jsem to
mél vzdycky tak, Ze jsem se snazil mluvit takovym jazykem, kterej se mi zdal srozumitelnej,
takze kdyz bych mél mluvil o téch 80. Kdy jsme se seznamily s Vladimirem, tak pro mé¢ byla
nejsrozumitelnéjsi naptiklad malba. Vzdycky jsem se piijimal jazyk, u kterého mi pfislo, ze je
jim dobré mluvit, a ten jazyk jsem nepovazoval za obsah té véci, ale za prostiedek, jak néco
fict. Samoztiejmé u téch véci,m kteri jsem za celou dobu délal, by se dalo vysledovat néco co
spojuje , malbu, objekty, pefromance, nebo koldz, u toho vSeho by se urcité nasly vztacné
veéci, které jsou dulezité, spojuji je, a mluvi stejnym jazykem. Prosté jsem mél pocit, Ze to

slabne, necitil jsem proto takové nadSeni

JB: Pamatujete si vaSi prvni spole¢nou vystavu s Vladimirem?

JK: No to musela byt jedna z téch konfrontaci, co se dé€li na akadé, podle mé, ale kterd, to
nevim. Zacinalo to jako pomérné mala vystava, ktera slouzila k prezentaci studenti Skoly, a
postupné tam zvali vic, a vic lidi, pak tfeba i z UMPRUM, a poté i Gpln¢ z venku, prave. Byly
to vétsinou jedno az dvoudenni akce, které se konaly pfedevS§im n€kde ve sklepé, nebo na
dvorku. Ale prvni oficialni, tak to byla podle mé¢ ta v Liberci, v oblastni galerii, tam jsme to
méli jest¢ s Martinem Johnem v roce 1988. myslim. Pak byla vlastné jesté jedna, docela

dilezita, a ta byla v Praze, v domé, ktery se jmenoval Lidovy diim, a byl to néjaky kulturdk ve
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Vysocanech, takova dlouha dievéna bouda, a tam byli mladsi tehdejsi studenti z avu, jako byl
Mainer, Rittstein, David, Divis, Stizek, a pak pozvali prave i star§i generaci, jako byl tfeba

Knizak, Rittstein, Naceradsky, Kubista a tak a tam jsme se s Vladimirem taky potkali.

JB: Co vas vedlo k tomu, opakovat své performance z 80. Let? Citite k tomu porad tak

silny vztah, jako tehdy?

JK: No, ja to nikdy ned€lam z vlastniho rozhodnuti, to mé o to musi vzdycky n¢kdo pozadat.
Sam to nepotiebuju, ja uz jsem si tou zkuSenosti prosel, nepotiebuju to opakovat, pro sebe,
teda, ale kdyz si to n€kdo pteje, tak ja to respektuju, respektuju toho divaka, kterej je toho
soucasti. Beru to svym zptisobem jako moji povinnost, kdyz to po mé nékdo chce zopakovat,
potom, co jsem to kdysi vypustil do svéta. Jesté je asi dilezité zminit, Ze opakuji jen ty
performance, které byly uz kdysi uréeny pro divaky, Ty z Vaclavaku bych remakovat nemohl,

protoZe nebyli ani tehdy pro nikoho urcené.
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Bakalaiska prace se zabyvala pozici umélct autodidaktii v ramci umélecké scény s dirazem
na umelecké vysoké Skolstvi. Vychazela z ustiedni hypotézy, Ze pro uméleckou ¢innost na
vyznamné urovni neni tieba formalni vzdélani, byt je toto valnou vétSinou zacinajicich
umélcti vyhledavano. Jak pfipousti sam Jifi Kovanda, umélecka Skola by meéla slouzit
zejména jako prostor pro vzajemné sdileni myslenek a tvirc¢i energie. Je ziejmé, ze tento
pedagogicky pohled jsou oba, Kovanda i Skrepl, schopni svym studentim nabidnout a
ponoukat je k vlastnimu uméleckému rozvoji.

Ve své bakalaiské praci jsem na piikladu tvir¢i drahy obou tvirci popsal také umélecky
vyvoj v Ceském prostiedi z pohledu neoficialni kultury, jejiz soucasti Kovanda 1 Skrepl byli
rovnéZz proto, Ze nebyli jako ,studovani umélci® soucésti oficidlné uznavané uméleckého
komunity. Je realitou, ze tato skute¢nost méla na jejich praci znaény, z dne$niho pohledu

vyhradné pozitivni, vliv.
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Tato vystava neni a nechce byt &ir¥f kon- me, %e tyto drobné Fezy do pupednich #nor u-
-
2 frontac{ ani teoreticky fundovanym vyb&rem, sStélenych vztahl nebudou smrtelné, ale na-
< Je jen setkénim praci n¥kterych ze skupiny opak vyprovokuji celou Fadu podobnych stiet-
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L s pracemi autord generalné star¥ich,o kte- bta prévé v tomto p¥kném a pohostinném domé&,
= rych se organizdto¥i v¥stavy domnivali, ¥e Bylo by skv&lé,kdyby tAto uZ¥{ setkénf vedld
52 by mohly vvtvoPit zajimavy dialog.Je samo- k vystavé co nej&irdfho z&bdru,kde by se ob-
A z¥ejmé, Ze pri limitu 30 autord, ktery byl Jevily vZechny formy, které vyrazn&ji ovliv-
- uréujici,byla volba velmi t&%k4. Sportovm& nily dne¥ni v¥tvarné cit&ni,a vedle vyraznych
> volenym rozd&lenim zhruba na dvé 158lennd individualit a uskupeni vZech generaci se ob-
o druZstva mlad¥ch a star¥fch do¥lo n¥kde jevily i projevy ze zvyku opomijené.
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Stanislav Divi# Jir{ David Kurt Gebauer

Obr. 18 Viystava 30, katalog k vystavé, Lidovy dtim, Praha — Viyso¢any 1987
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Obr. 18 Konfrontace IV, neoficidlni vystava, Mozartova ulice, Praha — Smichov, 1986

Treti z prava v saku Jifi Kovanda, za nim v brylich Vladimir Skrepl®
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