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Abstrakt:

Tato prace se zabyva jevem vyuzivani denikového zaznamu ve vytvarném
umeéni, a to predevsim v oboru fotografie. Analyzuje pfic¢iny a motivace, proc a
jak jednotlivi autofi takovy postup vyuzivaji. Uvadi autory, ktefi denikovy pristup
ve svych uméleckych dilech vyuZivaji. Nejde o uUplny vyc&et autorl, ktefi s

denikem ve svych dilech pracuji.

Klicova slova: Denik; fotografie; vytvarné uméni; vizualni uméni

Abstract:

This thesis deals with the phenomenon of usage of journal recording in
visual arts, mainly focused on field of photography. It analyzes causes and
motivations, why and how individual artist use this approach. The thesis screens
authors who use diary approach in their artworks. It is not a complete list of

artists who work with journals in their art pieces.

Keywords: Diary; journal; photography; fine arts; visual art
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1. Uvod

Touha zaznamenavat své zkusenosti, poznatky, zazitky a myslenky je clovéku
blizkd od nepaméti. Americka novinarka a spisovatelka Joan Didion v jedné ze
svych eseji piSe: ,Pro¢ jsem si to zapsala? Samozrejmé proto, abych si
pamatovala, ale co presné jsem si chtéla zapamatovat? Co z toho se doopravdy
stalo? Stalo se vlbec néco z toho?” Timto vyrokem brilantné shrnuje
uv&domovani si nedokonalosti lidské paméti a tedy jednoho z dlvodd, pro¢ denik
vést, zaroven obnazuje zvlastni pocit objevujici se pfi Cteni vlastniho deniku s
odstupem casu. ,Kdyz je obsah deniku opétovné ¢ten v pozdéjSim stadiu zivota,
mUzZe vyvolat nostalgickou touhu nebo retroaktivni pocit ponizeni, v nékterych
pfipadech mGze vést k definitivhimu zni¢eni deniku."?

Lidé si literarni deniky zapisuji jiz po tisicileti. Své deniky si lidé
pravdépodobné vedli jiz mnohem dfive, prvni znamé deniky ovSem pochazi ze
starovékého Recka a Rima. Vyznamné deniky z pozdéjsi doby jsou ty, které ved|
svaty Augustyn nebo Blaise Pascal, kteri si je oba vedli ve snaze lépe pochopit,
jak funguje lidskd mysl a pamét. V desadtém stoleti si ddmy u japonského dvora
vedly velmi dikladné a intimni zapisy nejen svého kazdodenniho pracovniho
zivota, svérovaly jim také své sny, nadéje, fantasie a nejniternéjsi pocity. Tyto
své sesity ¢asto schovavaly pod polétafem a tak se dnes té&mto denikim prezdiva
polstaifové deniky. V dobé renesance bylo psani denikd velmi rozsifené a stalo se
tak témeéF spole¢enskou normou. Dnes je vyznamnym a ddleZitym denikem ten,
ktery si vedl v Sedesatych letech sedmnactého stoleti anglicky urednik, vojak a
politik Samuel Pepys. Ten témér celé jedno desetileti popisoval s pozoruhodnou
presnosti a Sifi realitu Zivota v tehdejsi Anglii. PiSe o lidech ze svého okoli,
zaznamenava radosti i strasti bézného Zivota, ale i poméry a problémy v politice,

cirkvi nebo namornictvu, kde slouzil, popisuje valky, morové rany, velky pozar

1 DIDION, Joan. Slouching Towards Bethelem, New York: Farrar, Straus & Giroux,
2008. s. 223

2 VAN DIICK, José. - NEEF, Sonja. - KETELAAR, Eric. Sign here! Handwriting in the Age
of New Media, Amsterdam: Amsterdam University Press, 2006. s. 117 - 118



Londyna.? Jakoby tato sama kniha chtéla byt dikazem, jak ddleZitym odkazem

pro budouci ¢tenafe mize denik byt.

Tvorba vlastnich denikd se mlzZe stat obsesi. Danska spisovatelka Anais Nin
pise: ,Tenhle denik je mij skaf, mUj hasi§, moje opiovd dymka. Tohle je moje
droga a moje nerest. Misto psani romanu si leham na zada s timto sesSitem,
perem a snim a dopfavam si brouzdani vzpominkami... .”* Zapisovani svych snd,
predstav, zazitkl ¢ mys$lenek je také Ucinnou psychoterapeutickou metodou.
Znamy americky psychoterapeut Ira Progoff vymyslel a propagoval metodu,
ktera by pfi spravném dodrzovani méla v ¢lovéku probudit mimo jiné kreativitu a
otevfit mu mysl. Progoff v jedné ze svych knih piSe: ,zapisovani deniku je
jedinecna cesta jak ziskat zpétnou vazbu od sebe samotnych a umoznuje nam
zazivat naplno a oteviené zmény a pohyby v naSich Zivotech jako celek a dava

"5 Soucdasti nékterych typl Ié¢eb

nam moznost tyto zmény reflektovat.
psychickych poruch & zavislosti je motivovani pacientl, aby si vedli denik, ktery

je potom analyzovan na spolec¢nych sezenich pacienta a terapeuta.

»...selektivni pfistup k detailim, rdznad hloubka mys$lenek, mixovani zanrd,
jeho principy, vyjadreni intimity a vzajemnosti, to vSe zdad se déla z deniku
atraktivni formu pro spisovatele Zivota."® A jd dodavam, také pro umélce. Mnozi
spisovatelé kromé své prace, kterou publikovali, také psali své osobni deniky,
které o jejich osobé prozrazuji skutecnosti, jaké by sami nechtéli zverejnovat.
VétSinou se tyto deniky dostanou na vefejnost az po jejich smrti.” Pfestoze
vétdina denikl v historii vzniklych jsou deniky literérni, v mnoha se také objevuji
drobné kresby nebo planky nebo také viepované drobné nalezené ¢i darované
predméty. Od takovych denik( uZ je jen krG&ek k t&m, kterym se vénuji ve své
praci. V té se zabyvam vytvarnymi a vizudlnimi umélci, ktefi rizné zplsoby

denikovych zdznam{ v&domé a cilené ve své tvorbé vyuZivaji a to s védomim, ze

3 PEPYS, Samuel. The Diary of Samuel Pepys, zkracené vydani, New York: Modern

Library, 2003.

4 NIN, Anais - STUHLMANN, Gunther, ed. The diary of Anais Nin. New York: Swallow

Press, 1966-80. s. 124

5 PROGOFF, Ira. At a journal workshop: writing to access the power of the unconscious

and evoke creative ability. Los Angeles: J.P. Tarcher, 1992. s. 130

6 SINOR, Jennifer. Reading the Ordinary Diary, Rhetorical Review Vol. 21, No. 2,

Abingdon on Thames: Taylor & Francis, 2002. s. 132

7 Napriklad eroticky ladéné deniky Karla Hynka Machy plné peprného jazyka a nelcty k
zenam



tyto deniky budou publikovat. Zameérné vybiram takové autory, ktefi v denikové

tvorbé vynikaji obsahoveé, myslenkoveé ¢i formalné.

Autory rozdéluji do ¢tyr zakladnich kategorii, kdy kritériem pro zarazeni do
jednotlivych kategorii je umélecka forma. Prestoze v mé praci nékteré kategorie
nebo podkategorie reprezentuje pouze jeden autor, vytvoreni dané kategorie je
opodstatnéno specifickou formou deniku nebo denikl zaFazeného autora.
Uméleckd dila jednotlivych autorl dale analyzuji a porovnavdm po formalni i
obsahové strance jak ve svych vlastnich kategoriich, tak napfi¢ jednotlivymi
kategoriemi. Zajima mé, jakd motivace autora vedla k rozhodnuti vytvorit
artefakt v podobé deniku.



2. Fotograficky denik

Chronologické zaznamenavani vlastniho zivota a Zivota svych blizkych je
spole¢né pro vice fotografd soucasnosti i minulosti. Tvorba mnoha autor(
balancuje na hrané dokumentarni fotografie a denikové tvorby. Mnohdy je tato
¢ast jejich tvorby verejnosti dlouho skryta a autofi ji odhaluji sami az po letech v
dobé&, kdy jsou zndmi jinou svou tviréi praci. Takové fotografie byvaji napfiklad
soucasti rozsahlejsich sdélovych vystav rekapitulujicich autorovu dosavadni
tvorbu, pripadné vystav ukazujicich tu tvirdi strdnku autora, kterd byla doposud
vefejnosti skryta. St&na plna takovychto denikovych fotografii rGzného formatu
byla k vidéni napriklad nedavno na vystavé Pavla Banky v Prazském Domé

Fotografie.®

2.1. Fotografovani na kazdodenni bazi

Tato kapitola je v&novdna fotografim, pro které se stalo dokumentovani
svého vlastniho Zivota a bezprostiedniho okoli tak dlleZité, Ze tak ¢&ini
pravidelné, kazdodenné nebo témeér kazdodenné. Jsou se svym aparatem v
takové symbidze, ze mackani spousté je pro né stejné automatické jako rytmus
vlastniho dechu. Mnohé z t&chto snimki maji hodné spoleéného s fotografii
vernakularni. Narozdil od vernakularni fotografie ale tito autofi nezaznamenavaji
pouze radostné Zzivotni okamziky ale neboji se Castéji zobrazovat smutek, slzy,
napéti, zklamani, vztek ¢i viceméné kontroverzni témata. Pravé pro tuto
nevybiravost jsou jejich snimky tak pUsobivé. Obsahova stranka je nadfazena
strance formalni a technickd dokonalost snimkd neni prioritou. Je tu jesté jeden
prvek, ktery tyto fotografy spojuje, casto nevahaji nastavovat objektiv i proti

sobeé.

8 BANKA, Pavel. Blizkost, Ddm Fotografie Praha, 10.10.2017 - 7.1.2018
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2.1.1. Nan Goldin

,Fotak byl jako prodlouzeni moji ruky, prosté jsem fotila cely den.“’

Nan Goldin, americka fotografka narozena roku 1953 ve Washington D.C,
vyrostla v Bostonu. Vztah jejich rodi¢d byl ¢asto velmi napjaty a Goldin byla
vystavena odmala divokym hadkam a domacimu nasili. Kdyz ji bylo jedenact let,
jeji osmnactiletd sestra si lehla na koleje a spachala sebevrazdu. Tato udalost ji
vyrazné poznamenala vcéetné atmosféry, kterd po tomto cCinu v jeji rodiné
nastala, tedy aktivni popirdni a snaha na celou udéalost se sebevrazdou
zapomenout a nikdy o ni nemluvit. Mald Nan brzy poté, jiz ve svych ctrnacti
letech, utikd z domu s podstatné starSim muzem a nastupuje na Satya
Community School ve mésté Lincoln. Zde se ji v jejich patnacti letech poprvé
dostava do ruky fotoaparat, ktery se rychle stava nedilnou soucasti jejiho Zivota.
Pozdéji také vystudovala uméleckou Skolu School of the Museum of Fine Arts v

americkém Bostonu.

Mlada Nan Goldin, ktera zpretrhala veskeré vazby se svou rodinou, nachazi
utocisté v komunité tzv. drag queens, kde ji imponuje velka otevrenost, kterou
dosud ve svém zivoté postradala. Setkani s drag queens ji brzy dostava hloubéji
do epicentra vznikajici LGBT komunity. Goldin se zde citi jako doma, nachazi
otevienost a pochopeni, které ji chybély a vsSe fotografuje. Fotografuje
kazdodenni setkani i divoké vecirky. Pohybuje se vSude se svym fotoaparatem v
takovém souznéni, ze jej jeji okoli uz ani nevnima. Nan Goldin zachycuje své
pratele ve zcela intimnich situacich tak prirozené a s takovym citem, jakoby snad
pri samotném pofizeni snimku byla pouhym vzduchem. Goldin, poznamenana
atmosférou popiranim skutecnosti po smrti své sestry, je témér posedla ukazovat
pravdu. Jak sama fika, v zabéru nikdy nepohnula ani jedinou pivni lahvi, vse

ukazuje tak, jak to v danou chvili a na daném misté existovalo.!® Nejednd se o

9 GOLDIN, Nan. I'll be your Mirror, New York: Whitney Museum of American Art, 1997.
s. 15

10 GOLDIN, Nan. rozhovor pro internetovou televizi Moca TV, 29.10.2017, Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=iDSvDOyhjWQ&t=1s
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vykalkulované, zamérné kontroverzni fotografie ale o zcela autentické a

prirozené zabéry.

Na zabérech Nan Goldin se neobjevuji pouze jeji pratelé a milenci ale také
ona sama. Celd jeji tvorba je silné autobiografickd nejen tim, jak hluboce je
propojena s lidmi a misty, které fotografuje, ale Casto se také na snimcich sama
objevuje. Fotografuje vecirky, piti alkoholu a uzivani drog, milostné i autoerotické
akty. Fotografuje s obrovskou kadenci a opravdu dokonale dokumentuje svij
vlastni zivot, |épe a obraznéji, nez kdyby si psala literarni denik. Stejné jako
napr. Bohdan Holomic¢ek naprostou vétsinu svych fotografii opatfuje

jednoduchym popisem mista a udalosti a datem pofrizeni.

Jejim vyznamnym a nejzndméjsim dilem je soubor The Ballad of Sexual
Dependancy, ve kterém sleduje ve své dobé s nevidanou otevrenosti krasy,
radosti a paddy milostnych vztah(. Goldin tento soubor (stejné jako mnoho svych
dalsich fotografii) publikuje v podobé projekci, se kterymi objizdi americké nocni
kluby. Na kazdou jednotlivou projekci vybira fotografie, nékteré vyrazuje,
pridava dalsi, k nékterym vyrazenym se opétovné vraci a méni poradi, dava je
do novych souvislosti. Pro kazdou projekci sama vybird muziku, kterd se
reprodukuje a pozdéji také vystupuje s Zzivymi kapelami. Soubor Ballad of Sexual
Dependancy ziskava svou finalni ucelenou podobu az v roce 1986, kdy vychazi
knizné. Nan Goldin za svou fotografickou kariéru publikuje mnoho dalSich
souborl, nejcastdji v podobé& knih. Jak sama Fika, fotografie je jediny druh

uméni, kterému slusi médium knihy.*!

Nan Goldin je velmi vyraznou postavou snapshotové fotografie. Zableskové
svétlo, Siroky objektiv a syrovost, na kterou se da témér sahnout. Prosla si
obdobim divokych veéirkl, byla sou&asti tehdy vznikajici a stale vice vyrazné
LGBT komunity, byla i svédkem toho, jak se touto komunitou prohnal mor
jménem AIDS a doslova zkosil mnoho jejich nejblizSich, prosla si zavislosti na
opiatech a naslednou detoxikacni IéCbou a opét se zaradila do spole¢enského
Zivota. VSe nelnavné a presvédcCivé dokumentuje s autenticitou sobé vlastni.
Dilo Nan Goldin z(stava dodnes jednim z nejvyraznéjdich fotografickych denikd.
Jeji deniky nevznikaji z touhy vniknout do soukromi druhych, ale predevsSim z

touhy zaznamenat néco ze sebe a pro sebe.

11 Tamtéz
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2.1.2. Corinne Day

.~Fotografovat nékoho, koho neznate a neplanujete znovu vidét, je tak neosobni...

Takové fotografie pak nic neznamend."'?

O dvé dekady pozdéji, nez Nan Goldin, zac¢ina fotografovat britska fotografka,
kterd se da s jistym odstupem povazovat za jejiho nasledovnika. Je mozné
vysledovat i uréité paralely v Zivotech obou fotografek. Corinne Day vyrUstala se
svym bratrem a prarodi¢i na samém okraji Londyna. V Sestnacti letech
dobrovolné opustila Skolu a zacala pracovat jako asistentka v bance a pozdéji
jako kuryr. Béhem svého druhého zaméstnani se setkala s muzem, ktery ji nabidl
praci modelky a tim ji zasadné zmeénil zivot.

Po nékolika letech, kdy pracovala jako modelka pro moédni magaziny, se
seznamila se svym budoucim pritelem, modelem Markem Szaszym, ktery byl
velky nadSenec do filmovani a fotografovani a naudil pracovat s fotoaparatem
také Corinne. Jiz jeji prvni snimky byly velmi intimni a objevovali se na nich
pravé Mark a jejich spole¢ni ptatelé. Corinne Day zlstala ve svété modelingu ale
z mista pred objektivem se presunula do pozice za nim.

Na vysluni mddniho svéta se Corinne Day zacala dostavat v roce 1993 po
spolupraci s médnim casopisem The Face. Pro osmistrankovou médni reportaz
The 3rd Summer of Love si jako modelku vybrala tehdy neznamou Sestnactiletou
Kate Moss. Rozverné a nenucené fotografie mladické nenalicené modelky s
cigaretou u zdi nebo polonahé na plazi ostfe kontrastuji s tehdy aktualnim
trendem nablyskanych a dokonalych modelek a zpUsobuji v odvétvi malou
revoluci. Styl fotografovani Corinne Day je vyjimecny nejen svou odliSnou
vizualitou, ale celkovym ptistupem ke zplsobu snimani a k fotografovanym. Své
modely si vybirala zdsadné sama na zakladé vzdjemnych sympatii. Casto je
fotografovala u nich ¢i u sebe doma nebo vybirala takové lokace, které méli sami
modelové radi. Novy vizudlni styl, ktery Corrine razila, se dostaval do médy
podporovan vinou rockového hudebniho stylu grunge, ktery vizualitu vyzilosti a

strhanosti propagoval. V polatcich ale mnoho lidi odpuzuje, a kvlli nékterym

12 GARRAT, Sheryl. I am a photography junkie, The Observer, 3.9.2000, s. 120
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svym fotografiim se Day rozhadala se svou agenturou, mnoha svymi prateli z
branze a také se svou femme fatale Kate Moss.

Po tomto incidentu se Corrine Day postupné stdhla z modniho prostredi ale
stale se pevné drzela svého fotoaparatu a vénovala se vice intimni, autentické
dokumentarni tvorbé. Jak sama fika, velmi ji ovlivnila tvorba Nan Goldin a to
predevéim jeji kniha Ballad of Sexual Dependancy.®> A také jako Goldin
portrétuje své nejblizsi v intimnich momentech, pfi sexualnich aktech, pfi uzivani
drog. Se stejnou autenticitou Casto portrétuje i sebe. V roce 1996 byla Corinne
Day hospitalizovana s nadorem na mozku a ani v tomto naro¢ném a nejistém
Yivotnim obdobi neodloZila svlj pFistroj a v nemocni¢nim prostiedi vznikly
nékteré z jejich nejsiln&jSich autoportrétl véetné téch, které vznikly jen par
vtefin pred prijezdem na operacni sal. Roku 2000 vychazi kniha Corinne Day
Diary, silnd, obrazovd denikovd vypovéd plnd pro autorku ddQleZitych lidi,
momentd a mist. Fotografie jsou opatfeny ruéné& psanymi popisky, zvlastnosti
ovsem je, Zze nejsou razeny chronologicky ale analogicky. Roku 2009 je Corinne

Day opét diagnostikovan nador na mozku a v roce 2010 své nemoci podléha.

2.1.3. Bohdan Holomicek

»Pri sledovani deniku se prenesete pres stoleti a najednou dychate s autorem
jeho dobu, skoro se ji mizZete dotknout. S fotkami je to jesté jednodudsi neZ s
psanym slovem, obraz nepotrebuje zadné preklady, je to ta nejjednodussi rec.

Stadi zmacknout spoust a je hotovo." **

Bohdan Holomicek se narodil roku 1943 na zapadni Ukrajiné v malém mésté
Senkevytivka a v roce 1947 se s rodinou prestéhovali do Mladych Bukd v
KrkonosSich. Vyucil se elektrikarem a do roku 1968 pracoval v elektrarné v Porici
u Trutnova. ,,Po invazi vojsk VarSavské smlouvy jsem hodné fotografoval a malo
chodil do prace. Kvili tomu jsem toto zaméstnani opustil a nastoupil jako

fotograf do trutnovského muzea. Tim zacalo jedno z nejkrasnéjSich obdobi mého

13 Tamtéz s. 120
14 MOUCHA, Josef. Obrazy z déjin fotografie ceské: eseje o uméni a klasicité. Praha:
Josef Moucha, 2011. s. 229
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Zivota," tika Holomicek!. Pozdé&ji se Holomitek dostdvd do vytopny v Janskych
Laznich kde vydrzel pracovat az do roku 1995. Od té doby se vénuje
profesionalné fotografovani prevazné divadelnich predstaveni, reportazi, reklamy
a mody. Bohdan Holomicek byl také mnohaletym fotografem prezidenta Vaclava

Havla a jeho zeny Olgy a vyznamnym fotografem ceského disentu.

Bohdan Holomicek nema Zzadné fotografické vzdélani a jeho tvorba je
obsahové velmi blizka vernakularni fotografii. Jeho snimky nemaji ambice byt
technicky dokonalé. Pro autora je podstatné mit svij fotoaparat vzdy a véude s
sebou a také ho neustdle pouzivat. Jak sam rika, fotil jednu az Ctyfi kinofilmové
role denné a po prechodu na digitalni fotoaparat hustotu pofizovani fotografii
jesté zvysuje. Holomicek foti kazdy kout svého Zivota stejné dlkladné, jakoby
zapisoval svym objektivem velmi podrobny denik. Pofizuje portrétni snimek Cci
momentku témér kazdého cClovéka, kterého potka. Mnoho lidi, stejné tak jako
sebe, foti opakované. Stejné dikladn& zaznamendvd i mista. N&které své
oblibené kouty ma ve svém archivu vyfotografované vice nez tisickrat. Své
snimky opatfuje ru¢né psanymi popisky s dataci a mistem, popripadé kratkym

popisem udalosti.

.10 jsou fotografie, které jsem délal jen tak,' pronesl Bohdan Holomicek na
uvod jedné ze svych verejnych projekci. ,Fotografujete denné?' zeptal se kdosi ze
salu. ,Minimalné jeden film. Musim se ale také Zivit a nemam kdy zvétSovat
vSechno, co vyfotim... A kdyz si uvédomim, kolik stihnu za den nazvétSovat

fotografii, vidim, Ze uz nebudu schopen svij archiv do konce Zivota zpracovat.'!®

2.2. Vyuziti denikového principu pro konkrétni fotograficky
soubor

V této kapitole uvadim fotografy, kteri fotograficky denik nevedou
kontinualné po celou svou fotografickou kariéru. Denikovy zplsob zdznamu voli
pouze pro konkrétni fotograficky soubor, protoze tato forma se jevi jako nejvice

vhodna pro umocnéni vysledného dojmu a sily sdéleni.

15 Tamtéz, s. 229
16 Fotogenie identity: pamét Ceské fotografie. Praha: KANT, 2006. s. 247
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2.2.1 Jiri Hanke

,Dulezitdj&i je poznani, Ze pro pochopeni historie urdité epochy nepotfebujeme
znat suchd fakta z ,velkych' déjin, ale daleko sdélnéjsi jsou stripky obycejného

Zivota."?’/

Jifi Hanke se narodil roku 1944 v Kladné. Jeho otec byl Urednikem na
finanénim Uradé a matka skladnice. Nedosahl zadného vysokoskolského vzdélani
a kratce po absolvovani jedenactileté stredni Skoly nastoupil jako zaméstnanec
do kladenské pobocky tehdejsi Statni sporitelny, kde pracoval 41 let az do svého
dlchodu. Své prvni fotografie zacal publikovat béhem zakladni vojenské sluzby a
v té dobé také vystupoval jako pisnickar.

Jifi Hanke je citlivy a vnimavy dokumentarista a jeho tvorba je soucasti
viny realistické, humanistické dokumentarni fotografie. Kromé nékolika fotografii
z cest (Texas, Pariz) se jeho tvorba ,slucuje v rozsahlou vypovéd o Kladné, ve
kterém se narodil a kde Zije."'® Spoleénym jmenovatele mnoha Hankeho snimkd
je ¢as. V souboru Lidé z Podprihonu vice nez deset let dokumentuje obyvatele
zanikajici kladenské periferie. V souboru Otisky generaci autor portrétuje rodice
s jejich potomky a pokousi se nalézt paralely mezi fyzickou podobou i
vlastnostmi obou generaci. K nékterym rodindm se vraci opakované a vytvari tak
plsobivy ¢asosbérny dokument.

Hankeho slavnym souborem, ktery vycniva z jeho ostatni tvorby unikatnim
pristupem, jsou Pohledy z okna mého bytu. Hanke zvolil jako objekt své
pozornosti banalni véc: pohled z okna svého bytu nad kladenskou spofitelnou,
ktery nepravidelné konstantné fotografuje od roku 1981. Nejedna se o
konceptualismus, Hanke si nenastavuje zadna pravidla, striktni zasady, zadné
piresné dodrzovani ¢asovych intervall nebo naprosto nemé&nného zorného pole.
VSe zacalo jednim stiskem spousté a pozdéji sam Hanke rika: ,0d té doby jsem s
vétsi ¢i mensi intenzitou a ¢asovymi intervaly pokracoval ve fotografovani reality
pod timto oknem a neustéle nové situace mi nedovolovaly prestat.™°

PfestoZe hranice jsou dané, kazda fotografie ze souboru je vyrazné odlisSna
kompozicné i obsahové. Autorovi se podarilo na nékolika Ctverecnich metrech
zachytit tok ¢asu a drobné i mohutné zmény ve spolednosti. MiZeme spole¢né s
nim sledovat, jak se méni mdéda a technika. Pozorujeme mnohocetné opravy

17 Tamtéz. s. 229

18 HANKE, Jifi. Fotografie 1973 - 2018, DUm Fotografie Praha, 19.3.2019 - 18.8.2019,
z katalogu k vystavé

19 Fotogenie identity: pamét Eeské fotografie. Praha: KANT, 2006. s. 229
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silnic, zmény roénich obdobi, prlvody a lidskd setkdni, v jednom pripadé
dokonce dramaticky policejni zasah. Velmi vymluvné jsou ty snimky, kde témér
cely vyhled z okna zakryvaji prapory, které se v prUb&hu &asu méni. Kazda
jednotliva fotografie je opatfena dataci s presnym ¢asem.

Jifi Hanke vytvofil vyjimecny obrazovy denik nejen jednoho nameésti v
malém mésté ve stredu Evropy ale také ,mikrosvéta, stavajiciho se prostorem
pro vyjadreni téch nejelementarnéjsich myslenek, tykajicich se clovéka a jeho
véci,"?° denik drobnych i velkych zmé&n ve spolenosti. Shlizet z vysky ma
zajimavy efekt: pozorovatel mize beztrestné& pozorovat a nebyt spatfen a navic
si z nadhledu zachovat zdravy odstup. Udalosti pod oknem neni mozné ovlivnit,
Ize je ale bezpecné dokumentovat. ,Transcendence, k niz Hanke Splhd, neni
jakousi vznesenou objektivitou, nybrz objektivitou pozorovatele, ktery se snazi
vytvofit si vzdor chumelenici vlastni obraz o d&jindch."?! Hanke ukon¢il své divani
se z onoho konkrétniho okna na ono konkrétni misto v roce 2003.

20 HANKE, Jifi. Otisky generace. Praha: Kuklik, 1998. s. 16
21 FLUSSER, Vilém. Jifi Hanke: Stanovisko, European Photography €. 50, 1992, s. 42
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3. Multizanrovy denik

V osobnich denicich se mohou objevovat jiné formy zaznamu nez je pouze
psany text. Jde o drobné kresby ¢i malby, vlozené nebo vilepené fotografie a
drobné nalezené predmeéty. Umélci, které popisuji v této kapitole povysili své
deniky na jedinecné umélecké artefakty. Kombinaci vyse uvedenych technik
vytvorili sedity, které jsou pozoruhodnymi a neopakovatelnymi koldZemi obrazQ,

pocitl, my&lenek a citlivého vnimani bezprostiedniho okoli.

3.1. Peter Beard

»Je to jako puzzle. Snazim se dat do toho véci, které obohacuji vas zivot. Kdyz
se jednd o zajimavé misto nebo né&co, co si chcete zapamatovat. MUZe to byt

krabi¢ka od cigaret nebo baser."*

Peter Hill Beard se narodil roku 1938 do newyorkské aristokratické rodiny. Z
matciny strany zdédil bohatstvi v podobé Zzelezni¢niho impéria, otec byl
vyznamnym obchodnikem na trhu s tabakem. Jiz v dé&tstvi velmi rad travil sv{j
C¢as v prirodé a také uz ve dvanacti letech zacal pravidelné a bez prestani
vytvaret deniky. Svij prvni fotoaparat dostal jako kluk od své babicky. Ve svych
sedmnacti letech se dostava s cestovatelem Quentinem Keynesem do africké
Keni, kde mu pomaha s pripravou filmového dokumentu o divoké prirodé. Tato
cesta ho silné poznamenala a Afriku si zamiloval. Beard studoval uméni na Yaleu
a jesté béhem studii se do Afriky vratil a jako absolventskou praci zaslal do skoly
své deniky primo z farmy v Keni, kde travil vétSinu svého casu.

Mozna pravé diky tomu, Ze je Beard z bohaté rodiny a mél moznost okusit
zivot na vysoké urovni, tolik mu imponuje na moderni vydobytky mnohem chudsi
ale na pradavnou historii lidstva a zivota bohatSi Afrika. Beard je vnimavym

pozorovatelem a v Keni studuje Zivot zvireci zivot dosud divoky a nespoutany, je

22 BEARD, Peter. rozhovor pro internetovou televizi Nowness, 13.8.2013, Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=EppvmYpGTuY
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nelinavné na stopach ziraf a slond, fotografuje eleganci antilop a nesmlouvavost
ko¢kovitych gelem a krokodyl(. Zajiméa se o Zivot v jejich ptirozeném prosttedi a
o souziti lidi a divoké krajiny. Dokumentuje masivni Ubytek divoké zvére
vybijenim pro kofist ze stran mistnich i bilych muzd. V edesatych letech Beard
dostava jako cizinec od Keriského prezidenta povoleni k nakupu pozemku, kde si
buduje farmu a ateliér. Beard pracoval v narodnim parku Tsavo, kde pro svou
knihu The End of the Game citlivé zaznamenal nerovnovahu mezi lidmi, krajinou
a zviraty.

Kromé prace na svych knihach, fotografiich a malovanych obrazech si
excentricky a neunavny dobrodruh Beard vede obsahlé deniky, ve kterych
pouziva vsSechny pravé zminéné techniky: psané slovo, fotografie, malby a
kresby a kromé toho také v koldzich kombinuje nalezené fragmenty pfirodni i
¢lovékem vytvorené. Casto sahd ke kresbé hlinou nebo i svou vlastni & zvireci
krvi, rukopis méa thledny, peclivy a graficky &isty. Svij denik ma vzdy a vude s
sebou. Pracuje s vlastnorucné vyrobenymi velkymi seSity a kazdy vznikly denik
predstavuje vzdy jeden uplynuly rok. Nékteré ze sesitd jsou desitky centimetr(
tlusté, plsobi velmi opulentné ale neni tomu tak. Beard nechce exhibovat, ale do
svych denikl dava skuteéné to nejlisti ze sebe. ,Deniky Petera Bearda jsou
fascinujici, prekrasné, nepredvidatelné, velkorysé... . Jsou protikladem terapie,
protoze obsahuji jednoduché afirmace, které lezi v Uplném zakladé sebepoznani.
Potvrzuje, ze v momenté, kdy tvori nové strany, cokoli pise, vklada, sSkrta a
aranzuje na papir do svych tlustych se$itd, které spojuji vdechny udalosti jeho
Zivota, je opravdu jeho vérnym odrazem."??

Peter Beard si své deniky bez prestavek vede cely zivot. Jeho oddanost k této
¢innosti ukazuje jedna z jeho inscenovanych fotografii: Beard lezi polonahy na
pisCitém brehu reky vedle mrtvého krokodyla naaranzovan tak, aby to vypadalo,
7e ho krokodyl od nohou pojida a je jiz napul hotov. Autor si této situace vibec
nevsSima a se soustredénym vyrazem ve tvari s perem v ruce zapisuje udalosti do
jednoho ze svych tlustych sesitd. Finalni kompozici doplfiuje krvavy otisk

autorovy ruky. (obr. 10)

23 Peter Beard, Thames & Hudson photofile, 2008, ISBN 978-0-500-41096-7, s. 7
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3.2. Michal Cihlar

,Patfi tam to, co by mne mrzelo, ze tam nemam. Jinymi slovy, kdyz najdu v
Camargue dvé rGzova pera plamenakd, tak jedno uréité nevyhodim. Kdyz v
parizském Pompiddku maji v expozici celou mistnost od Josepha Beuyse
vytapetovanou plsti, tak to si prosté musim kousek do denic¢ku zalepit. Kdyz
jsme jedli rybu, zalepoval jsem si obclas kosti. Pak to objevila nase kocka a

sezrala mi stranku... .”**

Michal Cihlar je Cesky vytvarnik, ktery se vénuje grafice, linorytu, ilustraci,
tvorbé kolazi a knih. Narodil se v Praze roku 1960 do umélecké rodiny a vytvarné
tvorbé se aktivné vénuje jiz od utlého détstvi. Roku 1987 ukondil studium na
prazské VSUP v ateliéru knizni kultury a pisma diplomovou praci malby slona v
Zivotni velikosti.

CihlaF je velmi aktivhim vytvarnikem, ktery ovlddad velkou $kalu tviréich
technik. Mnoho z nich uplatfuje ve svych denicich z cest. Cihlar se netaji tim, ze
jeho velkou inspiraci v denikové tvorbé je vySe zminény Peter Beard. Dnes ma
CihlaF na konté pres 80 denikl, kdy kazdy sesit je v&novan jedné cestd. Prvni
denik vytvoril v Fijnu 1989 v Parizi, kam odjel na mésic diky stipendiu Fordovy
nadace na doporuéeni exilového vytvarnika Jifiho Kolafe. ,Vytvafeni deni¢kl je
mou cestovni obsesi. Nezapisuji si ale emoce, jde mi spiS o reflexe, o cestovni
kardiogram. Poctivé si piSu a kreslim, co bylo, kde to bylo a hlavné v kolik hodin.
PFesny &as je totiz velmi dulezity, at uz k ukotveni vzpominky, anebo k dohledani
prislusné fotografie v naSem rozsahlém fotosbérném archivu, ktery se Zenou
Veronikou uz dlouhé roky spole¢né budujeme."?

Jak sdm CihlaF fika?®, zplsob, kterym tvofi deniky Peter Beard si urdil jako
svlj vychozi bod. Jeho pfistup a styl prace jsou ale dost odliné. CihlaF si také
vyrabi sesity sam, ale jeho deniky jsou mensi a zapisniky predem vyrabi tak
velké, aby je tak akorat zaplnil v prdb&hu pldnované cesty. Deniky z kratkych

nékolikadennich cest maji tedy jen par stran. Cihlar tvofi deniky doslova na

24 WAGNER, Radan. Je to viibec moZny?, 1.8.2015, rozhovor s Michalem Cihlafem,
Dostupné z: http://www.radan-wagner.cz/michal-cihlar-rozhovor/

25 CIHLAR, Michal. Ostrov: dva kubédnské deni¢ky. Zlin: Archa, 2016 s. 7

26 Tamtéz.s. 7
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koleni, primo v ulicich je pIni rychlymi skicami a ¢asto zapisuje pouze zacatky vét
a dokoncuje je pozdéji, kdyz nastane vhodnéjsi, klidnéjsi pfilezitost. Michal Cihlar
cestuje vybaven nejen fotoaparatem a psacimi potifebami, ale také lepici paskou,
kterou ma stale u sebe a predméty, které nachazi, viepuje do sesitd okamzité.
Neboji se do stran vlepovat i vétsi a trojrozmérné objekty - mrtvy hmyz, drobné
morské Zivocichy, kameny, pisek, rGzné prirodni materidly & mince, korale,
medailony. Cihlafovy deniky plsobi vice chaoticky neZ deniky Petera Bearda a lisi
se i ve stavbé zapisovaného textu - Beard je poeticky vypravéc kdezto Cihlar je
mnohem vice faktograficky a bez emoci. Michal Cihlar cestu proziva nejen skrze
o¢i ale také skrze ruku, kterd kresli, pi¢e a lepi. Do jeho denikl se dostavaji
nejen zapisky, ale vSe, co se da zvednout, utrhnout, priSpendlit, zanést
hmatatelné do paméti. ,Denicek nosim v zadni kapse kalhot, takze je trvale

w27

prohnuty a nékdy i potrhany. Je prozity.

3.3. Frantisek Skala

~No a dole pri kresleni priSel se podivat jakysi dobry muz, co to tam smolim. Ptal
se. Rekl jsem, co jsem umél. Pochopil. Ukazoval jsem mu kresbu kde jsem vcera

spal a jemu se zZelelo ubohého umélce, jenz musi spat v lese... .**®

FrantiSek Skala je znamy, multizanrovy cCesky vytvarnik narozeny roku 1956
do aktivhé umélecky cinné rodiny. Stejné jako Michal Cihlar je sam umeélecky
aktivni od raného détstvi. V roce 1982 absolvoval televizni a filmovou grafiku na
Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze. Sirokd paleta jeho aktivit zahrnuje,
kresbu, malbu, socharstvi, ilustrace, grafiku, divadelni ¢innost véetné herectvi,
tanec i hudbu, nutno dodat, ze ve vSech téchto oborech s lehkosti a zru¢nosti
vynika.

Skala byl vybran, aby v roce 1993 reprezentoval Ceskou republiku na 45.
bienale v Benatkach. Do Itdlie se vydal po vzoru Jana Nerudy z Prahy pésky a

béhem své cesty si vedl denik, presnéji takto vznikly dva denikové seSity. Po 850

27 Tamtéz. s. 7
28 SKALA, FrantiSek. Praha - Venezia: cestovni deniky 1993. Praha: Arbor vitae, 2011.
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km dlouhé pouti vystavil v ¢eském pavilonu pravé tyto deniky?®, spoleéné s
nékolika kfehkymi objekty, které na své pouti vytvoFil z nalezenych pfedmétd.
Skalovi deniky se daji cist jako obrazova povidka. Jedna se o dva tenké,
nenapadné malé sesSity. Jeho kresby jsou vétSinou peclivé a detailni a nékteré
jsou kolorované. V textu se také Casto objevuji malé skicy, které jsou stylem
podobné t&m z denikd Michala CihlaFe. Divdk se Skalou prochazi krajinou a je
postupné vice a vice vtahovan do jeho prohlubujiciho se intimniho vztahu s
prirodou, s putovanim a vlastni uklidiiujici samotou. Mnohé situace popisuje s
jemnym humorem. Skala si také stejné jako Cihlaf a Beard vSima drobnych
predmétl, které po cesté potkava, ale spiSe je popisuje ¢&i kresli a nebo si je
nechdava cisté pro sebe, misto aby je do deniku umistoval a vlepoval. Skromné
koldZe z nalezenych pfedmétd vytvofil pouze na vnitinich deskach obou sesitd.
Deniky FrantiSka Skaly jsou ilustrovanym pribéhem oslavujicim clovéka, prirodu
a ticho. Frantidek Skala poté vytvofil nékolik dalich denikd, dva drobné

benatské sesity nad nimi ovSsem vynikaji svou vyjimecnosti.

29 Presné kopie téchto denik( vysly roku 2011 knizné v nakladatelstvi Arbor vitae
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4. Malirsky denik

Tato kapitola se vénuje deniku malifskému, jehoz dominujicim prvkem jsou
skicy, kresby a jednoduché malby. Takovy denik mGze byt pravé pouze skicafem

ale také plnohodnotnym uméleckym dilem.

4.1 Josef Jira

~Moje vnimani je mozna priliS osobni, neobjektivni, jenomze ja nechci byt
objektivni! Nakonec i ty nejexaktn&jdi véci nemiZou byt nikdy naprosto

objektivni.**°

Josef Jira byl vyznamny Cesky malif a ilustrator, ktery se narodil roku 1929 v
Turnové. Po absolvovani stfedni odborné sSkoly Sperkarské nastoupil do ateliéru
malby Miloslava Holého pfi Akademii vytvarnych uméni v Praze. Malba a kresba
byla jeho oblibenou ¢innosti jiz od détstvi. Mimo jiné byl také aktivnim lyzarem,
ktery v roce 1946 reprezentoval Ceskoslovensko na mistrovstvi svéta ve
sjezdovém lyZovani. Touha malovat pro néj ale byla vzdy silnéjsi a kariéru lyzare
opousti, ¢emuz napomohla také série zranéni, ktera casem Josefa Jiru
determinuji spie k ateliérové malbé. Zivil se jako produktovy grafik a knizni
ilustrator. Spolecné s dalSimi spoluzaky z AVU, malifi a sochafri, zalozil uméleckou
skupinu M57, jejiz hlavnim uméleckym kritériem je myslenka, ze ,jediné prozitek
a vlastni poznani opravriuje k hledani novotvaru.“*

Kromé Jirovych expresionistickych olejomaleb, kvast, kreseb a koldZi jsou v
jeho pozUstalosti vyjimeé&né deniky z cest, které jako vasnivy cestovatel podnikal
mezi roky 1965 a 1995. Jira cestoval do zemi podrizenych tehdejSimu
Sovétskému svazu ale dostal se také na zapad a na sever Evropy, do Egypta Ci

do Izraele. Kromé denikd z cest si Josef Jira vedl také denik béhem své

30 JIRA, Josef et al. Josef Jira: malit a grafik. Liberec: Nakladatelstvi Libereckych
tiskaren, 1992. s. 132
31 LANGHAMER, Antonin. Skupina M 57 po 40 letech, Ateliér 10, ¢.23, 1997, s.4
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hospitalizace u Apolinate, kde se v roce 1971 1é¢& z alkoholismu.>? Jira ve svych
denicich kombinuje text, koldze a predevsim malbu a kresbu. Kreslil a maloval
v&im, co mu zrovna pfislo pod ruku. V jeho denicich miZeme narazit na kresby
tuzkou, uhlem, obycejnou propiskou, malby vodovkami, temperou, fixou a
akvarelem. Vyjimecné jsou obrazy doplnény drobnym prvkem kolaze, vlepenou
budovou ¢i postavou.

Jirovy deniky pusobi jako malifiv skicaf ale neni tomu upIné tak. Na
otdzku Petra Ulrycha v knize Deniky malite srdcem ,Vznikly na popud denikl
pozdéji v Cechach obrazy?” Jira odpovida: ,Taky jsem si myslel, Ze by se z toho
nechalo néco namalovat, ale vétSinou ne. Jako kdyz mas sen, rano si ho skoro
pamatujes, jesté ho staciS zaznamenat... to je beze smyslu, to jsi neprozil, to
neni tvoje. ... Intuici, to chvéni v zddech, nemdzZe$ to vysvétlit a nejde to ani
premalovat. To je jen jednou. V mych denicich jsou hotové obrazy, nebo
Zzurnalistické zaznamy. Ani k jednomu se nelze vratit. Myslim, Ze je to tak
spravné."* Jira prosté zaznamenaval kresbou a malbou momenty ze svych cest
stejné, jako to déla fotograf svym objektivem. Josef lJira neplanoval deniky
zverejiovat a vysly knizné az pozdéji v roce 1997 na popud jeho pratel. V Jirovo
denicich dominuje obraz nad textem a na rozdil od denik(i Bearda, Cihlafe a
Skaly divak ani nema takovou snahu jeho texty rozlustit, protoze obrazy mluvi
dostate¢né vymluvné samy za sebe. PfestoZe Jira pluvodné neplénoval své deniky
publikovat, zarazuji je do této prace pro svou vyjimecnost a také proto, ze byly

vydané s jeho svolenim jesté za jeho Zivota.

32 Bohumil Hrabal napsal podle Jirova deniku od Apolindfe samizdatovou knihu Zivot
bez rukavi

33 JIRA, Josef et al. Josef Jira: malif a grafik. Liberec: Nakladatelstvi Libereckych

tiskaren, 1992. s. 56
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5. Denik jako autorska kniha

Denik v uméni nemusi byt pouze autentickym zdznamem okoli a aktualniho
toku myslenek. Denikové prvky lze vyuzit pro subjektivni sebevyjadreni v
podobé autorské knihy. Vysledkem tedy neni denik ve smyslu, jak ho bézné

chapeme, spise umélecky artefakt v podobé knihy s prvky deniku.

5.1. Viktor Kopasz

“Nékterym slovnim hradm rozumim pouze ja nebo lidé z mého okoli - na pomezi,

kde jsem se narodil”**

Viktor Kopasz se narodil roku 1973 ve Vychodnim Slovensku. Vyrdstal v
madarské mensiné pobliz feky Latorice, jejiz slepd ramena, meandry, okolni
mocaly a mokrady se pevné zapsali do jeho paméti a pozdéji svou domovskou
krajinu sam v sobé opét nachazi a vraci se k ni ve své tvorbé. Absolvoval
studium na katedre fotografie prazské FAMU. Dnes vyucuje fotografii na stfedni a
vy$&i odborné priimyslové Skole grafické v prazské Hellichové ulici a jako umélce
ho zastupuje Hunt Kastner Gallery.

Stejné jako mnozi v této praci zminovani autori Kopasz zacina vytvaret
své deniky v nizkém véku. Prvni deniky piSe pfi studiu na stfedni Skole a jedna
se o kolaze fotografii jeho ptatel a spoluzakt doplfiované texty. Tyto prvni deniky
jsou plné mladistvé lehkosti a humoru, s chronologickou presnosti dokumentuje
radostné mladi v klukovské parté. Ve svych pozdéjsSich denicich mnohem
pozornéji a peclivéji pracuje s dalSimi vytvarnymi technikami. Kopasz c¢asto své
c¢ernobilé fotografie koloruje, nesnazi se ale pfriblizit barevné realité, spise
akcentuje fragmenty, které jsou na dané fotografii pro né&j ddleZité a navozuje
atmosféru snu Ci vzpominky. Fotografie, které do svych knih zarazuje jsou

prinikem krajinaFské fotografie, inscenovanych snimkd i klasického dokumentu.

34 KOPASZ, Viktor. predndska pro Vyssi odbornou Skolu vizudlni prezentace Scholastika,
5.6.2016. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=unobBs8hQlk
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Kopaszovi pozdéjsi, vytvarné i myslenkové vyspélejsi deniky postradaji
dlleZitou charakteristiku deniku, a to chronologii. Autor ke své tvorbé pfistupuje
jako k autorskym kniham a pracuje spiSe s myslenkovymi celky nez s Useky
¢asovymi. Jako Madar narozeny na Slovensku a Zijici v Cechach &asto analyzuje
pocity odcizeni a samoty. Toto také podtrhuje tim, ze do svych dél vpisuje texty
cesky, slovensky, madarsky i anglicky. Pfrenesené se dostava do svého rodného
kraje a k tomu mu pomahaji Casté vylety do prirody, kde fotografuje krajinu,
sdm sebe i své pratele, hru svétel, stind, listi a vody. V cyklu In the jungle se do
svého rodného kraje vraci fyzicky a vytvafi zde pusobivy projekt o vztahu
Clovéka a lesa.

Kopaszovi denikové knihy jsou hravé, nejsou pouhym zadznamem. Casto pFi
tvorb& novych sesith saha do archivu a pouziva starsi fotografie, které jiz pouzil
v jinych svych knihach. Kopasz také experimentuje s nezvykle sklddanou knizni
vazbou. Jeho dilo je psychoterapii pro ného samotného i pro divdka. Prestoze
poskldddné z na prvni pohled rozpoznatelnych fragmentl, véetné vlepovanych
predmétd, plsobi sugestivné a surreding, jakoby se Kopasz snaZil komunikovat s
lidskym podvédomim. Ddlezitym faktorem Kopaszovi tvorby je skute¢nost, ze jiz
v momenté, kdy zacina tvorit novou knihu, je si védom toho, Zze nevytvari pouze

svlj osobni denik, ale pldnuje ji v budoucnu verejné publikovat.
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6. Denik jako soucast performance

Denik nemusi byt vzdy findlnim uméleckym artefaktem ale muZe slouzit
jinému principu a byt pouze soucasti komplexniho dila. Posledni kapitolu vénuji
umélcim performativnim, ktefi uréity typ pravidelného zaznamu ve svych dilech

V7 v 7 v o v 7 V7 V4 7
vyuzivaji. Tyto zaznamy maji ruznou formu a slouzi k lepsimu ukotveni dané
performance v c¢ase a prostoru a umocnéni jejiho sdéleni. Denik se zde tedy

stava pouze formalnim prostfedkem a dil¢im produktem.

6.1. Tehching Hsieh

,Pouze fikdm, Ze Ziji, protoze véechno uméni pochazi z Zivota. Zit také znamena

vytvaret ¢as."?”

Tehching Hsieh je umélec z malého mésta v jiznim Taiwanu, narozen jako
syn farmail z 15 déti. Hsieh odeSel ze stfedni $koly a zacal malovat abstraktni
obrazy. Kratce po své prvni soélové vystavé v galerii patfici americké
zpravodajské kancelafi na Taiwanu se malirské kariéry dobrovolné vzdava.
Tehching odslouzil povinné tri roky v taiwanské armadé jako namornik. Taiwan
byl v 70. Letech 20. stoleti pod nadvlddou Ciny a Hsieh si velmi dobfe
uvédomoval, Ze politickda a spoleCenska situace neni svobodnému uméni
naklonéna. Jako namornik se dostal ilegdlné do New Yorku kde mnoho let
vykonaval podradné prace. Ve spojenych statech zil Ctrnact let ilegalné az do
roku 1984, kdy mu byla udélena amnestie. V New Yorku se vénoval
performativnim uméni a brzy se etabloval na mistni umélecké scéné.

Zasadnimi Tehchingovymi dily jsou ta ze série One year performances,
které nize kratce predstavim:

One Year Performance 1978 - 1979: Cage Piece. Autor se na jeden rok

zavrel do dievéné klece o vyméie 9,5 metrl Etvereénych, kterd byla umisténa v

35 HSIEH, Tehching. rozhovor pro Tate Modern Gallery, 9.6.2017. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=FsF-4UJjTaQ
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jeho byté. Klec byla vybavena pouze umyvadlem, posteli, svétlem a kbelikem.
Hsieh si zakazal Cist, psat, poslouchat hudbu, radio a koukat na televizi. Jeho
spolubydlici mu denné nosil jidlo, vynasel kbelik a poridil jednu fotografii.

One Year Performance 1980 - 1981: Time Clock Piece. Autor po cely jeden
rok kazdou hodinu oznacoval dochdzkovou kartu v nasténnych hodinach pro
evidenci pfichodl a odchodl do a ze zaméstnani, které byly umistény v jeho
ateliéru. Pri kazdém oznaceni karty poridil portrétni fotografii sebe sama. Hsieh
nezvladl véas oznacdit kartu pouze 133 krat z celkového poctu 8760 hodin v roce.

One Year Performance 1981 - 1982: Outdoor Piece. Autor se rok
pohyboval pouze venku a zakazal si vstupovat do budov, jeskyni, dopravnich
prostiedkl, pristieskl véetné zastdvek méstské hromadné dopravy a stanQ. Cely
rok se pohybuje po Manhattnu pouze s batohem se zakladnimi potfebami,
spacim pytlem a kinofilmovym fotoaparatem.

One Year Performance 1983 - 1984: Rope Piece. Tehching a umeélkyné
Linda Montano se k sobé& na rok privazali 2,4 metrl dlouhym lanem. Po celou
dobu se navic nesméli navzajem dotykat.

One Year Performance 1985 - 1986: No Art Piece. liz jako znama tvar
aktivniho umeéleckého zivota si Tehching na rok zakazuje tvorit uméni, divat se
na umeéni, hovorit o ném, navstévovat jakékoli vystavy, muzea ¢i galerie.

»Jeden rok je kruh, je to lidska jednotka zivota."*® V jeho dilech se opakuje
motiv odrikani a deprivace ale predevsim pravé motiv casu jako nezastavitelné
sily. Ukazuje ¢lovéka v soukoli hodin, dnd a mésicl, soukoli, které je
nezvratitelné a nelprosné. Stale se opakujici ¢asové Useky zdlrazfiuje stale se
opakujicimi ¢innostmi. Clovék je v jeho dilech pouze souééstkou stroje. Ve dvou
ze zminénych dél je pro podtrzeni této myslenky vyuzita forma denikového
zaznamu. V performance Time Clock Piece je sama podstata, zakladni pravidlo
typem denikového zaznamu. Jedna se pravé o oznacovani dochazkové karty,
zaznam technicky, zcela objektivni, totalné oprostény od jakéhokoli
subjektivniho hodnoceni. Kazdé jednotlivé oznaceni karty autor také dopliuje
autoportrétem - vzdy ve stejné pozici, se stejnym bezvyraznym oblicejem a ve
stejném obleceni. Na zacatku performance si Tehching oholil hlavu a po celou
dobu jejiho trvani si vlasy nestrihal. Jednd se zde o dalsi, jednoduchy, ale

pUsobivy zplsob, jak akcentovat silu a nezvratnost ¢asu. Kazdy jednotlivy

36 Tamtéz
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zdznam sam o sobé vytrzeny z kontextu dila ma velmi nizkou sdélovaci hodnotu.
Pro silu autorova sdéleni je nutna znalost celého konceptu a divakova vizualni

zkuSenost s celym objemem vzniklych dochazkovych karet a fotografii.

Béhem performance Outdoor Piece si Hsieh vede velmi jednoduchy vizualni
denik. Do Cernobilé katastralni mapy Manhattnu kazdy den zapisuje strohé Udaje
kde spal, kde jedl a kolik za jidlo utratil dolard a kde kalel. Pro zapisovani zrovna
téchto informaci se Hsieh nerozhodl, aby poukdazal na skutecnost, jak se i
zakladni lidské potreby stavaji pro ¢lovéka na ulici komplikaci, voli je aby podtrhl
skute€nost, jak je rytmus lidského Zivota uréen bazadlnimi potrebami. Tiha Casu,
kterou Hsieh zdUrazfiuje, na divdka pada nejvice pFi osobni navétévé expozice

jeho dél, kdy je osobné konfrontovan s velkym mnozstvim pofizenych zédznamu.
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Z mého vyzkumu vyplynulo, Ze muizZeme tvlrce denikd rozdé&lit na tfi
skupiny dle toho, jak ke svym denikim pfistupuji. Chronologicka narativni forma
prvni, nejpocetnéjsi skupiny, ma silné osobni konotaci. Z kazdého jednotlivého
dila je patrné, ze danou situaci umélec nejen pozoruje z pohledu treti osoby, ale
je primo ucasten daného okamziku a emociondlné ho ovliviuje. Stava se
soucasti umeéleckého dila a vklada do néj vlastni pocity (Goldin, Day, Holomicek,
Beard, Skala, Ize sem zaradit i Kopasze). Druhou skupinu pak tvori umélci, kteri
pozoruji svét kolem sebe a snaZi se co nejméné zasahovat do prib&hu déni,
podobné jako dokumentaristé se snazi divakovi nabidnout co nejobjektivnéjsi
zdznam reality (Cihlar, Jira, ¢astecné také Hanke). Treti skupinu tvofi umeélci,
ktefi denikové zaznamy ve svém dile vyuzivaji jako formalni prostifedek k
umocnéni zamysleného sdéleni. Findlnim vytvorem tak neni denik samotny, ten
se zde stava pouze ramcem uméleckého vyjadreni (Hanke, Kopasz, Hsieh).
Motivaci k tvorbé deniku je vétSinou touha a potfeba uchovat pro sebe zazitky a
milniky vlastniho Zivota, protoZe lidska pamét velmi rychle zapomina. Svou roli
také mize hrat smrt a strach ze zapomnéni, pocit, Ze autordv Zivot by mél byt

zaznamenan pro budouci generace a tim dosahnout nesmrtelnosti. ,Lidé, ktefi si
..... w37

Psani této prace mé inspirovalo ve vlastni tvorbé, uvédomil jsem si, ze
zaznamenavat bezprostfedni okoli a kazdodenni udalosti mi pomaha Iépe se
orientovat ve vlastnim zivoté i v uméleckém smérovani. Fotografie samotna je
idedlnim prostredkem k zéaznamu reality kolem nas ale i k zaznamu pocitu, kazdé
zmacknuti spousté zakonzervuje jinak prchavy a neuchopitelny okamzik. Jisty
fotograficky denik jsem si pred nastupem na FAMU vedl, béhem studia jsem
ovéem tuto stranku své tvorby zanedbdval ve prospé&ch jinych ptistupld a diky

této teoretické praci se k ni opét vracim.

37 WEST, Jessamyn. To see the dream, New York: Avon Books, 1974. s. 120
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03: DAY, Corinne. Tara crying at home, 1999
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04: DAY, Corinne. Me after doctor told me I have a brain tumor, Belme
Hospital New York, 1996
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07: HANKE, Jifi. 10.9.1981 / 10:15, z cyklu Pohledy z okna mého bytu
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10: BEARD, Peter. Autoportrét, nedatovano
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14: SKALA, FrantiSek. Praha - Venezia, cestovni deniky, 1993, s. 28 - 29
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Josef. detail deniku z Moskvy, 1988
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Josef. detail deniku od Apolinare, 1971
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17: KOPASZ, Viktor. V rdji, 2. srpna 1994
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18: KOPASZ, Viktor. Ako nezvestny, 1. srpna 1994
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19: HSIEH, Tehching. fotografie z instalace dila Time Clock Piece, bienale v Benatkach,
2017
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