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ABSTRAKT (C2):

Ve své bakalaiské praci se vénuji dvéma vybranym dokumentarnim filmdm belgické
rezisérky Chantal Akerman. Cilem této prace je analyzovat filmovou rec ve filmech
D'Est a De l'autre c6té a zkoumat jejich souvislost s Zzanrem pomalého
kinematografie.

Zajima mé, jak Chantal Akerman v téchto filmech specificky zachazi s casem a délkou
trvani zabéru, a jaké pouzivd formalnimi prostfedky k podnécovani divacké
imaginace. Budu zkoumat, zda je mozné v dokumentarnich filmy Chantal Akerman

pozorovat principy, které byvaji prisuzovany pomalé kinematografii.

ABSTRACT (ENG):

In my bachelor thesis I focus on two documentary films by Belgian director Chantal
Akerman. The aim of this work is to analyze the film language used in the films D'Est
(1993) and De l'autre coté (2002) and explore their connection to the genre of slow
cinema.

I am interested in how Chantal Akerman specifically works with time and duration of
takes in these films, and how she uses formal means to stimulate audience
imagination. I will examine whether it is possible to observe the principles that are

attributed to slow cinematography in Akerman's documentary films.
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1. OvoD

KdyZ jsem méla moznost podilet se na ptipravé retrospektivy filmd Chantal
Akerman v kiné Ponrepo v roce 2016, méla jsem jen mlhavou predstavu o existenci
jejich filmd. Kazda dalsi projekce pro mé byla vétsim pfekvapenim a vzbuzovala ve
mné touhu poznat dilo belgické rezisérky |épe. Stejné jako film Jeanne Dielmanova,
Obchodni nabrezi 23, 1080 Brusel (Jeanne Dielman, 23 quai de Commerce, 1080
Bruxelles, 1975) uhranul tolik divdkd po celém svét&, byla jsem i j& naprosto
ohromend zplsobem, jakym Akerman nakldda s ¢asem. Na plode 201 minut pracuje
s dlouhymi zabéry, opakovanim, zobrazuje vSednost a kazdodennost a zamérné
potlacuje narativni linku. Po celou dobu jsem byla vtazena do obrazu a pfrijala jsem
¢as ve filmu za vlastni. Akerman k snimku poznamenala, Ze se pokusila ukazat, co
vétsinou konvencni narativni film opomiji, hledala ,obrazy mezi obrazy”.! O filmu
Jeanne Dielmanova, Obchodni nabrezi 23, 1080 Brusel bylo napsano mnoho analyz i
oslavnych ¢lankd, je ¢asto zmifiovan jako mistrovské dilo a predzvést zanru pomalé
kinematografie.2 Jeho shlédnuti mé privedlo k jejim dal$im, méné& zndmym filmtm,

ve kterych je &asto uzivédno podobnych principd.

Ve své bakalarské praci jsem se rozhodla vénovat rozboru dvou vybranych
dokumentarnich filmi Chantal Akerman. Jeji specifické zachdzeni s ¢asem vytvafi
unikatni prostor pro setkani s divakem, coz povazuji za prinosné zejména v
dokumentarnich filmech. ,Obrazy mezi obrazy”, které jsou pritomné i v jejich
nonfikénich filmech, jsou stejné tak intenzivni jako politicky kritické. Z rozhovorQ s
autorkou a z filmd samotnych je evidentni, Ze s ¢&asem a prostorem
neexperimentovala samoucelné. Méla jasny zamér, jak pouzivat nékteré formalni

prvky.

1 Margulies, Ivone. Nothing happens: Chantal Akerman's hyperrealist everyday, Duke University Press,
1996, s.:4

2 Viz. Murray, Ros. The Radical Politics of Possibility: Towards a Queer Existential Phenomenology
Through Chantal Akerman’s Je tu il elle (1975), 2015, str. 1

Viz. Gaglayan, Orhan Emre. Screening Boredom. The history and aesthetics of Slow cinema, str. 65,
2014



K rozboru jsem zvolila filmy D'Est (1993) a De I'autre c6té (2002), protoze oba
pracuji s délkou zabé&rl, coz je obvykly formalni prvek pomalé kinematografie.
VétsSinou byva pomaly film spojovan s hranou tvorbou. Zajima mé, zda lze jeho
charakteristické znaky sledovat u filmu dokumentarniho a jaké vyznamy pak pomaly

zpUsob snimani pFindsi.

V prvni ¢asti vytvorim teoreticky ramec, skrz ktery budu v druhé c¢asti prace
pozorovat filmy D'Est a De l'autre cété. Zaméfim se na trvani zabérd a frontalni
pohled kamery. Budu sledovat, jakym zplsobem Akerman vyuzivd tyto formalni
prostfedky k vytvafeni mnohovrstevnatych filmd s vyraznou politickou rovinou. V
zavérecné kapitole se budu zabyvat Ranciérovou interpretaci politického uméni3, na
jejimz zakladé se pokusim ukazat, proC je mozné jeji filmy povazovat za politicky

angazované.

8 Ranciére, Jacques. Dissensus. On Politics and Aestetics. Continuum International
Publishing group, 2010.



2. TEORETICKA CAST
2.1 DEFINICE POMALEHO FILMU

Pojem pomaly film se poprvé objevuje v ¢lanku Jonathana Romneye ,,Are you
sitting comfortably?”4. Romney v textu spojuje nékolik reZiséri souéasné
kinematografie na zakladé jejich prace s dlouhymi zabéry a s trvanim a zamérnym
potlacovanim narativni linky. Nasledné pojem kinematografie pomalosti pouzil
filmovy kritik Michel Ciment. Definoval jej jako zZanr, ktery reaguje na netrpélivé
bombardovani zvukem a obrazem v soucasné kinematografii a nedostatek trpélivosti
divadkd. Vyjadifuje domnénku, Zze se prostfednictvim pomalého tempa filmu autofi
snazi znovu prozit smyslnost zkuSenosti momentu v jeho autenticité.”> Jako zastupce
tohoto zanru uvadi mimo jiné filmare Bruno Dumonta, Bélu Tarra, Tsai Ming Lianga
a Abbase Kiarostamiho.

Cimentlv pojem kinematografie pomalosti dale rozviji Matthew Flanagan a
piSe, ze pro filmy fadici se do proudu pomalé kinematografie je ,charakteristicky
jedine¢ny zplsob reflexe, v nédmZ jsou vzdy vyznamné forma a temporalita, a
zmirnéni tempa slouzi k nahrazeni jinde dominantniho prostredku narativni
kauzality."® Flanagan definuje spolecné formalni rysy jako ,uzivani (nékdy az
extrémné) dlouhych zabérl, opomijené zplsoby vypravéni a zfetelné vyjadfovany
diraz na ticho a kaZdodennost”.” Harry Tuttle, autor webové stranky Unspoken
Cinema vénované pomalym filmim8, uvadi jako jejich zékladni rysy ,.absenci zapletky

a slov, pomalost a odcizenost."°

4 Romney, Jonatahan. Are you sitting comfortably? [online]. Dostupné z www:
https://www.theguardian.com/film/2000/oct/07/books.guardianreview

5> Ciment, Michel. The state of cinema. [online]. Dostupné z www:
http://web.archive.org/web/20040325130014/http://www.sfiff.org/fest03/special/state.htm
I

® Flanagan, Matthew. O estetice pomalosti v souc¢asné kinematografii. Z anglického originalu
Towards an Aesthetic of Slow in Contemporary Cinema (16:9, ¢. 29/2008) prelozila Anna
Vondrichova A2 Kulturni ¢trnactidenik, 2012, ¢.6

" Tamtéz.

8 Tuttle je kriticky k pojmu pomald kinematografie a uprednostriuje oznaceni kontemplativni.
9 V origindle: “plotlessness, wordlessness, slowness, and alienation”.

[online]. Dostupné z www: http://unspokencinema.blogspot.com/2007/01/minimum-

profile.html



https://www.theguardian.com/film/2000/oct/07/books.guardianreview
http://web.archive.org/web/20040325130014/http:/www.sfiff.org/fest03/special/state.html
http://web.archive.org/web/20040325130014/http:/www.sfiff.org/fest03/special/state.html
http://unspokencinema.blogspot.com/2007/01/minimum-profile.html
http://unspokencinema.blogspot.com/2007/01/minimum-profile.html
http://unspokencinema.blogspot.com/2007/01/minimum-profile.html

Podle Flanagana je koncept pomalosti zretelny jiz v modernich povalecnych
filmech a ve filmech experimentalnich, ale teprve v poslednich dekadach se ustanovil
jako institucionalizovany filmovy Zanr.1° Rozsifuje vycet filmard Fazenych do proudu
pomalé kinematografie, mezi nimi uvadi i belgickou rezisérku Chantal Akerman.

Vzhledem k tomu, jak jsou vyse zminéné stylistické prostredky v posledni dobé
¢asto vyuzivany, Flanagan navrhuje uvazovat o nich jako o urcitém strukturalnim a
formalnim principu. Zavadi pojem estetika pomalosti. ,Pfi dlouhych zabérech
doprejeme oc¢im bloudit uvnitf rdmu a pozorovat detaily, jez by pfi rychlejSim
vypravéni zlstaly zamlzené nebo jen naznacené. V prib&hu je neustale oslabovéna
obvykla hegemonie zapletky, navaznosti a psychologické motivace, az je vSechno

(obsah, herecké vykony, rytmus) na stejné Urovni.”!!

2.2 POLITICKA ROVINA POMALYCH FILMU

V diskuzich o pomalém filmu byva ¢asto zmifovana jejich politickd rovina.?
Podle Davida Campanyho je pomalost reakci na ideologii masové zabavy, televizi a
konzumni zivotni styl, které po druhé svétové valce zacali dominovat v kulture v
Evropé a v severni Americe. Campany pise, ze ,,byt radikalni v této situaci znamenalo
byt pomaly. (...) Tvrdosdijny odpor vié& rychlému tempu a ziskem pohanéné

modernizaci se jevil jako jediné kreativni reseni.”!3 Flanagan k tomu dodava, ze i pro

10 podle Flanagana je Umysiné nakladani s trvanim a “pomalosti” patrné jiz v povale¢ném
italském neorealismu, pokracuje v evropském modernistickém filmu padesatych a
Sedesatych let a ve vysoce modernistické, strukturalni a materialistické kinematografii v
Sedesatych a sedmdesatych letech. [Flanagan, Matthew. 'Slow Cinema’: Temporality and
Style in Contemporary Art and Experimental Film" 2012, s.: 4.]

11 Flanagan, Matthew. O estetice pomalosti v soucasné kinematografii. Z anglického
originalu Towards an Aesthetic of Slow in Contemporary Cinema (16:9, ¢. 29/2008)
prelozila Anna Vondfichova A2 Kulturni ¢trnactidenik, 2012, ¢.6.

12 Objevuji se i hlasy, které pomalé filmy shledavaji jako pasivné agresivni a jejich politicky
potencial povazuji za nulovy. Shoonover odkazuje na ¢lanek v Sight and Sound, ve kterém
Nick James pomalé kinematografii vycita, ze “brani nasi schopnosti ocenit Hollywoodsky
narativ a otupuje nasi schopnost pozornosti a snizuje nasi mentalni kapacitu.” James konci
svij editorial vyzvou, ¥e doufd v aktivnéj&i formy rebelie. [Schoonover, Karl. Wastrels of
time: Slow cinema's labouring body, The political spectator and the queer. Slow Cinema,
Edinburgh University press, 2015, s.: 153, 154.]

13 Campany, David. “When to be Fast? When to be Slow?” The Cinematic. Ed. David
Campany. London; Cambridge: Whitechapel and The MIT Press, 2007. s.:10.



nékteré soucasné filmafe funguje odpor vici pozdné kapitalistické kinematografii
jako osvobozujici a Umysiny postoj.1*

Ira Jeffe ve své rozsahlé studii o pomalé kinematografii Slow Movies (2014)
uvadi, ze zastanci pomalosti se pravdépodobné nejvic blizi politické levicové orientaci
vzhledem k jejich ,kritice globalizace a kapitalismu stejné jako uspéchanosti.”*®> Za
zadsadni rys pomalych filmG povaZuje strnulost a prazdnotu, které davaji divakim
moznost ponofrit se do vlastnich Uvah a spoluvytvaret film.®

Miru souvislosti mezi konceptem rychlosti, o néhoz se opird dominantni
normativni paradigma pozdnékapitalistického systému prace, socidlnimi hodnotami a
soucCasnaou audiovizualni kulturou resi néktefi autofi ve sborniku Slow cinema
(2015).%” Pomalost v jejich pojeti otevira prostor pro novou perspektivu smyslového
vnimani a problematizaci t&chto hodnot, systému a kulturnich rezimQ. Schoonever se
ve svém prispévku vénuje zkoumani zplsobu, jak pomaly film vstupuje do debaty
politiky divactvi (politics of spectatorship). Rozebira, jak neproduktivni ,télo na

platné” zviditelfuje praci divaka pri sledovani filmu.

1 Flanagan, Matthew. 'Slow Cinema': Temporality and Style in Contemporary Art and
Experimental Film, 2012, s.: 125.

15 Jeffe, Ira. Slow movies. New York: Columbia University Press. 2014, s.: 32

16 Tamtéz, s.: 18.

17 Barradas a De Luca odkazuji na pfispévky Song Hwee Lima, Asbjorna Gronstada a Karla
Schoonevera. [De Luca, Tiego and Barradas, Nuno Jorge. Slow cinema, Edinbourgh
University Press, 2015, s.:15.]



3. UVOD DO FILMOGRAFIE CHANTAL AKERMAN

.Filmy, které vam utecCou, ani nevite jak, vam kradou Zivot. Ja chci, abyste o téch

dvou hodinach, které s mym filmem stravite, védéli.” 18

Akerman je casto spojovand s filmovym minimalismem?®®, byva také
oznadovana za predchidkyni 2adnru pomalé kinematografie a jeji filmy jsou do tohoto
proudu fazeny.2° Jerome Momocilovic povazuje za logické, Ze filmy Chantal Akerman
spadaji do kategorie filmu, které se soustiedi na délku. Zarover to ale povaZuje za
nedtastné, protoze tak vznikd dojem neulnosné dlouhych filmQ, véetné obavy, Ze
budou plsobit jako ,vézeni ¢asu.”' Podle né&j predstavuji pravy opak vézeni,
osvobozuji pohled a umoZfiuji tak i divdkim se osvobodit a aktivné zapojit do filmu.

Belgicka rezisérka vstoupila do filmového svéta bez odborného vzdélani, a jak
sama uvadi, rozhodla se natacet filmy poté, co vidéla snimek Jeana-Luca Godarda
Blaznivy Petfi¢ek (Pierrot le fou, 1965) a hluboce ji zasadhlo, Ze film mdize byt
uméleckym dilem.??

Po natoceni nékolika kratkometraznich filmi proslula ve svych pétadvaceti
letech zejména diky jiz v Uvodu zminénému filmu Jeanne Dielmanova, Obchodni
nabrezi 23, 1080 Brusel, ktery Ivone Margulies pojmenovala jako ,filmové paradigma
sjednocujici feminismus a antiluzionismus.”?3

Velky vliv na tvorbu Akerman mélo jeji setkani s americkou experimentalni
scénou béhem jejiho pobytu na pocatku sedmdesatych let v New Yorku. O filmu La
Region Centrale (1971) Michaela Snowa prohlasila, Ze ji ukazal , vztah mezi filmem a

télem, a &as jako nejdilezit&jsi aspekt filmu.”2* Strukturdini filmy se ¢asto natacely

18 Rosen, Miriam. In her own time: an interview with Chantal Akerman, Artforum

19 Viz.: Bordwell, David a Thompson Katrin. Dé&jiny filmu. Prehled svétové kinematografie.
Akademie muzickych uméni v Praze, 2007, s.: 589.

20 NapF. Caglayan, Orhan Emre. Screening Bordom: The History and Aesthetics of slow
cinema. PhD thesis, University of Kent, 2014, s.: 65.

21 Momcilovic, Jérbme. Chantal Akerman Dieu se reposa mais pas nous, Capricci, 2018, str.:
30.

22 \Viz. rozhovor s Chantal Akerman https://www.youtube.com/watch?v=vCxr2x1-M3g

23 Margulies, Ivone. Nothing happens: Chantal Akerman's hyperrealist everyday, Duke
University Press, 1996, s.: 5.

24 Margulies, Ivone. Nothing happens: Chantal Akerman's hyperrealist everyday, Duke
University Press, 1996, s.: 3.



https://www.youtube.com/watch?v=vCxr2x1-M3g

v redlném &ase a zdmérné pracovaly s dlouhymi zabé&ry. Diky filmdm, které vidéla v
Anthology Film Archives v této dobé, si Akerman uvédomila, ze film nemusi byt
narativni, aby generoval emoce a vytvarel napéti mezi obrazy.?*

Predmétem diskuzi byva castéji jeji hrana tvorba, ale minimalné stejné
pozoruhodna je jeji dokumentarni dilo. Ve svych hranych i dokumentarnich filmech
C¢asto zamérné pracuje s dlouhymi zabéry, frontalni kompozici obrazu a statickou
kamerou. V rozhovoru se Scottem MacDonaldem konstatuje, Ze sama nachazi mnoho
podobnosti mezi svymi fikénimi a dokumentarnimi filmy. Zminuje, ze zejména
ramovani a stiihova skladba jejich film{ se ¢asto podoba. Do souvislosti ddva zplsob
komponovani a praci s trvanim zab&rt ve filmu Jeanne Dielmanova, Obchodni nébfezi
23, 1080 Brusel a filmovou rec ve svych dokumentarnich filmech D'Est, Sud (1999)
a De l'autre c6té.?®

25 Koresky, Michael. Eclipse Series 19: Chantal Akerman in the Seventies, [online]. Dostupné z
WWW:

https://www.criterion.com/current/posts/1351-eclipse-series-19-chantal-akerman-in-the-seventies

26 MacDonald, Scott. Chantal Akerman On D'Est, Sud and De l'autre coté.. A Critical Cinema
4: Interviews with Independent Filmmakers, 2002, s.: 273.[online]. Dostupné z www:
https://books.google.cz/books?id=XFCIrL HhxWcC&pg=PA268&Ipg=PA268&dqgq=akkerman+it
+is+very+cinematic&source=bl&ots=R8m7DKWtgB&sig=ACfU3U12APuh5P73rwoqyW VtSB
1d-47Iw&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwiaoZiu-
Y7kAhU3SRUIHRGBArEQ6AEWGNOECACQAQ#Vv=snippet&g=east&f=false



https://www.criterion.com/current/posts/1351-eclipse-series-19-chantal-akerman-in-the-seventies
https://books.google.cz/books?id=XFCJrLHhxWcC&pg=PA268&lpg=PA268&dq=akkerman+it+is+very+cinematic&source=bl&ots=R8m7DKWtgB&sig=ACfU3U12APuh5P73rwoqyW_VtSB1d-47Jw&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwiaoZiu-Y7kAhU3SRUIHRGBArEQ6AEwGnoECAcQAQ#v=snippet&q=east&f=false
https://books.google.cz/books?id=XFCJrLHhxWcC&pg=PA268&lpg=PA268&dq=akkerman+it+is+very+cinematic&source=bl&ots=R8m7DKWtgB&sig=ACfU3U12APuh5P73rwoqyW_VtSB1d-47Jw&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwiaoZiu-Y7kAhU3SRUIHRGBArEQ6AEwGnoECAcQAQ#v=snippet&q=east&f=false
https://books.google.cz/books?id=XFCJrLHhxWcC&pg=PA268&lpg=PA268&dq=akkerman+it+is+very+cinematic&source=bl&ots=R8m7DKWtgB&sig=ACfU3U12APuh5P73rwoqyW_VtSB1d-47Jw&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwiaoZiu-Y7kAhU3SRUIHRGBArEQ6AEwGnoECAcQAQ#v=snippet&q=east&f=false
https://books.google.cz/books?id=XFCJrLHhxWcC&pg=PA268&lpg=PA268&dq=akkerman+it+is+very+cinematic&source=bl&ots=R8m7DKWtgB&sig=ACfU3U12APuh5P73rwoqyW_VtSB1d-47Jw&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEwiaoZiu-Y7kAhU3SRUIHRGBArEQ6AEwGnoECAcQAQ#v=snippet&q=east&f=false

4. ANALYZA FILMU D'EST A DE L'AUTRE COTE

4.1 K CYKLU FILMU O HRANICICH

Filmy D'Est, De I'autre cété, Sud a La-bas (2006) dohromady tvofi cyklus filmd
o hranicich a vysidleni, jak ve smyslu fyzickém, tak i v dusSevni a kulturni roviné.?”
Ve své praci se soustfedim na dva z té&chto snimk{. Oba mnou zkoumané filmy byly
natoceny jako dokumentarni filmy a posléze byly prepracovany také jako
videoinstalace.?® Snimky od sebe déli deset let. Oba byvaji zminovany jako filmy
pomalé kinematografie.?® Oba pracuji s dlouhymi zabéry, jizdami a frontdlnim
kompozici. Film D'Est byl nato¢eny na super 16mm filmovy material a De l'autre coté

kombinuje super 16mm, DVD a archivni zabéry.3°

27 \Viz. Rapord Nicolas, Over There: Chantal Akerman presents From the Other Side at FIAF,
2015. [online]. Dostupné z www: https://www.filmcomment.com/blog/over-there-chantal-
akerman-presents-from-the-other-side-at-fiaf/

28 \/ideoinstalace s ndzvem From the East vznikla v roce 1995 z materidlu naotéeného pro
film D'Est. Film De l'autre c6té vznikl v roce 2001 a z néj vzesla instalace s nazvem From
the other side byla prezentovana na Documenté 11 v roce 2002.

29 Viz. Flanagan, Matthew. 'Slow Cinema': Temporality and Style in Contemporary Art and
Experimental Film, 2012, str.: 25.

Viz. Harry Tuttle [online]. Dostupné z www:
http://unspokencinema.blogspot.com/2007/01/minimum-profile.html

30 Akerman v rozhovoru se Scottem MacDonaldem uvadi, ze film De /'autre cété je v jistém
smyslu “necisty”, musela svym postavam klast otazky, cozZ je néco, cemu by se z hlediska
stylistiky filmu radéji vyvarovala, zaroven kombinuje film, video a archivni zabéry. Pfipada ji
dilezité, ze film, ktery vypravi o lidech, ktefi jsou oznacovani jako “necisti” na sebe bere
také takovou formu. [Rozhovor Scotta MacDonalda s Chantal Akerman. A Critical Cinema 4:
Interviews with Independent Filmmakers, 2002, s.: 273.]
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4.2 D'EST

Film D'Est zaznamenava nékolikamési¢ni cestu Akerman po zemich byvalého
vychodniho bloku bezprostfedné po padu Zelezné opony. Jak vyplyva z textu, ktery
napsala k videoinstalaci vzniklé z materidlu nato¢eného pro film D'Est, jejim zamérem
bylo zachytit pomalou proménu tvari a krajiny v zemich, které prochazi vyznamnou
spoledensko-ekonomickou transformaci.3! Akerman popisuje, ze jedinym zplsobem,
jak tyto skutecnosti zachytit, je postupovat ,koktavym, pomalym a pozvolnym
pristupem.”3? Alice Lebow ve své studii o Akerman uvadi, ze stejné jako v celém jeji
filmové tvorb& se i v D'Est vyskytuje nékolik tropd - vykofenéni, obsese,
kazdodennost, télo a opakovani.?® Tyto tropy se objevuji ve spojeni s dlouhym
trvanim zabérl a frontalni kompozici.

D'Est nema zadny komentdaf, dialogy a nepouziva titulky, ani kdyz v zabéru
nékdo promluvi. Zacina v lété ve vychodnim Némecku, pokracuje pres Polsko,
Bélorusko, Ukrajinu, Litvu a konci uprostred tuhé zimy v Moskvé. Film kombinuje
statické zabéry krajiny, zabéry s frontdlni kompozici a pomalé jizdy. Jak piSe Akerman
v privodnim textu k filmu, D'Est je na hranici dokumentarniho filmu a fikce. Pohybuje
se mezi realismem a hyperrealismem.3*

SpiS nez popisné velkolepé zabéry se v tomto filmu soustfedi na nahodné
detaily. Pozorujeme muze sediciho na lavi¢ce na blize neur¢eném misté v zemich
byvalého sovétského bloku, krajinu, kterou projizdi auta, korniské povozy, zeny na
poli sbirajici brambory, tanecni zabavu v kulturnim domé, skupiny lidi kracejicich
zimni krajinou do neznama. Vyraznym a pravidelné se objevujicim motivem jsou
zabéry na fronty lidi, &ekajicich na zastdvkach autobus(, na vlakovém nadraZi, ve
fronté na chleba. Skrze tyto kazdodenni a zdanlivé nepodstatné vyjevy se Akerman

dari zobrazit tvar zemeé v prechodu mezi dvéma ideologiemi.

81 Margulies, Ivone. Nothing happens: Chantal Akerman's hyperrealist everyday, Duke
University Press, 1996, s.: 201.

32 Margulies, Ivone. Nothing happens: Chantal Akerman's hyperrealist everyday, Duke
University Press, 1996, s.: 211.

33 Lebow, Alisa. Memory Once Removed: Indirect Memory and Transitive Autobiography in
Chantal Akerman’s D’Est, Duke University Press, 2003, s.: 38.

34 Lebow, Alisa. Memory Once Removed: Indirect Memory and Transitive Autobiography in
Chantal Akerman’s D’Est, Duke University Press, 2003, s.: 62.



4.3 DE L'AUTRE COTE

Film De I'autre cété plyne na zacatku nového tisicileti a pohybuje se podél plotu
déliciho Mexiko a Spojené staty. Jediné, co vime, je, ze se odehrava v obdobi kratce
po Utocich z 11. zari 2001. Film De /'autre cété zacina ve mésté Agua Prieta v Mexiku
a postupné se vydava na cestu podél plotu az do mésta Dougles v Arizoné.

Prvotni motivaci autorky k natoceni filmu De ['autre cété byl novinovy clanek
o pripadech, kdy americti obané berou reSeni nelegalni migrace do vlastnich rukou.
Zaujalo ji, ze o imigrantech mluvili jako o Spinavych, stejné jako se béhem druhé
svétové valky mluvilo o Zidech.3®> V rozhovoru pro Mousse Magazine Akerman
popisuje, Zze kdyz zabéry plotu déliciho obé zemé ukazala své matce, kterd byla
prezivsi holocaustu, spoustélo to v ni jeji hluboce internalizovanou zkusenost, o které
nebyla schopna hovofit. Zdmérem filmu je se na tuto internalizaci napojit.3®

Formalné se film sklada z primych vypovédi na kameru z mexické i americké
strany plotu a observaénich zabé&rl z prasnych pohrani¢nich mést, ve kterych se
odehravaji vyjevy z kazdodenniho Zivota. Zabéry z mést okolo hranice jsou statické,
ale uvnitf plné pohybu. Kamera sleduje projizdéjici auta, déti hrajici fotbal nebo
cedule podél plotu v arizonské pousti. Amy Charlesworth tyto pasaze popisuje slovy
~kamera se soustredi na to, co se zda, ze nic neni.”?” Pozorujeme napfiklad muze,
ktery okopava pldu uprostfed pustiny. Diky dlouhému trvani zabéru je mozné si
vSimnout, ze krajina v pozadi je protkana dlouhym plotem, sotva znatelnym pfri
letmém ilustra¢nim pohledu. Casto se pravé zdanlivé bandlni zabéry stavaji
zasadnimi diky své délce, coz divakovi poskytuje moznost hledat nové vyznamy,
pozorovat detaily. Mezi jednotlivymi vypovédmi se film line v dlouhych pomalych

jizdach okolo plotu déliciho oba staty.

35 Rozhovor Scoota MacDonalda s Chantal Akerman. A Critical Cinema 4: Interviews with
Independent Filmmakers, 2002, s.: 268.

3 |ebovici, Elisabeth. No Idolatry and Losing Everything that Made You a Slave: Chantal
Akerman, MousseMagazine [online]. Dostupné z www:
http://moussemagazine.it/chantal-akerman-elisabeth-lebovici-2011/

87 Charlesworth, Amy. On Absence and Saturation in Chantal Akerman’s De |'autre cote
(From the Other Side). Oxford Art Journal, 2017, s.: 294.
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4.4 DELKA ZABERU, TRVANI

~Dlouhé zabéry vam zpfitomni tu cestu. (...) Ty zadbéry nem(Zete zapomenout,

zapiSou se vdm pod kdzZi, a na tom trvam. 8

Hledani samotné definice toho, co je a neni dlouhy zab&r, miZe byt
problematické. Tiego de Luca a Nuno Barradas Jorge cituji Matildu Mroz: ,, To, co by
jednomu divakovi mohlo ptipadat jako pfili§ dlouhé, mize pro jiného predstavovat
prodlouzené uchvaceni.”?® Pravé dlouhé zabéry jsou charakteristické pro filmografii
Chantal Akerman.*® Stejné tak s nimi pracuje i v obou vySe zminénych filmech.

Ve filmu De l'autre cété je pozoruhodny dlouhy zabér v poloviné filmu, ktery
nasleduje po scéné, v niz u stolu v restauraci sedi devét ilegalnich migrantd, ktefi se
neuspésné pokusili prekonat hranice. Jeden z nich ¢te nahlas dopis, ktery nazyva
jejich manifestem a ktery kondi slovy: ,Z ni¢eho jsme pfisli a do ni¢eho se vracime.”#!
Nasleduje tfinact minut dlouha jizda podél plotu déliciho obé zemé az k celnici na
americké hranici, kde pozorujeme jedouci auta, jedno za druhym. Auta se za
soumraku Stosuji do dlouhych rad u celnice a v tu chvili se obrati smér jizdy a jednou
zatackou se ocitame ve spore osvétlenych ulicich pohrani¢niho mexického méstecka,
které je témér pusté.

Akerman ¢asto zmifiovala, Ze je pro ni duilezité, aby divak pti sledovani jejich
filmG vnimal svoje myslenky a citil ¢as.*? Souslednost mezi zabé&rem o lidech pravé

okradenych paseraky a dlouhym zabérem na plot, ktery v tu chvili zrcadli vSechny

38 Citace Akerman z &lanku Nicolase Raporda. Rapord, Nicolas. Over There: Chantal Akerman
presents From the Other Side at FIAF, 2015. [online]. Dostupné z www:
https://www.filmcomment.com/blog/over-there-chantal-akerman-presents-from-the-other-
side-at-fiaf/

% Mroz, Matilda. Temporality and Film Analisis, Edinburgh University Press, 2013, s.: 41.

40 Margulies, Ivone. Nothing happens: Chantal Akerman's hyperrealist everyday, Duke
University Press, 1996, s.: 8.

41y origindle: , De nada venimos, a nada nos convertimos.”

2 Momcilovic cituje Akerman z jeji knihy Autoportarait en cineaste: “Cas neni pouze v
zabéru, existuje také v divakovi, ktery jej sleduje. On ten Cas vnima. Ano, i kdyz tvrdi, Ze se
nudi. A i kdyz je opravdu znudény a ¢eka na dalsi zabér. ¢ekat na dalSi zdbér znamena také
citit se naZivu, citit existenci. Je z toho zle & dobre, to zaleZi .. (...) Casto se iika, ani jsem
si nevsiml, jak ten ¢as uplynul. Je mozné spatfit ¢as? a pokud jsme nevidéli ¢as plynout,
neni to, jako by nam ten cas byl ukraden?” [Momcilovic, Jerome. Chantal Akerman Dieu se
reposa mais pas nous. Capricci, 2018, s.: 31]
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jejich ztracené nadéje a nejistotu, vytvari plochu pro reflexi. Charlesworth popisuje
pretahovani délky zabéru ve filmu De ['autre cété jako prvek, ktery divakovi
umoznuje byt ohromen, ponofit se do meditativnich Gvah, pfipadné v ramci snahy o
pochopeni pfibéhu filmu i do Uvahy nad tim, kdy uz zdbér skonci a jaky bude
nasledovat.*?

Zabér na plot je zpocatku doslovny a zcela konkrétni. Poté, co se stale stejny
plot pfred nami vine uz nékolikdtou minutu, se stava abstraktnim. Opét konkrétni
podobu nabyva v momenté kdyz kamera projizdi kolem mexické zeny chodici mezi
auty pfi prodeji obcerstveni, nebo ve chvili, kdy do kamery pohlédne American v
kovbojském klobouku.

Sila tohoto zdbéru spociva v tom, jak se z konkrétniho stava abstraktni a zase
konkrétni, coz je mozné diky jeho dlouhému trvani.** V rozhovoru pro Artforum
popisuje Akerman princip prechazeni z konkrétni roviny do abstraktni pravé v
souvislosti s délkou zabéru. Zamérné pracuje s prodlouzenym trvanim, aby dosahla
toho, Ze zabér ukazuje néco jiného nez pouhou informaci o konkrétnim obraze.*’

Pravidelné se opakujici dlouhé zabé&ry na ploty a projizd&jici auta pUsobi jako
symbolicka ztvarnéni véech vypovédi, které jiz zaznély, i t&ch, které zaznit nemdZou.
Pribéh bratra, syna, matky - téch, ktefi zmizeli pri pokusu prekonat hranici a dostat
se na druhou stranu, o nichz ve filmu mluvi jejich pribuzni. Plot, ktery se hypnoticky
vine v zabéru je plochou, do které jsou tyto pribéhy zapsany. Divaka nahle vytrhavaji
a poutaji si jeho pozornost vyjevy, které se v zabéru objevi a zase mizi. Napriklad
okolo prochazejici lidé, nebo fridi¢i aut, ktefi obCas pohlédnou primo do kamery.
Vzhledem k tomu, ze divak nedostava jasny interpretacni rdmec, musi se spolehnout

na vlastni vyklad a sam si vytvaret vyznamy. Vzhledem k délce trvani zabéru i

43 Charlesworth, Amy. On Absence and Saturation in Chantal Akerman’s De l'autre cote
(From the Other Side). Oxford Art Journal, 2017, s.: 294

44 Ivone Marquiles poukazuje na vliv strukturalistl a zejména Michaela Snowa a na to jak se
propisuje do zplsobu, jakym obraz u Akerman osciluje mezi “konkrétnim-materialistickym”
statusem a jeho “naturalisticko-reprezentativni” podobou. Prodlouzené trvani zabéru se
podle Marguiles u Akerman stava filmovym transformatorem mezi abstrakci a figuraci.
[Margulies, Ivone. Nothing happens: Chantal Akerman's hyperrealist everyday, Duke
University Press, 1996, s.: 3.]

45 Rosen, Miriam. In her own time: an interview with Chantal Akerman, Artforum [online].
Dostupné z www: https://www.artforum.com/print/200404/in-her-own-time-an-interview-
with-chantal-akerman-6572
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zdanlivé bandlni vyjevy nabyvaji na dlleZitosti. Naptiklad zvuk helikoptéry, ktery
zazni pfi dlouhé jizdé kolem plotu, evokuje patrani po zmizelych, kontrolu hranice a

dodava plotu znepokojivy rozmér.

Momentl, kdy se Akerman na konkrétnim vyjevu pokoudi o abstraktni
prenositelné sdéleni, je ve filmu nékolik. Film zacina vypovédi chlapce, ktery mluvi o
tom, jak jeho bratr zmizel pfi pokusu o prekroceni hranice. V tomto zabéru zni v
podkresu skladba ,Duo Seraphim” Claudia Monteverdiho. Stejny hudebni motiv se
objevi znovu v poslednim zabéru filmu, ve kterém sledujeme tok projizdéjicich aut v
noci na losangeleské dalnici. Zvukovy doprovod tvori komentar Akerman. Vypravi
fiktivni pfibéh o mexickém muzi, hledajicim svoji matku, kterd ve Spojenych statech
beze stopy zmizela. Hudba, ktera nema zadnou spojitost s mistem, kde zazniva, ani
s kontextem filmu, pomaha vytvofrit univerzalni rovinu sdéleni. Ve spojeni s no¢nim
zabérem na rusny provoz na americké dalnici, funguje hudebni podkres jako motiv
ztracenosti a vykorenénosti. Divak si spoji, ze stejny hudebni motiv slysel jiz v prvnim
zabéru filmu, ktery pojednaval o ztraté. Akerman popisuje, ze zdmérné pracovala s
hudebnim motivem tak, aby jej prenesla do vice symbolické roviny. Pripadalo ji
dudlezité, aby hudba nebyla ani mexicka ani americkda, jak byva b&zné pro filmy
zabyvajici se podobnym tématem. Chtéla, aby film nebyl naturalisticky, proto pouzila
skladbu Claudia Monteverdiho. Hudba tak film pozvedd do emblematické roviny,

vytvari z néj film o vykorenénosti a o tom, jak jedname s ,druhym.”4¢

Ve filmu D'Est je sedmiminutovy zabér v druhé poloviné filmu, ktery zachycuje
davy lidi ¢ekajici v zimé ve frontach na autobusovém nadrazi. Zabér zacina na ulici,
ve tmé& a snéhu a pomalu se pohybuje az k zastdvce autobusd a sleduje frontu
Cekajicich lidi. Tvare se méni pred o¢ima, néktefi se divaji se do kamery, jini si ji
nevéimaji nebo zdmé&rné& uhybaji pohledem. Zabé&r funguje podobnym zptsobem, jak
je naznaceno vyse u filmu De ['autre cété. 1 zde se odviji pomaly soustavny pohyb,
ktery umozniuje pozorovat tvare a téla lidi ¢ekajicich na zastavce autobusu. V délce

trvani zab&ru se pro divdka nabizi mnoho interpretaci, nevyicenych prib&hd

46 Rozhovor Scotta MacDonalda s Chantal Akerman. A Critical Cinema 4: Interviews with
Independent Filmmakers, 2002, s.:268.



vepsanych do postav, které sledujeme. Po delSi dobé se konkrétni postavy a tvare
stavaji abstraktni strukturou. V momentech, kdy postavy splyvaji ve tmé s okolni
krajinou a Ize rozeznat jen téla v zimnich kabatech a beranicich. Kdyz se po chvili
kamera v pomalém tempu priblizuje, lidé se opét zjevuji ve své konkrétni podobé a
vynoruji se detaily. Plachy vyraz Zzeny v beranici, gesto, kterym si muz skryva tvar
pfed kamerou, pobaveny Usmév chlapce v uniformé. Obcas je néktera tvar natolik
vyrazna, ze se zaryje do paméti. Akerman popisuje, ze ve tvarich lidi, ktefi jsou ve
filmu zachyceni, je vyjadieno néco stdle nedotknutého a Casto v opozici s uniformitou
davu. V téch konkrétnich tvarich vnima néco ,nezni¢eného, néco, co umoznuje na
chvili zapomenout na pocit ztraty, na svét na okraji propasti, pocit, ktery podle ni
Clovéka uderi, kdyz pfijede na vychod.”#’

Zabéry na fronty lidi Cekajici na zastavkach zachycené pomalu se pohybujici
kamerou jsou motivem, ktery se ve filmu nékolikrat opakuje. Marguiles nabizi
interpretaci, ze v téchto zabérech je obsazena , kritika zapadniho vnimani vychodni
Evropy jako homogenni masy.”#® PiSe, ze konkrétni tvare v sobé obsahuji jakousi
vzpouru uniformité davu.*®

I v tomto zabéru se prolina abstraktni s konkrétnim. Divak pozoruje postavy v
zabéru s védomim toho, ze se nachazeji ve specifické historické situaci. Teprve se
formuje nova kulturni a politickd identita, kterd s sebou prinasi také obavy a
nejistotu. S timto klicem je mozné sledovat jednotlivé detaily a promyslet pribéhy
téch, kteri se ve filmu objevi. Tim, Ze je zabér v pohybu, neni mozné se na zastavit

u jedné jediné tvare a zabrednout priliS dlouho do jeji konkrétni podoby.

47Alisa Lebow cituje Akerman s odkazem na text Bordering on Fiction: Chantal Akerman’s
D’Est by Kathy Halbreich and Bruce Jenkins, s.: 8,9. [Lebow, Alisa. Memory Once Removed:
Indirect Memory and Transitive Autobiography in Chantal Akerman’s D’Est, Duke University
Press, 2003]

48 Margulies, Ivone. Nothing happens: Chantal Akerman's hyperrealist everyday, Duke
University Press, 1996, s.: 200.

4 Tamtéz.



S tim souvisi Flanaganova Uvaha, Ze ,estetika pomalosti osvobozuje cas,
protahuje jej.”° Nabizi interpretaci, Zze pomalé zabéry umoznuji divakovi vétsi

soustredénost a z toho plynouci porozuméni a moznost reakce.>!

Na obou vyse zminénych zabérech je pozoruhodné to, ze je to pravé jejich
délka, ktera umozniuje, aby nabyly symbolického vyznamu. Kdyby tyto zabéry
nemély prodlouzené trvani a fungovaly jen jako ilustrativni zabéry daného prostredi,
nebylo by mozné vnimat spojeni a metafory, které v nich jsou pfitomné, ale vyjevuji
se az po delsi dobé.

Zabér plotu ve své délce symbolizuje nejen propast mezi nami a témi druhymi
v konkrétni situaci na hranici Mexika a Spojenych statd, ale promlouvd o univerzalnim
konfliktu mezi ndmi a tim z ,,druhé strany”. MGzeme v ném vidét koncentraéni tabory,
jako matka Akerman, nebo zdi, které buduje izraelska vlada.>? Nabizi se také analogii
se soucasnou migracni krizi.

Stejné tak obrazné jsou i zabéry lidi Cekajicich ve frontdch na autobusovém
nadrazi ve D'Est. Tvare lidi ¢ekajicich na nadrazi se stavaji metaforou promény, ktera
se pravé v dané zemi déje, metaforou minulosti, ktera je do nich vepsana a metaforou
zmarenych nadéji, které s sebou prinesou korupcni aféry a privatizace jen o par let
pozdéji. Tim, ze filmy Akerman hovofi univerzalnim jazykem a neupinaji se na
konkrétni historické realie, je mozné v nich nachdzet paralely k historickym i

aktualniho udalostem.

0 Flanagan, Matthew. O estetice pomalosti v sou¢asné kinematografii. Z anglického
originalu Towards an Aesthetic of Slow in Contemporary Cinema (16:9, ¢. 29/2008)
prelozila Anna Vondfichova.

51 Tamtéz.

52 Akerman v rozhovoru tuto moznou analogii zmiriuje. Rozhovor Scotta MacDonalda s
Chantal Akerman pro A Critical Cinema 4: Interviews with Independent Filmmakers, s.: 269.



4.5 FRONTALNI KOMPOZICE ZABERU A POHLED DO KAMERY JAKO
PROSTREDEK PRO SETKANI S DIVAKEM

V obou filmech jsou pouzivany zabéry s frontalni kompozici obrazu. V De l'autre
cOté jsou to zejména zabéry, ve kterych Mexi¢ané a Ameri¢ané vypravi své pribéhy.
Uziti zabéru s frontalni kompozici je u vypovédi na kameru pomérné konvencénim
zplsobem zobrazeni v dokumentdrnich filmech. U Akerman je takovéto komponovani
promyslenym prvkem, skrz ktery buduje vztah mezi postavou na platné a divakem.
Lidé jsou situovani celné ke kamere, ktera je zabira v polocelku. Neni prilis blizko ani
daleko a divdk mize ziskat dojem, Ze se vypovéd obraci pfimo na néj.

Zabér z filmu De l'autre coté, pfi némz u stolu sedi skupina lidi, ktefi se praveée
neuspésné pokusili prekrocit hranici, je komponovan frontalné a kamera je staticka.
VSichni kromé muze, ktery ¢te manifest, uhybaji pohledu kamery, nékteri se snazi
skryt tvar a pohnuté emoce. Mezi postavami na platné a divakem vznika v tomto
konkrétnim zabéru napéti. VSechny postavy kromé jedné se vyhybaji prfimému
o¢nimu kontaktu s kamerou. Az po zaznéni véty ,z ni¢eho jsme pfisli a do ni¢eho se
vracime” pozvednou nékteri zrak a divaji se primo do kamery, potazmo na divaka.
Tento primy kontakt tvari v tvar vytvari pro divaka silné spojeni s postavami. Tim,
Ze vystavuje divaka tvari v tvar postavam ve filmu, vznika prostor, ve kterém si divak
uvédomuje sam sebe.>3 Popisuje, ze frontalnim zabérem se divak dostava bliz k filmu,
protoze je jeho perspektiva brana v potaz. Pohled postavy na platné divaka primo
vyhledava. Divak se nestava voyeurem, jako kdyby byl zabér komponovany ze
strany, z nadhledu ¢i podhledu.>* Stava se aktivnim pozorovatelem.

Ve filmu D'Est jsou frontdlné komponovany zabéry, ve kterych pozorujeme
vyjevy z kazdodennosti. Nejedna se o vypovéd na kameru jako ve filmu De /'autre
coté. Pozorujeme zenu, ktera ve svém byté posloucha hudbu a u toho kraji salam

nebo stareny na poli sbirajici brambory. Akerman predklada kazdodenni vyjevy pfimo

53 Rosen, Miriam. In her own time: an interview with Chantal Akerman, Artforum [online].
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divakovi, coz spolu s prodlouzenou délkou zabéru, vytvari dojem, jako by divak
podobny vyjev vidél poprvé v zivoté a dodava mu na jedinecnosti.

Na zacatku filmu, po zabérech letni krajiny a projizdéjicich aut se divak ocita
naproti muzi, ktery sedi na lavicce a koufi cigaretu. Otevira se prostor zamyslet se
nad postavou konkrétniho muze, o kterém ale divak nema zadné presné informace.
Nezbyva mu nez pozorovat detaily, sledovat jeho rachitické télo v rudém natélniku,
jeho tékavy pohled. Momcilovic k tomu poznamenava, ze ,je jako dité a starec
dohromady.”*5 Diva se do kamery a zase uhybd pohledem, plsobi nejist&, jako by
nevédél, kde zakotvit. Diky frontalni kompozici a délce zab&ru nemulzZe ani divak
uniknout jeho rozpakim. KdyZ na zav&r muz odhodlané pohlédne do kamery, zabé&r
okamzité skonéi, coz mlze v divakovi vyvolat pocit, Ze bliz&i setkdni v mist&, které
Celi zavratné spolecCensko-politické proméné, neni mozné.

Claire Atherton, stfihacka vétSiny filmd Akerman, k frontdlnim zdbérdm
poznamenava: ,Chantal méla rada frontalni zabéry. Nebylo to z jeji strany formalni
rozhodnuti, ale spiS vkus, témér potreba. Frontalni zabér neni popisny, neoznacuje,
ale vytvari prostor pro percepci a reflexi. To je prostor, na kterém jsme pracovaly pfi
stfihu. Je to prostor pro divaka, aby mohl zazivat, citit a hledat.”>®

Z této perspektivy je tedy mozné vnimat uZiti frontdlnich zab&rl u Akerman
jako politické gesto, ve kterém apeluje na divaka. Dava mu prostor pro aktivni
zapojeni se do filmu nejen vlastni interpretaci, ale i posouvanim svych vnitfnich
hranic.

Dlouhé zabéry na fronty lidi ¢ekajicich na zastavce ve filmu D'Est funguji na
podobném principu, ale vytvareji jesté naléhavéjsi apel na divaka. Lidé stoji ¢elem k
pomalu se pohybujici kamefe. Takovy zplsob zobrazeni evokuje panoramatické
olejomalby z 19. stoleti, jejichz zadmérem bylo vzbuzovat v divakovi iluzi, ze je

soucasti dané historické udalosti.®” Dlouhé pohyblivé zabéry u Akerman funguji

% Momcilovic, Jerome. Chantal Akerman Dieu se reposa mais pas nous. Capricci, 2018, s.:
31.
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podobnym zplsobem. Divak je ponofen do toku obrazu, citi se byt jeho soucasti a
ztraci védomi sebe. Z plynulého toku ho nardz vytrhavaji nékteré pohledy do kamery
a navraci ho zpét k sobé.

V sedmiminutovém zabéru z prvni poloviny filmu, ve kterém kamera frontalné
zabira desitky lidi, ¢ekajicich ve tmé a snéhu na autobus, je vyrazny moment, ve
kterém zena v beranici a kozichu vykfikuje néco do kamery. Zda se rozhorcena, ale
neni zjevné, v ¢em jeji rozhorcéeni spociva. Je mozné, ze se hnéva na pritomnost
kamery a vymezuje se proti zdsahu do soukromi. Protoze vsak kamera pomalym
pohybem pokracuje na dalSi tvare, jeji konkrétni hnév se stdva pouze obecnym
podnétem pro Uvahu, zda film je Ci neni invazivni. Akerman k této scéné uvedla, Ze
zena byla pouze rozcilend, protoze auto s kamerou jelo pfilis pomalu a zpomalovalo
tak autobus.’® At uz je divakova interpretace této situace jakakoliv, funguje jako

vytrzeni z plynulého toku obrazu a promlouva pfimo k nému.

8 Rozhovor Scotta MacDonalda s Chantal Akerman pro A Critical Cinema 4: Interviews with
Independent Filmmakers, s.:261



4.6 POLITICKA ROVINA

V kontextu pomalé kinematografie je Casto diskutovana i jeji politicka rovina.
Ranciére definuje politické (vzpurné) uméni jako takové, které nepodléhd pouze
jednomu rezimu, a proto Ize vnimat jeho politické i estetické poselstvi.>® Akerman se
dari v obou filmech prostfednictvim estetického zobrazeni vymanit divaka z
panujicich podminek, v tomto pripadé ze zavedenych interpretacnich schémat.
Vytvafenim ambivalentnich obrazi umoziiuje divakovi najit si viastni zplsob &teni.
Domnivam se, Ze jeji pojeti filmu je bytostné politické ve smyslu, jak plisobi na divaka
a jaky ma aktivizac¢ni potencial.

Ranciére zminuje film De [l'autre cété jako priklad politicky angazovaného
uméni, jehoz politi¢nost spoc&ivd v tom, jakym zplsobem prevraci geopolitické a
ekonomické otazky do estetické roviny. V tomto smyslu oceniuje u Akerman, Ze se
na rozdil od vé&tsiny filmard neupind na véci pfili§ evidentni, jako je zjevny rozpor
mezi stavem americké ekonomiky a predsudky americkych nacionalistd, nebo na
dramatickou situaci pfi prekracovani hranice. Ve filmu s témito prvky pracuje
oddélené. Soustfedi se na vypové&di aktérd, na mexické stran& hranice o nadé&jich,
strastech a ztratach a na americké strané o obavach a strachu. V meziprostoru se
pohybuje v dlouhych jizdach podél plotu déliciho obé Uzemi.®°

Vyznam plotu lze v takto nastoleném ramci uvazovani povazovat za
mnohoznacny. Jak jsem jiz uvedla vySe, plot prestava byt konkrétnim plotem na
hranici Mexika a Spojenych statd a nabyva podoby jinych plotld (fyzickych i
pomyslnych) v jinych mistech a historickych kontextech. Navzdory tomu, zZe je
politickd rovina ve filmu pfitomnad imanentn&, pusobi celd situace o to vice
zneklidiujicim dojmem. Takové znazornéni konfliktu vyvolava bezradnost a otazku,

zda je mozné prekonat vzdalenost mezi sebou a ,,tim druhym.”
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Akerman ve filmu De ['autre cété politicky podtext uziva védomé.®! Uvadi do
souvislosti politicko-filosofickou rovinu tohoto filmu se svymi jinymi filmy. ,Takze je
politicky a filosoficky stejnym zplsobem - nebo moznd jesté vic - jako filmy Je tu il
elle (1974) a mozna i vic nez Jeanne Dielmanova”.%? Ve stejném rozhovoru hovori
také o politické roviné filmu D'Est. Podle ni D'Est stejné jako Sud a De l'autre cété,
obsahuje rtzné vrstvy historie a také to, jak je mozné v nékterych dne&nich
udalostech vidét jiné historické udalosti.®?

S touto mnohovrstevnatosti v dokumentarnich filmech zdmérné pracuje.®
Jako priklad uvadi scénu z vlakového nadrazi. Nachazi se v poloviné filmu a je slozena
z nékolika dlouhych pomalu se pohybuijicich zabérd. Lidé, ktefi Eekaji na nadrazi na
vlak, evokuji dalsi situace a historické udalosti. Akerman popisuje, Ze ji tyto zabéry
vzdy evokuji fotografie z druhé svétové valky a fady v koncentracnich taborech.®>
Fronta, masa cekajicich lidi se v tomto filmu stadva zastupnym objektem, ktery
reprezentuje nejistotu, nadéji, strach, ale také udalosti z jiné doby, na které
upozorfiuje autorka, kdyz mluvi o tom, Ze v z&bérech vnima i nejistotu Zidd, kdyz je
odvadéli do koncentra¢nich taborl.5¢ Interpretaci, které Ize vztdhnout na tento
konkrétni zab&r, je mnoho. MlZou pfedstavovat deportaci béhem druhé svétové
valky, Ize v nich spatfit obrazy z evropskych nadrazi béhem migracni krize, a je
mozné je vnimat jako zcela konkrétni obraz lidi cekajicich na vlak v Moskvé na
zacCatku devadesatych let. I navzdory interpretac¢ni mnohoznacnosti, kterou takovy
zabér evokuje, svoji délkou a intenzitou nevyhnutelné vyvolava v divakovi silné
emocionalni a myslenkové pohnuti.

Pravé frontdlni pohled i délka zab&rl funguji jako prostfedek politické
aktivizace divaka. Pohled z oci do odi i skrze filmové platno apeluje na divaka, nuti
ho k urcité konfrontaci. Nejen s danou postavou a situaci, v niz se nachazi, ale pravée

s vlastnimi divackymi schématy uvazovani a konformitou vlastni Zivotni situace.
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5. ZAVER

Ve své praci jsem analyzovala film D'Est a De l'autre cété z hlediska zanru
pomalé kinematografie. Zamérila jsem se na dva formalni prvky - délku trvani zabéru
a praci s frontalni kompozici. Zkoumala jsem, jaky je vyznam té&chto formalnich prvkd
v dokumentarnim filmu. Na vybranych zabérech, at jiz v podobé fronty ve filmu D'Est
nebo na zobrazeni mexicko-americké hranice formou plotu ve filmu De /'autre cété,
jsem ilustrovala princip prolinani konkrétni a abstraktni roviny, s nimz autorka
pracuje. V kombinaci délky trvani zadbéru s frontalni kompozici obrazu vznika napéti
mezi postavou na platné a divakem filmu. Sledovala jsem jak nakladani s formalnimi
prvky podporuje sdéleni a nabizi interpretacni mnohoznacnost. Jak sama v praci
dokladam, u Akerman se jedna o funkcni zameér, kterého se témito prostredky snazi
dosdhnout. Domnivam se, Ze pravé skrze frontalné komponované zabéry v kombinaci
s jejich délkou vznika apel na divaka. V obou filmech je divakova perspektiva brana

v potaz a je mu umoznéno se na filmu aktivné podilet.
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