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Abstrakt

Tato prace se vénuje specifikim spoluprédce a komunikace zdkladniho $tabu ve
slozeni rezisér, zvukar a kameraman pfi nataceni zejména situacniho
dokumentarniho filmu. Prostfednictvim rozhovort s Sestici tvlrcd, ktefi reflektuji
své zkuSenosti, sestavuje mozné zplsoby spoluprace, uvadi konkrétni ptiklady
a zkusenosti. Kromé ulohy reziséra, kameramana a zvukare ve Stabu z pohledu
t¥i profesi se vénuje zakladnim predpokladtim fungovani $tabu, roli ptipravy filmu
a specifiku vztahu tviréich profesi k postavam, které natacdi.

Abstract

This bachelor thesis is focused on specific cooperation and communication in the
basic documentary film crew (director, sound engineer and director
of photography) when shooting especially situational documentary film. Through
interviews with six authors who are reflecting their experience it assembles
possible ways of cooperation and lists particular options and experiences. In
addition to the role of director, cameraman and sound engineer in the crew from
the perspective of these three professions, this work is devoted to the basic
prerequisites of the staff, the role of film preparation and the relationship
of creative professions to the characters they shoot.
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Podékovani

Rad bych podé&koval svému vedoucimu prace Petru Koblovskému, tvircim
Bohdanu Bldhovcovi, Janu Sipkovi, Jifimu Zykmundovi, Lukasi KokeSovi,
Michalu Gaborovi, Vitu Klusakovi za ¢as na rozhovory a sdileni zkusenosti, Martinu
MarecCkovi za konzultaci a Kateriné Kuchtové za zpétnou vazbu a korekturu.

,Je nesmirné zajimavé pozorovat, jak si tvirce hranych filmd predstavuje natdéeni
dokumentu... René Clair si ved! dobre, ale ostatni méli znacné potize. Tvari v tvar
skuteénosti ztraceli pddu pod nohama. Museli se to znovu udit... KdyZ se ¢lovék pohybuje
ve svété fikce, zvykne si podobné se i vyjadrovat. Kdybyste chtéli po André Gidovi
reportaz, délala by mu velké problémy. Romanopisec i tvdrce hranych filmd rekonstituuji
skutecnost. Odvadéji ohromny dusevni vykon. Filtruji. Vybiraji. Strukturuji. Organizuji
pfibéh, ktery chce byt pravdivy."?

1 STORCK, Henri. In: Cinéma du réel. 1928, s. 56.






1. Uvod

Fascinace realitou. Terénni filmari-dokumentaristé zapalené vypravéji o tématech,
jeZ jsou predméty jejich filmd. Vypravéji vyfezem kamerového okénka, otiskem
svétla, hodnotou jasu pribéhy zitého svéta. O svych filmech, postavach a situacich
nadsené mluvi, diskutuji, piSi. Pohledem, kamerou, mikrofonem nebo svétlem mifi
na okolni svét. Vypravéji vSak i sami o sobé. !

Ve své praci jsem se pokusil toto zaujeti obratit opaénym smérem a sv{j pohled
soustredit na proces vzniku dokumentarniho filmu. DobrodruZstvi spoluprace,
komunikace, nadseni i sdileni vSech strasti se plnohodnotné otiskuji do podoby dila
a rezonuji s déjem pred kamerou. Nataceni je rozhodujici chvile, kterd nezajistuje
kvalitu filmu, ale autenti¢nost pristupu k realité.

Spoluprace ve stabu je nejen zakladnim kamenem nataceni, ale i studia na FAMU.
Staby vznikaji, studenti se seznamuji, uéi se spolupraci. Mnozi jsou frustrovani
z konfliktd, animozit & nefungujicich spolupraci, jelikoz natddeni dokumentu
i v tomto prostredi klade velké naroky.

Cilem prace bylo popsat rlznorodost a zkudenost tvircl z praxe, dat nejen
spoluzakim moZnost inspirovat se a konfrontovat se se zku$enostmi jinych.

PFi psani jsem postupoval podobné jako u nataceni. Béhem resersi jsem si stanovil
Sirokou paletu tvircl, kteFi se vénuji natadceni zejména situa¢nich dokumentd
(definici situac¢niho dokumentu v praci nerozvijim a c¢tenare odkazuji zejména
k participacnimu, observa¢nimu a performativhimu modu a dalsi literature?).
Z téchto jmen pak vznikla Sestice:

Bohdan Bldhovec - rezisér

Jan Sipek - kameraman, rezisér

Jifi Zykmund - kameraman a rezisér
Lukdas Kokes - rezisér a kameraman
Michal Gabor - zvukar

Vit Klusdk - rezisér a kameraman

0O O O O O O

Na zakladé cetby literatury jsem pak stanovil zakladni témata a otazky pro
rozhovory. Rozhovory nemély pevnou strukturu a zakladni otazky se postupné
rozvijely do daldich témat. Tvlrce jsem se také snaZil konfrontovat s tezemi
kolegl, se kterymi jsem jiz rozhovor vedl. Vdechny rozhovory jsem pfepsal a jen
zakladné stylisticky upravil. Stanovil jsem si zakladni témata a dle nich porizeny
material zacal radit a tridit do podtémat. Bylo to podobné jako kdybych strihal film.

Slovo = zabér, odstavec Ci souvéti = scéna, kapitola = téma, bakalarska prace =
film. Vznikla tak syntéza nékolika pohled( koncentrovana do témat.

2 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-181-0.



Mou ambici nebylo informace z rozhovort interpretovat, protoze stejné jako kazdy
zabér vypravi sdm za sebe, tak i véty rozhovoru by ztratily svij detail a autenticitu,
kdybych je preformuloval. Chtél jsem pro ¢tenare zachovat bohatost, mnozstvi
moznosti v detailu a jemnych nuanci. Rozhodl| jsem se stat se spise privodcem,
stfihacem a ,koncentratorem™ latky.

Nejprve se vénuji §tdbu a zadkladnim predpokladim jeho fungovani, dale pak
jednotlivym profesim zakladniho Stabu (rezie, kamera, zvuk) s odbockou ke
specifiku, kdy si reZisér kameru dé&la sam. Text pak uzavira ddlezité téma pFipravy
filmu ve vztahu k celému $tabu a specifiku vztahu tviré&ich profesi k postavam,
které natacime.

V pfilohach zafazuji dal$i dil¢i podtémata vénujici se gestim na place, technickym
pomuckam usnadfiuji komunikaci pfi nataceni, roli penéz a produkéniho zazemi pfi
tvorbé&, FAMU a jeji roli ve vychové ke ,,Stabovosti" a nutnosti v nékterych situacich
slevit pfi nataceni z naroc¢nosti.

Z uvedeného vycCtu témat vyplyva, ze otazka spoluprace je velmi Siroka
a individualni. Nabizi se dalSi obzory k prozkoumani. Ma prace je pouze vychozim
bodem. Témata z pfiloh by &la dale rozvést a povazuji je za neméné dlleZita.
B&hem rozhovor( jsem narazil na problém podfinancovanosti, kterd ¢eské tvirce
dokumentu stavi do specifické pozice vQ¢i fikénimu filmu a jeho grantové ¢&i jiné
podpofe, jez ma vliv i na fungovani $tdbu, vztah mezi tvlrci a ochotu
spolupracovat.



2. Stab: spoluprace, komunikace, vztah a propojenost

Nezdvisle na jednotlivych rezisérech a metodach nataceni se nabizi obsazeni, které
Ruspolli definuje jako minimalni stab (zvuk, kamera, rezie). Technologie umozrnuje
slouceni Stabu do jedné osoby (diky vyvoji a miniaturizaci techniky od 60. let do
dnedka). I ptes vétsi pocet solitérnich tvircl, zUstava idedl minimalniho 3tabu.

Film je hledani a objevovani. Jednotlivec ma mnohem mensi Sance najit Ci objevit.
Proto je pro fungovani filmového sStabu zajimavé aplikovani “modelu
pravdépodobnosti hledani ¢i objevu”, kdy pravdépodobnost nalezu ¢i objevu je
vzdy vy$$i neZ prosty soucet pravdépodobnosti individudlnich nalezd. Sance na
Uspéch roste s poétem osob zucastnénych. Model v praxi efektivné funguje
a osvédéuje se v poctu 2 - 5 lidi, coZ je zaroveri i obvykly polet &lend Stabu pfi
nataceni dokumentu. 3

Stejné jako muiZeme popsat mnoho forem spoluprdce ve skuping, existuji
nekonecné moznosti metod nataceni. Demokratickda forma je v psychologii
oznadovana za nejefektivn&jsi. Autoritarska a liberalni mdZe vést k Upadku aktivity
skupiny. Pospolitost skupiny, jez je pro Stab zasadni, utvari mnozstvi kladnych
vztah(, vzajemnych sympatii a intenzity kontaktu. *

,Neni tfeba ilustrovat povrchni autenti¢nost faktd, je tieba jit hloub&ji, to znamena
skutedné se setkat s ¢lovékem. Abys ziskal dUvéru lidi, ktefi za néco bojuji, musi$
jim Fici, proc ten film tociS a komu je urcen. Chtéji s tebou probrat, jak by ti mohli
pomoci. Vzdy je trfeba pokouset se nastolit rovnost pred kamerou i za ni...
Ale pouze dlvéra nestadi. Je tfeba byt také pFipraven ucit se jeden od druhého." 5

,M& na vzniku filmu bavi spoluprace. Castokrat chapu reZii jako vedouciho dilny.
Kroti§ v&echny lidské elementy, které tu vé&c skladaji. Tvj Ukol je zkrotit véechny,
aby to fungovalo. Aby postava udélala, co potfebujes, aby to kameraman natodil
tak, jak potrebujes, aby to zvukafr zaznamenal. Aby to kazdy udélal podle tebe,
ale zaroven sam za sebe. J3 si jiny typ rezie nedokazu predstavit. Na druhou stranu
dlvod, pro¢ to reZisér vezme do ruky sdm, neni o tom, Ze by byl neschopny této
komunikace." ©

LJsou lidé, kterym nevadi stfidat Casto kolegy a dokdzou si s kazdym vytydit
mantinely spoluprace. Jsou lidé, kterym to nevyhovuje. ]Ja patfim mezi tu druhou
skupinu. Pro mé je dlleZity pocit bezpeéi, ktery vyrlstd ze vzadjemného
porozumeéni si s lidmi, s kterymi rad délam. Kdyz se spolupracovnici zméni, ztracim
pocit bezpeci a uz se mi nepracuje dobre. Mit spolupracovniky, na které se mohu
spolehnout a kteri vnimaji podobné. Budou tolerovat moje nastaveni a ja zaroven
budu védét o jejich nastaveni. VSichni budeme v klidu a nemusime na sebe hrat

3 PONDELICEK, Ivo. Psychologie ve vztahu k uméni, jmenovité filmovému. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1962.
4 PONDELICEK, Ivo. Psychologie ve vztahu k uméni, jmenovité filmovému. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1962.

> Joris Ivents, Interview, Filmfaust, ¢&. 14, Fijen 1976, ¢. 4 kvéten 1977
6 Bohdan Bldhovec (rozhovor)



hry, které se musi hrat v profesionalnim prostredi, kde se rezisér ma chovat
urditym zplsobem a kazdy hraje svou roli." 7

»~Dobry zvukaf, dobry kameraman a dobry rezisér vzdy délaji film spolu a védi, ze
je potreba nékdy nékoho uprednostnit. Vyjit si vstric. S témi nejlepSimi v tom neni
problém. Kazdy mame svij boj, ale film dé&lame dohromady a vsichni chceme, aby
byl dobry. Vime, Ze pokud bude jakakoliv slozka slaba, tak film bude oslabeny. M{j
dobry kamarad kameraman si z legrace poustél film a prekvapil mé, ze si vypnul
zvuk. Koukal jen na obraz a tak mé utvrdil, Ze ho zajima vic. Myslim ale, Ze
kameramani bézné vnimaji i zvuk. Ja také diky tomu, ze jsem vytvarnik, velmi
casto uvazuji o obrazu. Kdyz jsme s kameramanem na sebe napojeni, tak uz vim
v jaké situaci j ak komponuje, nebo naopak vidim, co by bylo dobré v obraze mit.
PFi nataceni zvuku vzdy premyslim o obrazu." 8

Filmovy materidl je citlivé médium a kazdy ze Stabu svymi vyrazovymi prostredky
do filmu otiskuje sdm sebe. Stejné citlivé jsou i vztahy mezi tvirci.

,Trpim, kdyz citim nebo vim, Zze mam na place Clovéka, ktery nerozumi tomu, co
se déje. Neni to o tom, ze se musime shodnout. Naopak mé bavi permanentni
analyticko-kriticka debata o véci. Kazdy clovék v tu chvili zasahuje do vnimani.
Proto mam radéji malé Staby. Proto potrebuji Staby s lidmi, s kterymi je lidské
napojeni silné, coz je hrozné obtizné, protoze to kromé pracovni vazby pfinasi
i osobni vazbu. Je to svazek pratelsky, ale nékdy az manzelsky. Je legracni, ze
nékteri kameramani zarli, kdyz délas s jinymi kameramany. V tom smyslu je
vlastné ulet, Ze ja to tak potrebuji. Zvladl bych to jinak, ale nebude to nikdy ono.™ °

,VSe je o vztahu kameramana a reziséra. Ta dvojice se nékdy hleda dlouho.
Prirovnavam to k manzelstvi. Je to stejné, jako kdyz si hledas Zzenu. Je to chemie.
Kombinace reakci reZiséra, prvnich letmych myslenek, pohybd, ¢emu se sméjes,
jak se divas. Je to uplné stejné jako kdyz jdes na rande. Ale je tu velky rozdil
v tom, Ze to neni tak vazné a ¢lovék nemusi byt natolik naroc¢ny. Jsou pripady, kdy
to dobfe nefunguje, ale je dilezité, Ze se lidi vzajemné respektuji, maji za sebou
zkudenosti a vzdjemné se alespori obohacuji. Dllezity je i rozmér nesouladu,
jelikoZ vznika dialog, posun, ktery mize byt zarodkem vy$&iho sdéleni, diky tomu,
Ze to musi pred sebou obhdjit. Jste najednou na uplné jiné Urovni. Je v poradku,
e jsou pFitomny emoce a lidé se posilaji do prdele. Casto se lidé poznaji béhem
jednoho filmu, a bud’ spolu déle spolupracuji, nebo ne." °

~Emoce jsou béhem nataceni Sponované tim, jak vSem na tom zalezi. To, co se
déje béhem tvorby, je ze sfér, které jsou nejkrasnéjsi tim, jak jsou krehké
a zaroven intenzivni. Je to fakt trochu jako Sukani. Potom to samozrejmé lita.

7 Lukas$ Kokes$ (rozhovor)

8 Michal Gadborem (rozhovor)
° Bohdan Blahovec (rozhovor)
10 3iF Zykmund (rozhovor)



Sukani jsem Fekl mozna zbytedné sprosté, ale je to ldska. Chtél jsem tomu dodat
expresi. Je to jako vztah, nemusi dojit k $ukani. Ale mdZe. Metaforicky my$leno." 1

Pfi analytickém prfemys$leni jednotlived o natdéeném tématu je podstatnéjsi
osobnost a povaha, nez profesni zaklad a technické znalosti. Proto je tolik dilezity
osobni vztah ve Stabu.

~Mé& nenapada jinak, nez to rozdélit do Femeslnicko-analytické, co si kdo mysli
o ¢em, a do technické roviny. U té ,co si kdo mysli o é&em" neni dlleZité, kdo je
kameraman a kdo zvukar, ale kdo je jaky Clovék. V tu chvili je to debata s jinou
&asti mozku. Samozfejmé z profesniho hlediska je pro kazdého dileZité néco
jiného. Pro jednoho je to ticho, pro druhého svétlo. U analyticko-kritické debaty
nehraje roli, jestli je baviS se zvukarem nebo s kameramanem." 2

Vztah v prib&hu &asu roste, je obohacovan novymi podnéty, tématy, dal&imi filmy.

~Nedavno to pojmenovala Pavla Janouskova Kubeskova. Od sSkoly se vyvijis se
svymi kolegy, spolupracovniky a spoleéné rostete. Spole¢ny rdst lidi sblizuje
a vytvari pouto, které miZe byt dileZité. Spole¢ny rlst je jiny neZ individudlni rist.
Je to podobné vztahu. M(ze se také stat, Ze se lidé po n&jaké dobé rozejdou." 3

Kromé ddvéry a empatie v roviné lidské a kognitivni je nezbytné dat pozornost
i technické strance nataceni a potfebam jednotlivych filmovych slozek.

~Rezisér rfika: ,Natoc to, i kdyz to bude blby. Chapu, fikal jsi mi to, neboj se, slibuji
ti, ze to tam neddm.” Nebo se rozjede situace a ja rikdm, ze je to pitomy.
On rekne: ,Slibuji, toto tam nebude, ja tam dam jenom tento kousek, nemusis mit
obavy." Potom se m{zu pustit za hranici toho, co bych udélal, kdybych mél piné
dbat na svou profesi. Rezisérovi zkratka vérim a vim, za jakych podminek to
vzniklo a co je pouzitelné. A hlavné, Ze to rezisér neudéla proti smyslu filmu." 14

,Pripadd mi dlleZité dat profesim prostor, aby byly pFipravené. Na druhou stranu
to nékdy potrebujes pustit a vykaslat se na poradnou pripravu. Vim, Ze profese
jsou vdécné, kdyz citi, ze se rezisér zajima, jak se jim pracuje. Kameramani
mnohdy ocenovali, Ze jsem prerusil scénu a rekl: “Moc se omlouvam, kluci si to
musi sundat, uz 40 minut maji na zadech techniku.” Tim, Ze obcas to¢im, vidim,
jak se jim perli pot na ¢elech a nebudou po zbytek dne pouzitelni, kdyz je necham
jesté ¢tvrt hodiny Stavit." 15

~Adam Krulis (kameraman) fikal, ze mu nikdo jiny tak moc nepomaha. Scéna se
treba celd otoci a je najednou po svétle. Ja to také nemam rad, mam fotografické
vzdélani. Reknu: “Stop, prestalo to byt svételné hezké, mikrofon je vidét na zdi.”

11 Bohdan Blahovec (rozhovor)
12 Bohdan Blahovec (rozhovor)
13 Lukas Kokes (rozhovor)

14 Michal Gabor (rozhovor)

15 Vit Klusak (rozhovor)



On se na mé podiva a podékuje mi, ze se modlil, abych si toho vsiml. Néktefi by
si toho nevsSimli. Tato remesla jsou vdécna, kdyz rezisér reflektuje jejich strasti
a naroky." 16

~Neéktefi reziséfi obclas zapomenou, Zze se toci film, davaji kuprikladu
instrukce kameramanovi a mné se zda, Ze se néco dileZitého dé&je. V tu chvili do
toho musim vstoupit, nebo naopak mizu byt klidny, protoZe vim, Ze reZiséra ten
urcity moment nezajima, protoze slysi i zvuk. Ne vSichni reziséri ho poslouchaji.
To je také dilezitd soucast divéry." 7

,Stéb je prvni publikem. Bé&hem nataceni filmu ,Svét podle Daliborka“ jsme po
kazdém zabéru resili, jaké nam to prislo. Jestli se choval prirozené tak, jak Dalibora
zname, jestli se nepitvofti. ProtoZze nékdy na nds hral néjaké habad@ry. Dokud jsme
neméli pocit, Ze je sam za sebe, ¢ehoz jsme docilovali tim, Ze jsme ho docela
utahali, netocili jsme. Potom se najednou Uplné pfirozené vratil, podivali jsme se
na sebe a védéli jsme, ze je to ono. Musim fict, Ze Adam KruliS (kameraman) je
v tomto neuvéritelné presny. S nim bych urcité chtél délat hrany film, protoze on
normalné fekne, ve které vété mu to skripalo. Hodné to citi.“ 8

Dobrym srovnanim z hlediska fungovani komunikace a spoluprace je nataceni
velkych produkci, kde se profese profesionalizuji, a vzhledem k vysokému poctu
lidi se zacinaji vytracet osobni vazby.

»PFi nékterych filmech je Clovék vpustén vic do rozhodovani a chce se po ném vic.
M& to dvé roviny. Prvni rovina je o zplsobu natdéeni. ReZisér ma svou jasnou
predstavu. Casto jsou to spide inscenovanéjéi nebo hrané filmy. Jsou i reziséfi,
ktefi potiebuji svdj klid na praci a o zvukaFich témeé&F nevédét. Na velkych placech
je to ale UplIné jiné. Tam je rezisér jako Séf velké tovarny a nema cCas resit kazdy
detail. Redi se jen z&sadni véci." 1°

,0d lidi, kteri délaji v hollywoodské produkci, se ocekava profesionalni pristup. Ten
obnasi i to, ze jsi schopny pracovat s jakymkoliv ¢lovékem v jakykoliv podminkach.
Bude to vypadat jinak nez u autor(, ktefi d&laji osobni véci. ZaleZi na povaze
konkrétniho reziséra." 2°

,Podstatné jsou zkuSenosti. Natocili jste spole¢né né&kolik filmd. Vi§, jak ten druhy
pracuje, znate se. Neni to jen otazka, jaké udélal filmy, co pouzil a nepouzil, ale
jaky ma ten clovék charakter. VétSinou délam filmy. Obcas jsem se ocitnul na
televiznich poradech casto pro komercni televize a délal jsem najednou s nékym
Upln& nezndmym. UpIné jsem se vydésil zdimani emoci, toho, jak tlacili, aby si
odnesli zajimavy material, a za sebou nechavali paseku." 2!

16 Vit Klusak (rozhovor)
17 Michal Gabor (rozhovor)
18 Vit Klusak (rozhovor)
19 Michal Gabor (rozhovor)
20 Vit Klusak (rozhovor)
21 Michal Géabor (rozhovor)



3. Rezisér

Rezisér je vychozi bod tvorby, z jeho iniciativy za¢ind nataceni. K nému se ostatni
tvdrci a natddené postavy vztahuji v prvni fadé. Od schopnosti zachytit zablesk
okamziku a postihnout skryté stranky skutecCnosti se odviji kvalita prace
dokumentaristy. %!

~Rezisér je ten, ktery celé nataceni punktuje. Vztah s postavami musi mit nejveétsi.
Ostatni ze §tdbu mdZou zUstat v odstupu. Mam typy spolupracovnikl, ktefi vztahy
navazuji jenom v tu chvili. Mél bych problém, a zazil jsem to, kdyby kameraman
navazal intenzivnéjsi vztah s postavou nez ja. V tu chvili se prebiraji pozice. Kdyz
to reknu blbé, on mi fusuje do rezie. Je to problém. Kameraman pak urcuje podobu
vSeho. Moje pozice je Uplné zbytecna a jsme jen v souboji. Nema se to dopustit.
Zazil jsem to a obvykle to vede k velké hadce.

»Jako rezisér potrebujes mit nejintenzivnéjsi vztah, protoZze potrebujes, aby lidé
pred kamerou délali, co ty potrebujes. U situacniho dokumentu to neplati na 100%.
Ja jim vétSinou nerikdam, co maji délat. Je to subtilni a pocitova véc mezi nebem
a zemi." 22

~Rezisér dokumentarniho filmu nemusi predem domyslet kazdy detail jako pfi
vytvareni umélé reality hraného filmu. Musi mit jiné schopnosti. Je to
zvlastni citlivost, schopnost rychlé reakce a improvizace a predevSim okamzity
odhad, co opravdu z toho, co se pred nim odehrava, ma potencial vyznama, které
pro film potfebuje. Nejsilnéjsi okamziky, nejsilnéjsi slova Ci gesta prichazeji nahle
a mnohdy jakoby mimochodem. Podle mého nazoru rezisér dokumentu musi
v hlavé neustdle ,prepisovat scénar". Realita je vétSinou jind, nez jsme
predpokladali nebo chtéli, ale na druhé strané nabizi neCekané situace, reakce,
vypovédi, atmosféry. Je nutné - a ne vzdy je Clovék toho schopen - rychle zvazit,
co vlastné zména prinasi, jaky maji tyto fragmenty reality potencial symbolickych
vyznamd, v jakém kontextu ostatniho natoéeného materidlu mohou fungovat." 2

~Rezisér se ve filmu sam neobjevuje, je soucasné zapomenut a pritomen svym
skuteénym postavenim, které v nicem nelze smésovat s postavenim vypravéce
piib&hd. Je prostfednikem, ktery doséhl toho, Ze je prijiman, byt ob&as neni panem
situace, kterou sam vyvolal a kterou chce zvladnout, ale soucasné vitda kazdou
nepredvidanost. Kolik prostfednikd, tolik strategii, které jsou zaloZeny na nékolika
predbézné stanovenych elementech." 2*

~Reziséra povazuji za hlavniho krotitele. Klicem je, aby se vSechny filmové slozky
co nejvice adaptovaly na rezisériv pohled a staly se jeho prodlouzenyma oc&ima

22 Bohdan Blahovec (rozhovor)

23 KOUTECKY, Pavel. DOKUMENTARNI FILM - jak ho vidim: Teze doktorandské prace
Pavla Kouteckého. DOK revue [online]. Jihlava: MFDF JI.HLAVA, 2008 [cit. 2019-08-17].
Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dokumentarni-film-jak-ho-vidim

24 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2004. ISBN 80-7331-023-6, s. 173.



a usima. Vzdycky to vsak bude mit odchylky. Soulad totiz vznikne diky mystériu
mezi nebem a zemi, neumim to popsat lépe." %5

,Je to nékolikery potrat, ackoli to je hnusny termin. Clovék vyviji ndAmét, v terénu
musi zapomenout na to, co si o tom zjistil na papire, protoze tam je vse jinak.
NapiSe néjaky “bod3ak”, ale pfi natdleni ho musi vice méné Skrtnout, protoze
vyvstanou nové vyzvy. Doputuje do stfizny a musi zapomenout, co si mysli, ze
natocil a musi se novyma ocCima, coz zprostredkuje kriticky zaloZzeny strihac, na to
podivat." 26

~Proto zboznuji svou strihacku, protoze nic neodpusti. KdyzZ tfi tisickrat tvrdis, Ze
urcita scéna je ironicka, rekne: “Hovno, je jen blba.” Ty se tfi dny trapiS a potom
vidiS, Zze ma pravdu. Mné to poskytuje stfihac. Je pochopitelné tézké zabit
vykonanou praci, nebo to, co si ¢lovék vysnil, Ze by to mohlo byt. Je to ale nutné,
protoze jinak tociS vysnénou vizi, kterd byva mnohem méné vrstevnata, a ne to,
co se doopravdy déje." %’

,J4 permanentné premyslim o prib&hu, ktery mam v hlavé, kvili kterému jsem si
zvolil postavu. Bedlivé posloucham, co lidé rikaji. Bedlivé pozoruji, co délaji
a snazim se je nendpadnym zplsobem zmanipulovat, aby délali véci souvisejici
s pribéhem. Posloucham zvukare, jestli to hraje. Stale se divam na kameru nebo
do monitoru, abych se odpersonalizoval a sedél jakoby u filmového platna
a kontroloval, jestli scéna vypravi filmovou reci. Zaroven premyslim, co na to
stfihnout. Snazim se v tu chvili vizualizovat hotovy film. Primarné jdu po pribéhu.
Jsem zoufaly, kdyz vidim, ze kameraman toli néco jiného. VétSinou se mi
potvrzuje, ze mdj pohled plati i ve stfizné." 28

»I kdyZ mam stab, spousta véci unika. Kdyz nemam odkuk, musim se spolehnout,
ze to kameraman udéld dobre. Nevim to do doby, nez to uvidim ve stfizné. Do
stfizny uz zvukare a kameramana nezvu. Podobné jako stfihac neni na place." %°

»Ja jsem se diky dokumentarnimu filmu naucil ztracet bariéry a hranice cokoliv
podniknout, presvédcit, zmanipulovat nékoho do ¢ehokoliv. Uvédomil jsem si, Ze
problém je jen ve mné. Jde cokoliv a hranice neexistuji. Jsou jen v nas. Jedind
zabrana je svédomi a pocit, co z toho vyplyne. S tim by se mél ¢lovék prat. Ale na
druhou stranu je dobré mit trochu ostychu." 3°

,Kameraman i zvukaf ti mUzou film zni¢it, ale stejné& tak ti mdZou otevfit ofi
a otocit je jinym smérem a prinesou ti tak jiny pohled na véci. Neni nastroj jak
toto vSe ucit. Nejlépe se to nauciS pri nataceni. Musi se naucit jeden druhého
chapat. Naudis se to jediné v terénu. Najednou nastane situace a vidis, kdo co

2> Bohdan Blahovec (rozhovor)
26 Vit Klusak (rozhovor)

27 Vit Klusak (rozhovor)

28 Lukas Kokes (rozhovor)

29 Lukas Kokes (rozhovor)

30 Jifi Zykmund (rozhovor)



vnima a co je pro né&j dulezit&jsi. Bud' si lidé povahové sednou, nebo ne, a nema
cenu se dale trapit. Podobné je to i u hraného filmu. N&kdy je dilezit&jsi, kdyz ti
ten druhy rozumi a tfeba to nedéla tak skvéle, ale ve finale dosahne rezisér lepsiho

vysledku. Dobry kameraman, s kterym si ale rezisér nesedi, reziséra nevédomky
omezi a zUzi tak moznosti projevu." 3!

31 Jifi Zykmund (rozhovor)



4. Kameraman

Kamera neboli obraz je pro film zdkladnim vyrazovym prostfedkem. Teorie 60. let
kameru pripodobniuji k peru, jehoz prostfednictvim autor pojednava o svété a jez
je individualnim nastrojem jeho uméleckého vyjadreni.3?

Pravé na urovni spoluprace reziséra a kameramana rozhodujici mérou zavisi
vysledek filmu.

~Pohyby kamery, rdmovani, kompozici, expozici ve vysledku vnimam jako nastroj,
kterym se definuje muij styl vyprdvéni, nd$ styl vypravéni. Protoze film je
skupinové dilo. Pro mé je dllezité mit co nejvice pod kontrolou styl vypravéni.
Kamerou piSi vlastni zpravu o svété."

,Libi se mi pfirovnani, Ze hledacek je prizor mikroskopu nebo okuldr dalekohledu,
kterym se divaS nékam do vesmiru a urcujeS vyrez. Je néco jiného nékomu
vypraveét, co vidis, kdyz se divas do dalekohledu, nez kdyz mu ten dalekohled das,
aby se podival sam." 34

Proto se kameraman stava pro reziséra stézejni osobou. Je to on, kdo na zadech
nese ,divdkovo oko“. Mira sdileni kinematografického ndzoru mdZe byt
u jednotlivych autord znaéné individudlni a rozpéti volnosti, které reZiséfi
kameramandm davaji, se proméhuje v zavislosti na zaznamendvané situaci a jeji
neopakovatelnosti, vzdjemné dlvére & predchozi dohod&. Predpokladem je
komunikacni propojeni mezi rezisérem a kameramanem, jehoZ prostrednictvim lze
formovat vyrazové prostredky.

.1 sebemensi pohyb kamery je pro mé vyznamotvorny. Pokud s kameramanem
nesdilime kinematograficky nazor, tak nastdva zdsadni problém. Podle toho
vznikaji spoluprace. Nedovedu si predstavit, e mize existovat autor filmu, ktery
muze kdykoliv pracovat s jakymkoliv kameramanem a zvukafem, pokud dél3
opravdu autorsky film. K tomu je potfeba sdilena zkusenost." 3°

,Kameraman je rozhodujici sou¢asti nataceni. Rezisér mu vklada velikou divéru.
Musi mit mezi sebou silné napojeni na zakladé pripravy. Vzajemné jste se vybrali
a dochazi k porozumeéni." 36

,ZpUsob kooperace mezi reZisérem a kameramanem je hodné &iroky a bohaty.
Né&kdy reZzisér nereziruje téméf vibec, a situace nechavd vice méné samovolné
plynout, nékdy zase vice reziruje kameraman. Nékdy to kameramani reZisérim
hodné udélaji." %"

32 ASTRUC, Alexandre. Naissance d'une nouvelle avant-garde: la caméra-stylo. L'Ecran
francais. (30. bifezna 1948).

33 Lukas Kokes (rozhovor)

34 Lukas Kokes (rozhovor)

35 Lukas Kokes (rozhovor)

36 Jifi Zykmund (rozhovor)

37 Jifi Zykmund (rozhovor)
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Dokumentarni film se svym specifickym zplsobem vztahovani se k realité klade
naroky. U situacniho dokumentu je to dané i rychlosti a pohotovosti, ktera by jindy
mohla byt kompenzovana c¢asem na pfipravu. Uz autofi 60. let vymezovali
kameramany, ktefi takové prace jsou schopni a ktefi nikoli.

,Setkdvame se dvéma typy kameramanu. Ten prvni se pfi prvnim nataéecim dnu
pta, o ¢em film bude. Ten druhy se na nic neptd a nez se nadéjete, uz ma nékolik
z4bérd natocenych. A je nemile pfekvapen, kdyz mu sdélite, Ze mate o tom, co se
ma tocit, zcela jinou predstavu. Na prvni pohled by se zdalo, ze je vina na strané
kameramand. Vibec ne. Pracovali jist& se spoustou rezisérl, kterym to
vyhovovalo." 3®

»~Dokumentarni kameraman musi mit predpoklady dramaturgického mysleni. Jako
kameraman musiS mit schopnost selekce toho, co je podstatné. Schopnost vSimat
si véci a hledat asociativni vazby. Ne kazdy to ma. Nesouvisi to s estetikou,
s klasickou formou estetiky; udélat krasny zabér. Jako kameraman se musis
oprostit od estetizmu, prikrasleni reality. Musi té zajimat, Ze situace je dobra a ma
fotografickou Uroven. Ve skutecnosti jsou zivé situace mnohem zajimavéjsi, nez
stavét estetické obrazy hranych scén. Je to vétsi dobrodruzstvi, je to bohatsi a ma
to v sobé napéti.™ *°

~Myslim, Ze dobry kameraman, a je opravdu jedno, zdali jde o hrany film nebo
o dokument, musi mit neustale totalné na paméti, o ¢em a jak toci. Kdyz jsem
zkousel rGzné kameramany, se kterymi jsem spolupracoval, narazil jsem na ty, co
o tom premysileli, a byla to Uplné jind Uroven spoluprace. Stavali se spoluvyvojafi
stylu. Ja& nepotrebuji nékoho, kdo obslouzi stroj nebo to Cisté odsSvenkuje.
Takovych, ktefi umeéji zardmovat a hybat se, je hodné. Pochopitelné je spousta
takovych, ktefi si mysli, Ze jsou kameramani, ale neumi to. Neumi se Cisté
pohybovat v prostoru, neumi vycitit zacatek a konec zabéru. V dokumentarni
kamere, ona ani dokumentarni kamera neexistuje, je potrfeba zabérovat, coz
znamena, mit na mysli, Zze to nékdo bude ve stfizné zpracovavat ve vztahu k dalsim
zabérdm. To znamend spolupodilet se na reZijni sloZzce. KdyZ je kameraman pfilis
velky estét nebo ignorant, nepremysli skladebné. V tu chvili mu mizes diktovat
a on tomu vyhovi, nebo tam jsou hnusné poosové priskoky, je to prelepeny
prostrihy, a ve stfizné se z toho zblaznis." 4°

»~Schopnost zaznamenat realitu v souvislostech zajimavym uUhlem pohledu, s tim
se rodiS. Dokumentarni kameramani jsou také blazni, ktefri nejsou schopni natocit
standardni celovecéerni film. Jen par vyjimek dokaze oboji." #

.Kamera k dokumentarnimu filmu se nedad naucit. Bud to vidiS, nebo nevidis.
Je nutné mit socialni citéni, inteligenci schopnou analytického mysleni, empatii

38 VLADIMIR, Kressl. Zaklady dramaturgie a reZie filmové a televizni dokumentarni
tvorby. Praha, 1979. Statni pedagogické nakladatelstvi, s. 75.

39 Jifi Zykmund (rozhovor)

40 Vit Klusék (rozhovor)

41 Jifi Zykmund (rozhovor)
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a fotografické vidéni. Bez toho to nema smysl délat. Je to vidét na kameramanech,
ktefi maji problém s dokumentarnim filmem. Jsou to lidé, ktefi jsou v trendu vkusu
kinematografie doby. Maji radi dlouhd ohniska, ktera prikrasluji realitu, a maji
problém nasadit $irokou optiku. Siroka optika je zndmka toho, Zze kameraman ma
vidéni, Ze se neboji. To co je nejzajimavéjsi, je Sirokouhly objektiv." 42

Kromé& toho je nezbytné i postupné ,srlstani® s kamerou po technické strance.
Dokumentdarni zplsob nataceni vyzaduje rychlost a pohotovost.

.Kazdy den se néCemu priu¢im a ovladam kameru stadle Iépe. Jesté nejsem tak

Sikovny jako Brault, ale doufam, Ze budu. Zatim se utésuji tim, Zze rytmus mé
o V. s s . T v .o Y w 43

chuze prispiva k rytmu meho filmu... ale radeji bych preci jen tocil Iépe.

Jifi Zykmund a dalsi autofri definuji zakladni predpoklady pro dokumentarni kameru
a nastaveni spoluprace kameramana s rezisérem. Ze strany kameramana je
potieba pochopeni pro rezisérliv zplsob vnimani situace, co povaZzuje vyznamové
za ddlezité, nebo jakou miru samostatnosti & direktivity ve vztahu ke
kameramanovi uplatfiuje. Trvéd i dobu natdceni nékolika filml, nez se tvlrci
poznaji.

~Na néjakou dobu se pro mé rezie dokumentarniho filmu stala tim, Ze pozoruji
situaci postavy, co se déje, a vedle toho neustéale krotim kameramana a kontroluji,
co déla. Stale za nim béham, fvu na néj, gestikuluji, aby tocil uplné néco jiného.
Myslim, Ze jsme po letech nasli symbidzu, kdy to funguje. Tfeba az u tretiho filmu
se to povedlo. Postava kameramana se pro mé stala klicovou. Vztah mezi nim
a mnou byl vzdy esenci, jestli se film podari udélat, coz s sebou neslo obrovské
mnoZstvi ohleddvani a obrovské mnoZstvi pokusd, které se nepovedly." 4

.V prvaku jsem potkal Prokopa Soucka (kameraman), ktery mél rad hezké obrazky
a pripravené kompozice. Stale véude vozil svétla a j& vibec nechdpal, pro¢ bychom
potiebovali néco svitit. Chtél jsem pfirozeny obraz stylu direct cinema. Na zacatku
to nefungovalo. Prvni cviceni tocil jako postup prace. Ja jsem chtél situace. Bylo
to nevyrobitelné. Vibec se nepotkala moje idea s jeho o¢ima. Za ty roky jsme se
nevzdali a naucili jsme se vzajemné se chapat." #°

Pokud jiz byla vzdjemnad dlvéra a pochopeni ustanoveno, pfindsi autorim
bezpecny prostor a moznost se maximalné soustfedit na natacené postavy
a scénu.

».Jako kameraman nemusim rezisérovi dokazovat, ze jsem dobry, Ze to délam
nejlépe, protoze ma ve mné divéru. V& mi, Ze to udéldm nejlépe, jak dovedu.
»A ja diky tomu nemam strach. V dobé filmového materidlu to bylo pro reziséra

42 Vit Klusék (rozhovor)

43 Chapitre 5. L'utopie identitaire. SCHEINFEIGEL, Maxime. Jean Rouch. Pafiz: CNRS
Editions, 2008. ISBN 9782271066435, s. 61.

44 Bohdan Blahovec (rozhovor)

45 Bohdan Blahovec (rozhovor)
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mnohem tézsi. Musel se modlit, Ze to vyjde. Dnes hned vidi a dokaze vice situaci
ridit. Rezisér ma hned jasnou kontrolu nad materidlem. DokdZe reagovat velice
rychle a dokaze situaci pomahat." 4¢

,Vibec se jako reZisér nemusim dé&sit, Ze v genialni neopakovatelné situaci zabéry
nepljdou pouzit. Jeho kompozice nebo 3venkovani v Zivé situaci, jsou vzdy
pouzitelné. Jistota ovladani stroje vSak musi byt samozrejmosti. Musi to smérovat
k cili, kdy kameraman je autorskym c¢lenem stabu.™ 4’

Kromé soustiedéni se na obrazovou a dramaturgickou stranku je dlleZity diraz na
poslouchani zvuku. Kameraman nejenze vypina nahravani nebo meéni velikost
zabéru az po dokonceni véty Ci souvéti, ale vénuje pozornost i vyznamu vypovédi,
ktery pak ovliviiuje i zplsob snimdni. Nejde natadcet bez poslouchani.

~Nejtézsi je naucit kameramana systematicky naslouchat zvuku. Neni to bézna
soucast jeho technického vzdélani." 48

»~Ted nedavno se stala situace, kdy jsme tocili scénu v hospodé. Strihacka mi fikala,
Zze nechape, co jsem za tou kamerou délal. Najednou byly zabéry pro film uUplné
nepouzitelné. Mél jsem z odstupu tocit situaci, ale neslysel jsem ji, a nevédél jsem,
o ¢em se lidé bavi. Na tom materialu to bylo moc znat a nebyl pouzitelny." 4°

ZpUsob natdéeni mize ovliviiovat Fada inspiraci a viemd.

,PFfi natdCeni hodné myslim na vzory, které mé ucily zobrazovat. Treba na
Koudelku, Streita, na jejich fotografie, pfipomindm si je. Myslim na svétové
malifstvi; na Rembrandta i na Bruegela, na Rubense, na jejich kompozice. Tim si
pomaham. Jsou to pro mé citace. Situace mi pripomene figuralni kompozici a ja si
ji pomUzu. Myslim také na to, co ¢lovék Fika, a premyslim o ¢lovéku. Snazim se do
né&j vcitit.“ >0

Kameraman se nepodmanuje vkusu reziséra. Soulad vznikd syntézou dvou

o o 7 7 .7 V. 7 V. . .
zpusobu prace, kterée se obohacuji. Reziseri pak mohou volit kameramany i podle
jednotlivych typd projekty.

,Dobry kameraman je schopny dat i néco ze sebe, co reziséra prekvapi. Myslim,
ze co kameraman, to Uplné jiny rukopis. Je to pro mé spravné. Nyni spolupracuji
se tfemi kameramany a prepinam mezi nimi podle toho, jaky typ filmu chci,
protoze vim, ze kazdy je dobry na néco jiného. Cimz chci Fict, Ze pro mé se rezie
stala tim, ze ja spiSe znam portfolio lidi, vim, jakou chemii jsme schopni vytvorit,

46 Jifi Zykmund (rozhovor)

47 Vit Klusék (rozhovor)

48 RUSPOLI, Mario. Pour un nouveau cinéma dans les pays en voie de développement:
le groupe synchrone cinématographique Iéger. UNESCO, 1963. Programme and meeting
document.

49 Jan Sipek (rozhovor)

>0 JiFi Zykmund (rozhovor)
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a vedle toho znam jejich vizualni portfolio. Vim, jaky vizudlni charakter filmu daji.
Podle toho je pouzivam, jako by byli stétcem." !

Jak ale néktefri autofi pripoustéji, prinasi to rizika v zarlivosti:
~Néktefi kameramani zarli, kdyz délas s jinymi kameramany." >2

UZ Chris Marker poukazal na to, jak mdze hleda&ek kamery pomoci intenzivnéji
prozivat vztah k ostatnim postavam, protoze fotografie, film i magnetofon davaji
moznost G&inného prodlouZeni smysli. Kameraman je v intenzivnim kontaktu
s realitou a nadnesené je i prodlouzenym zrakem reziséra. Do volby, co, kdy a jak
do vyfezu kamery zakomponovat, vstupuje ale i vlastni tviréi invenci. Je dileZité,
aby do téchto Uvah, kromé jiz zminéné obrazové kvality, zahrnoval i skladebnou
stranku, ktera vyZaduje hlubsi zkuSenost v porovnani s fikénim ¢i inscenovanym
filmem, pFi kterém je na promysleni vazeb jednotlivych zabé&rd vice ¢asu.

.Kazdy kameraman, ktery chce byt dobry, by mél néco sestrihat. To je uUplny
zaklad. Je divné, kdyz vyrabéji material, pusti ho z hlavy, a nakonec fikaji, ze je
to Spatné sestrihany. Ono to tfeba jinak neslo, protoze to bylo Spatné natocené.
Jako kameraman bych chtél pojmout cely ten proces alespon v zakladnich
obrysech. Kdybych natocil néjaky material, poprosil bych produkci, jestli bych si
ho nemohl pracovné sestrihnout. Chtél bych proniknout do zakonitosti, jak jsem
to natocil a jak se s tim da nakladat." >3

,Kdyz kameraman programové kultivuje vztah k rytmu, k montaznimu rytmu,
hodné se to odrazi ve zplsobu snimani. Myslim, e kameraman musi mit rytmus
v téle. Rozhodnuti, kdy Svenkne. Kameraman-Spatny tanecnik to udéla Spatné.
Je to blizko choreografii. Nestaci jen umét tancdit s kamerou, musi to citit." >*

».Jako kameraman jsi bliz postavam. Rozhodujes véci, které rezisér v tu chvili
nerozhodne. Najednou spolurozhodujesS, co bude doopravdy na platné vcietné
kazdého zachvévu, kazdého odhlédnuti od epicentra situace." >°

~Mé skolni filmy se vizualné lisi podle toho, kdo stal za kamerou. Pro mé je v tom,
néco uplné prirozeného. Od pocatku chapu film jako spoluautorské dilo. Klicem je,
aby se vdechny filmové slozky co nejvice adaptovaly na rezisérliv pohled a staly
se jeho prodlouzenyma oc¢ima a usima. Vzdycky to vSak bude mit odchylky. Soulad
totiz vznikne diky mystériu mezi nebem a zemi, neumim to popsat Iépe." >°

Prostfednictvim hledacku je kameraman postavam blize nez rezisér, coz naopak
rezisérovi umoznuje odstup a moznost posuzovat material. Tuto situaci popisuje

>1 Bohdan Blahovec (rozhovor)
>2 Bohdan Blahovec (rozhovor)
>3 Vit Klusak (rozhovor)
>* Vit Klusak (rozhovor)
%> Vit Klusak (rozhovor)
>¢ Bohdan Blahovec (rozhovor)
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Vit Klusak pri kameramanské spolupraci s Filipem Remundou, ktery se u jednoho
z filmd ujal rezijni pozice.

,Jako rezisér si mizu dovolit byt odstoupeny a chtit néco vic, lip a jinak.
Kameraman to proziva. Kameraman a rezisér jsou v urcitém stretu. Kameraman
ma obraz ulovit, rezisér ale mize chtit ulovit jesté vic. Filip Remunda ob¢as picoval,
ze néco bude jinak, ja jsem rikal: “Né, to uz bylo dobry”. Nakonec jsme to udélali
jesté jinak a bylo to dobre. Kdybych byl s nim jako rezisér, reknu: “Jasné, jedeme
to jesté jednou a jinak,” nepovazoval bych scénu za své dité. Jako kameraman
jsem ji ale odnosil na svych zadech a mél skrz kooker pocit, ze to klaplo." >’

ZpUsob snimani je pro styl a formu dokumentarniho filmu natolik uréujici,
e hranice mezi rezii a kamerou mize byt rozostfena.

~Neni mozné, aby z kameramana byl jen strojnik, to je termin Olgy Sommerové.
KdyZz jsem kolegim dé&lal kameru a totdln& jsem potlacil své rezijni ego, stejné
jsem si uvédomoval, Ze reziruji. Situace bézi a musis se rozhodnout, jestli zaostris
dozadu nebo jestli vneseS néjaky ironicky moment. V tu chvili, kdy clovék ma
divakovo oko na rameni, se da tolik vé&ci ovlivnit. Rezisér nemdze zadit Fikat: ,Ted’
bych si pral to a to." Hodné& to zlstane na kameramanovych bedrech, a to
doslova." 8

V nékterych pripadech vsak v zavislosti na typu filmu a jeho snimani je potreba,
aby rezisér byl kameramanovi oporou a podporou vice. Vzhledem ke zvolenym
zplsoblm snimani nemdZe kameraman pozorné postihnout celou nataéenou
scénu.

~Mam aktudlni zkusenost, kdy jsem tocil s tézkou kamerou s malou hloubkou
ostrosti a v tu chvili jsem pak reSil hlavné, aby obraz byl ostry. Pfi takovych
technicky velmi tézkych natacenich potrebuji, aby rezisér stal za mnou a Fikal,
protoze ja jen ostrim. Jinak ale Clovék stale koukd i mimo kameru a premysli nad
vSemi souvislostmi filmu, skenuje okoli, pfemysli, co se bude dit v nasledujici
chvili. Neustalé anticipovani.“ >°

Na druhou stranu i pres rozostfené hranice mezi témito profesemi je treba drzet
autoritu obsahu, jelikoz existuji pripady, kdy kameramani rezisérdim film do zna¢né
miry odreziruji. Jaka to nese rizika?

~Na téch filmech to vidiS. Stane se z toho snimaci rezie. Je to blbé. Obsahové
slozky se upozadi. Velice Casto se nejpodstatnéjSi momenty rozebéhnou a jede to.
To jsem zazival s dobrymi kameramany, s kterymi jsem spolupracoval. Otevrela
se nebesa a védéli jsme, co délame, a bylo to jako na néjakém tripu. Bylo Uplné

>7 Vit Klusak (rozhovor)
>8 Vit Klusak (rozhovor)
>% Jan Sipek (rozhovor)
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jasné, kam dat ruku, nohu, co, kde, rychle vybéhnout do okna. Nebylo zapotrebi
se dohadovat a bylo to tam." ©°

,J4 s kamerou sristdm, protoze mé to bavi. Kdyz mas nékoho, na koho se mizes
spolehnout a je jasné, jak to délate, tak je to idedlni. Myslim, Ze primarni
odpovédnost je na rezisérovi. Ty budes s filmem ve stfizné, ty si ho musis skladat
v hlavé. Obcas nékteré reziséry zneklidnuji tim, ze se jich ptam, v jaké velikosti
chtéji zabér natocit. Nékteré to znejistuje a maji pocit, ze bych to mél védét ja.
Samozrejmé, Ze myslim na to, Ze napfr. potrebuji ve scéné kromé detailu i celek,
ale primarni predstavu musi mit rezisér." !

VSechny naroky popsané v této kapitole kladou na kameramany vysoké
pozadavky. K tomu se ptidava ddraz na kontrolu obrazové slozky ze strany
rezisérl, coz vede k tomu, Ze se v dokumentarni tradici objevuje znaéné mnozstvi
tvarcd, ktefi si kameru délaji sami. Obraz je pro né natolik zasadni, Ze nejsou
ochotni toto bremeno sdilet s druhou osobou.

»Ja si myslim, Zze kameramani moc nechtéji tocit dokumenty. Tocit dokumenty je
velky stres a velky diskomfort, tlak, ze se to neda zopakovat a neda se to udélat
znovu a lip, chyby se nedaji tak snadno opravit." 62

~T€zko si predstavuji, ze bych to delegoval na néjakého kameramana, kterého
bych nechal, at si déla, co chce. Je pravda, Ze jsem nezminil jeden film, ktery jsem
délal s Prokopem Souckem. Tehdy jsme predem definovali, Zze ja do toho budu
hodné mluvit. Myslim, Ze to bylo hodné direktivni. Nékdy jsem fikal, kdy ma
zapnout a kdy ma vypnout kameru, zpresnoval jsem kompozice, opravoval je na
milimetry. On si z toho délal srandu, ale nastésti to akceptoval. Ne kazdy je
schopny pfijmout takovy zplsob prace, kdy mu UpIné zasahuji do zpUsobu
natadéeni. Pro mé to je dlleZité, a to proto, Ze si vétdinou kameramanskou praci
déldm sam." 3

,Prekvapilo mé, kdyz jsem neddvno mluvil s Ivanem Zacharidsem, ktery je
predevSim reklamnim rezisérem. On je také jednim z téch, ktefi maji jednoho
hlavniho kameramana, dlouhodobého spolupracovnika. Rikal, Zze kdyby todil
dokument, tak si pravdépodobné bude muset délat kameru sam, protoze timing
pohybu, kdy prijedeS na detail, kdy zménis zabér na celek, je pro néj natolik
zasadni, ze by si to chtél délat sam. Zobecnil bych to, ze cit pro timing je néco, co
bych i j@ osobné hledal u kameramana. Nehleddm naslouchani a emocionalni
napojeni s protagonisty pred kamerou, ale cit pro timing, vypravéni obrazem a pro
filmovou rec." 6

60 vit Klusak (rozhovor)

61 Jan Sipek (rozhovor)

62 Lukas Kokes (rozhovor)

63 Lukas Koke$ (rozhovor)

64 Bohdan Blahovec (rozhovor)
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5. Rezisér a kameraman v jedné osobé

Spolupraci reziséra a kameramana ovliviuji dva faktory. Prvnim je zakladni
predpoklad kameramana pro dokumentarni praci se vSemi obtizemi a naro¢nostmi,
které jsou popsané v predchozi kapitole, a druhym je tviréi shoda.

Tvdrci ji s mirnou davkou nadséazky pfirovnavaji k manzelstvi. V dokumentarni
praxi se v8ak néktefi tvlrci stale setkavani s frustraci z nefunk&nosti t&chto vazeb.

.Poté, co jsme se rozesli s kameramanem Honzou Velickym, jsem na kazdy
dokument velice bolestné hledal kameramana." %

»Jestlize najdes Zivoté dobrou holku, tak je lepsi manzelstvi nez osamocenost. Nez
ovéem Zit v manZelstvi, které skiipe a je kontraproduktivni, pak je lepsi zlstat
sam. Stejné tak je to s kameramanem." %

N&ktefi tvirci preferuji slouceni t&chto dvou profesi do jedné. Slouleni se stava
tviréi metodou se vSemi riziky a benefity, které pfinadsi. Jedna osoba se musi
soustFedit na vice podnétd.

~UZ od Skoly jsem tihl k tomu, zZe budu délat kameramanskou praci sam. Bavilo
me to a vyhovovalo mi to. Zaroven existuji precedenty. Mému naturelu to je blizsi,
neZ se szivat s kameramanem. Citim se komfortn&, kdyz kameru mdZzu sdm
ovladat a drzet. Pro mé je lepsi mit tyto véci sdm pod kontrolou s védomim, Ze tim
zaroven prichazim o spoustu skvélych véci, které by kameraman dokazal
zaznamenat. Soustfedim se béhem nataceni hlavné na ramovani a pohyb
s kamerou. Jsem si védom i rezijni souvislosti a odpovédnosti za celek filmu.
Béhem nataceni uz premyslim, kam se dana situace ve vysledném stfihu bude
hodit. Samozrejmé posloucham, co se déje pred kamerou, neslySim vsSak
stoprocentné vSechno." ¢’

,Kdyz sam délam praci kameramana a reziséra zaroven, tak jsem si védom, Ze
mné spousta veéci unikd. Mluvi o tom tfeba Gianfranco Rosi, autor filmu
“Fuocoammare” (Pozaru na mofi), ktery je stejné jako ja rezisér a kameraman
v jedné osobé. Asi 60% situaci mu unikne pravé proto, ze sedi na dvou zidlich, ale
téch 40%, které diky tomu, ze sedi na dvou zidlich, zachyti, pro néj vyvazi ztratu
téch 60%. Je to diky focusu na véci, které by tfeba nékdo jiny nevidél. Zaroven
prirovnava pohled skrz hledacek kamery pohledu do mikroskopu. Najednou clovék
vidi z reality jiné proporce, jiné vyseky, jiné obrazy. Tim, Zze ma sam na oku
hledd¢ek, mize si Iépe véimat rlznych detaill napf. drobného gesta. To je pro
observaéni typ dokumentérniho filmu nesmirné dilezité." 68

65 CHAUN, Igor. In: SOMMER, Jakub. Kamera v dokumentarnim filmu ocima reziséra.
Praha, 1999. Bakalarska prace. FAMU, s. 20.

66 SPATA, Jan. In: SOMMER, Jakub. Kamera v dokumentarnim filmu oc¢ima reZiséra.
Praha, 1999. Bakalarska prace. FAMU, s. 23.

67 Lukas Koke$ (rozhovor)

68 Lukas Kokes$ (rozhovor)

17



~Na zacatku to jde tézko, ale kdyz mas za sebou urcity pocet podobné natocenych
filmd uréitou metodou, tak je to stejné jako s fizenim auta. Kdyz mas &erstvy
ridi¢ak, jsi ve stresu, kdy zmacknout spojku, jak pomalu ji pustit, jak kroutit
volantem a do toho jeSté Sahat na radici paku. Nejdriv se na vSechno clovék
intenzivné soustredi, ale postupné si vSe zautomatizuje. Podobné to je s filmarskou
praci. Né&které vé&ci se nauci§ v prib&hu ¢asu. Pak t& to mize zajimat &m dal vic,
protoze se v té metodé dostavas vic do hloubky. Libi se mi, kdyz filmafi pracuji,
jako kdyby todili cely zivot jeden film, ale v hloubce vidim, Ze se dostavaji v metodé
dal. Nevadi mi, ze kazdy film vypada trochu podobné, protoze mam pocit, Ze vidim
vyvoj. Jemnéjsi a jemnéjsi irovné." ©°

.1 kdyZ jsem pracoval skoro cely zivot bez kameramana a filmy jsem si tocil sam,
myslim si, ze idealni je to ve dvou. To, Ze jsem byl nejdriv kameraman a teprve
aZ potom reZisér, bylo svym zplsobem moje prokleti. Kdybych byl jenom
rezisérem, tak bych asi neustale touzil po tom toho kameramana mit. Ale protoze
jsem byl kameramanem vycvicenym a relativné dobrym a uUspésnym, ktery tu
profesi délal rad a byl tim okouzleny, tak mé to nijak zvlast k hledani toho druhého
Clovéka, ktery by mi to natodil, nevedlo. Bylo to ale hrozné namahavy a ta kamera
mi vzdycky odcerpala 30 az 40 procent energie, kterou bych jinak mohl vynalozZit
do rezijni oblasti..." 7°

,KdyZ nékdo to¢i sdm, tak se vytraceji momenty spole¢né komunikace, kdy mize
dochézet k podstatnym sporlm. My jsme se ve slozeni Remunda, Gabor, ja a ¢asto
David Nagy hadali o tématech, kterd jsme tocili, co na nas plsobilo, které postavé
jsme vérili, co jsme pokazili, co jsme méli udélat jinak, kdy jsme méli vstat
o 2 hodiny driv. Myslim, Ze to bylo plodné. O toto se pripravujes, kdyz jsi sam.
Nechci to zatracovat, uréité at vznikaji filmy jen v jedné osob&, ma to svdj smysl.
Ja jsem tak natodil svoji kapitolu “Film jako Brno”. Zvukar se ozral (nebyl to Michal
Gabor) a musel jsem tocit UpIné sam. Dalo se to zvladnout." 7*

~Ted jsem si tocil jeden dokumentarni film sam. Naucil jsem se ovladat zvukovou
techniku, mikroporty, ale stejné mi tam chybél nékdo, s kym bych si o tom mohl
povidat. Jsi stale jednou nohou z reality, za takovym sklem. A proto potrebujes
nékoho, kdo ti déld oporu a je s tebou za tim sklem. Pomaha ti v analyze
a psychicky t& podpofi, kdyz nevis. To je dulezity. Je dllezité, Ze rezisér méa odstup
od scény. Kameraman ho c¢asto nema, je vice propojeny s tim, co se déje pred
kamerou. MUZe sice po o¢ku sledovat okoli, ale ne do té miry, jako rezisér.“ 72

Lukas Kokes$, ktery v Gvodu kapitoly obhajuje solitérni zplsob nataceni, se ve své
tvorbé zaméruje na observacné zamérené filmy, které umoznuji vétSi miru
pripravy a rekonstrukce. Redukce roli kameramana a reziséra je tedy vhodna jen
pro urcity typ projektd.

9 Lukas Kokes$ (rozhovor)

70 SPATA, Jan. In: SOMMER, Jakub. Kamera v dokumentarnim filmu oc¢ima reziséra.
Praha, 1999. Bakalafska prace. FAMU, Jan Spata, s. 21.

71 Vit Klusak (rozhovor)

72 Jifi Zykmund (rozhovor)
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,Délat si kameru sdm je podle mé& mozné jen u filmd, které se odehravaji pomalu,
a na vse je dost Casu. Jinak zkratka nelze pojmout vSe. Od kontroly techniky po
komunikaci s lidmi pfed kamerou a analyzou v kontextu, aby to mélo obsah a slo
to ustrihat v souvislostech. Je lepsi mit nékoho dalsiho. Pak se o urcitou stranku
nemusis starat.“ 73

Dalsi argument pro slouCeni profesi a zmensSeni Stabu je podporeni intimity
natacené situace. Vit Klusak ho ale zpochybnuje.

»Vzniklo také mnoho strasidelnych véci, odflaknutych, nato¢enych na punk. Je to
uprasené, toc¢ené od boku. Film, at se v éfe youtuberstvi tvafime jakkoliv, by mél
promlouvat kultivovanym, promyslenym, hranice posouvajicim filmovym jazykem.
Je mytus, Ze film musi byt na koleni, aby vznikaly niterné vypovédi a maximalni
otevrenost. Zaroven normalnimi vécmi lze situaci zabit. VSichni to zname. Vétsiné
lidi nevadi, ze je chceS posunout. Zaroven se neda nic znicit, protoze nikdy to neni
tak krehké, aby se to nedalo vratit do autentické atmosféry. Musi se to
permanentné generovat diky tomu, Ze lidi védi." 7*

Zminuje i mytus intimity nataceni dosazené pritomnosti méné pocetného Stabu
a mensiho mnozstvi techniky.

»Je to totalni mytus, ktery se mi propojuje s mytem o velké kamere na nataceni,
kterd zplsobuje, Ze lidé prestdvaji mluvit, prestadvd vznikat intimni material.
Opravdu to tak neni. MGze& mit délo jako krava, mize$ pllku mistnosti vyskladat
svétly. Kdyz s postavami komunikujes, vysvétlis jim, co se déje, a vtahnes je do
procesu, k celému natdceni pojmou divéru a je jim jedno, jestli tam je
kameraman, nebo neni. Zvlast kameraman, stejné jako rezisér, s nimi navaze
dlvéryhodny, nepiehnany vztah. NezaZil jsem nikoho, kdo by neakceptoval
pritomnost kameramana, zvukare a reziséra. Myslim, ze dokumentarni stab jsou
minimalné t¥i lidi. Teprve tehdy mizZe vznikat regulérni material." 7>

Predpokladem pro slouceni kameramana a reziséra do jedné osoby je dokonala
obsluha kamery a schopnost vnimat i dalSi roviny nataceni. Metoda je to vhodna
jen pro Uzkou skupinu tvirch a ndmétd.

~Mné to pripada perfektni a logické, aby si filmar kameru délal sam. Film je
primarné obraz. Kdyz ho délas sam, tak se skute¢né autorsky rozhodujes, co tam
chces mit. Ja jako rezisér vim, ze potrebuju talent a schopnosti nékoho dalSiho,
a proto je pouzivam jako ten napojeny stétec. Nikdy jsem nebyl schopny se naucit
samostatné pracovat s kamerou, proto to ani nezkousim a jdu cestou spoluprace
s kameramanem. Jsou rUzné typy nataceni, kdy si naopak vezme$ né&koho na
spolupraci. Zavidim v3em, ktefi umi prepinat z téchto dvou pozic. Mize byt

73 Jifi Zykmund (rozhovor)
74 /it Klusdk (rozhovor)
7> Vit Klusdk (rozhovor)
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potifeba, aby nataceni bylo intimni. Je skvélé, kdyz sam délas kameru. Jsi pak tim
vSim zaroven." 7®

76 Bohdan Blahovec (rozhovor)
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6. Zvukar

Ackoli film je vysostné obrazové médium, zvukova slozka s prichodem flexibilnich
nahravacich pfenosnych zvukovych zafizeni od 60. let zvy$uje svidj vyznam.
Po desetileti je integralni sou¢asti vyjadiovacich prostfedkt dokumentarniho filmu.
Na zvukare jsou tak kladeny obdobné naroky jako na kameramany.

,Pro zvukare je dulezitd fyzickd prlprava, empatie, predvidavost. Existuji
predpoklady, kvili kterym ne Uplné kazdy muze délat dokumentarniho zvukare.
Je treba i urcita rychlost. To je limit, s kterym ja osobné také bojuji. Musi to ¢lovéka
vnitfné bavit a musi se zajimat o vypovédi a situace. Zvuceni dokumentu se
ekonomicky vyplaci méné nez jiné zvukarské Cinnosti. To je limitujici. KdyZ se tim
Clovék chce zivit, tak po reklamé a hraném filmu je dokument ekonomicky bohuzel
uplné jinde. Preci jen Zivori a je to nejistd existence. Nataceci den ma casto
mnohem vic nez deset dvanact hodin. Podminky jsou narocné, Casto je Clovék
v zimé&, v horku, bez obéda. Nejde plac jen tak opustit. Kdyz se néco dé&je, tak vis,
Ze se to musi dodélat, a poté se pojede jesté tam a tam. To je limit, ktery hodné
zvukatQ odrazuje.“ 77

Mnohdy vSak reziséri zvukovou slozku podcenuji a nevyuzivaji moznosti spoluprace
s touto tvUréi profesi.

~Neékteri dokumentaristé zvukare cCastokrat degraduji na mikrofonisty, ale oni
potiebuji byt také tviréi. J4 jsem v tom ohledu trochu flink. Musim fict, Ze mi
trvalo dlouho, nez jsem se na zvukare napojil. Dfive jsem od zvukare vyZadoval
jenom, aby byl rychly, nedaval tdgo do zadbéru a nevycnival. Je to frustrujici,
protoze profese je to stejnou mérou kreativni jako kamera. Na druhou stranu se
vice ukaze az v postprodukci. Do dneska mam na dokumentarnim place rad lehce
neotesané a rychlé zvukare, kteri se netrapi tim, ze nékde bzudi lednicka nebo
prolétlo letadlo, ale spiS se umi zaclenit do trojspoluprace. Potrebuji lidi, které to
bavi a se kterymi si rozumime. Citim, Ze vi, pro¢ tam jsou." 78

Proto je dllezité, aby reziséfi budovali co nejblizsi vztah kromé& kameramant i se
zvukafi a zapojovali je do dramaturgické prace nad moznymi vyrazovymi
prostfedky nejen zvukové slozky. Mira je vSak opét individualni.

»Je to o velké spolupraci mezi tremi profesemi. Hranice clovék stale hleda. Jak
dlouho dohromady spolu déldme, mame zku$enosti a kolik filmd jsme vidé&li. Kdyz
délas s nékym pdl Zivota, film délate spoleéné. S Filipem jsem obcas podepsany
i jako spoluscénarista. Spis bych rekl, Ze zohlednuje véci, které prinasim. Kdyz
tam neni vztah, tak se pracuje blbé. Musi se alespon vzajemné respektovat.
U reklam se skute¢n& mnohdy nevi, jestli se zvuk vibec pouzije. Je hodné citit, Ze
to zvukaf nesmi Fesit a byt tam kvili vydélku. Kdyby to Fesil, tak se vé&c nenatodi,
a jen to zdrzuje. Musi vycitit, Ze je neddlezity." 7°

77 Michal Gébor (rozhovor)
78 Bohdan Blahovec (rozhovor)
79 Michal Gébor (rozhovor)
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K ptipravé patfi i presné definovani zplsobu zaznamenavani zvuku, aby byl plné
koordinovany s obrazovou slozkou. Tyto dohody pak posiluji spolupraci
a vzajemnou ddvéru.

»Ja mam zkusSenost s filmy, které se oznacuji spiSe jako observacni. Dbam na to,
aby byli vSichni od zacatku pfipraveni na to, Zze budeme pouzivat mikroporty. Pro
mé& jsou dlleZité situace posichrované tim, ze vdechny hlavni figury maji
mikroporty. Kolikrat se domluvime se zvukarem, ze tam nebude lézt s tagem,
protoze to je najednou rusivy element. Domluvime se na tom, Ze jsme si vSichni
védomi rizika, které predstavuje jenom odkazani se na mikroporty. V tu chvili
presné nastava sdileni vkusu. Zvukar musi sdilet nazor a nebude reziséra
presvédCovat, ze takto se to nedéla nebo takhle se to nesmi délat. Kdyz se takto
domluvime a funguje to, ja jsem v klidu a v suchu, Ze miZzu sém s kamerou
svobodné pohybovat. Mam tam porty s védomim, Ze obcas treba néktery vypadne,
nebo chrasti a Susti. Ale to uz necham na prozretelnosti, které momenty se pokazi.
Nékdy se domluvime, Ze tam tdgo bude za kazdou cenu, i kdyz to bude rusit
protagonisty. Uvidime, co z toho vznikne. Nicméné nejsem typ filmare, ktery by
délal narazové reportazni akce. Tato dilemata jsem resit nikdy nemusel. Dokonce
jste se tomu drive vyhybal." 8

,B&hem pocatednich nataceni jsme si stanovili zplsob, jak se on bude pohybovat,
abych mohl s kamerou délat, co potrebuji. Dohodli jsme se, ne Uplné absolutnég,
Ye zvuk bude postaveny na zdroji z mikroportl, coz mné rozvazalo ruce a jemu
také, protoze kdyz nastalo dilema, bud’' se néco zaznamenalo, anebo se to zkratka
nepodarilo. Bylo to rozhodnuti, které definovalo princip prace: mikroporty tam
musi byt. Je pravda, Ze atmosféra, kterou zvukar na place spoluvytvafri a ovliviiuje,
je dulezita." 8!

,Diky rezijnim moZnostem dokumentarniho filmu a moZné manipulaci je ddlezité
nepodcefiovat ani moralni rozmér prace spolupracovnikl, ktefi se podili na tvorbé
filmu. Dal$i limit je ur¢itd ddvéra v reziséra a v to, co dé&la. Hranice, jestli to je
hrany film, nebo manipulace je velmi tenka, a mnohokrat se c¢lovék dostane do
situace, kterd uz je na néj moc. Navzdory tomu, Ze je misto placené jako pro
profesiondla, se mi uz parkrat stalo, ze jsem s praci musel seknout a fici, ze toto
tocit nebudu, protoZe je to na mé& moc. Chce to velkou ddvéru v reZiséra, ze toho
nezneuzije. Je spousta situaci, které jsou neprijemné. I velmi dobfi zvukafri to
nevydychali. Zdalo se jim, Ze je manipulace az prilis velika." &

,Jednou se stalo, Ze jsem musel fict: ,To uz si to¢te sami, do toho j& uz nepljdu."
Stalo se to, kdyz néjakého chudaka alkoholika nutili jit s kytkou za svou zZenou,
s kterou byl rozhadany. Nejprve ho nechali Gplné se opit, poclrat se a poté ho za
ni tahali. Jesté mu koupili umélohmotnou kytku, protoze se produkcni spletla.
Zvonil, a dvere se neoteviraly, zvonil podruhé, a ja jsem rekl, ze to uz staci a ze
nebudu dale pokracovat. To je pfesné moment, kdy ma clovék pravo dal se na

80 | ukas Kokes$ (rozhovor)
81 L ukas Kokes$ (rozhovor)
82 Michal Gébor (rozhovor)
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nataceni nepodilet a Fici: “Uz mi nevolejte, protoze to je za hranici toho, co snesu.
KdyzZ Clovék déla filmy, tak se eticky cit vytfibi mnohem rychleji." 83

Neopomernme fyzické moznosti jednotlivych lidi.

»Zazil jsem nedorozuméni u zvukafd, kdyz byli kreativné&jsi a citlivéjsi. Mé&li pocit,
Zze tam jsou jako paté kolo u vozu a ja uplné ignoroval, Ze je boli ruce. Nenechal
jsem Cas na pripravu, pribéhl jsem na plac a rikal: ,Honem, honem, tohle se dé&je,
pojdme tocit." On to chudak nemél zapojeny a ja jsem byl nasrany a on byl
nasrany. Ja z né&j délal robota a nerespektoval ho. Proto neudélam, Zze bych ho
nechal kropit dlouho v kuse, protoze mam ohled. Vnimam, co se komu déje ve
chvili, kdyz drzi aparat.™ 8

Pro zvukare je pri tvorbé dokumentarniho filmu potreba zohlednovat jedinec¢nost
situa¢niho nataceni. Nékteré scény a situace mohou byt nezopakovatelné
a v kontaktu s Zitou realitou je mnohdy nezbytné slevit z jindy neprekrocitelnych
technickych narokd.

,Casto jsou zavedeni procesem hraného filmu a naro¢ni na zvukové okolnosti
ruchu. U dokumentu se nesmis ohlizet, tocit i za predpokladu, ze zvuk neni kvalitni
a neni dobre snimany. Rozhodujici je situace, ktera je neopakovatelna. Jako zvukar
musiS byt schopny a ochotny tocit i za cenu, Ze budeS podepsany pod filmem
a akademicka obec zvukafQ t& bude pomlouvat, Ze to je hrozné. V té chvili ti to
musi byt jedno. Zvukar musi umét naslouchat a dramaturgicky premyslet. Jakmile
je zvukar mimo, tak nataceni komplikuje." &

.1z t&chto ddvodu je nutné porozuméni pro¢, jak a kdy se nataci. Zvukai musi byt
schopny naslouchat. On to slySi. Musi také dramaturgicky premyslet. Treba Michal
Gabor, s nim se spolupracuje skvéle. Zazil jsem situaci, kdy to bylo blbé a ja ho
nutil tocit. On védél, Ze musi, nebyl pfipraveny, ale tocil, védél, Zze musi. Polovina
zvukarQ by to odmitla. Z pozice reziséra je pro mé dilezité, e jsou to lidé, o které
se mUzu opfit, a jsou moji druhou rukou. Vnimaji svét podobné& a nemusim jim vse
vysvétlovat. Musi mit podobnou filozofii. U filmu to bez zvuku nejde. Uz jenom
proto, aby clovék védél, do jaké miry situaci ma nebo nema resSit. Ted treba
uprednostni néco, protoze pada svétlo, a pak si s tim poradime. Druhy extrém je,
kdyz reziséfi na zvuk Uplné kaslou a rikaji si: ,Vzdy jsme si s tim uz poradili, opét
si s tim poradime.™" 8¢

~Nejkomplikovanéjsi je, kdyz se toci prostrih bez zvuku a najednou se z néj rozvine
situace a zapomene se, 7e to plvodné bylo mimo zvuk. Byvadm proto opatrnéjsi
a fikdm: ,Ne, ne radéji to natocime se zvukem, co kdyby néco.™™ &’

83 Michal Gabor (rozhovor)

84 Bohdan Blahovec (rozhovor)
85 Jifi Zykmund (rozhovor)
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»Je to velky stres a reziséri maji pocit, ze jim to porad unika. Zaroven ze zkusenosti
uz vim, ze kdyz v urcity okamzik nenasadim port, pozdé&ji ho uz protagonistovi
nedam. Musim to tocit na tdgo a vsichni jsme limitovani tim, Ze se da udélat celek
leda bez zvuku. Uz to vidim celé dopredu. Zaroven ze zkuSenosti vidim, zZe s touto
pani budeme natacet dalsi tfi hodiny. Jsou také chvile, kdy vim, ze kdyz to pravé
ted nechytnu, tak to nebude a uz se to nezopakuje. Nékdy se zase néco pokazi
technicky a vypadne signal. Davame si signaly, aby do toho clovék nevstoupil
a nezrusil scénu. Kdyz za¢nu halekat, tak to je Uplné ztraceny." 88

S postavami, které filmari snimaji, je zvukar ve velmi blizkém kontaktu, ktery
umoznuje neustale sledovat déni i mimo natacené zabéry a upozornit na podstatné
momenty hodné zaznamenani.

~Zvukar musi predevsim dobrfe komunikovat s postavami, protoze je jim hodné
blizko. Zenskym postavdm nasazuje mikroport pod bldzu a lidi maji ¢asto ke
zvukati velkou divéru. Nemél by ji zklamavat. Nejde jen o to, Ze si v&iml hudici
ledni¢ky, nebo ma dobry napad. Zalezi mi, aby postavy pocitily, Zze jsme prijeli
s nepredstiranym zajmem o né. Po stabu nevyzaduji, aby hral zdjem. To se brzy
provali." &

,Dilezitd je role mikroportu. Casto sly$im jako jediny a zaznamenavam dilezité
véci i mimo obraz. J& jsem casto v té situaci mnohem vic, protoze jsem tam cely
den a situaci monitoruji. Nékdy iniciuji pocatek nataceni scény, kdyz oni maji
zrovna odpocinek. V tomto smyslu, je zvuk hodné blizko situace jako takové." *°

,Zvlast u dokumentarniho filmu je zvukaf ten, ktery ma s protagonisty prvni
a nejblizsi kontakt, hodné fyzicky, protoze dava mikroporty a musi na né Sahat.
Musi navazat osobni kontakt, aby si Zzeny nechaly dat pod sukné a do podprsenek
mikrofony. Clovék si s nimi musi povidat a mezi zabéry se s nimi sblizit. Z toho
vyplyva, zZe postavy poznava. Dnes je mam vétSinu casu na mikroportech.
Neustale slysim, co si mezi sebou povidaji a vim o nich toho nejvic, protoze slySim
i mimo zabéry." %!

Navzdory blizkému kontaktu s postavami tvirci mluvi o jisté zvukarské neviditelnosti,
kterd je dana zvukovou izolaci. Zvukar je vSak stale prostrednictvim zvuku
v neustdlém kontaktu s postavami.

~Myslim, ze zvukaf se ma chovat neviditelné uz z prirozenosti profese nebo média.
Na nataceni se soustredi Clovék vevniti v hlavé a odpoji se od vnéjsku. Nejradéji
zavfu oéi a prozivam véc sam pro sebe. V tu chvili ani nemam chut mluvit a vnitfné
se ztiSim a znenapadnim." 92

88 Michal Gabor (rozhovor)
89 Vit Klusak (rozhovor)

%0 Michal Gabor (rozhovor)
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.Zvukar i kameraman se musi se svymi pfistroji pohybovat s opatrnou
diskrétnosti, které lze nauéit pouze dislednym mimetismem. Musi se umét
instinktivné skryvat v davu, nikdy nedélat nahlé pohyby, nikdy nekficet, mluvit co
nejméné a vzdy o nécem jiném nez o filmu... Toto uméni mimetismu se da naucit
a stdvad se potom druhou pfFirozenosti. Pii pofizovani zabérd pro film Neznami
obyvatelé zemé bylo velmi tézké odhadnout, jestli Brault tocCi, nebo ne, tak
dokonale predstiral, Ze netodi, tak skvéle se tvaril, Zze néco kuti na své malé kamere
KMT (zakryté pfehozem, jen objektiv vykukoval ven), na tom neddlezitém
predmétu, ktery stejné& nemuZe fungovat. (...) S&m sebe nechat zmizet, patfit do
krajiny, splynout s davem, to je zakladni postoj kazdého filmare, ktery se chce
priblizit skuteCnosti. Musi se vzdat kazdého pripomenuti své osobnosti, kazdého
detailu, jimz by na sebe upozornil." %3

,U zvukafd je podle mé predpoklad, Ze jsou vzdy potichu a vzdy se snaZi byt co
nejméné rusivi. Kdyz Adam nemohl, tak jsem mél jesté dva dalSi kolegy zvukare,
Dominika DolejSiho a Lukase Koska, kteri maji zkuSenost s dokumentarnimi filmy.
Chapou, ze maji byt co nejméné napadni. Nicméné Adam tim, ze tam jezdil nejdelsi
dobu, byl schopny nejvice se naladit na svét protagonistd a nejvice pUsobil
uklidiujicim dojmem. Jakakoliv zména, kdyZz on nemohl, se projevila na
prirozenosti holek, které ve filmu vystupovaly. Ale myslim si, Ze se to dalo dobre
korigovat. Bylo to od zacatku zaloZzeno na intimité, proto jsme tam vétSinou byli
dva nebo maximalné t¥i na place. Nase neviditelnost vyrlstala z minimalniho poctu
a z toho, Ze jsme vsichni introverti.“ %

».Zaroven si musi zvukar na place neustdle drzet autoritu. Pokud se znendpadni do
té miry, Zze ho ostatni prestanou vnimat, tak mu ani nereknu, Ze se toci. Musi byt
tichy, ale zaroven drzet autoritu. Ostatni ho musi respektovat." ®°

,Technicky si zvukar vyhledava nejlepsi misto, kde by se mél nachazet. Casto jde
proti vSem béznym konvencim, protoze jde za zvukem. Jak ma sluchatka, je
doslova oddéleny od svéta. Chova se zvlastné, trosku blaznive, a lidé ho prestanou
vnimat. Reknou si: ,M& na sobé ty zvldstni ptistroje, zvldsétni sluchatka a véci.,"
Kamera je lidem pochopitelna. Zvukovy pfistroj vypada jako z jiné planety a lidé
vnimaji zvukare jako ufony a velmi rychle si zvyknou, zZe jsou trochu mimoni,
prestanou je vnimat a zvukaF si mize délat, co chce. Ztideni a zneviditelnéni se je
vyrazné.“ %

Cit a odhad pro kompozici a obraz zvukari ulehcuji praci na place, ackoli by mohly
byt povazovany za nepodstatné.

9 RUSPOLI, Mario. Pour un nouveau cinéma dans les pays en voie de développement:
le groupe synchrone cinématographique léger. UNESCO, 1963. Programme and meeting
document.

9% Kukas Kokes$ (rozhovor)
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.KdyZ pouzivame pevna skla, tak je vidét, jaka je velikost zabéru. Kdyz ne, musim
podle situace odhadnout, kdy je celek a kdy detail. Casto nevidim na objektiv, jak
je najety, ale koukdm se na postavu kameramana. U kameramanu, které znédm,
uz vidim, jak moc jsou nahrbeni, a poznam, jestli zabiraji detail nebo celek.
DlleZita je totiz zvukova perspektiva. V detailu je potfeba mit detailni zvuk, v celku
nesmim prekazet s mikrofonem." %7

~Zvukar potrebuje mit na place prehled o situaci a musi predvidat. Prijde do
mistnosti, koukne, a automaticky rekne, odkud bude dobry zabér. Z toho odvodi,
7e musi byt v urcitém kouté, aby v zabéru nebyl. TakZe vlastné zabér hleda. Casto
se stava, ze si nékam stoupnu, prijde kameraman a stoupne si na misto, které
jsem nasel ja. Dobry zvukar je trochu i kameraman. A naopak kameraman tusi
zvuk. KdyZ pracuji s nezndmym kameramanem, jde mi to podstatné& hdf." 98

,Rika se, e filmafi jsou jako lovci a maji rozéifené periferni vidéni. Kdyz se zvukar
s kameramanem zna, uz podle toho komponuje. Vidi, Ze se néco déje, a vi, ze tam
kameraman Svenkne, tak s mikrofonem uz jde nahoru. Zaroven kdyz kameraman
vidi, Ze je rudnd ulice a zUZi zabér, tak mi naznaci, Ze mQzu jit s mikrofonem
bliz." %°

V né&kterych momentech natadceni se muZe stdt obsah zvuku tak uréujicim, Ze
prevezme vid¢&i dramaturgickou Ulohu a dalsi slozky se mu podfidi.

»Ve filmu “Spriznéni primou volbou” a dalsich filmech, byly situace natolik slozité,
Zze se kameraman orientoval jen podle toho, u jakych postav jsem zrovna snimal
zvuk tdgem. Odposlechy jsme v té dobé jesté nepouzivali a vSe jsem slySel ja, coz
byl hlavni orientacni prostiedek. Nebyla to tedy jen Cisté zvukarska prace, muselo
se to natodit tak, aby to davalo hlavu a patu. Musel jsem si ve sloZité scéné vybrat
urcité téma, protoze jsme nemohli natoclit vSechno. Rezisér nemél diky rychlosti
nataceni pfriliS Sanci ovlivnit, co se bude zaznamenavat. Nevédél presné, co se
déje. Tusil vSak, jak to ja dokazi zaznamenat, a tim, Ze spolupracujeme jiz dlouho
a jsme na sebe napojeni, védél, Ze to jako zvukar dokazi dramaturgicky ustat.“ 100

»Ale i naopak, kdyz se délo néco zajimavého a kameraman otocil kameru jinam,
bylo dilezité a zrddné, abych s mikrofonem neuhnul a udrzel svou mys$lenku,
i kdyZ kamera se na prvni pohled otaci. Ona se poté vratila. A kdyz jsem tam
vydrzel s tdgem, tak kameraman vé&dél, Ze to, co tocim, je dlleZité, a kamerou se
za chvili vratil. V tu chvili situaci rozhodoval zvuk. Naopak byly situace, kdy mi
kameraman kamerou naznacil ,ted pojdme natacet toto". Je to velmi tenka hranice
situace od situace. Casto se u situa¢niho dokumentu stdvd zvukaf na place
dramaturgem a urcuje, co se zaznamena, protoze neni Cas to resit jinak. Staval
jsem se vyraznym spoluautorem." 101

97 Michal Gabor (rozhovor)
%8 Michal Gabor (rozhovor)
9 Michal Gabor (rozhovor)
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101 Michal Gabor (rozhovor)
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7. Pripravy filmu se stabem
PFi nataceni se dé&ji véci dilem nahody, ale Stésti preje pripravenym.

Aby kameraman i zvukar méli na place béhem nataceni dostatek informaci
o zdméru, vizi a zplsobu nataleni, je nezbytnd dikladnad ptiprava. Posiluje
vzajemnou ddvéru a tviréi moznosti jednotlivych lidi b&hem natééeni.

,DUslednd ptiprava zplsobi, 7e ma& na place jasné&jsi praci v oddé&lovani
podstatného od nepodstatného. Nemusis se tolik soustredit, jestli to je spravné
a ma to smysl tocit. Diky dialogu a diskuzi, ktera predchazela, uz dokazes najit
kli¢, co tocit a co ne. U dokumentu je podstatné, co tocit, jak a pro¢. Kdyz neni
priprava, mGzes tocit véechno a ve stfizné se z toho zblaznié. Casto se mi stavalo,
ze jsem rikal rezisérovi, to je skvély, pro¢ to neto¢ime. A on odpovidal: ,Ne, ne,
je to skvély, ale to ja nepotrebuji." Uz vis dopredu, co té zajima, co chces tocit, co

vyjmout z Fetdzce situaci a obraz{ reality. Lidé, reZiséfi, na zacatku toé¢i véechno."
102

,Hodné& véci se da vychytat pfi pripravach. Jsou ddleZité nejen kvdli tématu, ale
i kv@li tymu. Vyrazit spole¢né na obhlidky, i kdyZ jde o dokument. Tym pak mize
byt vice flexibilni, aZ se bude situace dit. MdZe pak realitu vice promé&fovat ke
svému Ucelu. Jinak se to vymsti a podstata mize utéct. KdyZ to chce$ délat na
vysoké Urovni, je tfeba dlikladné pfipravy. Dobry reZisér vyzaduje maximalni
koncentraci. Vysvétluje dopfedu, co je zamérem, co chce a oCekava." 193

»Jsi v situaci a reagujes na ni, coz znamena, Ze musiS mit dobrou pripravu. To je

dllezité a proto chci vzdy &ist minimalné scénar. Nékdy se podafi dopredu se

potkat s reZisérem, casto to probirdme cestou v auté na nataceni. Vzdy

se vycerpdvajicim zplsobem reZisérl a reZisérek ptam, jak ten film zamysli, kdo

jsou postavy, jak film chtéji stavét, na co se soustifedime, které momenty urcité
o v ’ . F v w 104

nemuzeme nechat utect, jak budeme zaberovat.

,J4 nemUzu délat film s lidmi, ktefi nerozumi mné a nerozumi tématu. V podstaté
malokdy travime pripravy tim, Ze bychom si kreslili storyboard nebo definovali
sound designovou atmosféru. Travime cCas tim, Ze po kazdém nataceni i pred
kazdym natd¢enim hodiny a hodiny sedime, kazdy tikd sv{j Ghel pohledu, co si
mysli o té véci, kterou jdeme tocit.“ 1%

,DuleZity je vybér techniky. Dnes je skvélé, Ze existuje odkuk a mize se na obraz

divat i rezisér a nahravat. Ja jsem tocil na filmovy materidl a bylo to hodné
4 O wvv 4 . v v - v o vrs 4 v w 106

postavene na duvere. Bylo nutné si vse dopredu jasne rict. Ne vzdy to vyslo.

102 3ifi Zykmund (rozhovor)
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»Ja jsem velky propagator predchozi pfipravy, nez ¢lovék zacne natacet; at je to
reportaz nebo néco jiného. Je to dané mym zalozenim. Jsem nejisty, kdyz jsem
vrzeny do situace, na kterou se nemdGzu pFipravit. Dokonce panikafim. Rad&ji tomu
predchdzim a pripravuji se. Je mozné i s kameramanem a zvukarem projit, jak
chci, aby prace probihala. Nikdo pak neni prekvapen." 107

~Kameraman Adam KruliS hodné ocenuje, kdyz mu dam dopredu hodné informaci.
Kdyz jsme podavali zadost na Fond na film “V siti” tak jsme vzdy dopsali néjaky
text a Uplné samozrejmé jsme ho poslali i jemu. Myslel jsem na né&j, aby byl
obeznamen s veskerymi vécmi. Aby znal cely kontext a mohl pfijit s jakoukoliv
poznamkou. Aby z né&j nebyl jen strojnik." 198

»Prvni stranka pripravy je technicky rozmér: jak se bude tocit, mnozstvi techniky.
Kdyz se chysta komplikovanéjsi film, tak se jde na obhlidky, ale neni to u zvukare
Uplné Casté. Cte se scénar, promluvime si a vymyslime jak udélat scénu. U filmd,
které jsou vice autorské, jezdime &asto na obhlidky spole¢n&. U jinych filmud to
nebyva bézné, ale minimalné si Clovek na misto zajde kratce pred natacenim.
U inscenovanéjsich véci zvukar vytlumuje mistnost." 10°

~Kdybych délal s kameramanem, tak bych chtél, aby vSe vidél dopredu. Tato
starost mné odpada, protoze jsem sam kameraman. Je dobré, kdyz ma zvukar
zkuSenost predem. Ale nikdy jsem systematicky nedélal, ze bychom jeli se
zvukafem na obhlidky. Myslim, Ze to nebylo ddleZité. Napfiklad u projektu
“Nic jako driv”, ktery se odehraval dlouhou dobu béhem dvou let, se na zacatku
zvukar seznamil s prostifedim béhem prvnich navstév docela rychle. Poté uz tam
fungoval relativn& nezavisle. BEhem pocatednich nataéeni jsme si stanovili zptsob,
jak se on bude pohybovat, tak abych mohl s kamerou délat, co potfebuji.* 110

»Christian Frei, zajimavy Svycarsky dokumentarista, ktery miva poslednich 15 let
filmy na velkych festivalech typu Sundance, Berlinale a je vérnym dokumentaristou,
pracuje s jednim kameramanem. Az obsesivné pfipravuje nataceni predem. Stravi
pripravou i dvakrat tolik ¢asu nez potom samotnym natacenim. Vysledek je ten,
Zze na nataceni uz ani nemusi byt. Kameraman vi, co ma délat, zvukar vi, co ma
délat. VSe by dokazali natocit i bez néj. Prislo mi to inspirativni. On popisoval, jak
na ta mista jezdi i Ctyrikrat. VSechno obejde, s lidmi se sezndami a navaze vztah a
samotné nataceni uz je jen témér naplnéni predepsaného manualu. Ne kazdy to

dokaze. Experimentalni film zalozeny na intuici a improvizaci se takto délat neda."
111

107 Lukas Kokes (rozhovor)
108 vit Klusék (rozhovor)

109 Michal Gabor (rozhovor)
110 | ukas Kokes (rozhovor)
111 Lukas Kokes (rozhovor)
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8. Vztah stabu k situaci a postavam

V predchozich kapitoldach jsme se vénovali vztahu jednotlivych profesi
k nataenym postavam, ktery podporuje dostatecna priprava. Kromé reziséra musi
mit zajem o postavy i situace vsSichni pritomni ¢lenové stabu.

»Jsem rad, kdyz jednotlivé filmarské profese maji zajem néco se opravdu dozvédét
o lidech. Bavi mé, kdyz mezi zabéry, nebo po nataceni vidim, ze spolu komunikuji.
Je mi sympatické, kdyz si lidé dokaZou praci nosit domQ. PFijdou druhy den a Fikaji:
“Ja jsem o tom premyslel, co rikal...” Michal Gabor (zvukar) to déla, Adam Krulis
(kameraman) to déla. “Méli bychom urcité natocit ten kurnik, protoze...” Vidis, ze
lidé chtéji, aby ve filmu nic nechybélo a aby byl komplexni. Mysli na postavy. Neni
to o tom, Ze zamotaji mikroporty, odsroubuji monitory, a jdou pryc¢. Nepletou si
filmy, na kterych zrovna pracuji." 112

»Ja je pribiram ke klicovym rozhodnutim. Kdyz jsme treba tocili scénu s pani
LiSkovou, ktera prezila Osvétim, tak jsme s ni méli jako nejuzsi stab v predvecer
nataceni setkani. Méli jsme trihodinovou vecefi a ona nam cely pribéh vypravéla.
Ja jsem ho pochopitelné znal dva mésice dopredu, ale chtél jsem, aby cely stab
pani LiSkovou poznal a ona poznala je. VSichni s vykulenyma ocima poslouchali,
jak se z metru koukala do Mengeleho oci. Neni to o tom, zitra to¢ime néjakou pani,
tak se dobre vyspéte, ja si s ni jdu jesté promluvit. Jsou také soucasti vSech
klicovych moment{." 113

VSichni ¢lenové stabu si cestu k postavam hledaji, buduji alespon docasny vztah,
aby mohli dé&ni pred kamerou ovliviiovat, aby postavy rozumély jejich zamérdm.

.Kdyz si poviddme o Clovéku, kterého natacime, a déldme z néj postavu, tak
profesni zéklad nemotivuje, co fekne Adam Levy (zvukai) nebo Simon Dvoracek
(kameraman). Je to o tom, jak kdo premysli. Adam Levy, a proto ho mam rad, je
dobry analytik na place. Permanentné ma psychologicky zajimavé postirehy
o chovani lidi. Z psychologického hlediska je kazdy na place mediator.
Bezprostrednosti otdzek a komunikaci je Adam schopny byt vyborny icebreaker.
Mé& to na zalatku znervdziiovalo. Mé&l jsem pocit, Ze to je pres ¢aru a mdzeme lidi
popudit. Ono to ale opravdu lame ledy a lidem je to prijemné. Prokop Soucek
(kameraman) déla néco podobného. Je vidét, ze vice védomé. K lidem chodi blizko
a musi vyrobit vztah, aby u nich mohl byt co nejblize. Zaroven ja musim stat tak,
abych vidél jeho i lidi. Kazdy, kdo chape roviny situacniho nataceni, vi, ze musi
pouzit vlastni trik, jak docilit, aby mohl byt na pozici, kde potrebuje byt. Zvukar
potfebuje mozna banalni vtip, aby mohl dat nékomu ruku pod bllzu a pfipevnit
tam mikroport. Kameraman zase potiebuje k nékomu pfrijit blizko a nevzbuzovat
v ném neprijemny pocit." 114

112 vit Klusék (rozhovor)
113 Vit Klusék (rozhovor)
114 Bohdan Blahovec (rozhovor)
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.Jako rezisér potrebujes mit nejintenzivnéjsi vztah, protoze potrebujes, aby lidé
pired kamerou délali, co ty potrebujes. U situac¢niho dokumentu to neplati na 100%.
Ja jim vétSinou nefikdm, co maji délat. Je to subtilni a pocitova véc mezi nebem
a zemi. Rezisér je vSak ten, ktery to celé punktuje. Vztah musi mit nejvétsi. Ti
ostatni mGzou zGstat v odstupu. Mam typy spolupracovnikl, ktefi vztahy navazuji
jenom v tu chvili. Mél bych problém, a zazil jsem to, kdyby kameraman navazal
intenzivnéjsi vztah s postavou nez ja. V tu chvili se prebiraji pozice. Kdyz to feknu
blbé, on mi fusuje do rezie. Je to problém. Kameraman pak urcuje podobu vseho.
Moje pozice je Uplné zbytecna a jsme jen v souboji. Nema se to dopustit. Zazil
jsem to a obvykle to vede k velké hadce." 11°

Podstatna je opravdovost zajmu, jak doklada Jan Sipek.

»Pak je jeden trik, ktery mé presvédcil, Zze kazdy Clovék pozna, kdy ho poslouchas
a kdy mu jen prikyvujes. Obcas si zkouSim cviceni, kdy se snazim na clovéka
mentalné napojit a co nejvice se do né&j vpit. Casto se to velmi vyplaci, Ze se s tim
Clovékem citiS. Ono je to o hledani balancu, nékdy ma clovék pfilis velkou obavu,
Ye rusi, a vlastné nerudi a mGze si dovolit vic.“ 116

Vztah nemusi byt ryze pozitivni. Odpor k postavé v nékterych pfipadech vede
k jesté vétsimu stmeleni Stabu.

,Pro mé je dlleZité, kdyz ma $tab rad postavy a je na né& zvédavy. A klidné
i negativné zalozené postavy. Nikomu jsem nevycital, Ze mél nechutenstvi se
setkavat s Andrejem Babisem, protoze se k nam opravdu choval odpudivé. Kdyz
nam utikal, tak jsme nékdy byli hrozné radi. Destruoval ten den a vSem se nam
ulevilo. Rekli ndm, Ze zase nékam unikl. Véichni jsme se na sebe podivali s Glevou,
ze jesté tri hodiny nebudeme muset byt v jeho blizkosti. To byl trochu anti
dokumentarni pristup. Stale nam hrozil a chtél nataceni ukoncovat." %’

,Stab se place setkdva s postavami a nikdo mu nemizZe vyditat, Ze je ve stretu.
Zrovna béhem nataceni filmu ,Svét podle Daliborka™ to bylo hodné polarizujici.
Michal Gabor se s postavami filmu docela ostre prel, hlavné se Slovakem hodné
debatovali, snazil se ho v jeho rasistickych postojich nahlodat. Produkéni odmitala
vstoupit do bytu a s lidmi nehovofrila o vtefinu déle, nez bylo nutné. My s Marianou
(scénaristka) jsme s Daliborem pratelé, mluvili jsme s nim Uplné na rovinu, v ¢em
nas sere. Jestli uz tu nadckovskou pézu nechce odlozit. On ndm trpélivé vysvétloval,
Ze tomu veéri." 118

»Ve chvili, kdy postavy pochopi opravdovy zajmem, film se stava nejen autorskym
dilem Stabu a reziséra, ale i dilem, ackoli v jiné formé, postav. Na filmu zac¢nou mit
zadjem, coz mizZe prispét k daldimu rozvoji scény. J& jsem v posledni dobé& délal
filmy s postavami, které nechapaly, Ze jim nékdo chce naslouchat. To se délo

115 Bohdan Blahovec (rozhovor)
116 Jan Sipek (rozhovor)
117 Vit Klusék (rozhovor)
118 vit Klusék (rozhovor)
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i vramci “Ano Séfe”. Hospodsky nevéril vlastnim ocim, prijel velky Zdenék
Pohlreich. Najednou vidél, ze mu chceme pomoci a nas bavilo zkusit mu pomoci
za pét dnl. KdyZ to zahlédl, pomohlo to poradu. Vidél, Ze tam véem nefaldované
0 néco jde a ze jsme na tom Ucastni ne z povinnosti." 11°

Dokonce opravdovost zajmu je vhodné deklarovat i pritomnosti techniky a plnou
pripravenosti.

,Moje oblibend hlddka je: “Tam nemuizeme jit s opravdovou kamerou.” Nataceni
dokonce funguje tak, ze s jakoby velkou kamerou musis pfijit rovnou, protoze jinak
situace nema parametry seridzniho nataceni a postavy nebudou brat nataceni
vazné. Najednou reknou: “Pojdme, ja vas jesté vezmu tam a tam.” Postavy
nejednou vidi, Ze se opravdu todi film." 120

Film neni pratelstvi, stavi na pribéhu a konfliktu, proto je nezbytné drzet rovnovahu
mezi priblizenim se a odstupem.

,Ne vzdy se povede navazat kontakt s protagonisty, aby mé&li dGvéru. Zvukarské
sblizeni neni na roviné lidské, ¢lovék je pofad v praci a nemlze se lidem otevrit.
Musi si zaroven drzet odstup a zaroven se k nim dostat. Kdyz si s nimi bude povidat
moc, padnou ddleZité vé&ci. Ob&as se to stava. Ma tendenci si povidat, mize néco
prozradit, a postavy Feknou, co by mély fict na kameru. Clovék s tim musi velmi
opatrné. O filmu se nesmi moc bavit. Neni to univerzalni a kazdy to déla jinak.
Je to jako v Zivoté, s tim rozdilem, Ze s lidmi travis ¢as a nesmis se Uplné otevrit
a musi$ si drzet odstup. Je to diplomacie, nemUzu s nimi byt kamarad. Ale kdyz
nastane kriticka situace, kameraman ma odstup, reZisér svym zplsobem také a ja
muUzZu protagonistu uklidnit nebo rozvolnit jeho napéti. To je vyhoda, Ze ma zvuka¥
nékdy lidem bliz." 12!

~Néktefri reziséri se nékdy boji v urcitych situacich nasazovat mikroporty. Jsou pfilis
slusni. Zvukar ma vétsi pravomoc. Lidé dost ¢asto slySi na to, Zze je to ma prace,
je to technickd vé&c a vibec nefe&im, mizu, nemdZu. Ozndmim to dostatedné
razantné a zaroven slusné. Najednou tim, ze maji mikroporty a vSechno védi,
O v 7 v e v vz v v o v
muzou zapomenout na nataceni. Kdyz to delam dost sebevedome a durazne, tak
si na to zvyknou, vezmou to jako technicky fakt a prestanou to resit. Chovaji se
uvolnénég;ji." 122

119 Vit Klusék (rozhovor)
120 vit Klusék (rozhovor)
121 Michal Gabor (rozhovor)
122 Michal Gabor (rozhovor)
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9. Zaveér

Jako dokumentaristé se neustdle pidime po odhalovani okamziku. Snazime se
zachytit zablesk okamziku a odhalit skryté stranky skutecnosti. Stejné jako
skuteCnost nabizi nekonecna prekvapeni a moznosti, tak i moznosti spoluprace
jsou prakticky neomezené. Kazdy zamér, film, vyZzaduje odliSny pFistup.

Mym zadmérem bylo prostiednictvim zkudenosti $esti tvircd, rezisérl, kameramanu
a zvukafl, poodkryt moznosti a zplsoby spoluprace pfi natad¢eni dokumentarniho
filmu. Co tvlrce, to jedineéné zkuenosti, které ndm mohou byt dileZitou inspiraci.

Kdyz dostdvame zpétnou vazbu k filmu, kritiku ¢i napady prijmeme, ztotoznime se
s nimi a zapracujeme je do filmu, nebo je odmitneme. Stejné mZzeme pracovat
i se zkusenostmi jinych.

B&hem rozhovorl a jejich zpracovavani mi stanovené téma rostlo pod rukama.
VétsSina praci vénovanych dokumentarnimu filmu se zabyva zejména jeho
percepci, stylem, nebo publikem, proto pozornost ke Stabu a jeho fungovani nabizi
velké moznosti dalSiho vyzkumu. Specificky v ¢eském prostredi by se dal rozvést
vliv produkéni a financni stranky na socialné-psychologické aspekty fungovani
Stabu.
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Prilohy
Pfiloha 1, Komunikace na urovni gest a naznaka

Kromé zvyku a zakladniho porozuméni mezi lidmi na place, ve chvilich, kdy pro
standardni komunikaci neni prostor, nebo by rusila situaci, funguji jednoduché
naznaky a gesta.

,Pochopiteln& se daji domluvit rGzné mnemotechnické signdly a dohody.
Pouzivame napr. gesto jako kdyz se na smartphone zoomuje. Ja stojim za jednou
kamerou a ukazuji nebo naznacim, podivej za sebe, néco se tam déje. Nevstoupime
do zvuku a zaroven si spoustu véci nazna¢ime." 123

~My uz mame misto gest jen pohledy. Staci se podivat. Koukam vydésené a rezisér
to vidi. Nebo ukazuji na prsa, Ze si na né protagonista klepl. Dnes uz mi v tymu
stadi vyraz tvare a ostatni vidi, Ze je néco v neporadku, a zeptaji se." 1?4

~Délame rukama gesta rozsirit, zazit. Kdyz ¢lovék drzi kameru obéma rukama, tak
zbyva obodi, oli. Gesta rukama jsou s velkymi naklady, Casto se totiz kamera
pohne. Je dobré, kdy? je reZisér blizko. DlleZité je také soustfedé&ni. Supi$ s t&zkou
kamerou a rikas si, kdy skoncime, ohlédnes se pres rameno a rezisér se kouka do
telefonu. To je Silené. Soustiedéni je potfeba ze vSech stran. Vim, Ze cestou na
nataceni nechci mluvit o ni¢em jiném nez o filmu. Ono se to vyplati. Soustredéni
je poznat. Styld, jak kdo to¢i, je hodné&." 125

,Malokdo vi, Ze Erika kameramany reZiruje dotykem. Mé&l jsem tu Cest s Erikou
nékolikrat tocit, tak jsem to zazil na vlastni zada. Kdyz kupfikladu chce, aby
kameraman Svenknul zleva doprava, tak mu pozadovanou zménu smeéru snimani
narysuje dvéma prsty mezi lopatky. A kdyZz vas chytne za rameno a soucasné
zaveli ,stop", tak si ve skutecnosti preje, aby kamera bézela dal. Skrz dloubnuti
nebo potukani se signalizuje pozadavek na detail, jestli si dobfe vzpominam. Erika
vi, co chce, a jeji filmy ten dotyk, az haptictkou blizkost, v sobé maji. A to i ve
zcela opacnych vyznamech. Dotykaji se podstaty, jsou az bolestné blizko svych
postav, ale stejné tak dokazou i zakerné dloubnout do Zeber. Protoze i vosi bodnuti
je svého druhu dotyk." 126

123 Vit Klusék (rozhovor)

124 Michal Gabor (rozhovor)

125 Jan Sipek (rozhovor)

126 K| USAK, Vit, In: CESALKOVA, Lucie, ed. Generace Jihlava. Brno: Vétrné mlyny ve
spolupraci s Akademii muzickych uméni v Praze - Nakladatelstvim AMU, 2014. Vysocina
(Vétrné mlyny). ISBN 978-80-7331-332-6.
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Priloha 2, Technické pomiicky komunikace

,Clovék sly$i dobfe na blizkou vzdalenost. Na par metrl uZ rezisér neslysi, pokud
nema odposlech. Takze je odkazany na zvukare. Dnes je standard, ze reziséfi
odposlech maji. Davdm ho i kameramanim. Né&ktefi ho chté&ji, néktefi ne.
Kameraman je prodlouzenym okem, ale pokud nema odposlech, tak poradné nevi
a jen abstraktné tusi, co se déje." 1%’

»~Rad vidim (jako zvukar) na obraz. Idedlni by bylo, kdybych mél odkuk pfimo na
svém zarizeni. Myslim, ze je prospésné, kdyz ma kameraman sluchatka, protoze
slySi, Ze jsme v hlu¢ném prostredi a rychleji mu dojde, Ze zabér musi
prekomponovat, aby to mélo smysl. Také ho miZu zvukem upozornit, Ze se dé&je
néco dulezitého." 128

~Kameraman by mél byt propojeny se zvukem. Mél by umét udélat hezky obrazek
a mél by mit schopnost vnimat ho v kontextu vypravéni. Ale oba dva pristupy
muUzZou byt dobré. Jsou kameramani, ktefi maji talent vystihnout, co se dé&je, i kdyz
to neslysi. Myslim, ze Kacer nepotrebuje sluchatka na to, aby védél, kdy pribéh
zacina a kdy kondi. Vidi to." 1%°

,Pro reziséra je odposlech a odkuk skvély. S odkukem to vSak muZe byt
problematické. Kameraman vi, kde zabér zacind a kondi, postavi si ho, ma ho
dobre postaveny, a rezisér ma néjaky pocit, chce ho prestavit. Kameraman vyjde
vstric, prestavi ho, a rezisér nakonec vidi, Ze ta predstava byla blba, a opét se vrati
zpatky do plvodniho kameramanova zabé&ru. Pro takové reZiséry by bylo
uzitecnéjsi, kdyby se vénovali situaci a nechtéli byt za kazdou cenu kameramany.
Rezisér-kameraman ma pocit, ze kdyz k obrazu nic nefekne, nebyla naplnéna jeho
rezisérska Uloha. Musi mit stale né&jaky obrazovy nazor a nedlvéfuje. Ma pocit, Ze
je Spatné, kdyz schvali prvni, co kameraman nabidne." 130

»Ja si nedokdzu predstavit situacni nataceni bez odposlechu. To je néco, co mi
pomaha v komunikaci se zvukarem a kameramanem. Diky tomu, ze slySim, co
dé&je mazu ovlivnit, co bude ve framu. Stejné tak na sebe mrkneme se zvukaiem
a vime, ze v tu chvili premyslime o stejné vété. Nemam rad, kdyz odposlech neni.
Jsem hluchy, jsem slepy." 13!

Diive, kdyZz se tocilo bez téchto technickych vymoZenosti, odposlechl, odkukd,
neposilovalo to paradoxné propojeni jednotlivych lidi na place? Neposilovalo to
divéru, kterad byla nezbytna?

,V koneéném disledku by to tak mohlo byt. Je to véti napéti. Vdechno napéti
a dGvéru davas jinému ¢&lovéku. Mné ptijde skvélé mit pfimou referenci, protoze

127 Michal Gabor (rozhovor)
128 Michal Gabor (rozhovor)
129 Michal Gabor (rozhovor)
130 Michal Gabor (rozhovor)
131 Bohdan Blahovec (rozhovor)

37



mUzete jet z natad€eni autem a bavit se o viech rovinach. O tom jak jste to vnimali
lidsky. Co se povedlo ¢i nepovedlo. Je Skoda se o to pfipravit a nemam pocit, ze
by to vedlo k méné intenzivnimu vztahu." 132

»Ja myslim, Ze je to hlavné o tréninku. Jsem zvykly pracovat s kamerou, ktera
vypada jako fotak, takze nevypadam jako filmar. Jsem zvykly dat svobodu zvukafri,
aby se radéji nékde schoval a nahraval z povzdali. Vim, Ze existuji néjaké video
asistencni prostredky, aby dva kameramani vidéli, co ten druhy nataci, odposlech
pro vdechny ¢leny &tabu. Na mobilech se dnes muze$ pies Wi-Fi pfipojit do PSU
jednotky a vSichni vidi, co pravé nataci kameraman. Ja to nepouzivam. Dovedu si
predstavit projekt, na kterém bych to vyzadoval. Je to v duchu toho, co jsem fikal
pted chvili. Jeden ¢lovék mize mit piehled o véem a napomaha to generalizaéni
energii a instantnosti. Mluvil o tom David Fincher. Byl vZdy rozcileny, kdyz se tocilo
na film. Musel vérit kameramanovi, ktery mu na place rika: ,Ja vim, Ze ted to
vypada divné, ale az to bude natoleny, tak to bude vypadat dobre." Dnes, kdyz
to¢i na RED kameru, vée vidi a okamzité muzZe Fici kameramanovi: ,Tady bych
chtél vétsi intenzitu, tady mensi, potrebuji, aby atmosféra vypadala jinak.” Je to
velkad vyhoda." 133

132 Bohdan Blahovec (rozhovor)
133 Lukas Kokes (rozhovor)
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Priloha 3, MozZnost slevit z narocnosti

,Dilezité je mit zkuSenost, jak moc slevit, aby zvuk byl jesté pouzitelny. Ale nékteré
véci musi byt dokonalé. Je to dlleZité napf. u intimnich vypovédi, ale hodné to zalezi
na zanru. Jsou filmy, kde se to vyzaduje podstatné vic a ja se na kvalitu zvuku
hodné& soustfedim. A naopak je dilezité vytusit, kdy se vypovéd nebo situace
neopakuje." 134

,Je tfeba pfedem lidem ve &tabu usnadnit bremeno neopakovatelnosti. I chyba mize
byt ve vysledku vyhrou. To co se jednou nepovede, miZe byt nakonec spravné.
Vzpominam si na letmé setkani v prvnim ro¢niku na FAMU. Méli jsme spoluzacku
kameramanku korejku Zurinu Lee. Potkali jsme se v Klimentské, kdyz strihala své
kameramanské cviceni. Ja jsem ji fikal, ze bych se bal udélat ten zabér, ktery si
pravé prehravala. Ona rikala: ,ProC, ¢eho by ses bal? VsSak i ta chyba, kdyby to
nevyslo, je prilezitost sestrihat to ve vysledku Uplné jinak." To si pamatuji dodnes.
Byl to prvni ¢lovék, ktery mé uklidnil, ze délat chyby je v poradku a neni treba se
bat." 13>

,MoZnd pravé to vadi kameramandm. Nemaji pocit bezpedi. Ten je dlleZity i pro
meé a vérim, Ze se mu da pomoci. Béhem pripravy v preprodukéni fazi se jednou
dvakrat sejdete, vyloZi se karty na stll. Rekneme: “Nebojme se chyby, nebojme
se selhani, ja@ s tim jako rezisér pocitam a necCekam od nikoho zazraky."
Potfebujeme se uklidnit a mit ddvéru, e vie dobFe dopadne.* 136

~Vytvoreni bezpecného prostoru, ktery si ja supluji tim, ze jsem sam kameraman
a mam jen zvukare, se kterym se citim dobre, se da realizovat i s cizimi lidmi tim,
e je predem né&jakym zplsobem pripravi§. Jako rezisér pak hraje$ roli,
sebevédomého, rozhodného reziséra, ktery se vsSim pocita, i kdyz uvnitr kazdy
pochybuje. ZaleZi na tom, do jaké miry se muZe$ kolegim oteviit se vdemi
pochybnostmi, nebo do jaké miry musisS drzet roli sebevédomého reziséra. Zalezi
na slozeni stabu a producentovi. Ten je pro mé v dnesSni dobé také clenem
kreativniho &tdbu, protoZe ti v tvych rozhodnutich mize kryt zada. V posledni dobé&
navic roste vyznam rlznych industry aktivit, prezentaci, schlzek, marketd
a pitchingl, kdy reZiséra ¢asto zastupuje producent. Jakékoliv prezentace je pro
meé uméleckd disciplina svého druhu. Na sedm minut prezentovat cely filmovy
projekt. Producent musi byt v podstaté dobry dramaturg, dobry scenérista, aby se
za ten projekt mohl postavit." 137

134 Michal Gabor (rozhovor)
135 Lukas Kokes (rozhovor)
136 Lukas Kokes (rozhovor)
137 Lukas Kokes (rozhovor)
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Priloha 4, Role skoly v budovani stabu

~Dokumentarni film neni pro kazdého. To plati rezijné, kameramansky i zvukarsky.
Dikazem je mnozstvi pFistupu k vyrobé filmu a zarovern producentsko-komeréni
pozice. Kazdy ro¢nik FAMU podle mé vygeneruje jednoho az dva lidi, ktefi jsou
schopni tocit dobfe dokument. Pak i dali tvlrci v&di, Ze urditi kameramani jsou
pro dokumentarni film nadani. Pomérové to odpovida i pozici dokumentarniho
filmu." 138

»Bylo by zvlastni, kdyby kazdy kameraman umeél toCit dokument. Stejné tak by
bylo zvlastni, kdyby kazdy kameraman umél délat beauty shoty. Kdybychom to
resili Fremesinym prizmatem, tak by kazda Skola méla umét vSechny s elementarnim
talentem naucit oboji. V praxi je to u kameraman( a zvukafrd podobné. Ve filmech
se v zasadé objevuje par tvirlich jmen stdle dokola. Myslim, Ze role penéz
ovliviiuje i kameramany na FAMU. Jsi nastaveny, Ze ti jde o prachy, rozhodnes se
smeérovat tocit reklamy a nebudes délat dokumenty za trojku na den. Nejsi
blazen." 13°

»Je to citlivé téma. Kdybych mél o tom rozhodnout, tak bych celé vzdélavani
kameramanl na katedfe kamery FAMU predélal. Zménil bych princip chodu
katedry. Ja jsem tam byl vice méné nestastny. Kameramanska Skola ma dobrou
tradici, ma z ¢eho Cerpat a je na co navazovat. Dokument se dosti opomiji a neni
dostate¢né podchycen. Je to otazka i jinych oblasti. KdyZz FAMU vznikala a Smok
s Plickou ji zakladali, kameramani méli spolu s fotografy spole¢nou katedru. To je
dllezité, aby se setkdvaly tyto dvé katedry, aby si vyméfovaly pohledy a nazory.
Méli alespon jedno spolecné cviceni, setkavali se na prednaskach. Aby kameramani
chodili na déjiny fotografie, znali, kdo je to Bresson a jak fotil. Neni to tam.
Podcefiuji to, a ma to dlsledek v tom, jaci absolventi z té katedry vychazi. Jsou
v zajeti mainstreamového trendu a dekupdZ a linedrnost kompozice vibec
nefunguje a nepracuje se s ni. Jsou tu tfi rdzné velikosti jednoho pohledu,
protipohledl. Tvorba je devalvovana televizni produkci, jejiz vliv tu uz desitky let
uspésné funguje. Je to vidét i na filmech. Katedra kamery se tim bohuzel nechala
ovlivnit. 80% klukd, ktefi vystuduiji, nepfremysli, jak obrazem fici maximum a jesté
néco vic, Ze existuji i daldi moznosti. Uzce to souvisi stim, jakd je tu
kinematografie. Katedry spolu nemluvi. Katedra kamery a dokumentu spolu
nemluvi. Trva to uz dlouho. Co to je? To je strasné Spatné. Potom to je vidét i na
tom, jaké jsou tu filmy." 140

~Nevim, co termin filmova Skola znamena. Katedry vytvari lidé, ktefi je vedou a uci
a vzajemné neustdle rozviji predstavu dokumentarniho, hraného, animovaného
a experimentalniho filmu. Madm pocit, Ze predstava o tom, co je dokumentarni film,
je do urcité miry na FAMU omezend, nejen na katedre kamery, ale i na katedre
dokumentarni tvorby. Jednou z véci, kterou bych radd pojmenoval na seminari
dokumentarni kamery, je, ze dokumentarni filmy jsou kinematograficka prace.

138 Bohdan Blahovec (rozhovor)
139 Bohdan Blahovec (rozhovor)
140 Jifi Zykmund (rozhovor)
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Kdybych zvolil jazyk reklamniho kameramana, tak bych chtél obcas pustit ukazky
z dokumentarnich reklam, kde je vidét, Zze dokumentarni princip snimani,
ostrazitost intuice, timing, je dovednost, ktera se hodi do videoklipu, reklamy,
hraného filmu. Je to dovednost, kterou kameraman vyuzije kdykoliv a nemusi byt
orientovany na dokumentarni filmy. Cit pro rytmus a tempo potrebuje kdokoliv,
klavirista, bubenik, flétnista, skladatel. Na tom bychom se méli shodnout, protoze
dokumentarni film je v hlavach nékterych vyucujicich na skole jak kdyby film druhé
kategorie. Tento predsudek bych rad odboural. Hodné &eskych filmovych kritikl
ma problém vidét dokument jako film, jako soucast kinematografie. Myslim, Ze za
poslednich pét let se vice nez kdy jindy ukazalo, Ze dokumentarni film je
kinematograficky hodné zajimavé pole. Kameramani a reziséri tvori atmosféricky
silné, plsobivé filmy a obrazy, které snesou srovnani s hranym filmem, ktery
vSichni vnimame jako opravdovy film. Fikce, dobfe zvladnuta, kterou ma rezisér
a kameraman pevné v rukou, to vSechno se da dneska délat diky vyspélym
digitalnim technologiim, i v dokumentu. Zalezi na tom, jestli to chceme vidét jako
reziséri i jako kameramani. Nemyslim, ze by filmova Skola uméla nebo neuméla
vybirat lidi. SpiSe vérim tomu, zZe filmova Skola by méla umét predstavit a rozsifit
obzory natolik, aby pochopili, Ze vSechno je soucasti kinematografie." 4

141 Lukas Kokes (rozhovor)
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Priloha 5, Role financi a produkcéniho zazemi

»Jedna véc je Skola, druha pak trh. Ja to slovo nenavidim. Jaké penize za nataceci
den v obtiznych podminkach s jakym nasazenim dostanes za nataceni dokumentu?
Jaké penize s totalnim klidem a obcerstvenim dostanes na reklamé? Neni to jen
Skolou, je to i spole¢nosti.

Ziju obrovskou frustraci. Je to 6 let, kdy jsem natocil jediny plnohodnotny film.
Vznikl v parametrech chranéné dilny. Mné se nepovedlo to, v ¢em obdivuji Vitka
Klusdka, jehoz tah na branku je neuvéfritelny, v klidu se adaptovat do redlnych
podminek. Je zajimavé, jestli mtzes$ i v obchodnim, trznim svété chtit po lidech za
ty mrzké penize vztah.

Filmy dal vznikaji i s malymi rozpocty. Je to dané jenom diky vztahu. VSe co se
nepovede, je prozivano s obrovskou intenzitou. Lidi to délaji ne proto, Ze si
vydélaji, ale protoze véci véri. Ty jsi ten, kdo za to odpovida vSim. Kdyz se na to
vybodnes, tak si jim vzal veskery Cas a to je neodpustitelné. Pratelstvi nevydrzi
v momenté, kdy ti nékdo rekne: ,Promin, ja uz to nevydrzim, jdu délat néco
jiného."™ Zazil jsem to s nejmilovanéjSim zvukarem. Myslim, ze jsem ho UpIné znicil
na nékolika natacéenich. Sel jsem ptes véechny hranice. On je velmi citlivy a ja
hodné urputny. Kdyz se toci tak kaslu na vSechno. Bolest, hlad, musime to udélat.
On se ma rad v dobrém slova smyslu. J& jsem toto mnohokrat ignoroval. Rikal:
“Sorry, mé to stra$né bavi, ale j& uZ to nevydrzim.“ Trapim se kvdli tomu, ale
kamarady jsme zUstali. J si v tu chvili neuvédomuji, jak velkou obé&t po lidech
chci. Jaka mira necitlivosti je dana jen tou pozici. Ja jsem rezisér, takze to udélas.
Vzdy je nutné smeknout klobouk a vazit si, ze jsou schopni to davat. Na to musis
byt naturel. Proto jsou Adam Levy (zkukar) nebo Michal Gabor (zvukar) dobfi. Jsou
to konstitucné, psychicky a fyzicky ranafi.

Potfebujes sehnat prostredky. Je to moment, kdy maji vSichni rodiny, déti a ty
musi$ balancovat. MiZeme po lidech chtit 12 hodin v kuse za polovinu toho, co si
vydélaji principidlné stejnou praci, svoji profesi na néjakém jiném typu nataceni?
To je neprijemna pozice. Pak spoluprace Cerpa jen ze vztahu. Je nutné proménit
platové podminky a rozpoctové nastaveni podle typu filmu oproti ostatnim typim
kinematografie. Jsme hlupaci, ze jsme do toho jesté nekopli. Je potfeba se sdruzit.
Slovo odbory nemam rad, ale myslim, Ze asociace by méla existovat. Nechapu,
¢im to je, ze ji nemame, vSichni ostatni ji maji.

Kameramani, zvukari za podobnou praci dostanou zaplaceno uplné jinak. To samo
o sobé komplikuje vztah. To neni v poradku. Pak to psychologicky i realné vytvari
jinou kategorii véci.

Sam se sebou se domluvis. Toho druhého, na kterého nemas penize, musis
presvédéit, aby to pro tebe udélal z toho divodu, Ze tomu véFi. Rozpocty velkych
dokumentl u velkych produkci jsou stdle tfetinové oproti hranym filmdm
podobného charakteru.
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Lukas Kokes$ sdruzuje pozice. Je s Klarou, Klara stfihd a on natadi. Jediny externi
Clovék v tu chvili je Adam nebo Dominik jako zvukar. Je to existencni rovina.
Pomaha to tu véc udélat a na nékolika Urovnich prezit. Mas vic penéz. To je chytry,
ale musiS byt dobry, aby tim netrpél ten film. Jini délaji totéz, ale bylo by lepsi,
kdyby pracovali se Stabem. je to jen ekonomicka nutnost. Je tu hodné zakopany
pes, ktery s tim, na co se ptas, souvisi vic, nez jsme si v tuto chvili schopni
pripustit.

Ekonomické paradigma dokumentd je odvislé od televizni Zurnalistiky. My chceme
délat filmy a porad jsme vnimani, Zze délame zpravy. Pak diky tomu spousta z nas
zaCne délat zpravy, protoze nic jiného nam nezbyde. Nékdy bych zrusil slovo
dokumentarista. Nechci vsak fict, Ze neexistuje dokumentarni film.

Z rozpocCtového a ekonomického hlediska by méla byt nastavena jind méritka.
Artovy film ma urcity polet divadkd a nezaleZi, jestli jde o dokument ¢&i fikci, jestli
ve filmu vystupuje parta hercl nebo nehercd. Myslim, Ze by pomohlo, kdybychom
prestali naduzivat slovo dokumentarni, ale rika to Clovék, ktery pracuje v Institutu
dokumentarniho filmu. Do kazdého grantu zdGrazfiuji tu pfedponu doku." 142

»Je dobré mit kameramana, ale je tézké ho najit, aby to udélal tak, jak to chces
ty. Kamera u dokumentarniho filmu se neda délat cely zivot. V naSich podminkach
je to vzhledem k zdzemi a produkénim podminkam komplikované. Jsou tu
kameramani, ktefi by to radi délali, ale vi, ze jim to za to nestoji. Velkou roli hraje
honoraF, ktery je maly. Ceska televize dédva 3500 K& na den, to bylo uz v roce
1990. My zZijeme v roce 2019. Nedivim, Ze se nikomu nechce tocit dokument. Jako
kameraman to nesmis brat, Ze mas denni sazbu. To nejde. MusisS tam byt, dokud
se to natodi. Neni to pro kazdého. Pokud mas rodinu, zméni ti hodnoty. Musis si
najit zenu, které pro to ma pochopeni." 43

142 Bohdan Blahovec (rozhovor)
143 Jifi Zykmund (rozhovor)
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Priloha 6, PfiloZzené CD s prepisem rozhovorti ve formatu PDF, docx a txt

O O O O O O

Bohdan Bladhovec - rezisér

Jan Sipek - kameraman, rezisér

Jifi Zykmund - kameraman a rezisér
Lukas Kokes - rezisér a kameraman
Michal Gabor - zvukar

Vit Klusak - rezisér a kameraman
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