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Abstrakt

Prace si klade za cil prozkoumat zpUsoby, jakymi Ize v animovaném filmu
zobrazovat a priblizovat ideje a teoretické koncepty (filosofické otazky,
spoleCenské problémy, slovy obtizné popsatelné emoce aj.). Stézejnim prvkem
prace je rozbor celovecerniho animovaného dokumentu Je muz, ktery je vysoky
stastny? od reziséra Michela Gondryho, ktery je natoCen formou animovaného
rozhovoru s lingvistou Noamem Chomskym.

Predmétem mého zkoumani je Gondryho prace s myslenkami, které
divakovi vysvétluje a priblizuje pravé skrze animaci. Prace s myslenkou
v animovaném filmu je Ustfedni motiv vzniku nasledujiciho teoretického textu.
Zamyslim se nad tim, jakym zplsobem je v animaci mozné zobrazovat konkrétni
teze a zda pravé prostrednictvim této formy nedochazi k vyjimecné redukdi, tj.
napfiklad k pouzivani symbol( a obecné vytvareni klicl k jejich pochopeni.

Abstract

The text deals with the question of thinking in animation film. How to show
and concrete ideas and theoretical concepts (philosophical questions, social
problems, emotions hard to express in words and so on). Main theme is analysis
of animated document /s the man who is tall happy? from director Michel
Gondry. The movie is made as an animated interview with linguist Noam
Chomsky.

The subject of my investigation is Gondry's work with thoughts which are
exposed to the viewer through animation technique. Operating with an idea
in animated film is a key motive of this document. | consider how to show
concrete problems through animation and | seek answers for the way of using
symbols and creating clues to understand them.
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1 UVOD

1.1 Cil prace a motivace

Tato prace si klade za cil prozkoumat vzajemné ovlivhovani obrazu
a textu. Vztah mezi animovanym filmem a tim, co nam beze slov dokaze
ukazovat. Je lepSim nastrojem nez psany text a slovo? Chci prozkoumat, zda je
animovany film adekvatnim nastrojem pro sdélovani filosofickych otazek
a myslenek. Dochazi pfi animaci k plochému zjednoduseni zavaznéhonebo
argumentacné slozitého tématu anebo je tomu naopak? Je animace v nécem
rafinované;jsi?

Nebo také jak se pta filosof Miroslav Petficek ve svém Mysleni obrazem:
.Je mozné mluvit o mysleni i tam, kde neni prostfedkovano pouze textem, nybrz
i obrazem, kde dosahuje obecného pravé proto, ze je v ustavicném doteku
s konkrétni zkuSenosti nasich smysli? Jaké jsou podminky toho, aby bylo mozné
myslet obrazem?"".

Na animovaném filmu mé fasicnuje jeho unikatni schopnost predat
divakovi, pomoci rlaznych nastroji kterymi disponuje, néjakou slozitéjsi
myslenku, navést ho k premysleni skrze obraz, ktery neni z redlného svéta,
a pravé proto o to vic podnécuje imaginaci, mé na animovaném filmu vzdy
fascinovala.

Proto jsem intuitivné predpokladala, ze diky témto vlastnostem je
animace idealnim prostredkem i pro dokumentarni film, ze dokaze zobrazit
rekonstrukci predstav anebo vzpominek aktér jednoduseji, nez pokud bychom
se je snazili zrekonstruovat hranymi zabeéry, které by jen napodobovaly
skutecnost, pusobily neautenticky nebo by ani nebyly realizovatelné. V animaci
jiz automaticky vime, ze se jedna o jinou rovinu skutecnosti, a protoze se

nesoustiedime na srovnavani s realitou, nemame zadny predobraz pravdy, ktery

1 PETRICEK M. Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, s.7



bychom aplikovali.

Napriklad polsky rezisér Krzysztof KiesSlowski by také radgji sahl
po animovaném dokumentu nebot mu pravé jakasi ,neredlnost” nebo
.predstirana realita” na klasickém dokumentu prekazela. ,Kieslowski zahajil svou
kariéru bojem proti falesné reprezentaci (absenci adekvatniho obrazu socialni
reality) v polském filmu prostrednictvim dokument(: posléze si vsak povsiml,
ze kdyz clovek rezignuje na faleSnou reprezentaci a pokusi se bezprostredné
uchopit realitu, ztrati ji, tak od dokumentli presel k fikci.”?

Nyni chci zjistit, jsou-li mé predpoklady spravné. Tedy zda je animovany
film vyjimecnym médiem pro sdélovani myslenek a filosofickych dvah. A jestli
nas prostrednictvim smysli dokaze ovlivnit a dotknout se nas vice, nez psany

text ¢i pouhé slovo.

1.2 Osobni zkusenost

Zajima mé, jak obraz naklada s informaci, kterou nese a zprostfedkovava.
Pfemyslim o tomu i ve své praci, kdyz kreslim ilustrace do kulturniho
¢trnactideniku A2. Casto jsou to eseje a texty, ve kterych neni zadny predobraz,
kterého bych se mohla chytit, ale musim vymyslet obraz pro myslenku, protoze
tyto texty jsou pomérné teoreticky slozité. Kdyz se ale ponofim do tématu,
zaCnou vystupovat urcité symboly a sémiotické znaky, skrze které se mohu
alespon dotknout nékterych zakladnich myslenek daného clanku.

llustrovala® jsem napfiklad ¢lanek o politické korektnosti v USA*, kde byl
zminovan i prezident Donald Trump. Nakreslila jsem tedy zed z drevénych
prkynek, na kterou zrovna nékdo namaloval bilou barvou siluetu Spojenych
statd americkych. Odkazovala jsem tim predevSsim na povéstnou zed

mezi Mexikem a USA, kterou je Donald Trump odhodlan postavit. Trump

2 ZIZEK S. Lacriame rerum, Praha: Nakladatelstvi AMU, 2015, s. 35
viz. Priloha ¢. 1
4 BEGUIVIN A. Made in USA, A2, 2018, ¢. 23, s. 18
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takzvané ,nazyva véci pravymi jmény”, ¢imz se snaZi bojovat proti politické
korektnosti. S timto pristupem, pak snadnéji odrazi utoky na svoji osobu; kdyz
fika, ze nechce, aby do USA prichazeli dalsi Mexicané; protoze to podava jako
upfimné sdéleni, které by se jeho rivalové bali vyslovit. Pak je jednodussi obhajit
si i stavbu velké zdi oddélujici Mexiko od USA. Trumpova nendvist vUci
muslimim, Mexicanlim a jinym mensinam, které v USA Ziji, je pak v obrazku
reprezentovana praveé ,bilou Amerikou” namalovanou na zdi. Zaroven je ale
jasné, Ze to je pouze obrazec pfipominajici Spojené staty americké
na nedomalované zdi. Nabizeji se i dalsi varianty vykladu. Napriklad, Ze zed
nedomalovali délnici, ktefi jsou pravé jedni z imigrantl, které chce Trump
vyhostovat (tedy eufemisticky — posilat domu), protoze se na neCem takovém,
jako je tato zed, nechtéji podilet. Nebo naopak na zed namalovali zcela Umysiné
praveé siluetu USA jako vzdor, jako jakousi ironickou zpravu.

Mozna je ale nejlepsi obrazy do slov vibec neprekladat. Nebot™ jak se
domnival historik uméni William John Thomas Mitchell, tak pecliva lingvisticka
interpretace obraz( v podstaté brani jejich hlubSimu porozuméni. Pro mne, jako
pro Ctenare, je zabavné u cizich ilustraci, nachazet pravé ty skryté vyznamy
a domyslet, co bylo zamérem autora a co je pouze ma vlastni interpretace na
zakladé Cteného textu.

V animovaném filmu se tomuto Ize vénovat jesté mnohem hloubéji,
s pouzitm pohybu a zvuku nam nabizi Siroky prostor pro nasi imaginaci. Tim,
Ze se myslenka mize rozvijet v urité casovém Useku umoznuje Sirsi
argumentacni vyvoj (na rozdil od jednoho samostatného obrazku). Dobrym
prikladem je pro mé animovany film Je muz, ktery je vysoky, stastny? (Is the Man
Who Is Tall Happy?, 2013) od Michela Gondryho, na jehoz pfipadu bych rada
popsala jeho zplsob zobrazovani této mentalni reprezentace, tedy reprezentace
vnéjsi reality svéta, obrazl, které ho napadaji v mysli, ve spojeni s urcitymi

pojmy, se kterymi se ve filmu pracuje.



2 VZTAH OBRAZU, TEXTU A MYSLENI

2.1 .Je jazyk adekvatnim vyrazem vsech realit?"*

Rada bych v této casti ujasnila propojenost mysleni s obrazy. ,Nervovy
vzruch je nejprve prenesen v obraz! Prvni metafora. Obraz zase ztvarnén
ve zvuk! Druha metafora.”® Slovo je tedy zobrazeni nerového vzruchu ve zvucich.
Mentalni obraz je tak prvnim zobrazenim, prvni reprezentaci podnétl z vnéjsku.
Slova a pojmy jsou pouze metafory véci, které nepochazeji z jejich podstaty
a navozuji pocit, Ze existuje jakasi univerzalni praforma, kazdého pojmu. ,lluze
uméleckého prenosu nervového vzruchu v obrazy je ne-li matkou, teda alespon

babickou kazdého pojmu.”’

Nebo jak podobné pise Mitchell: ,Slovo je obrazem
myslenky a myslenka je obrazem véci..

Je pro nas tedy pfirozenéjsi predstavovat si pomoci obrazl, které
nepodléhaji pravidlim a konvencim textu a slov a jsou zcela v moci nasi
imaginace. ,Obraz je, Goodmanovymi slovy, skladebné a vyznamové nepretrzity,
kdezto text vyuziva sadu symboll, s kterou nema Zzddny spolecny prvek, je

ustanovena z mezer, které se klenou bez vyznamu.!’

Obraz je nahusténgjsi
symboly nez strohé médium textu.

Obrazova reC jako by preskocila rfeC textu a vedla rovnou do divakovy
mysli bez prostfednika. Kdyz ¢lovék sleduje animovany film, z obraz( a jejich
pohybu si rovnou intuitivné odvozuje skryté vyznamy. Pouzivanim vizualnich
symboll se snaze spoji s divakovym védomim, symboly jsou koncentrovanéjsi

a pochopitelnéjsi nez text nebo mluvené slovo a také jsou jednodussi

pro prenos vice podtextd.

NIETZSCHE F. O pravdé a [zi ve smyslu nikoli mordlnim, Praha: Oikoymenh, 2007, s. 11
NIETZSCHE F. O pravdé a [Zi ve smyslu nikoli mordlnim, Praha: Oikoymenh, 2007, s. 12
NIETZSCHE F. O pravdé a lZi ve smyslu nikoli mordlnim, Praha: Oikoymenh, 2007, s. 15
MITCHELL, W. J. T. Iconology, Chicago: The University od Chicago, 1986, s. 22
MITCHELL, W. J. T. Iconology, Chicago: The University od Chicago, 1986, s. 68

O 00 3 O W

4



Mysleni a obraz jsou si tedy velmi blizké. Pokud pak vezmeme v potaz
vztah filmového obrazu a mysleni je zde témér idealni prostor
pro reprodukovani myslenek diky pohybu a iluzornimu prostoru. Divak je ve tmé
kinosalu zcela pohrouzen do déje, ktery se odehrava na platné pred nim,
tak, ze témér zapomene na svoji existenci a po dramatické scéné nebo na konci
filmu se se studem pristihne, jak nepfristojné kleci skréen na sedacce kousajice si
nehty napétim. Film se natolik dostal ,pod jeho k{iZi", Ze pro néj prestal existovat
okolni svét a zcela se pohrouzil do myslenkového svéta filmu a jeho zplsobu
uvazovani.

Jak si vSima Petricek: ,Mezi myslenim a obrazem je zcela jisté néjaka
velmi tésna souvislost, pozoruhodné pritom je, Ze polem, na kterém se velmi
napadné setkavaji, je filmovy obraz, ktery neni pouhym obrazem pohybu, nybrz
sam je pohybem, obrazem-pohybem." ™.

Filmovy obraz tedy neni jen ilustraci mysleni, ale ukazuje nam, ze kazdy
obraz je komplexni a slozity — podobné jako myslenky. Myslim, Ze pokud by se
zde Petricek zabyval animovanym filmovym obrazem, bylo by toto tvrzeni jesté

presnéjsi.

2.2 Casovost animovaného filmu a nadcasovost filmu
Nosorozci

Animace by nam vlastné mohla slouzit jako jakasi aplikovana filosofie.

Dokaze objevovat nevyrcené a zhmotnovat myslenky v uchopitelnou mateérii,

diky niz se propojuje hmota a duch. Ne nahodou slovo animace pochazejici

z latinského anima znamena dusi. PGvodné tedy ve vyznamu vdechnuti Zivota

a pohybu, ozivovani nezivého (kresby, loutky, atd.), ale oznaceni animovany zde

muzeme chapat i jako odusevnély. Tedy film, ktery nam dokaze zprostredkovat

10 PETRICEK M. Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, .29
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néjaké uprimné a hluboké sdéleni pomoci své jedinecné obrazové redi fantazie.
Film, ktery vdechne zZivot myslenkam, a diky kterému je Iépe pochopime.

Animovany film je také zcela unikatni svoji casovosti. ,Neumi se
vyjadiovat v redlném case, proto nedokaze vytvaret prvoplanovou iluzi
skute¢ného Zivota, ale zato umi na malé plose pregnantné vyjadrit i hlubokou
filosofickou myslenku."" Diky této nadc¢asovosti nebo bezlasi je pak takovy
animovany film snaze prenositelny v Case. Stejné jako by nas ve starém hraném
dokumentu ¢i filmu upomina na jeho stari dekorace, kostymy nebo technika
zaznamu, tak i v animaci lze zhruba rozpoznat stari filmu pravé skrze pouzitou
techniku nebo i diky Spatné kvalité obrazu, opotrebeni filmového materialu atd.

Presto vérim, ze animovany film dokaze byt nadcasovéjsi nezli ten hrany.
Jeho casoprostorem totiz neni realny lidsky Zzivot, ale tvarci pohybujici se
magicky prostor, ktery v sobé nese urcité poselstvi zasiforvané ve znacich
a symbolech. Animovany film ma vysostnou schopnost uchopit cas zcela
specifickym zpUsobem, kdy nékolik let nebo stoleti mize pomoci nadsazky
a obrazové zkratky zredukovat a zhustit do par sekund. Tim vytvari vlastni
Casovou zoénu, ve které mulze byt komplexni slozité poselstvi prevedeno
do snaze pochopitelného tvaru.

Za takovy nadcasovy animovany film povazuji napriklad film NosoroZci
(Die Nashorner, 1965) reziséra Jana Lenici, ktery si jako predlohu vybral divadelni
hru Nosorozci (Rhinocéros, 1959) dramatika Eugena lonesca. Ve filmu jde
ve zkratce o to, jak se s lidmi ¢asto manipuluje, a jak snadno se nechaji strhnout
davem, pouze hlavni hrdina odolava (stejné jako lonesco odolaval nacismu
a pozoroval, jak jeho pratelé této ideologii postupné propadaji). Film nam
ukazuje, jak lehce je moderni evropska civilizace nachylna k totalitdm vseho
druhu. To vse divak vstieba beze slov a pravé skrze symboly, jakym je napriklad

onen nosorozec — stadovité zvife, neohrabané a tézkopadné, s tlustou kizi, pres

11 DUTKA E. Scéndristika animovaného filmu, Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012, s.20
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kterou k nému maloco pronikne. To by se také dalo metaforicky prevést
z dnesniho pohledu pravé na lidi, ktefi pred druhou svétovou valkou propadli
nacistické ideologii.

A toto je pravé ona nadcasovost, kdy v dnesnim svété budeme tento film
vnimat znovu jako varovani, pred podobnymi sklony ve spolecnosti, které se
evidentné opakuji ¢i v nas pretrvavaji, kdyz dnes vidime opétovnou tendenci lidi
nasledovat populistické autoritare. Jak pise spisovatelka Naomi Kleinova: ,[...]
nikdy nepodcenujte silu nenavisti. Nikdy nepodcenujte, jak lakavé je chopit se
moci nad ,témi druhymi”, at’ uz to jsou migranti, muslimové, cernosi, Mexicané,
Zeny — prosté ,ti druzi” v jakékoli podobé."'> Témata, kterd pfinasi NosoroZec by
méla byt neustale ozivovana v paméti lidi, protoze je dllezité pripominat si, jak
lehce se da sklouznout k jednoduchému pojeti svéta, které nam tito autoritari

nabizeji.

12 KLEIN N. Ne nestaci, Praha: Argo, 2019, s. 100
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3 ROZBOR FILMU JE MUZ, KTERY JE VYSOKY, STASTNY?

3.1 Gondryho animované klipy a jeho pouzivani efekt

Svoji filmarskou kariéru Gondry zacinal natacenim vizualné uchvatnych
videoklipll pro vlastni kapelu Oui Oui, kde hral na bici, a posléze
pro renomované umeélce jako Rolling Stones, Daft Punk, Massive Attack, White
Stripes a dalsi.

Pravé prostor videoklipu umoznuje velikou hravost a otevienost veskeré
mozné fantazii. ,Michani animace a zivé akce k vytvoreni sérii divokych
surrealistickych podivné krasnych svétl, videa, kterd slouzila jako povolavaci
karty do svéta filmu” Gondry také natacel mnoZstvi televiznich reklam.
Napriklad ta pro firmu Levi's drzi Guinnessiv rekord za nejvice ocenéni pro
televizni reklamu.

Pro Gondryho filmy je pfiznacna jakasi magicnost, hravost a velka
vynalézavost, coz moznéa zdédil po svém dédeckovi Constantu Martinovi, ktery
se stal znamym hlavné svym vynalezem Clavioline, predchidcem analogového
syntezatoru. Témér u kazdého Gondryho filmu nebo klipu premyslim, jaky
postup prace pouzival nebo jak daného efektu docilil. Zajimavé je, ze se
malokdy opakuje, a ackoli ve vétsiné jeho praci je citit velmi silny a jedinecny
autorsky rukopis, vzdy pfijde s néjakym novym napadem nebo ten stary jesté
vybrousi k dokonalosti. Divak pak jen zira a netusi, jak mohl byt dany zabér
proveden.

Gondry do své tvorby Casto vclenuje osobni myslenky a strachy ze svého
détstvi. Dokonce i sam o sobé rika, ze je jako nékdo, komu je navzdy dvanact let.
Pravé jakysi détinsky rukopis je pro kazdou jeho praci velmi charakteristicky,

pusobi nahodile, ale ve skutecnosti je velmi promysleny. Vzdy dokaze prekvapit

13 Rotten Tomatoes. Dostupné online:
<https://www.rottentomatoes.com/celebrity/michel gondry> [cit. 20.8.2019].
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neotrelym zplsobem zobrazovani svych ideji a snU, invencné pouziva dekorace
a kameru. Napriklad v serialu K smichu (Kidding, 2018), kdy ve treti epizode
Kazda bolest potfebuje jméno (Every Pain Needs a Name)™ v jednom zabéruy,
ktery trva neuvéritelné dvé minuty, zachyti kamera, ktera je neustale v plynulém
pohybu, naprostou charakterovou proménu snimané postavy, a k tomu i zcela
organickou proménu celého bytu, kdy zméni kompletné celou scénu vcetné zdi
a nabytku.

Zcela pfirozené také kombinuje hranou akci s animaci, jako tomu bylo
tfeba ve velmi ocefiovaném klipu Human Behaviour” pro islandskou zpévacku
Bjork, ktera ma v klipu pred sebou na talifi svijejici se loutku mary nebo se
chouli v bfise velkého plysového medvéda'®. Efekty, které pouZiva, jsou casto
velmi jednoduché, ale zaroven vizualné zajimavé, jako napriklad v klipu pro Foo
Fighters k pisni Everlong'’, kdy se z lezici Zeny v posteli stane strhnutim deky
a paruky bubenik kapely.

PocitaCové efekty pouziva spis pro jednoduché akce jako prolinani vice
zabér(, duplikovani postav, rekvizit, nebo kombinovani vice obraz( v jednom,
naptiklad v klipu pro Kylie Minogue k pisni Come into My World'. Pravé touto
svou jednoduchosti jsou tyto efekty ale uchvacujici. To s jakou samoziejmosti se
véci organicky proménuji a hybou, je velmi uhrancivé a divaka to velmi Gcinné
dokaze vtahnout do déje.

Po Uspésnych videoklipech se Gondry obratil i k tvorbé celovecernich
filmQ. Pravé rozmazané hranice mezi témito dvéma formaty z néj déla jednoho

z nejnepredvidatelngjsich a podnétnych reziséri dneska. Napriklad v jeho

14 'Shooting Shaina's Sequence' BTS of Ep. 3 | Kidding | Season 1. Dostupné online:
<https://www.youtube.com/watch?v=w YeNwON8aE> [cit. 20.8.2019].

15 Bjérk - Human Behaviour (Official Music Video). Dostupné online:
<https://www.youtube.com/watch?v=KDbPYoaAiyc> [cit. 20.8.2019].

16 viz. Priloha ¢. 2

17 Foo Fighters - Everlong (Official Music Video). Dostupné online:
<https://www.youtube.com/watch?v=eBG7P-K-r1Y> [cit. 20.8.2019].

18 Kylie Minogue - Come Into My World. Dostupné online: <https://www.youtube.com/watch?

v=63vqob-MIjQ> [cit. 20.8.2019].
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pravdépodobné nejznaméjsim filmu Vécny svit neposkvrnéné mysli (Eternal
Sushine of the Spotless Mind, 2004), je velmi patrna jeho zkusenost s videoklipy
a kratkometraznimi filmy, kdy montaz mizejicich vzpominek evokuje jakousi
klipovitost, malé celky jsou poskladané do jednoho velikého a pritom kazdy
z nich pUsobi i jako samostatny prvek. Stejné tak tomu je i ve filmu Prosime
pretocte (Be Kind Rewind, 2008), kde dva protagonisté museji znovu natocit filmy
jako King Kong (King Kong, 1933) nebo Krotitelé ducht (Ghostbusters, 1984). To
provadéji zcela nizkorozpoctové za pomoci kreativnich feseni, podobné jako
Gondry natacel své prvni filmy.

V dal$im filmu Péna dni (L'Ecume des jours, 2013) pak zase naplno
pracuje s animaci prostrednictvim snovych obrazi a zcela jedine¢ného

fantastického svéta.

3.2 Lingvista Noam Chomsky

Jako ustredni film, ve kterém vidim koncentrovany jiz zminéné kvality
a vyhody animovaného filmu, je film Je muz, ktery je vysoky, stastny? od Michela
Gondryho. Jedna se o animovanou konverzaci s lingvistou Noamem Chomskym.
Rezisér objevil Chomskyho, kdyz ho vidél ve film Rebel bez ustani (Rebel Without
a Pause, 2003) a Vyrabéni souhlasu (Manufacturing Consent, 1992), ktery je
zalozen na stejnojmenné Chomskyho knize. Jak se rezisér nechal slyset, byl
védcl. Gondry tedy citil, ze chce néjak prispét, to byla na pocatku jeho hlavni
motivace.

Noam Chomsky se narodil 7. prosince 1928 ve Spojenych statech
americkych do Zidovské rodiny a pravé hebrejska kultura ho hodné ovlivnila,
protoze jeho rodi¢e se velmi zajimali o kulturni sionismus. Studoval filosofii
a lingvistiku, ale pro Sirokou verejnost se stal znamym hlavné diky svym

politickym komentardm a kniham, které se vénuji pravé globalnim problémdm,
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jako jsou valecné konflikty, zahrani¢ni politika USA, nuklearni zbrané, globalni
oteplovani nebo vzestup fasismu. Diky kritice zhoubného vlivu ekonomickych
elit na politiku a kulturu v USA zacal byt nazyvan disidentem zapadu. Tohoto
tématu se ale divak ve filmu Je muz, ktery je vysoky, Stastny? docka pouze
okrajové, je mu ale podrobné priblizena Chomskyho akademicka cinnost,
ve které mél opravdu velké Uspéchy. Jeho prace ,[...] od padesatych let zpUsobila
zasadni prevrat na poli lingvistiky tim, Ze s jazykem zachazel jako s jedinecnou
lidskou, biologicky zaloZenou kognitivni schopnosti”’®. Pomohl spustit takzvanou
kognitivni revoluci, ktera odstartovala moderni studium mysli. Chomsky je také
velmi plodny autor, vydal vice nez sto knih.

Pro téma moji prace mi tento film pripada idealni také proto, Ze prace se
znaky, symboly a abstrakci v animaci se tu vyuziva pfi rozhovoru prave s
Chomskym, lingvistou, ktery se cely Zivot zaobira vyjadfovanim a reci. Nabizi tak

paralely v symbolické rfeci myslenkovych map a myslenky vizualizuje.

3.3 Zpusob animace a pouzita technika

Film je, jak uz je u Michela Gondryho zvykem, kombinaci rucné kreslené
animace a realné snimanych pasazi, ve kterych vidime oba hlavni protagonisty
pfi rozhovoru®, coZ navozuje dokumentarni dojem. Film je ale z velké vétsiny
pouze animovany (Gondry animoval i sebe s Chomskym pfi rozhovoru)?'. Formu
animvaného filmu si rezisér zvolil, protoze se tak divakovi stale pripomina,
Ze nesleduje realitu, ale autorovu interpretaci, jeho zamér. Na rozidil od hraného
filmu, ktery mize divakem manipulovat prostfednictvim montaze — tou se da

dosahnout dojmu, Ze sdéleni prichazi od zobrazovaného objektu a ne

19 JAMES A. MCGILVRAY, Noam Chomsky American Linguist. Dostupné online:
<https://www.britannica.com/biography/Noam-Chomsky> [cit. 20.8.2019].

20 viz. obrazek ¢. 3

21 viz. obrazek ¢. 4
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od filmare. U animace si divak stale pfipomina, ze nesleduje realitu, ale néjaky
autorQiv zamér.

Technika, kterou Gondry pouzival, je zcela jednoducha. Na prosvétlovacim
stole kreslil barevnymi fixy Sharpie na papir, fazi za fazi a snimal je zeshora
16mm kamerou Bolex. Nutno dodat, ze také nepouzival zadnou postprodukci.
Veskera animace se tak odehravala na jeho animacnim stole.

Barevné vytvari Gondryho animace trochu dojem starych prebarvenych
hudebnich klip. VSechny barvy, kterymi kresli, jsou velmi zafivé a jasné. Je to
tim, Ze je film invertné preveden do negativu. Proto, kdyz Gondry pouzival
fotografie pro pozadi néjaké animované akce, musel si je vytisknout v negativni
podobég, aby se v konecném filmu pak jevila pozitivné.

Analogovou kamerou snima cely film, tedy i ony realné pasaze. Jelikoz je
16mm kamera pfi chodu velmi hlasita, zaclenil rezZisér vynalézavé i tento
chrastivy zvuk do obrazu, kde animuje i samotnou kameru. | pres takovéto
nevyhody ji pouziva, protoze vytvari texturu, kterou Gondry citi jako velmi
kinematografickou. Myslim si, Ze tento pomaly proces, kdy se nasnimany
material musi poslat vyvolat do laboratore, pak zpracovny material shlédnout,
a pak klidné i cely pretocit, je Gondrymu blizky svou poeti¢nosti, a dnes uz
i vyjimecnosti a zavanem starych casu.

Podobny pocit médm pfi foceni analogovym fotoaparatem, kdy clovék
musi chvili premyslet, zvolit vhodnou kompozici a nastavit vSechny parametry
fotoaparatu, a teprve poté zmacknout spoust. Oproti digitalnim fotoaparatiim,
kdy clovék vyfoti nékolik desitek fotek za par minut, ale ve finale nemusi byt
zadna z nich tak dobra, jako pravé ta analogova, na kterou se musi Cekat, je
finan¢né drazéi a ¢asto v sobé nese né&jaky moment prekvapeni. Clovék zaroven
pfi tvorbé animace s filmovym materialem doslova citi, jak mu film vznika

pod rukama, muze se ho dotykat.
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Mozna bylo symbolické i zvoleni této techniky, ktera v dnesni dobé uz
neni zdaleka tolik dostupna a pouzivana a vytvari pocit, Ze nemuze byt zkratka
lehce smazéna oproti digitalné natocenému filmu, ktery je uloZzen nékde
na disku. Tim mozna chtél Gondry dodat natoCenému materialu vaznost
a predvést, Ze si svého objektu — Noama Chomskyho — opravdu vazi. Diky této
technice
a absenci postprodukce bylo nékdy nutné mit na animacnim stole vice papir(
pres sebe. Tim vznikd cCasto rozmazany dojem, ktery vlastné pro zobrazovani
Chomskyho vzpominek pusobi velmi pfirozené a navozuje dojem rozpominani
na zamlzenou minulost.

Stylizovanad Gondryho kresba casto pfipomind novinové karikatury
nebo zcela rané animace, jako byl napfiklad Kocour Felix (Felix the Cat, 1919)%.
Postavy jsou velmi jednoduché, ohranic¢ené silnou linkou fixu. Diky velké zkratce
si m0ze Gondry dovolovat protahovat postavam krky nebo koncetiny
a vsemozné je transformovat do jinych objekt(. Tim dodava filmu dynamiku
a neustaly pohyb, v kazdé chvili se transformaci mizeme necCekané dostat
nékam Uplné jinam.

Hudbu ve filmu pouziva rezisér hlavné k dokresleni a podtrzeni urcitych
nalad. Je velmi klidna. Vétsinou slysime klavir nebo housle. V jedné pasazi, kdy
se Gondry ptd na Chomskyho zesnulou Zenu Carol, se film na malou chvilku
promeéni v zasnény romanticky klip, ve kterém zpiva nézny Zensky hlas. Vétsinou
ale poslouchame pouze hlas Chomskyho nebo reziséra, ktery je pripadné
doprovazen vrnénim 16mm kamery Bolex.

Tématem filmu je Gondryho ilustrace Noamova Uhlu pohledu na védu
a ztéleSnuje patrani po myslenkach. Plvodné chtél Gondry pouzivat predevsim
abstraktni animaci, pravé aby mohl vykreslit Chomskyho teorie, a také mél pocit,

Ze to je jedind cesta, jak muze ilustrovat jeho védu bez pfiliSného

22 viz. obrazek ¢. 5

13



zjednodusovani. Bal se ale, ze bude nepresny, a také, Ze pokud by byl cely film
od zacatku do konce pouze abstraktni, divak by ho vnimal nesjednocené.
Myslim si, Ze by mohl pUsobit i nudné. Gondry tedy do filmu zasadil i zcela
narativni casti o lingvistové Zivoté a vzpominkach, které film velmi ozivuji
a ukazuji nam Chomskyho z jeho pfirozené osobni stranky. | to bylo zcela
zameérné, rezisér chtél ukazat jeho lidskost. Mysli si totiz, ze kdyz ho takto lidé

uvidi, budou naklonénéjsi poslouchat, i jeho politicko-spolecenské nazory.

3.4 O filmu a co sdéluje

Nazev filmu Je muz, ktery je vysoky, stastny? je odvozen z véty ,Muz, ktery
je vysoky, je v pokoji”, kterou Chomsky pouzil ve své knize Syntaktické struktury
(Syntactic Structures, 1957). Gondry se ho na tuto vétu pta, protoze by se mu
libilo animovat to, co na ni Chomsky dokazuje. Ten se ale zeSiroka rozpovida
o zpochybnovani samozrejmych skutecnosti, a poté kdyz se vrati k plvodni
otazce, zacne ji vysvétlovat pouzitim jiné véty ,Muz, ktery je Stastny, je vesely”.

Kdyz z véty chceme udélat otazku, vezmeme slovo ,je” a dame ho
na zacatek, tedy ,Je muz, ktery je vysoky, Stastny?”. Takto vétu vytvori i malé
dité. Zvlastni ale je, Ze i presto, ze nema znalost stavby vét a psaného textu,
pouzije v otazce to druhé ,je” z puvodni véty a ne to prvni. To by znélo ,Je muz,
ktery vysoky je Stastny?”. Je to tedy operace instinktivni a nelogické gramatiky.

Gondry tento film natacel hlavné pro své potéseni, mél ho jako svij
konicek. Nataceni trvalo zhruba tfi nebo ctyfi roky, kdy zaroven pracoval
na jinych velkorozpoctovych hranych filmech. V kontrastu s nimi citil pfi praci
na tomto filmu velkou svobodu, kdy byl po vétSinu Casu pfi jeho animovani
pfitomen pouze on, papir, fix a kamera.

Film je mimo jiné o jazykovych bariérach, o tom, jak rGzné jazyky mohou
vést k nedorozuménim. Sam Gondry se v ném omlouval za svoji Spatnou

anglictinu, stézi se dokazal pfi rozhovoru vyjadfit (jesté k tomu ma silny
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francouzsky prizvuk), a presto délal tento dokumentarni rozhovor s muzem,
ktery se pravé vyjadrovanim zabyva. To je pomérné ironické. Ale hralo to

v Gondryho prospéch, protoze Chomsky by nic nesnesl vice, nez kdyby si
Gondry hral na to, ze vi vic nez on. Chomsky ocenoval pravé jeho naivitu. Toto
schéma ucitele a zaka je z filmu hodné citit, vidime Gondryho nadseni

pro Chomskyho osobu a jeho myslenky a chceme s nim toto nadseni sdilet.

Ve filmu Gondry nékolikrat polozi otazku a Chomsky ji pochopi zcela
jinak. Pro divaka z toho pak ale vznikaji legracni situace. Napfiklad, kdyz Gondry
mluvi o tom, jak lidé vidi néjaky symbol, a az poté poprvé vidi objekt, ktery
tento symbol reprezentuje, a presto si je spoji dohromady. Chomsky to
ale pochopil mnohem slozitéji, tedy ve smyslu mentalni reprezentace, vnitiniho
obrazu. Gondry se ho snazi prerusit a vysvétlit mu svoji zakladni banalni
myslenku, ale Chomsky ho opakované utisi a pokracuje ve svém vykladu. Ten je
podlozen vtipnou animaci, kde se hlava Gondryho vzdy snazi néco fici,
ale Chomsky ji v hovoru vzdy rezolutné utne (v obraze preskrtne®). Sam reZisér
si zde uvédomuje svoji neschopnost, a tak do filmu vklada vysvétlovaci prostrih
se slovy, ze si uvédomuje, Ze bude vypadat jako idiot, ale presto to z filmu
nevystrihne.

Je sympatické, jak zde rezisér nepodlehl autocenzure a pro néj takto
trapny okamzik ve filmu pouzil. Ukazuje tak divakiim svoji lidskost a pfirozenost,
Ze i on déla chyby a nehraje si na vSevédouciho. Jak Gondry zminoval v jednom
z rozhovord®, rozdiluji ho lidé v televizi, ktefi se snazi zdat byt chytfejsi nez
v realném zivoté, ma z nich pocit, Ze on sam je hloupy a zaroven jim to neveéri.
Nevéri tomu, Ze lidé ve filmech premysleji tak ryche, jak je to prezentovano,
protoze v redlném zivoté se to nedéje. Jiz na zacatku filmu Gondry upozoriuje

na to, jak je z Chomskyho nervdzni. Snizuje se tim pod jeho Uroven a navozuje

23 viz. obrazek ¢. 6
24 DP/30: Michel Gondry docs "Is the Man Who Is Tall Happy?". Dostupné
online:<https://www.youtube.com/watch?v=yDdIToDT2Qs> [cit. 20.8.2019].
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Vv nas pocit, Ze i my bychom s nim vlastné mohli vést podobny rozhovor (to také
diky jeho chapavé reakci na Gondryho preslapy), coz nas pak jesté vice vtahuje
do déje.

Prvni otazku, kterou Chomskymu poklada, je ohledné jeho prvni
vzpominky z détstvi. Na jednu stranu je to néco velmi osobniho a na druhou je
to velmi propojeno s jeho praci, kdy se zabyva osvojovanim jazyka a uceni se
u déti. Plynule tedy v rozhovoru prechazeji do lingvistické sféry, protoze praveé
osvojovani si jazyka zacina jiz v raném détstvi.

,Podle Chomskyho déti projevuji “obycejnou” kreativitu — pfimérené
a inovativni pouzivani soubor( konceptl — prakticky od svych prvni slov. S fedi si
osvojuji tisice bohatych a jasné vyjadrenych myslenek, aby si porozumnély, kdyz
si hraji, vymysleji a mluvi spolu. Zda se, Ze rozumi mnohem vic, nez ¢emu byly
nauc¢eny — nebo dokonce mohly byt nauceny. Takova znalost tedy musi byt
néjakym zplsobem vrozena."*

Chomsky tedy ve filmu zajimavé popisuje, jak dité v prvnich osmnacti
mésicich zivota ziskava zakladni charakter jazyka. Dale mluvi o zpUsobu uceni
déti ve skolach. Sam prosel velmi pokrokarskou zakladni skolou, kde déti nebyly
znamkovany, ale byly podporovany v tom, co je bavilo. Uceni by podle
Chomskyho nemélo byt pouhé nalévani védomosti, ale studenti by méli dokazat
ziskané védomosti kritizovat nebo i zpochybriovat a ptat se. Jinak hrozi, Ze se
myslenky budou stale jen replikovat a nikam dal se neposunou. Zadna véda by
se nerozvinula, kdyby si lidé nepokladali otazky, kdyby se spokojili s tim, co se

na prvni pohled zda ocividné jasné.

25 JAMES A. MCGILVRAY, Noam Chomsky American Linguist. Dostupné online:
<https://www.britannica.com/biography/Noam-Chomsky> [cit. 20.8.2019].
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3.5 Gondryho predstavivost a zobrazovani Chomskyho
myslenek

Pfi otazce na prvni vzpominku z détstvi se z realného zabéru
na Chomskyho, prechazi v animaci skrze ramecek videa do obroucku bryli
na jeho hlavé, a pak rovnou do jeho mozku, kde sedi jako maly kluk
v kuchyni své tety. Na takovych obrazovych proménach je postaven charakter
celého filmu. ,Kazdy znak, kazda proména, kazdé zakriveni nebo zvétseni cary,
kaZzda zména textury nebo barvy je nabita sémantickym potencialem."*®

Gondry si hodné hraje s velmi slozitymi pohyblivymi mapami vsemoznych
Car a tvarQ, které se postupné organicky rozprostiraji po celém obraze. Plsobi to
jako jakysi psychicky automatismus, kdy se autor zcela nechava vést svym
intuitivnim proudem asociaci, kterym se pak snazi odhalit podstatu myslenky,
kterou ilustruje. Tyto kresby také casto cykli nebo i recykluje. Takovy zplsob
animovani, tedy postupné prikreslovani car na jeden papir, je pomérné Casoveé
usporna technika, bez které by vytvorit takovyto celovecerni film, trvalo asi
podstatné delsi dobu.

Rezisér se pry nechal jen vést svoji predstavivosti a ,[...] hodné
z Chomskyho premitani je ilustrovano ruc¢né ¢maranicovym stylem, ktery se hodi
na ozfejmovani nékterych z vice vyjimecnych koncept(, které jsou pfednaseny”’.
Chomskyho vypravéni ho pfirozené navedlo k urcitému zpUsobu kresby.

Stejné jako v Gondryho jinych filmech nebo videoklipech, i zde nachazim
vtip a smysl pro jednoduché genialni zobrazeni. Napriklad ve chvili, kdy
Chomsky ve svém vykladu pouziva slovni obrat ,az k tomuto momentu”, kterym

akorat preklenul své vypravéni ke konci teze, kterou poté navazuje. Gondry

ovSem v obrazu vtipné pouzije a prekrouti slovo ,moment” doslovné. Slysime,

26 MITCHELL, W. J. T. Iconology, Chicago: The University od Chicago, 1986, s. 67

27 ANDREW PULVER, Is the Man Who Is Tall Happy? - Berlin 2014: first look review. Dostupné
online:<https://www.theguardian.com/film/2014/feb/09/is-the-man-who-is-tall-happy-
review-noam-chomsky-michel-gondry > [cit. 23.8.2019].
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Ze v tu chvili zapnul kameru, ve kterou se také promnéni animované cary, které
doposud vedly tok vypravéni. Kdyz Chomsky vysvétluje svoji tezi, ke které
dospél, v obraze vidime animovanou kameru, ktera promita realny obraz
Chomskyho (tedy v tom momentu, kdy to vysvétloval)®®,

Chomskyho uceni je hodné o ptani se a zpochybnovani véci. Symboly,
které Gondry pouziva pro zobrazovani védeckych myslenek Casto pfipominaji
stromy nebo koreny. Rozvétvené jako myslenky nebo jako tkané v lidském téle.
Pokud ale Chomsky mluvi o svém osobnim Zivoté, je se ceho obrazové vice
chytnout, a tak je animace vice ilustrativni a doslovnéjsi.

Emocionalné silna scéna, kdy se ho Gondry pta na jeho nedavno zesnulou
Zenu Carol. Jeji smrt ho zasahla natolik, Ze o ni ani neni schopen mluvit.
V animaci je symbolicky zobrazena Chomskym, ktery je sam smutny ve velké
posteli, ale kdyZ odhrne pefinu vedle sebe, je tam dira. On do ni skoci a vypluje
v mracich, jak jede se svoji Zenou na kole. Tato scéna pUsobi velmi silng,
predevsim, kdyz vzapéti slySime, ze méli svatbu, kdyz jim bylo okolo dvaceti let
a zustali spolu az do jeji smrti v pozdnim véku.

Kdyz Chomsky mluvi o uceni, které nema byt nalévanim védomosti
do studentd, ale kladenim provazkd, po kterych se mohou svobodné pohybovat,
maluje Gondry lahev, ze které se preléva voda do nadob, které se mraci. Potom
v druhé varianté chodi veselé nadoby okolo vlnicich se car, které vedou z lahve.
Kdybychom neslyseli text (a na lahvi by nebyl viditelny napis uceni), nejspis
bychom scénu pochopili tak, ze vidime ngjaké nadoby, které maji emoce a nelibi
se jim, kdyz se do nich naléva voda, ale radéji po vodé chodi. U symboll je proto
dilezité védét, v jakém diskusu se pohybuji. Zasazaeni do kontextu nam
prozradi kli¢, podle kterého je mame dist.

Jak vysvétluje Mitchell: ,Obrazek orla na Severoamerickych indianskych

petroglyfech muUze byt podpisem bojovnika, znak kmene, symbol kuraze

28 viz. obrazek ¢. 7
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nebo pouze obrazek orla. Vyznam obrazu nepotvrzuje sam sebe jednoduchym
a primym odkazem k objektu, ktery zobrazuji. MUze zobrazovat myslenku,
osobu, “zvukovy obraz” (v pfipadé rébusu) nebo véc. Abychom védéli, jak ho

¢ist, musime védet, jak mluvi, co je spravné o ném fict a co jeho jménem."®.

3.6 Co nam film rika

Gondry podava velmi uceleny, autenticky a lidsky portrét jednoho
z nejvlivnéjsich zijicich védclh. Poodkryva nam Chomskyho osobni Zivot,
od détstvi az po jeho stari, které nejradéji travil sam se svoji zenou.

Film je ale prinosny predevsim tim, ze neakademickému publiku prfinasi
srozumitelnou cestou pristup k hlavnim Chomskyho teoriim. Ten totiz po letech
vefejného vystupovani dokaze i slozité myslenky vysvétlovat jednoduchymi
obraty., takZe jsou uchopitelné i pro nezasvécené.

Prestoze ,[...] pan Chomsky mluvi hlubokym, neménnym hlasem, ktery by
mohl hrani¢it s uspavadlem, obzvlast kdyZ se pfesouva do abstrakce”*’, Gondry
je vzdy pohotovy a stale nadseny se ptat dal. Diky tomuto pfristupu, ktery je
spojen s jeho zafivou a zivou animaci, udrzuje nasi pozornost. Toto schéma zaka
a ucitele, kdy se Gondry s Upornou naléhavosti stale pta na dalsi a dalsi otazky,
je povzbuzujici a ponouka divaka ke zvédavosti. Upomina nas, stejné jako to
Chomsky nékolikrat ve filmu sam zminuje, ze je dullezité se stale ptat. Pouhé
pritakavani nebo lhostejnost nas nikam dal nedovedou. Pokladanim otazek tak
formujeme sv(j vlastni pohled na svét a utvareni svych postoju. Jak trefné pise
Petficek: ,[...] zcela obecné plati, ze télesné existujici bytost nemdze nezaujimat

(néjaky) postoj, nebot i postoj zvany neutralni je postoj (jediné co nezajima

29 MITCHELL, W. J. T. Iconology, Chicago: The University od Chicago, 1986, s.28

30 MANOHLA DAGRIS, Animating the Mind of Noam Chomsky. Dostupné z:
<https://www.nytimes.com/2013/11/22/movies/is-the-man-who-is-tall-happy-a-michel-
gondry-documentary.html> [cit. 23.8.2019].
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postoj, je mrtvé télo)”*'. Pouze zvédavost, zpochybrovani a kriticky pohled nam
mohou prinést nové poznani.

Ackoli je film velmi vrstevnaty a intelektualné narocny, nemél by nas
odrazovat. Je pravdou, Ze je velmi tézké na prvni shlédnuti postfehnout vsechno,
co film ukazuje a sdéluje. Obé roviny, obrazova a zvukova, jsou natolik hutné
a sdélné samy o sobé, ze se clovék obcas pristihne, ze premysli pouze
nad jednou z nich, ackoli dohromady tvori smysluplny celek. Sam rezisér rikal,
Ze po tficatém shlédnuti filmu v ném stale i on sam nachazi nové vyznamy nebo
nékterym vécem lépe rozumi. Myslim ale, Ze to vibec neni na skodu a je to
pravé jeden z ukazatell kvalitniho nadcasového dila.

Jak psal Vaclav Havel: ,Mam naopak rad, kdyz Ize dilo vykladat rdzné,
kdyz je tak trochu hadankou [..] dilo, zda se mi, by mélo byt vzdycky jaksi
“chytrejsi” nez jeho autor, a on by mél pred nim nakonec stat v podobném udivu
a pIn otazek (jako divak)."*.

To, Ze mysleni toho filmu je slozité, odpovida na slozitost svéta. Je
oteviené do hloubky a nechava divaka, aby si sam dal kladl otazky, které uz
Gondry nestihl polozit. Nebot ,[...] myslet — feceno jinak, abychom ziskali jiny
Uhel pohledu — znamena rovnéz vymyslet jiné otazky, nez jsou ty, na které

zname odpovéd.®.

31 PETRICEK M. Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, s.47
32 HAVEL V. Dopisy Olze, Brno: Atlantis, 1990
33 PETRICEK M. Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, .40
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4 ZAVERY VYVOZENE Z ANALYZOVANEHO FILMU

4.1 Vypovidani animovaného obrazu

Na zékladé rozboru filmu Je muz, ktery je vysoky, stastny? soudim,
Ze animovany film je adekvatnim nastrojem pro sdélovani filosofickych
myslenek, protoze svymi vlastnostmi Casto i predci psany text. Pouzitim obrazu
a zvuku nas cini koncentrovanéjSimi na dané téma. Obraz nas vtahne
do prostoru samotné predstavivosti a pomaha spravné pochopit a formulovat
sdélovanou myslenku. Dokaze i z nevyrceného vytvorit neartikulovatelny smysl.

Animovany obraz je schopen pracovat se smyslovosti jinym, mozna
intenzivnéjsim, zpusobem, nez ,pouhé” slovo v racionalnim, tj. jednoznacném
smyslu. Skrze smysly je s divaky v uzsim kontaktu.

Mohli bychom skepticky namitat, ze snaha ukazovat ideje obrazovou
formou vede pouze k zoufalym formam alegorie, Ze obraz tim pfichazi o svij
puvodni Ucel, ktery opousti a zvrhava se ve zplsob psani, ktery svou kvalitou
prenosu informaci psanému textu ani nekonkuruje.

Ale jak namita Petricek: ,Obrazy nejsou texty, ale pravé proto jsou
schopny vzdorovat degeneraci, redukci sloZitého na jednoduché.”** JenZe obraz
tim, Ze neobsahuje zadné slovo, nam dava svobodu, do néj slova a ideje vkladat.
Navic jeden obrazek, napfiklad psa, mGze v rlznych kontextech znamenat
mnoho véci najednou (vérnost, rok psa nebo jen psa) a také zpusob jeho
zobrazeni ponese jiné emoce (hodny pes, zly pes nebo jen silueta psa jako
znak), kdezto pouhé slovo pes nam jinou informaci nepreda. Mizeme si ji
domyslet, ale to uz bude zcela subjektivni soud. To, co se dozvime z obrazku psa
je intuitivni a snadno pochopitelné, neni to svazano s jazykem. Mluvit skrze
obrazy je prirozené. Nesnazme se obrazy podfizovat tomu, co fikaji, protoze

ukazovani neni to same, co vypovidani.

34 PETRICEK M. Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, .33
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4.2 Rozdil textu a obrazu

Propast mezi jazykem a obrazem dobre ilustruje obraz malife Reného
Magritta Zrada obrazi (La Trahison des images, 1929)*. Vidime na ném
realisticky namalovanou dymku a pod ni je napis ,Ceci n'est pas une pipe” tedy
JJoto neni dymka”. Obraz se snazi reflektovat vztah slova a obrazu tim, Ze nas
nabada
k premysleni o zplsobu, jakym k nam obrazy hovofi. Samoziejmé, ze to neni
realnd dymka, je to pouze obraz dymky, dalo by se jednoduse shrnout.

Ale Mitchell si vS§ima jesté néceho jiného: ,Magritte ukazuje vse, co ukazat
|ze: napsana slova, viditelny predmét. Jeho skutecnym cilem je vsak ukazat to, co
nejde vyobrazit ani ucinit Citelnym, trhlinu v reprezentaci jako takové, pouta,
vrstvy a slabiny diskursu, prazdny prostor mezi textem a obrazem”?®,

Oba objekty na platné, tedy obraz dymky a text, vnimame tak, ze text
komentuje obraz dymky. Zaroven ale existuji oddélené a text v obraze vlastné
obraz dymky jistym zplsobem narusuje.

Podobné vnimam vztah animace a mluveného slova, které sdéluje
myslenky. Vzdy mezi nimi bude pravé takova propast. Presto si ale myslim,
Ze pro sdélovani myslenek je animace velmi vhodna. A to z dlivodd, které jsem
zde jiz uvadéla. Tedy jeji prace se zvukem, pohybem, symboly, které maji vzdy
mnoho vyznam( oproti sloviim a diky tomu, ze podporuje predstavivost. Rozviji
v nas myslenky za hranice svého verbalniho sdéleni. Ackoli se dohromady
s textem nebo slovem nikdy dokonale nepropoji, byla by chyba to po nich viibec
chtit. Musime je vnimat jako dvé entity, které jsou sobéstacné a pouze se
doprovazeji.

Rozdil textu a obrazu se m(ze prelozit také jako rozdil mezi kulturou

(uméle vytvorenou lidmi) a pfirodou (prirozené bezprostrednou), ktery vnimame

35 viz. obrazek ¢. 8
36 MITCHELL W. J. T. Teorie obrazu, Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2016, s.82
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jako urcity druh soutéze, zda rozum vyhraje nad smysly a nebo naopak. Myslim,
Ze bychom méli podporit spolecnou harmonii obou prvki a jesté vice podporit

imginaci, ktera se z naseho svét vytraci vice nez rozum.

23



5 ZAVER

Po predchozich strankach nachazim své predpoklady, Ze animovany film
je vyjime¢nym médiem pro sdélovani myslenek, jako spravné. Jelikoz muze
obsahovat mnoho rovin, vCetné roviny mluveného slova, dokaze se divaka
dotknout prostrednictvim vice smysli a vysledny dojem pak plsobi pfirozenéji
nez napriklad psany text.

Doufam, Ze animovany film najde v budoucnu vétsi prostor praveé ve sfére
dokumentu, kde by mohl tyto své schopnosti velmi dobre zuzitkovat. Myslim,

Ze vyuziti animace na tomto poli, jesté zdaleka nedosahlo vsech svych vrchold.
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