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1) Zivotopis

Na klavir jsem zadal hrat ve véku 4 let, v 6-ti letech jsem nastoupil na ZUS Frenstat
p. R., kde jsem studoval pod vedenim p. u€. Vladimira Kfenka. Bylo to Stastné
spojeni, protoze p. u€. Krenek reflektoval mou potfebu improvizace, kterou ruku
v ruce s profesionalnim vedenim rozvijel. Od r. 1986 jsem dochazel na konzultace
k p. prof. Valentiné Kamenikové a pozdéji k Mgr. Monice Tugendliebové, v jejiz tfidé
jsem pak studoval Janackovu konzervatof v Ostravé. Az vté dobé jsem zacal
opravdu seriozné a tvrdé pracovat a postupné se dostavovaly soutézni vysledky.
V osobnosti prof. Tugendliebové jsem nalezl uméleckou i lidskou podporu. Jeji
akcent na poctivou praci s textem, tonem, hudebnimi strukturami a vyrazem byl pro
mne zasadni. PocCinaje r. 1993 jsem zacal konzultovat u prof. lvana Klanského, ke
kteremu jsem prfeSel na HAMU v r. 1997. Jeho mimoradné pozitivni osobnost a
pianisticka zkuSenost mne velmi inspirovala a stale inspiruje. Zavérem prvniho
ro¢niku se mi podafilo ziskat 1. cenu na soutézi Prazského Jara 1998 a nasledné 1.
cenu v soutézi Young Concert Artists v New Yorku, coz odstartovalo mou koncertni
drahu. Vzdélani jsem si snazil rozSifit na mistrovskych kurzech pod vedenim L.

Bermana, E. Indjice, C. Zachariase, P. Badury — Skody a G. Ohlsona.

Co se tyCe repertoaru, citil jsem se vzdy blizko dilu F. Chopina, jehoz dila jsou
jednim z uhelnych kamend mého repertoaru. Dale jsou to Cesti skladatelé B.

Smetana, A. Dvorak, V. Novak, L. Janacek, B. Martinud, K. Slavicky, L. Fier aj.

Postupem Casu jsem rozSifoval svUj repertoar smérem k J. S. Bachovi a opacné pres
R. Schumanna, J. Brahmse, F. Liszta k C. Debussymu, M. Ravelovi a dale do

moderny.

Snazim se rozvijet solovy repertoar, zrovna tak jako studuji dilo pro klavir a orchestr
a komorni hudbu. Dlouhodob& spolupracuji s|. Zenatym, J. Voditkou, K.

Englichovou, I. VenySem, V. Veverkou.

Mé prvotni estetické vychodisko je lidova hudba moravskoslezského kraje, na které
jsem vyrostl.

Povazuiji svou praci za sluzbu hudbé&, autorovi a konkrétnimu dilu. Sou€asné stojim
za nazorem, ze hudba musi byt Ziva, proménliva v ¢ase a prostoru. Mam rad jistou
miru improvizace, ktera dilo nedeformuje, ale dodava mu svézest a dojem

neopakovatelnosti.



Od r. 2009 jsem cinny na Prazské konzervatofi a od r. 2011 na HAMU. Soucasné
vyucuji na klavirnich kurzech Prazské konzervatofe, davam masterclass na Trinity
college v Londyné, Bard College New York, Chopinové spole¢nosti v Darmstadtu
apod. Vénuji se téz prednaskové Cinnosti — na Konzervatofi v Brné, Konzervatofi J.
Jezka v Praze, ZUS v CR. M(j hlavni pedagogicky zamér je pfedat zku$enosti
koncertujiciho pianisty a souasné respektovat studentovu osobnost. Snazim se o
individualni pfistup, ktery reflektuje rizné ustrojeni psychiky a estetickych a

hudebnich nazoru studentd.

Od r. 2008 plsobim téz jako umélecky feditel Chopinova festivalu v Marianskych
Laznich. Vr. 2011 jsem ve svém rodném mésté zaloZil Frenstatsky klavirni festival.
Vnimam tuto umélecky - organizaéni funkci jako doplnéni mé koncertni Cinnosti a
soucasné jako sluzbu spolecnosti, hudebni vefejnosti a poskytnuti pfilezZitosti

mladym hudebnikdm v jejich profesnim rozjezdu.

Vénuji se nataceni CD i rozhlasovych nahravek. Piestoze preferuji zivé vystoupeni,

myslim, Ze ma smysl hudbu zachytit v Case jako dokument doby.



2) Soutézni vysledky a ocenéni
1993 — Soutéz F. Chopina v Marianskych Laznich — 1. cena
1994 — Mezinarodni soutéz v Kil, Svédsko — 1. cena
1995 — Soutéz konzervatofi v Pardubicich — 1. cena
1996 — Mezinarodni soutéz v Joplinu, Missouri, USA — 4. cena
1997 — Mezinarodni soutéz F. Chopina v Marianskych Laznich — 1. cena
1998 — Mezinarodni soutéz ,Prazskeé Jaro® — 1. cena
cena nadace Gideona Kleina
cena nadace Zivot umélce
cena hl. m. Prahy
cena Academie ve Villecroze, Francie
cena Komorni filharmonie Pardubice
cena Supraphonu
cena nakladatelstvi Barenreiter
1998 — Mezinarodni soutéz Young Concert Artists v Lipsku — 1. cena
1999 — Mezinarodni soutéz Young Concert Artists v New Yorku — 1. cena
2000 — Davidoff Prix
Cena Harmonie — Mlady ¢esky umélec roku
Cena J. Hlavky

Cena Ministerstva Skolstvi



3) Diskografie
1998 Live from Prague, vydavatelstvi Arco Diva
Program: R. Schumann: Kreisleriana op. 16
S. Rachmaninov: Preludia op. 23 ¢. 1a 2
Sonata b moll op. 35, 2. verze
Kritika: Répertoire, leden 2000, Philippe van den Bosch

,2omracujici! Ohromujici od zacCatku az do konce! PfedevS§im Rachmaninova 2.
sonata jako proud Zhavé lavy. Pfibije vas na misto, prodchne dojetim! Pokud je mi
znamo, takovy ucinek pfinasi jen Horowitz (RCA). Zatimco ale Horowitz za sebe fadi
vrcholné okamziky, misty jakoby zavéSené v rozjimani €i narku, mladicky Kasik feSi
v8e jednim tahem rychleji nez vSichni ostatni (sonata 16°, Kreisleriana 24") a pfitom
ani na chvilku nedéla dojem nadmérné uspéchanosti ¢i zdeformovaného zapisu.
SlySime jen vnitini napéti a niCivy plamen. Zpévnost pomalé véty neni nikterak

“v s

obétovana, je jen tim opojné&jsSi a bez jakékoli malatnosti.

Kreisleriany jsou ze stejného soudku, tj. na urovni Argerich nebo Horowitze. Oni oba
hraji jemnéji a rafinovanéji a jejich pomalé pasaze otviraji posluchaci hlubsi propasti.
Kasikova hra je prostSi a pfimocarejsi, jde pfimo k srdci. Kasik je vybusny, i kdyz si
pfitom uchovava zpévnou linii, pfiCemz proménuje vnitini svétlo a postupuje vpred
v hlubokych vinach. Jeho potencial je fenomenalni. Pokazde, kdyZz si myslime, ze jiz
dosahl vrcholu, jesté pfidd az do uplného paroxysmu. Tato deska nam nejen
odhaluje budouciho velikana, ale nabizi nam také radikalni a nebyvalou interpretaci

dvou mistrovskych dél.”

1999: Allegro barbaro, vydavatelstvi Arco Diva
Program: B. Bartdk: Allegro barbaro
L. Janacek: V mlhach
Sonata 1. X. 1905
K. Slavicky: Tfi skladby pro klavir
Sonata ,Zamysleni nad zivotem*

L. FiSer: Sonata ¢. 8



Kritika: Musicweb, John France, bfezen 2001

,Cas od &asu ¢lovék zaZije mensi zjeveni. Objevi néco, co si nepiedstavoval, ze
muze existovat... Martin Kasik oplyva neoby&ejnymi technickymi schopnostmi a
interpretacnim mistrovstvim. Jeho interpretace Janackovy sonaty je vam vytfe zrak.

Jeho ton obsahuje tolik svétla a stinu!”

2000 — Chopin- Arco diva
F. Chopin: Sonata h moll op. 58
Andante spianato a Velka brilantni polonéza Es dur op. 22
Scherzo b moll op. 31
Balada g moll op. 23
Mazurky op. 24
Nokturna op. 27

ValCik As dur op. 34 €. 1

2004 — Slovanské tance na 4 ruce — Arco diva — s Kristinou Krkavcovou
A. Dvorak: Slovanskeé tance op. 46 a 72
Kritika: Harmonie, Véroslav Némec, 17. 3. 2005

,Slovanské tance patfi k Dvofakovym nejslavnéjSim dilim. Jejich pozdéjsi barvita
orchestralni verze daleko zastinila pUvodni skromnégjsi podobu d&tyfrucni. V této
puavodni &tyfruéni verzi se navic prekvapivé Casto setkavame se stylizaci, ktera
daleko spis$ pfipomina klavirni vytah nez svébytné dilo pro klavir na ¢tyfi ruce. Neni
divu, k Ze mnozi interpreti maji s onou pfedepsanou ,orchestralni“ pfemirou zvuku
potize. Kristina Krkavcova a Martin Kasik pojali ovSem Slovanské tance jako
vyslovené komorni hudbu uréenou spi$ intimnimu uzavienému okruhu posluchacu
nez velkému koncertnimu pddiu. Jejich pojeti je prizracné, Cisté a pianisticky
detailné propracované. PrestoZze dokazou v dile dokonale uplatnit ,taneCnost® a
v rychlych tancich mame co chvili pocit, Ze nas pfimo strhavaji do tanec¢niho viru,
daleko vétSi obdiv si oba pianisté zaslouzi tam, kde Dvofak pfechazi do lyrické

polohy. Jejich hra se tu vyznacuje prekrasnymi, dlouze a mékce klenutymi hudebnimi



frazemi a néznymi rubaty, které skladbam propujcuji témér vyraz hudebnich basni.
Kdyz dozni zavéreCny tanec, v némz jako by nam oba pianisté chtéli doprat prostor
dodychnout vSechnu tu krasu, t€Zko odolame, abychom si celé CD nepustili znovu

od zacatku.”

2003: Klavirni kvintety Dvofaka a Schumanna s Wihanovym kvartetem, Arco diva.
Kritika Repertoire Phillipe van den Bosch

,Okouzlujici! Kdyby neexistovala zadna jina, toto slovo by dokonale vystihovalo mj

pocit.”

Kritika Gramophone leden 2005, Laurence Vittes

,V posledni dobé jsem ved| diskuze o tom, jak interpretace ovliviiuje nase vnimani
hudby a nic to nedemonstruje I1épe nez tato elektrizujici interpretace Martina Kasika a
Wihanova kvarteta, ktera mi pfipada nejblize mému pocitu, jak asi vypadala osobnost

skladatele.”

2004: Dvorak: Koncert pro klavir a orchestr g moll op. 33, Supraphon
Ceska filharmonie, dir. Jifi Kout
Kritika Gramophone leden 2005

,Nabita interpretace, technicky brilantni a volné expresivni, s krasnou a jasnou

artikulaci. Velmi doporucuiji.”

2005: Chopin: Kompletni dilo pro violoncello a klavir (s J. Bartou), Supraphon
Kritika: Harmonie, Lubos Stehlik, 9. ¢ervna 2008 — tip Harmonie

.| Supraphon hleda, ¢im by posluchace pfekvapil, aby nemusel jenom nahravat stale
stejny okruh skladeb nasi narodni tvefice Smetana — Dvorak — Janacek — Martinu.
Chopinovska deska byla dalSim Stastnym tahem Ceského vydavatele. Vznikl vlastné
komplet skladeb, kde hraje hlavni roli violoncello. | kdyZz se to musi brat vzhledem
k roli klaviru s rezervou. To, Ze sélové ,neklavirni“ skladby urcil autor i violoncellu, je

podle mé dano jednak zvukem nastroje, jednak pozdéjSim kontaktem s proslulym
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virtubzem Augustem Franchommem, jenZ na ného asi mél velky vliv. Dokonce se
seriozné spekuluje o tom, ze pravé Franchomme je hlavnim autorem cellového partu
pfedevSim Grand dua concertante. Zafazeni tohoto efektniho dila a také Introdukce
a brilantni polonézy op. 3 je vzhledem k malému poc€tu nahravek dramaturgickym
pfinosem desky. Obé skladby jsou zajisté odrazem dobové zaliby ve virtuéznich
kouscich, nicméné striktni odsudek ve sleeve note (Vit RoubiCek) si tato hudba
nezaslouZila, nebot podstatné prevySuje dobovy pramér. Nastésti Jifi Barta a Martin
Kasik méli jiny nazor a hraji tuto hudbu s velkym zaujetim a samoziejmé i brilanci.
mit v nazvu urCeni pro klavir a cello. Klavirni part je totiz neuvéritelné naroCny. Zato
violoncellovy je pfi vSi melodi¢nosti zdanlivé pravym opakem. Jifi Barta tedy musel
peclivé ,deSifrovat® hudebni strukturu a stat se rovnocennym parnerem Martina
Kasika. Stejné uspésny vysledek jako v sonaté slySime v Klavirnim triu op. 8. Opét
zde dominuje klavir a dvojice housle — cello museji toto manko ,dohanét®. Pfirozeny
zvukovy svar mezi kladivkovym nastrojem a smycci dokazali hraci elegantné smazat
a vytvofit homogenni, pfijemné muzicirujici celek. Jejich pojeti je vyrazové cudné, na
rozdil od nékterych zahrani¢nich nahravek nepatetické. Opét jsem si ovéfil, Ze Jan

Talich jr. je v Cechach skrytym houslovym drahokamem.

2007: Janadek, Novak, Nedbal — houslové sonaty s |. Zenatym, Supraphon
Kritika: Musicweb, Nick Barnard

,1oto skvélé CD je uspéSnym nasledovnikem slavnych recitalovych nahravek, které

zdobily katalog Supraphonu mnoho let.”

2009: Moving clarinet — Martina, Palenicek, IStvan, Kalabis (s I. VenySem) — Arco

diva

2010: Mendelssohnuv klavirni koncert a moll s Cameratou Janacek (Radioservis)
2014: Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3 Bohuslava Martint, Symfonicky orchestr
Ceského rozhlasu

2016: Johanes Brahms — dilo pro klarinet a klavir (S I. FrantiSakem) — FMG Artists



4) Vybér koncertni ¢innosti

Recital v 92 Y hall v New Yorku, 14.2.2000

Program: J. S. Bach: Francouzska suita ¢. 6
R. Schumann: Kreisleriana op. 16
F. Chopin: Mazurky op. 24
F. Chopin: Nokturno Des dur op. 27
B. Martinu: TFi Ceské tance

S. Rachmaninov: Sonata b moll op. 36

Kritika New York Times, 16.2.2000 Anthony Tomassini

,Hra Martina Kasika vynika vytfibenou technikou, smyslem pro barvu a inteligenci.”

Koncert s orchestrem ve Victoria Concert Hall v Singapuru, 14. a 15. 4. 2000
Program: E. Grieg: Koncert pro klavir a orchestr a moll op. 16

Singapore philharmonic orchestra

dir. James Paul

Kritika Singapore times 17.4.2000: ,Kasik se ukazal byt jako skvély interpret

Griegova klavirniho koncertu, hral s velkou jistotou a nadSenim. Jeho ton je jasny ve

vSech registrech, smysl pro rubato a zralost vyrazu je uZzasna, vezmeme-li v potaz,

Ze je mu teprve 24 let.”

Koncert v sale Helsinské filharmonie

Program: E. Grieg: Koncert pro klavir a orchestr a moll op. 16
Helsinki philharmonic orchestra

dir. Stefan Solomiin

Kritika Helsinki Sanomat, 12.5.2000
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,Cesky pianista Martin Kasik je bezpochyby nasledovnikem velkych pianistti, ktefi
vystupuji na velkych jevistich s velkymi koncerty. Jeho suverénni a barvité podani

Griegova klavirniho koncertu zaijisté slibuje mladému Cechovi vynikajici kariéru.*

Recital na festivalu v Montreux — Vevey, 8.9.2000
Program: F. Chopin: Nokturno H dur op. 61
Etudaop.10¢C. 7
Etuda cis moll op. 10 €. 4
Etuda cis moll op. 25 €. 6
Balada g moll op. 23
Mazurky op. 24
Scherzo b moll op. 31
Andante spianato a Velka brilantni polonéza op. 22

Sonata h moll op. 58

Recital v Kennedy Center, Washington, DC, 31.10.2000
Program: F. Chopin: Nokturno H dur op. 61
Etudaop. 10¢.7
Etuda cis moll op. 10 ¢. 4
Etuda cis moll op. 25 €. 6
Balada g moll op. 23
Mazurky op. 24
Scherzo b moll op. 31
Andante spianato a Velka brilantni polonéza op. 22

Sonata h moll op. 58

Koncert s Rotterdam philharmonic orchestra, Rotterdam, 8.12.2000

Program: F. Liszt: Klavirni koncert Es dur
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Rotterdam philharmonic orchestra

dir. Ingo Metzmacher

Koncert s New York chamber symphony, Alice Tully Hall, 7.3.2001
Program: W. A. Mozart: Koncert A dur K 488
New York chamber symphony

dir. Jorge Mester

Koncert v Salt Lake City, 2.8.2001
Program: L. v. Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr B dur op. 19
Utah symphony

dir. Randall Craig Fleischer

Recital v ramci ,Svétové klavirni tvorby“ 20.10. 2001, Rudolfinum
Program: V. Novak: Vzpominky op. 6

L. Janacek: Sonata I. X. 1905

B. Martinu: T¥i Ceské tance

J. Brahms: 6 klavirnich kust op. 118

S. Rachmaninov: Sonata b moll op. 36

Koncert s Chicago Sympony Orchestra v Chicagu, 25., 26., 27. 4. 2002

Program: R. Schumann: Koncert pro klavir a orchestr a moll op. 54

Chicago Symphony Orchestra

dir. Pinchas Zukerman

Kritika: Chicago Sun-Times, 27.4.2002, Wynne Delacoma

,Publikum mélo moznost pod taktovkou Pinchase Zukermana slySet nejen vzrusujici

koncert, ale i objevit bajeCny novy talent. NejuchvatnéjSi kvalitou Kasikovy hry je

12



naprosta plynulost. Schumannovy vzletné akordické béhy a Stavnaté melodie plynuly

v nekonec¢né odstinénych barvach.*

Koncert v Sale Berlinské filharmonie, 10.5.2002

Program: Program: W. A. Mozart: Koncert pro klavir a orchestr A dur KV 488
Deutsche Sinfonieorchestr

dir. lvan Volkov

Kritika Berliner Morgenpost 13.5.2002

,Carodgjnicky tanec prstil. Patfi mladému Cechovi Martinu Kasikovi, ktery zde
proved| s velkym ,8vunkem® Mozartlv koncert. Mozart jako oslava radosti — interpret
je ve stejném véku jako Mozart, kdyZz toto dilo skladal pro své videnské posluchace.

Idealni kombinace.”

Koncert v ramci festivalu Prazské Jaro, 25.5.2002, Rudolfinum
Program: W.A.Mozart: Koncert pro klavir a orchestr A dur KV 488
Taipei Sinfonietta

dir. Tien-Chi Lin

Koncert v ramci abonentni sezény CF, 31.10. 2002, Rudolfinum
R. Schumann: Koncert pro klavir a orchestr a moll op. 54
Ceska filharmonie

dir. Yakov Kreizberg

Koncert v Alice Tully Hall, New York, 11. 11. 2002
Program: J. S. Bach: Francouzska suita ¢. 5 BWV 816
F. Chopin: Fantasie f moll op. 49
Grande Valse brillante As dur op. 34 €. 1

Scherzo b moll op. 31
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M. Ravel: Sonatina

S. Rachmaninov: Etudy-obrazy op. 39

Koncert v ramci abon. sezény Ceské filharmonie, 7.9.2003, Rudolfinum
Program: A. Dvorak: Koncert pro klavir a orchestr g moll op. 33
Ceska filharmonie

dir. Jifi Kout

Recital v Lincoln Center, New York, 26.10.2003
Program: J. S. Bach: ltalsky koncert BWV 971
B. Martinu: TFi Ceské tance
F. Chopin: Balada g moll op. 23
Nokturno Des dur op. 27 €. 2
L. Janacek: Sonata 1.X.1905

K. Slavicky: TFi skladby pro klavir

Recital v ramci International Piano Series, Charleston, USA, 4.11.2003
Program: V. Novak: Vzpominky op. 6

L. Janacek: Sonata I. X. 1905

B. MartinG: TFi Ceské tance

J. Brahms: 6 klavirnich kusu op. 118

S. Rachmaninov: Sonata b moll op. 36

Recital v Tonhalle Zurich, 17.11.2003
Program: J. S. Bach: Italsky koncert BWV 971
F. Chopin: Fantasie f moll op. 49

Scherzo b moll op. 31

14



B. Martint: Tfi Ceské tance
L. Janacek: V mlhach

K. Slavicky: T¥i skladby pro klavir

Koncert s Grazskou filharmonii, Graz 12.1.2004
A. Dvorak: Koncert pro klavir a orchestr g moll op. 33
Grazer Symphonisches Orchester

dir. Heinz Wallberg

Koncert v ramci cyklu Metropolitan museum of art, New York, 13.3.2004
Program: L. v. Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr B dur op. 19
Philharmonia Virtuosi

dir. Richard Kapp

Recital Festival de I'Epau, Francie, 17.5. 2004
L. Janacek: Sonata I. X. 1905
V mlhach

Po zarostlém chodnicku

Recitél na festivalu 10. Kuressaare Kammermuusika, Estonsko 12.8.2004
Program: F. Chopin: Nokturna op. 27
Scherzo b moll op. 31
Andante spianato a velka polonéza Es dur op. 22
B. MartinG: TFi Ceské tance

L. Janacek: V mlhach

15



Sonata I. X. 1905

Recital v ramce Mostly Mozart Festival, New York, 18.8.2004
Program: F. Chopin: Nokturna op. 27
Scherzo b moll op. 31

Andante spianato a velka polonéza Es dur op. 22

Turné s Ceskou filharmonii v Japonsku srpen-zafi 2004
A. Dvorak: Koncert pro klavir a orchestr g moll op. 33
Ceska filharmonie

dir. Zdenék Macal

Turné se Symfonickym orchestrem hl. m. Prahy FOK v USA leden-bfezen 2005
Program: B. Martint: Koncert €. 5

A. Dvorak: Koncert pro klavir a orchestr g moll op. 33

L. v. Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr Es dur op. 73

J. Brahms: Koncert pro klavir a orchestr d moll op. 17
Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK

dir. Serge Baudo, Petr Altrichter

Koncert s Tonhalle Zurich, Tonhalle Zurich 4.9.2005
F. Chopin: Koncert pro klavir a orchestr f moll op. 21
Tonhalle Zurich

dir. Tomas Netopil

Recital ve Frick Museum, Pittsburg 9.4. 2006
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F. Chopin: Balada g moll op. 23
Andante spianato a Velka brilantni polonéza op. 22
S. Rachmaninov: Preludia op. 23

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy

Koncert na festivalu Prazské Jaro, Obecni dim 29.5.2006
Program: L. FiSer: Koncert pro dva klaviry a orchestr
Statni filharmonie Brno
spoluucinkuje lvo Kahanek

dirigent P. Altrichter

Recital v Teatro Avenida Buenos Aires, 22.9.2006
Program: F. Chopin: Nokturna op. 27
Mazurky op. 24
Balada g moll op. 23
R. Schumann: Kreisleriana op. 16

J. Brahms: 6 klavirnich kusu op. 118

Komorni koncert v Teatre de Bastille, Pariz 28.1.2007
Program: L. Janacek: Sonata |. X. 1905
Po zarostlém chodnicku

Zapisnik zmizelého

Komorni koncert Filharmonie Essen, 10.2.2007
Program: B. Smetana: Trio g moll op. 15
A. Dvorak: Klavirni kvintet A dur op. 81

Pavel Haas Quartett



Komorni koncert v ramci Oxford Chamber music society 25.2.2007
Program: R. Schumann: Klavirni kvintet Es dur op.44

Spoluucinkuje Wihanovo kvarteto

Koncert komorniho cyklu Slovenské Filharmonie, 13. 3. 2007
V. Novak: Vzpominky op. 6
L. Janacek: V mlhach
Sonata I. X. 1905
B. Martina: TFi Ceské tance

S. Rachmaninov: Preludia op. 3 a 23

Koncert se Zlinskou filharmonii ve Vigu, 16.5. 2007
L. v. Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr Es dur op. 73
Filharmonie B. Martint Zlin

dir. Jakub Hrasa

Koncert se Zlinskou filharmonii v Burgosu, 18.5. 2007
L. v. Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr Es dur op. 73
Filharmonie B. MartinC Zlin

dir. Jakub Hrasa

Komorni koncert ve Wigmore Hall, Londyn, 26.6.2007
Program: Klavirni kvintet A dur op. 81

Wihan Quartett

Komorni koncert v Palau de la Musica, Valencie, 3.3. 2008
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Program: F. Schubert: Fantasie f moll
G. Faure:  Suita Dolly
A. Dvorak: Slovanskeé tance /2.fada/

Kristina Kasikova

Recital v ramci Schwetzinger Festspiele 8.6.2008
Program: L. Janacek: V mlhach
Po zarostléem chodnicku — 1. fada

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy

Koncert na festivalu Dvorakova Praha, 21.8.2008
F. Liszt: Malediction S. 121
Zurich Chamber Orchestra

dir. Muhai Tang

Komorni koncert na festivalu MiTo v Milané, 24.9.2008
Program: L. Janacek: Sonata 1.X.1905
Po zarostlém chodnic¢ku — 1. fada

Zapisnik zmizelého

Komorni koncert Frankfurter Museums-Gesellschaft, Alte Oper, 19.2.2009
A. Dvorak: Klavirni kvintet A dur op. 81

Pavel Haas Quartet

Recital na festivalu Moravsky podzim 9.10.2009
Program: F. Mendelssohn — Bartholdy: Pisné beze slov (vybér)

F. Chopin: Mazurky op. 24
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Scherzo b moll op. 31
B. Martint: Etudy a polky (vybér)
V. Kapralova: Dubnova preludia op. 13

B. Martinti: Tfi ceské tance

Recital na Klavirnim festivalu v San Tropez, 10.11.2009
Program: S. Rachmaninov: Preludia op. 23
Sonata b moll op. 36

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy

Koncert s Ceskou filharmoni, Rudolfinum, 19.1.2010
Program: L.v.Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr €. 2 B dur op. 19
Ceska filharmonie

dir. Leo$ Svarovsky

Koncert na festivalu Prazské Jaro, Obecni dim, 17.5.2010
Program: E. Grieg: Koncert a moll op. 16
Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK

dir. Marko lvanovic¢

Recital na festivalu Chopiniana 2010 v Buenos Aires, 29.9.2010
Program: F. Chopin: Mazurky op. 24
Scherzo b moll op. 31
Andante spianato a velka brilantni polonéza op. 22
S. Rachmaninov: 4 preludia op. 23

Sonata b moll op. 36
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Recital v Edmontonu, Muttart Hall, 28.10.2010
Program: L. Janacek: V mlhach
Sonata 1.X.1905
B. Martinu: TFi Ceské tance
F. Chopin: Scherzo b moll op. 31
Andante spianato a velka brilantni polonéza Es dur op: 22

S. Rachmaninov: 4 preludia op. 23

Recital v Besednim domé&, Brno, 7. 12. 2010
Program: : F. Chopin: Mazurky op. 24
Scherzo b moll op. 31
Andante spianato a velka brilantni polonéza op. 22

Sonata h moll op. 58

Koncert s Filharmonii B. Martinu ve Zliné 10.2.2011
A. Chacaturjan: Koncert pro klavir a orchestr
Koncert s Filharmonii B. Martinu

dir. Petr Vronsky

Koncert v Monterrey, Mexiko, 24.2.2011
Program: F. Chopin: Koncert pro klavir a orchestr f moll op. 21
Orguesta Sinfonica UANL

dir. Juan Carlos Lomonaco

Koncert na festivalu Dvorakova Praha, 21.9.2011
Program: W. A. Mozart: Koncert pro klavir a orchestr A dur KV 488

Zhejiang Symphony Orchestra
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dir. Muhai Tang

Koncert na Chopinové festivalu v Pristiné, Kosovo, 8.4.2013
Program: C. Debussy: Rytiny
F. Chopin: Scherzo b moll op. 31
Andante spianato a Velka polonéza Es dur op. 22

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy

Komorni koncert na festivalu Moravsky podzim, Besedni dim Brno 7.11.2013
Program: B. Britten: Temporal variations
K. Slavicky: TFi skladby pro klavir
Suita pro hoboj a klavir
F. Poulenc: Sonata pro hoboj a klavir
A. Parsch: Vyletél ftak nad oblaky
P. Haas: Suita pro hoboj a klavir

Vilém Veverka

Koncerty v Audotorio Conciliazione, Rim, 4. a 5. 11.2013
Program: Koncert pro klavir a orchestr A dur KV 488
Orchestra sinfonica di Roma

dir. Daniel Raiskin

Komorni koncert v rdamci Spolku pro komorni hudbu CF, Rudolfinum, 1.2.2014
Program: C. Salzedo: Sonata pro harfu a klavir

J. Gemrot: Trio pro hoboj, harfu a klavir

P. Haas: Suita pro hoboj a klavir

|. Albeniz: Spanélska suita pro klavir a harfu
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Katefina Englichova, Vilém Veverka

Komorni koncert — Dvofakuv pisfiovy maratén Ostrava
A. Dvorak: Pisné milostné
Cikanské pisné
Tfi novorecké pisné

Pavla Vykopalova, Jan Martinik

Komorni koncert na festivalu v Stavelot, Belgie, 12. a 13.8.2014
Program: F. Liszt: Uherska rapsodie €. 2
A. Dvorak: Klavirni kvintet op. 81

Zemlinského kvarteto

Koncert k roku ¢eské hudby, Rudolfinum, 27.9.2014
Program: A. Dvorak: Klavirni kvintet A dur op. 81

Bennewitzovo kvarteto

Koncert na Klavirnim festivalu v Krakové, 14.10.2014
Program: V. Novak: Vzpominky op. 6
F. Chopin: Scherzo b moll op. 31
Andante spianato a Velka polonéza Es dur op. 22

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy

Komorni koncert v Muttart Hall, Edmonton, Kanada 29.10.2014
Program: L. Janacek: Sonata pro housle a klavir

A. Dvorak: Sonata pro housle a klavir
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B. Smetana: Z domoviny

lvan Zenaty

Recital v Gorlitz, Némecko, 16.1.2015

Program: L. v. Beethoven: Sonata cis moll op. 27
Sonata Es durop. 81 a

L. Janacek: Sonata I. X. 1905

F. Chopin: Scherzo b moll op. 31

Andante spianato a Velka polonéza Es dur op. 22

Recital na festivalu Schneeberg, Némecko, 1. 2. 2015
Program: F. Poulenc: Tfi kusy pro klavir
F. Chopin: Scherzo b moll op. 31
4 mazurky op. 24
Andante spianato a Velka polonéza Es dur op. 22
L. Durey: Romance beze slov
M. Ravel: Pavana
Sonatina

F. Poulenc: Toccata

Koncert v ramci Svétové klavirni tvorby v Rudolfinu, 21.3.2015
Program: L. v. Beethoven: Sonata cis moll op. 27
Sonata Es dur op. 81 a
M. Ravel: Sonatina
S. Prokofjev: Preludium C durop. 12 ¢&. 7

Sonata &. 3 a moll
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Koncert v Opole, Polsko, 4.4.2015
Program: A. Dvorak: Koncert pro klavir a orchestr g moll op. 33
Filharmonia Opolska

Jerzy Salwarowski

Koncert v ramci Embassy series ve Washingtonu, 15.4.2015
L. v. Beethoven: Sonata cis moll op. 27
Sonata Es durop. 81 a
M. Ravel: Sonatina
S. Prokofjev: Preludium C durop. 12¢&. 7

Sonata ¢. 3 a moll

Komorni koncert v Cremolino, ltalie, 24.5.2015
L. Janacek: Sonata pro housle a klavir
F.Chopin: Scherzo b moll op. 31

C. Franck: Sonata A dur pro housle a klavir

Jifi Vodicka

Koncerty v Bangkoku, Prince Mahidol Hall,18. a 19. zafi 2015
F. Chopin: Koncert pro klavir a orchestr f moll op. 21
Thailand Philharmonic Orchestra

dir. Gudni A. Emilsson

Koncert ke znovuotevieni Sukovy siné Rudolfina, 8.1.2016

Program: K. Slavicky: TFi skladby pro klavir

F. Chopin: Andante spianato a Velka brilantni polonéza op. 22

25



Koncert v Monterrey, Mexiko, 9.6.2016
Program: A. Dvorak: Koncert pro klavir a orchestr g moll op. 33
Orguesta Sinfonica UANL

dir. Pasquale Veleno

Recital na festivalu Belle Voci, Brzeg Dolny, Polsko, 5.8.2016
L. Janacek: Po zarostlém chodnicku, 1. fada
S. Rachmaninov: Etudy — obrazy op. 33

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy

Recital na festivalu Dvorakova Praha, Rudolfinum, 23.9.2016
Program: V. Novak: Vzpominky op. 6
L. Janacek: Sonata I. X. 1905
K. Slavicky: TFi skladby pro klavir
F. Chopin: 2 nokturna op. 27
Mazurky op: 24

Scherzo b moll op. 31

Komorni koncert v Kulangsu, Cina, 22.10.2016
Program: C. Franck: Sonata A dur pro housle a klavir
A. Dvorak: Slovanské tance — 2. fada

lvan Zenaty, Kristina Kasikova

Komorni koncert v Kulangsu, Cina, 23.10.2016

Program: S. Rachmaninov — Etudy-obrazy op. 33
B. Smetana — Trio g moll

lvan Zenaty, Petr Nouzovsky
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Komorni koncert v Kulangsu, Cina, 24.10.2016
J. Brahms: Sonata Es dur pro violu a klavir op. 120
A. Dvorak: Trio Dumky

Kristina Fialova, Petr Nouzovsky, lvan Zenaty

Komorni koncert v Kulangsu, Cina, 25.10.2016
F. Chopin: Scherzo b moll op. 31

Sonata pro violoncello a klavir op. 65

Recital na Klavirnim festivalu R. Firkusného, Rudolfinum, 22.11.2016
L. Janacek: Po zarostlém chodnicku, 1. fada
S. Rachmaninov: Etudy — obrazy op. 33

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy

Koncert v Kolner Philharmonie, Koéln am Rhein, 19.3.2017
W. A. Mozart: Koncert pro klavir a orchestr A dur KV 488
L. v. Beethoven: Koncert pro klavir a orchestr C dur op. 15
Prager Philharmoniker

dir. Petr Vronsky

Koncert se Severoceskou filharmonii Teplice v Santiago de Chile, 17.4.2017
Program: J. Brahms: Koncert pro klavir a orchestr d moll op. 15
SeverocCeska filharmonie Teplice

dir. Roberto Montenegro

Koncert se Severoceskou filharmonii Teplice v San Juan, Argentina 20.4.2017
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Program: F. Chopin: Koncert e moll op. 11
Severocgeska filharmonie Teplice

dir. Roberto Montenegro

Komorni koncert v Phoenix Hall, Osaka
Program: L. v. Beethoven: Sonata A dur pro housle a klavir op. 47

F. Chopin: Scherzo b moll op. 31

Recital v Nagoye, Japonsko, 9.7.2017
L. Janacek: V mlhach
Po zarostlém chodnicku, 1. fada

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy

Koncert v Oji Hall, Tokyo, 10.7.2017
Program: L. v. Beethoven: Sonata A dur pro housle a klavir op. 47

F. Chopin: Scherzo b moll op. 31

Koncerty s Komorni filharmonii Pardubice, 11.,12. a 13.9.2017
Program: J. Brahms: Koncert pro klavir a orchestr B dur op. 83
KF Pardubice

dir. Peter Feranec

Recital na festivalu Piano echos, Monferatto, Italie, 30. 9. 2017
Program: F. Chopin: Dvé nokturna op. 27

Scherzo op. 31

Andante spianato a Velka brilantni polonéza Es dur op. 22

Mazurkas op. 24
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Sonata €. 3 op. 58

Recital v ramci Krakovského klavirniho festivalu, Krakov 17.10.2017
Program: L. Janacek: Sonata 1.X.1905

B. Martinu: TFi Ceské tance

F. Chopin: 2 nokturna op. 27

Sonata h moll op. 58

Koncerty v Gesteig Mnichov, 29. a 30. 12. 2017
Program: G. Gershwin: Rapsodie v modrém
Janackova filharmonie Ostrava

Heiko Mathias Forster

Koncerty v Obecnim domé, Praha 21. a 22. 2. 2018
Program: L. v. Beethoven — Koncert pro klavir a orchestr €. 3 op. 37
Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK

dir. Pietari Inkinen

Komorni koncert v ramci Leamington Music Festival, UK, 6.5.2018
Program: B. Smetana: Z domoviny

E. Schulhoff: Suita pro klavir a housle €. 1

A. Dvorak: Mazurek op. 49

J. Suk: Houslové sélo z Raduze a Mahuleny op. 13

Jana Vonaskova — Novakova

Recital v ramci Leamington Music Festival, UK, 7.5.2018

Program: L. Janacek: V mlhach
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B. MartinG: TFi Ceské tance

A. Dvorak: Humoreska Ges dur op. 101
E. Schulhoff: Jazzové etudy

L. FiSer: Sonata €. 8

K. Slavicky: Tfi skladby pro klavir

Koncerty s Ceskou filharmonii, Rudolfinum, 6., 7. a 8. 6.2018
Program: L. Bernstein: Symfonie €. 2 ,Vék uzkosti“
Ceska filharmonie

dir. Jakub Hrasa

Koncert v Kolner Philharmonie Kéln am Rhein, 24.2.2019

Program: F. Chopin: Andante spianato a Velka brilantni polonéza Es dur op. 22
L. v. Beethoven: Koncert €. 5 Es dur op. 73

Prager Philharmoniker

dir. Petr Vronsky

Komorni koncert v Osace, Phoenix hall 29.7.2019
Program: V. Novak: Vzpominky op. 6
C. Franck: Sonata A dur pro housle a klavir

Yuhei Yamanaka

Komorni koncert v Tokiu, Suntory hall 5.8.2019
Program: V. Novak: Vzpominky op. 6
C. Franck: Sonata A dur pro housle a klavir

Yuhei Yamanaka
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Komorni koncert v Buchholz, Némecko 23.11.2019
Program: A. Dvorak: Klavirni kvintet A dur op. 81

Bennewitzovo kvarteto

Recital na festivalu Emilia Romagna 11.1.2020
Program: L. Janacek: Po zarostlém chodniCku
B. Martinu: TFi Ceské tance

M. P. Mussorgskij: Obrazky z vystavy
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5) Repertoar — koncerty s orchestrem
J. S. Bach Koncert f moll BWV 1056
W. A. Mozart Koncert d moll K 466
Koncert A dur K 488
L. v. Beethoven Koncert C dur op. 15
Koncert B dur op. 19
Koncert ¢ moll op. 37
Koncert G dur op. 58
Koncert Es dur op. 73
F. Mendelssohn Bartholdy — Koncert d moll op. 40
Koncert a moll
R. Schumann  Koncert a moll op. 54
F. Liszt Koncert Es dur
Koncert A dur
Maledictions
F. Chopin Koncert e moll op. 11
Koncert f moll op. 21
Variace op. 2
Krakowiak op. 14
Andante spianato a Velka brilantni polonéza Es dur op. 22
J. Brahms Koncert d moll op. 15
Koncert B dur op. 83
A. Dvorak Koncert g moll op. 33
E. Grieg Koncert a moll op. 16
P. 1. Cajkovskij Koncert b moll op. 23
S. Prokofjev ~ Koncert Des dur op. 10

D. Sostakovi¢ Koncert pro klavir a trubku &. 1
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G. Gershwin

L. Bernstein

L. Janacéek

B. Martint

S. Bodorova
|. Katajev

Z. Merta

Rapsodie v modrém
Koncert

Symfonie €. 2
Concertino

Capriccio

Koncert €. 3

Koncert €. 5
Symfonietta giocosa
Koncert pro klavir, tympany a 2 smyc&cové orchestry
Koncert Como d acordo
Koncert

Moraviana
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6) Repertoar — sélovy

J. S. Bach: Preludia a fugy 1. a 2. dil TK — vybér
Italsky koncert
Francouzska suita €. 5
Francouzska suita €. 6

W. A. Mozart Sonata B dur K 333
Sonata D dur K 448
Sonata F dur K 533

L. v. Beethoven Sonata f moll op. 2 €. 1
Sonata Adurop.2¢. 2
SonataC durop.2¢. 3
Sonata ¢ moll op. 10 €. 1
Sonata F durop. 10 €. 2
Sonata D durop. 10¢. 3
Sonata ¢ moll op. 13
Sonata cis moll op. 27 €. 2
Sonata d moll op. 31 €. 2
Sonata Es durop. 81 a
Sonata E dur op. 109

Sonata As dur op. 110

F. Chopin:  Rondoop. 1
Variace op. 2
Mazurky op. 6
Mazurky op. 7

Nokturna op. 9
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F. Liszt

Etudy op. 10

Mazurky op. 17

Grande Valse brillante Es dur op. 18
Scherzo €. 1 op. 20
Andante spianato a Velka brilantni polonéza Es dur op. 22
Balada g moll op. 23
Mazurky op. 24

Etudy op. 25

Polonézy op. 26

Nokturna op. 27

Preludia op. 28
Impromptu €. 1 op. 29
Scherzo b moll op. 31
Mazurky op. 33

ValCiky op. 34

Sonata b moll op. 35
Balada F dur op. 38
Scherzo cis moll op. 39
Polonézy op. 40

Balada As dur op. 47
Mazurky op. 56

Berceuse op. 57

Sonata ¢. 3 op. 58
Barcarolle op. 60
Polonéza — fantasie op. 61
Uherska rapsodie €. 2

3 nokturna
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Spanélska rapsodie
F. Mendelssohn — Bartholdy
Pisné beze slovop. 19¢.1,3.5
Pisné beze slovop.30¢. 2,3
Pisné beze slovop.38¢. 1, 2
Pisné beze slov op. 53 ¢C. 2, 3, 4
Pisné beze slovop. 62 ¢. 1,4
Pisné beze slov op. 67 €. 2, 3
Pisné beze slovop.85¢. 1,3
Pisné beze slov op. 102
R. Schumann — Kreisleriana op. 16
Variace Abegg op. 1
Etudy op. 3
Arabeska op. 18
F. Schubert — Impromptus op. 90
Impromptus op. 142
J. Brahms - 6 klavirnich kust op. 118
C. Debussy - Rytiny
Obrazy
Preludia (vybér)
Détsky koutek
S. Rachmaninov Etudy obrazy op. 33
Etudy — obrazy op. 39
Sonata b moll op. 36
Preludia op. 23
S. Prokofjev Sonata €. 3

Sonata ¢. 6
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Sonata €. 8
D. Sostakovi¢ Preludia a fugy (vybér)
B. Bartok Allegro barbaro
Rumunské tance
B. Smetana Sny
6 charakteristickych kusu op. 1
Ceské tance (vybér)
Etuda ,Na bfehu mofském®
A. Dvorak Humoresky op. 101
V. Novak Vzpominky op. 6
Pisné zimnich noci op. 30
Bagately op. 5
J. Suk O matince
Zivotem a snem
Pisen lasky
L. Janacek V mlhach
Sonata I. X. 1905
Po zarostlém chodniCku — 1. fada
B. Martinu Etudy a polky
TFi Ceské tance
Sonata
K. Slavicky 12 malych etud
Etudy a eseje
TFi skladby pro klavir

Sonata Zamys$leni nad Zivotem



7) Vybrané prednasky z pedagogiky

Priprava zaka ke zkousce na konzervator

Néktefi Zaci se béhem studia vyprofiluji jako mimoradné talentovani, pfistup k nim se
bude liSit od ,bézné“ vyuky. Mohou dostat vysSi dotaci hodin — rozSifené vyucovani,
jezdi na soutéze, pfehlidky, hraji na koncertech, konzultuji u vyznamnych pedagogu.
S talentovanym  Zakem pracujeme profesionalnéj§im zpusobem, detailngji

vypracovavame nékteré skladby, objem i naroCnost repertoaru bude vyssi.

UcCitel by mél Zaka a rodi¢e informovat o tom, Ze ma doty¢ny student talent a Zze by
mohl splfiovat podminky k pfijeti ke studiu na konzervatofi ¢i hudebnim gymnaziu.
Rozhodnuti je potom na zakovi a jeho rodiné. V Zzadném pripadé by nemél kantor

naléhat a premlouvat.

Pokud zaka pfipravujeme ke zkouSce na konzervatof, je nutné znat presné
pozadavky ke zkousSce, které se na jednotlivych Skolach mohou mirné lisit.

Standardné se pozaduje:

Stupnice kombinovanym protipohybem v dur a moll (stejnojmenné) + rozlozeny akord

(velky rozklad kombinované)
Rychla véta z klasicistni sonaty nebo sonatiny

2 etudy obtiznosti Cramer, Clementi, Czerny op. 849 nebo vysSi, nékde se povoluji i

Czerného osmitaktova cviCeni

Pfednesova skladba z obdobi romantismu, 20., eventuelné 21. stoleti
VSechny skladby je tfeba hrat zpaméti.

Dalsi Casti zkousky:

Jednoducha improvizace (improvizace by méla byt trvalou soucasti vyuky, na
zkousku je vSak vhodné mit improvizaci CasteCné pfipravenou, muze jit napf. o
lidovou pisen s doprovodem, je uzite€né umét pisen transponovat, uchaze¢ o to
muze byt pozadan).
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Sluchova analyza, rytmické citéni (procviCime s zakem — intervaly, harmonie dur-

moll, zazpivat tény v akordu, kolik ton0 v akordu slysi, rytmické ozvény).

Teorie (zakladni znalosti z d&jin hudby, hudebni teorie) — je soucasti hudebni nauky,
nicméné si trochu znalosti ovéfime, eventuelné muUzeme zaridit konzultace u

profesora teorie. Hodné Skol vypisuje pfipravny kurz hudebni teorie.

Znalost vynikajicich klavirnich interpretd (staci oblibeni klaviristé Zaka) — indikuje

zajem o obor.

Jakmile se zak rozhodne k profesionalnimu studiu hudby, je vhodné zahajit
spolupraci s ucitelem (nebo uciteli) na konzervatofi. Vyhody — Zak se pfedem
seznami s novym prostfedim, ziska vétSi presvédcCeni o spravnosti volby, nebo
naopak zjisti, Ze by mu takovy obor nevyhovoval (popfipadé prostfedi konkrétni
Skoly, Ci konkrétni pedagog). Vedeni stfedoSkolského pedagoga rozsifi obzory jak
Zaka, tak jeho ucitele, da jejich praci urCity smér. UCitel na konzervatofi Iépe odhadne
miru talentu, doporuci repertoar, mozné soutéze apod. Pfi konzultaci pedagog muze
zarfidit akustickou zkousku. Zak ma nespornou vyhodu, mize-li se seznamit predem

s prostfedim a nastrojem.
Je vhodné navstivit Den otevienych dvefi.

Program ke zkouSce volime stfizliveé, premrsténe tézkym repertoarem Zzadnou
vyhodu neziskame. Repertoar by mél ukazat Zakovy prednosti a mél by byt dobfe
,obehrany“. U talentové zkousky se nehodnoti tolik profesionalita vykonu jako spise
perspektivnost vyvoje, muzikalita, vzdélavatelnost (v tomto duchu Zzaka také
pripravujeme). Je ovSem tfeba uvazit, zda zak na konzervatof opravdu patfi svymi
schopnostmi a nebyl pouze nadmérnou péci jaksi nadopovan, aby uspésné sloZil

zkousku.

Stylova interpretace
1. Bach, 1. videriska Skola, Chopin, Debussy

Klavirni literatura zahrnuje obdobi od baroka do souc€asnosti. V této dobé dochazelo
k proménam a vylepSeni nastrojli a v souvislosti s tim i s jinymi faktory k proméné

klavirni stylistiky. Kazdé stylové obdobi je vyrazem spolecCnosti, ktera je zrodila a ma
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sva interpretacni pravidla, nékdy i jen zvyklosti. Je vSak nutné stimto poditat,

abychom uspéli u vzdélaného publika.

Tzv. poucCena interpretace se snazi interpreta seznamit s dobovymi praktikami, které

povazoval autor za zname a tudiz je nezapisoval do textu.

Protoze staré klavesové nastroje mély omezené moznosti dynamiky, zejména co se
ty€e odstinéni jednotlivych ténu, ale i celkového objemu zvuku, za pfednesovou
stranku do znacné miry zodpovidala agogika a artikulace. Vyznamnym vyrazovym
prostfedkem jsou ozdoby. Barvu zvuku fesi rejstfikovani. Nicméné i cemballo mélo
moznost vytvofit crescendo, a to postupnym zadrzenim ténu. Neni tedy naprosto na
misté zfikat se pfi hfe na modernim nastroji dynamiky. Varhany tvofily dynamiku
rejstiikovanim a oteviranim Zaluzii skfiné s piStalami, klavichord sice v malém
rozsahu, ale zato s velkou citlivosti dokazal ovlivnit silu tobnu Uhozem, nadto mél efekt
zvany bebung — jakési vibrato, které mu propujcovalo moznost citové rozechvélého
ténu. Agogika — vyznamné tony mély napf. opozdény nastup nebo se prodluzovaly
na ukor méné prfizvuénych ténu, uziva se Tempo rubato, zejména v harmonicky
citéné hudbé a fantaziich, obligatné se zpomaluje pfed kadenci, pfi pfechodu do
jiného tempa se nenastupuje stfihem, ale zména se pfipravi — toto se obvykle
v notach nepsalo, byla to vdem znama praxe. Artikulace — baroko artikuluje
drobnéji, sloh vyrista z deklamace ¢i tanecnosti. Dlouhé legatové plochy se viastné
nevyskytuji, zakladnim uhozem je non legato. Pravidelné sledy stejnych hodnot se
Cleni pfizvukem po &tyfech (nebo tfech), artikuluji se rizné — dvé a dvé vazané, dvé

svazet a dvé oddeélit, obracenée apod. Uziva se i rytmickych ozdob — teCkovani apod.

J. S. Bach je nejvyznamnéjSim autorem dél pro klavesové nastroje v baroknim
obdobi. Psal pro cemballo, klavichord, varhany, mnohé z nich bylo mozno hrat na
jakykoli klavesovy nastroj. Bachlv notovy zapis je velmi strohy, poznamky
k interpretaci se omezuji na tempové oznaceni (a to jeSté ne vzdy), naznak dynamiky
a artikulace. Vice nez u jinych autoru je tedy interpret spolutvirce hudby, musi

otazky tempa, dynamiky, artikulace, barvy zvuku vyfesit sam.

Svou roli zde hraje symbolika, napf. 3b = svata trojice, velka sekunda — radostné
vykro€eni, v tématech fugy se objevuje symbolika kfize — nap¥. cis-his-e-dis (fuga cis

moll), rétorickeé figury a afektova teorie.
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Barokni uméni je velmi expresivni, s touhou po vyrazném, dramatickém ucinku,
citovém afektu, snazi se pusobit na smysly. Severonémecké baroko ma specifikum
v monumentalné stavénych plochach, polyfonnim propracovani dél (baroko je
vlastné sloh, ktery pfinasi jako novinku po pfedchozi renesanci homofonni fakturu) a
vaznéjSim vyrazu, ktery souvisi s protestantskou virou. Bach ma vSak i fadu
svétskych skladeb, které vynikaji pfimo krevnatym muzikantstvim. Bachova hudba je
syntézou barokné-renesancni, hraje zde stejné vyznamnou ulohu harmonie jako
polyfonie. Na rozdil od renesancni polyfonie je vSak ta bachovska harmonii
podfizena. Proto s kazdym studentem rozebereme skladbu po harmonické strance a
zrovna tak procvi¢ime jednotlivé linie skladby. Fugu formalné rozebereme, oznacime
nastupy témat, protihlasti, mezivét. Témata vyhledame i v riznych obménach
(diminuce, augmentace, raci pohyb apod.). Hlasy je mozné v notach barevné odlisit,
prohravat rlizné dvojice hlasu, v riznych artikulacich a dynamikach. Jednotlivé hlasy
je dobré umét zahrat zpaméti. V Bachové hudbé je velmi dullezity puls, ktery vSak
nemusi mit nutné nekompromisni charakter. SpiSe jde o pocit hmotnosti, objemu a
naplnéni, které na téZkych dobach citime. Velky spad jeho skladbam dodava, kdyz
hudbu dovadime vzdy do nasledujici tézké doby. Vyuzivame jak drobnych pfizvukd,
tak terasovité stavéné dynamiky. Zvukové muizeme napodobovat varhany -
zpévnéjSi, Siroky az monumentalni zvuk, cembalo — odlehCeny zvuk, stfibfity,
s lehkym napichnutim na zacatku, klavichord — jemny, sladky, vemlouvavy ton —

Bach jej mél radéji nez cemballo.

S agogikou se zachazi rizné — u nékterych forem az velmi volné (fantazie), u jinych

forem témér bez odchylek (fuga a jiné druhy polyfonie).

Velkou otazkou je uziti pedalu. Je jisté, Ze cembalo pedal nemélo a tedy skladby,
které jsou mu urCené musi budit dojem, Ze jsou pedalizatné zcela Cisté (napf.
Francouzské svity). Nemusime se jej uplné ziikat, pokud mizeme hru barevné
obohatit (mazeme jej uzit i pro obohaceni zvuku jednoho delSiho ténu). Davame vSak
pozor na disonance a nevkusné pouzity pedal, ktery by znejasnil smysl mista (napf.
z melodického by ucinil harmonické). Pokud hrajeme skladbu varhanni, Ize pomoci
pedalu vytvofit efekt kostelni akustiky, takze mnoho pianistd bere pomérné hojné
pedal nebo polopedal. Jeho citlivé vymény vSak musi zajistit, aby zUstalo polyfonni

predivo srozumitelné.

41



Improvizace ozdob se predpoklada napf. v repeticich svit. Drtiva vétSina ozdob
pfichazi v baroku souCasné se zdobenym tonem, nejCastéji trylek zacCina horni
sekundou. Ozdob je cela fada (viz. Ruzickova, Dolmetsch) a u Bacha je tfeba s nimi

spiSe citlivé Setfit, Casto jsou vypsané — viz. 2. véta Italského koncertu.

Je dulezité opatfit si dobry notovy material — dnes se pro koncertni praxi vyzaduje
tzv. urtext — puvodni text vychazejici z manuskriptu nebo prvniho autorizovaného

vydani skladby.

1. videnska Skola (klasicistni autofi Haydn, Mozart, Beethoven) je ovlivnéna zménou
spoleCenskych podminek (osvicenstvi) a v tvorbé pro klavesové nastroje také
vznikem a rychlym zdokonalovanim kladivkového klaviru. Sloh usiluje o vyvazenost
mezi citovou a rozumovou slozkou. Je uméfeny, homofonni, pfehledny, jasny,
zfetelny, s pfevahou durovych ténin, velky daraz klade na formu a tedy i rytmickou
pregnantnost. Text je mnohem vypracovangjSi, nepocCita tedy do takové miry

s fantazii interpreta. Zapis je zavazny. Zakladni uhoz je od Beethovena legato.

Pfi interpretaci klademe duraz na jednotné tempo, dodrzovani dynamickych
predpisti, dynamické odstinéni melodie a doprovodu, stfidani mist sélovych a
orchestralnich, Cistotu linii, zfetelnost tonu (velmi stfidma a opatrna prace s pedalem,
nelze pouzit napf. v sekundovych postupech), dokonalou artikulaci (portamento,
staccato, legato, odtah). Prace s Casem je velmi Usporna. Stale hraje velkou roli
rétorika a deklamace — pfibéh je vypravén. Zabyvame se velmi pfehlednym ¢lenénim
textu a jasnou vystavbou. Pozor — legatovy oblouk u Mozarta nikdy nepfesahuje
taktovou Caru, coz ale neznamena oddéleni linie, je to pouze zvyk ze zapisovani
smyccovych partd (ke spravné interpretaci je tfeba znat dobova pravidla interpretace
textu). Ton klaviru s videfiskou mechanikou byl udajné jemny, zfetelny a stfibfité
jasny (Haydn, Mozart), Beethoven preferoval t€z8i anglickou mechaniku s SirSim,
silnéjSim a zpévnéjSim zvukem. Haydnovsko-mozartovsky sloh je v rychlych vétach

vtipny, drobnokresebny.

V dile Beethovenové rozeznavame 3 obdobi — po pocatecnim haydnovsko-
Beethoven je mimofadné dusledny v dynamickych pokynech, hojné vyuziva sfz, a to
Casto na mistech, kde bychom je necekali. Je to umélecky zamér, hudba vyjadfuje
revoluéniho ducha. Proti uméfenému stylu jeho prfedchudcl je Beethovenova hudba
vasnivé angazovana, je tedy tfeba k ni pfistoupit s mimoradnym zaujetim a jakousi
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nekompromisnosti. Mnohdy opousti ideal krasy ve prospéch sdélnosti. Ton jiz neni
kfehky, ale plné zvucny, Beethovenova stylizace je robustnéjSi. Posledni sonaty jsou

meditativnéjSi a vhodné jen pro zralé interprety.

V8eobecné uznavany nakladatel Haydnovych a Beethovenovych skladeb je Henle, u

Mozarta napf. Wiener Urtext.

F. Chopin — ,basnik klaviru® reprezentuje novou epochu 19. stol. — romantismus,
ktery stavi na fantazii a citovosti. Inspiruje se lidovou tvorbou (je tvircem polské
narodni hudby), navazuje na Bacha, Mozarta a italskou operu (Bellini). Velmi
zdokonaleny klavir mu umoziuje nachazet mimoradné barevné kombinace, které
jsou rozprostfeny do vice oktav (v podstaté dneSni rozsah klaviatury). Hojné jiz
vyuziva pedalu, ktery podtrhuje barevnost zvuku. Oproti uméfenému klasicismu se

opét pracuje s agogikou (tempo rubato).

Pfi interpretaci Chopina je tfeba velké zvukové fantazie interpreta (barevnost hry —
dokonalé vyvazeni melodie, basové linie a harmonické vyplng, prace s pedalem),
schopnost ,zpivat® na klaviru (dbame na dokonalé legato, hladkost linie — italské ,bel
canto®), schopnost pfibéh jizZ nejen vypravét (Ustup od deklamace a rétoriky), ale
vykreslit pocity, které v nas prozitek hudebniho déje vyvolava. Interpretace mnohdy
musi pusobit improvizaCnim dojmem, jakoby se hudba vytvofila pravé v daném
okamziku. Jednotlivé fraze na sebe navazuji s pfirozenou plynulosti, jedna vyplyva
z druhé, pfechody jsou pozvolné. Oproti klasicistni frazi, ktera ma nejcastéji podobu
periody a neproménuje se v Case, zpévna romanticka fraze zacCina zlehka a
pomaleji, smérem k vrcholu zrychluje a zesiluje. Dynamicky nejvyraznéjSi moment
vrcholu je také nejvice rozSifeny v Case. Poté se opét mirné zrychli, ale dynamicky
jiz klesame. Konec fraze je i zpomalen a konci vylehCenim. Kontury se takto mirné
rozplyvaji, zdaleka se tolik nedeklamuje ani neartikuluje, zejména ve zpévnych
frazich je hudebni proud silngjSi a jednolitéjSi. Pro Chopinovu hudbu je pfiznacna
elegance oblouku, ve kterém fraze formuje, mizeme pfirovnat k estetickému pohybu

baletnich mistru.

Obvykle se na koncertnich podiich uziva vydani Paderewského nebo nové vydani

Ekiera (pfestoZe k nému maji mnozi vyhrady).

C. Debussy navazuje na Chopina v mimoradné citlivosti ke klavirnimu zvuku. Spolu

s Ravelem jsou tvlrci impresionistického klavirniho stylu. Jeho skladby jsou
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namnoze programni, zachycuji naladu okamziku, pisobi na smysly. Hlavni dliraz pfi
vyuce klademe tedy na zvuk, jeho idealni odstinéni, poméry mezi zvukovymi pasmy i
jednotlivymi tony tak, aby byl naplnén obsah vétSinou jiz obsazeny v nazvu skladby.
Linie se uvoliuji ve prospéch ,barevnych momentu“. Pouzivame vSechny tfi pedaly (i
prolongement), je mozno harmonie ,rozmazavat® (Casté vodni motivy — Potopena
katedrala...). Melodika je rozplyvava, ne tak formové semknuta a hladka, téma je
nékdy tézké zazpivat, intervaly se v néch prchavé méni, melodie tedy prestava byt
nositelem myslenky. Harmonie nevnimame uz pfili§ funkéné, spiSe na nas pusobi
barevnou kvalitou. Bylo by ovSem nespravné pouzivat pausalné jen jemné barvy —
mezi Debussyho vyrazové polohy patfi i jiskrnost, nékdy az sucha ironiCnost.

V takovych mistech zachazime s pedalem stfidmé a volime ostfejSi barvy i artikulaci.

Hra zpévnych frazi

Na klaviru je dosti obtizné dosahnout zpévného zvuku kvuli zvlastnosti klavirniho
ténu, ktery je tvofen uderem kladivka o strunu a ma proto vyrazny zaCatek, po némz
ton prudce odezniva (zvuk se vSak Sifi ve vinach a rozeznivaji se alikvotni tony,
takze trénovany hudebnik za pomoci predstavivosti pocituje praci s tonem, napf. iluzi
crescenda v prubéhu ténu). Této problematice vénuji témér vSechny publikace o
klavirni technice jiz od renesance. Na modernim nastroji vytvoreni Sirokého,
zpévneho tonu velmi napomaha pedal, nebot pfi zvednutych dusitkach se spolu
s udefenou strunou rozezvudi i struny dalSi, zejména ty, které se nalézaji v alikvotni
jednoznacné definovat, jakym uhozem se zpévny ton tvofi, nebot rizni vynikajici
klaviristé jej tvofi razné. Pro vSechny vyborné melodiky je vSak spole¢na dokonala
predstava o zpévné frazi, nepferuSsovaném melodickém toku. Proto je dllezité, aby
klavirista sam zpival a hodné poslouchal dobré zpévaky a hraCe na melodické
nastroje. Velmi pomaha, kdyz si frazi vhodné otextujeme a zazpivame, pfi hie si pak
predstavujeme, Ze tento text pomoci tén0 vyjadfujeme, zejména, je-li vice

deklamovana, jinak je Iépe si pfedstavovat zpév melismaticky (na jednu slabiku).

Tato predstava zahrnuje vyposlouchani celych délek ton( a prozitek iluze, ze se
s tény néco déje v jejich pribéhu (méni se barva, dynamika, napéti, rychlost jejich

prubéhu). K tomuto prozitku nam velmi pomuaze, vyplnime-li zejména dlouhé tény, na
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nichz ma melodie tendenci usinat, drobnymi rytmickymi hodnotami, které v duchu
vzdouvame v dynamickém narustu nebo eventuelné jiné dynamice podle tvaru fraze.
Tim se podafi dlouhy tén procitit a preklenout jeho trvani. Castou chybou
nezkuSenych hraca je pfili§ silné hrany ton po dlouhém ténu. Je tfeba se dobfe

poslouchat, nevznika-li zde dynamicky schod a citlivé navazat.

Romanticka zpévna fraze svym tvarem pfipomina vinu, ktera se pozvolna zveda,
preléva se pres vrchol (kulminaéni bod) a zanika. Vrchol ma jaksi pfitazlivou funkci
pointy, vSe k nému sméfuje, drzi frazi pohromadé, zpusobuje vzrust a pokles (nikoli
opad) napéti. Je pro ni typicka plynulost a jednolitost — zpévak by ji zpival na jeden
dech, klavirista ji hraje jednolitym pohybem paze. Je dullezité frazi dynamicky
vyklenout smérem k vrcholu a poté nechat opét poklesnout. (u jinych styld dle
artikulace ¢Ci Clenéni v periodé apod.). Vrchol, obvykle umistény ve dvou tfetinach
fraze (zlaty fez), by nemél byt tvofen jen jednim tonem, ten potom z melodie trci, ale
nékolika tony, na kterych kulminuje napéti. Typicky agogicky prabéh zpévné fraze
romantického typu je pozvolny zacatek, zrychleni smérem k vrcholu, rozSifeny vrchol
a lehké zpomaleni na konci. Typickou chybou ve frazovani je velmi ¢asto akcent na
zaCatku fraze (upozorfiuje na ni napf. Liszt — Zaci berou na 1. tonu sedaci lazen).
Muzeme se ji vyhnout tfeba tim, Zze pfed zalatek fraze pfipojime nékolik ténl ve
sméru pohybu, takze opravdovy zaCatek mineme uz v toku fraze. Potom se efekt
snazime zopakovat bez pfidanych tond. Je také mozné cvicit od vrcholu do konce a

postupné pridavat pfed néj, az se dostaneme ke slabému zacatku.

Naraz v zaCatku tonu co nejvice potlaCujeme a soustfedime se spiSe na
rozezvuceni a hladka navazani tond. To znamena, ze prst se bude nofit do klavesy
velmi pomalu, pozvolna a do hloubky a mize byt ponékud natazenéjsi nez obvykle,
aby zabiral klavesu SirSi plochou bfiSka. Klavesu se snazime nahmatat ve dné spiSe

nezli uderit.

Jemny tlak pfenasSime z prstu na prst pfi soucinnosti dlané, jejiz tézisté se prenasi
neustale za prst, ktery pravé hraje a tim vznika jednolity, pojivy pohyb celé paZze,
ktera se nad hudebni frazi klene. Svaly se zapinaji a vypinaji pomalu, rychlé stazeni
svalu vede k akcentim a pFerusuje linii. Fraze zaCne nadechem pfed prvnim ténem
(zvedne se zapésti a povoli svaly v dlani a pfredlokti. Tény bereme jakoby po cesté.

Na vrcholu vyvijime nejvétSi tlak a smérem k zavéru fraze opét pazi vylehCujeme,
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zapésti jde opét do nadechu, tak jako zpévak vypusti nejvétsi objem vzduchu na

vrcholu.

Na hranach frazi cvi€¢ime jak nadechy, tak propojeni s pfedchozi a nasledujici frazi.
Skladba musi byt ¢lenéna, ne vSak rozSkubana na kousky. Napéti nesmi polevit

zcela, jen zméni svuj charakter.

PFi ur€ovani mista vrcholu a vabec pociténi soudrznosti fraze pomaha rychlé tempo
nebo text zjednoduSeny tfeba az na harmonickou kostru. Efekt je podobny, jako

bychom se podivali na architekturu zdalky — ziskame nadhled.

Naproti tomuto univerzalnimu semknuti fraze vrcholem stoji jeji osobity tvar, ktery je
dan jednotlivymi intonacemi, rytmickymi motivy, artikulaci, apod. | téch je tfeba si
povSimnout, vyposlouchat a procitit. U klaviru je tfeba dbat na to, aby se pfi hfe
velkého intervalu napodobilo usili zpévaka, ktery musi vyrazné ménit napéti hlasivek
— to nelze ve zpévném charakteru udélat rychle, klavirista musi mit pfedstavu

tébnového prostoru, ktery intervalem preklenuje jako mostem.

Espressivo znamena vyraznou melodii, kterou vétsinou tvofime zvySenym tlakem a
ponorem do klavesy. Vyuzivame vahy paze. Obtizné je zachovat pfi tom pruznost
ruky. Snazime se, aby vSechny nehrajici prsty zlstaly povolené, aby ruka mohla
dychat a abychom mohli plynule pfenaset tézisté ruky. Je vyhodné spisSe citit oporu

o bfisni svaly a branici, nezli se soustfedit na napjatéjSi svaly ruky.

Jesté je tfeba zminit i ostatni styly — barokni fraze se rozviji v motivech, které se na
sebe nabaluji jako se rozviji kvét jednotlivymi listky a byva €asto neobvykle dlouha
(zde je zvlast dulezité dbat o harmonickou kostru). Jeji konce nejsou tak potlacené
jako v romantické frazi a ponévadz cela barokni hudba ma deklamaci jako jeden ze
svych hlavnich zdrojd, je daleko pestreji artikulovana a zdobena. Toto u moderniho
klaviru nemusi (ale mize) znamenat pfimo oddéleni jednotlivych ténu &i jejich
skupin, protoze podobného efektu dosahneme pomoci pfizvuki a barevného
odstifovani tonu.

Klasicistni frazi tvofi nejCastéji perioda — prfedvéti a zavéti tvofi jakousi otazku a
odpovéd, snazime se vycitit napéti mezi nimi. Obé tyto casti jsou dynamicky
vyklenuté ke svému vrcholu, ale jeden z nich musi byt vyraznéjsi, nadfizeny, coz

udrzi pocit jednoho, i kdyz d&lenéného celku. | Kklasicistni fraze je zfetelné
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vyslovovana, i kdyz se zde objevuji i delSi legatové plochy, ma zfetelngjSi pfizvuky

nez fraze romanticka.
Vypracovani doprovodu levé ruky

Vyrazna melodie si vyzaduje silngjSi dynamiku (vlastné forte), doprovod musi byt
naproti tomu mnohem jemnéjsi (pp-p), jinak melodie nebude pusobit vyrazné zpévné
a bude dynamicky prekryta doprovodnym pasmem. Zvuk sopranu, ktery je nejCastéji
melodickym hlasem, velmi podporuje mékky, zvuény bas, zvlasté, je —li vzdalenost
mezi sopranem a basem velka. Cim jsou si hlasy blize, tim je tfeba vétsiho
dynamického odstinéni. Basovy ton, zejména pod pedalem, rozezvucuje celou svou
alikvotni fadu a tim podporuje zvucnost sopranu, ktery se nékde v této fadé naléza.
Abychom nenarusili tento vztah, je tfeba hrat veSkeré vyplné mezi sopranem a
basem o poznani mensi dynamikou, at se jedna o figurace (albertinovsky bas) nebo
pfiznavky (valCikovy rytmus). Z hlediska alikvétni fady neni vyhodné, aby byl ton
tésné nad basem vyrazny, protoZe na sebe vaze jinou alikvétni fadu a tim basovou

rusi, vznika tak dojem hlucnosti, nikoli vSak ladné zvuc¢nosti.

Bas tvofi protihlas k sopranu a spole¢né vymezuji hudebni prostor skladby, tudiz je
treba také vnimat jako linii, nejen jako doprovod, ktery na sopran navéSime
v patficnych rozestupech. Je dobré si zahrat sopran a bas s vylouCenim stfednich

hlasu, obé linie prohodit polohou, jednu zpivat a druhou hrat, umét bas zpaméti.
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