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Uvod

Predkladany text prezentuje a vysvétluje v obecné roviné proces nahravani
hudby pro ucely jeji reprodukce. Specifickou roli garanta hudebni spravnosti ve
vSech fazich této produkce zastava hudebni rezie.

Profese hudebni rezie se postupné stala nedilnou soucasti nahravaciho
procesu. Zejména artificialni’ vazna hudba se pfi zdznamu bez reZijniho vedeni
neobejde. Umélecké naroky kladené na profesi hudebni rezie jsou vysoké, zahrnuiji
predevSim vSestrannou hudebni erudici, opirajici se o kreativitu, bohaté zkuSenosti a

védomosti z oblasti hudebni teorie a skladby.

Téma ,Hudebni rezie jako uméni interpretacni® se zabyva potencialem
uméleckého vyjadreni této moderni hudebni profese v oblasti vazné hudby. Pokousi
se charakterizovat jeji postupy jako novou formu interpretace na pfikladu studiového

nahravani.

Zamysleni nad rozSifenosti reprodukované hudby, ktera od svého vzniku ve
druhé poloviné 19. stoleti ziskala velmi silné postaveni v hudebni kultufe, sméfuje
k pochopeni sounalezitosti hudebni rezie s procesem nahravani.

Povaha rezijni prace je porovnavana s ruznymi umeéleckymi obory, u kterych
se 0 uméleckém pfinosu nepochybuje.

Souc€asna pluralita nazord na vyklad notového =zapisu, zachyceny na
existujicich nahravkach, reflektuje rozsahlou oblast interpretované hudby, se kterou
hudebni rezie pfichazi do styku.

Soubor €innosti hudebni rezie, které maji potencial uméleckého vykonu pfi
realizaci zvukového snimku, souvisi s jednotlivymi fazemi nahravaciho procesu a

takto jsou samostatné popsany.

1 p s oot e VI s e
Artificialni a nonartificialni hudba se pouziva pro odliSeni umélecky a popularné ladénych zanra a
zazil se v oblasti hudebni teorie a estetiky od dob teoretické reflexe po druhé svétové valce.



Reprodukovana hudba

Pomér reprodukované a Zzivé provadéné hudby se neustale zvySuje ve
prospéch nahravek a jejich stale se rozSifujici globalni distribuce. Reprodukovana
hudba zahrnuje vSechny oblasti hudebni tvorby, patfi k zZivotnimu standardu lidské
populace a je v8em k dispozici. Diky okolnostem, vyplyvajicim z mechanismu

masoveé kultury, se zaznam zvuku stava zivou paméti celého dvacatého soleti.

Vyvoj, ktery se zapocal po objeveni zaznamu zvuku, trva dodnes. Na jeho
jednotlivych Usecich je mozné demonstrovat, jakym zplsobem nové médium —
zaznam zvuku - existuje ve vztahu ke v8em, kdo se podileji na jeho vytvareni,
napliovani i vyuZziti.

Toto médium je nové schopno zachytit Casovy pribéh — zvuk hudby. Prestoze
se jedna o prevrat revoluéni, s odstupem doby Ize vysledovat, jak se vyvoj zaznamu

zvuku posunul kupfedu a jak jeho poc¢atky na nas dnes pusobi archaicky.

Vnimani reprodukované hudby je velmi rlznorodé a snad proto je tak
rozSifené. Na koncerté se viceméné vsichni posluchaci soustfedi na zivé provedeni.
Nahravka poskytuje jinym zplusobem soustfedény poslech, zejména pro potfeby
studia napf. dé&jin hudby, kompozice apod. V domacich ¢i jinych alternativnich
podminkach se stava, Ze se poslouchana hudba stane kulisou k jiné ¢innosti, nebo je

dokonce pouzita jako doplfiujici slozka v riiznych médiich (rozhlas, televize?).

2 Fukag, Jifi: Hudba a média, Rukovét muzikologa, FfUK, Praha, 1998



Naznak historie reprodukované vazné hudby

SoucCasné portfolio reprodukované vazné hudby obsahuje velkou Skalu
nahravek pocinaje historickymi po souCasnou produkci. Pfi sledovani vyvoje
zaznamové technologie, je viditelny narlst kvality interpretace v zavislosti na kvalité
zvukového snimku. Cim je vice dostupnych vynikajicich vykond, tim roste naroénost

posluchacu. Interpreti se musi vyrovnat kvalitou svym pfedchidcium.

V nabidce nejvétSich hudebnich internetovych platforem |ze pozorovat nékolik

oblasti, které se mezi posluchadi a vyrobci zaznamU vazné hudby ustalily:

NejstarSi historické snimky vremasterované upravé - dokumentarni,
sbératelské hodnoty vyrobené do roku 1920.

Po roce 1920 pfestava byt zaznam hudby vyhradné mechanicky a do pfenosu
zvuku v podobé mechanického zaznamu vstupuje moznost signal elektronicky zesilit.
Tyto snimky se dostavaji bézné do obéhu pfevedeny na moderni média.

Po druhé svétové valce dochazi k vyvoji magnetofonového pasu. Diky
systému Dolby nastava vyrazné zdokonaleni magnetického zaznamu. Produkce
gramofonovych desek postupné ziskava stereo zvuk. Hifi snimky (éra zajmu o vérny
zvuk pfi poslechu) jsou taktéz nepostradatelné v knihovnach sbératel.

Od 80. let 20. stoleti mluvime o éfe digitalniho nahravani. CD nosiCe pfevzaly
vedouci postaveni na trhu a jejich obsah se stal soucasti internetovych platforem
nabizejicich veSkeré snimky v prafezu celé historie slavnych i méné slavnych

vydavatelstvi dodnes.

Nejstarsi historické snimky pfedstavuji zaznam provedeni skladby z nékolika
pokusl, ze kterych se vybral ten nejlep$i. Ty nejzadanéjsSi se vyskytuji na trhu
dodnes, jako napf. snimky Enrica Carusa z poc¢atku minulého stoleti®. Historické
snimky, pfinasejici dokumentarni &i sbératelskou hodnotu, se rovnéz vyskytu;ji
dodnes. Lze je ziskat, pokud byly pfevedeny do digitalni podoby, podobné snadno
jako snimky popularni hudby, napfiklad on-line.

Vzhledem k omezenym moznostem zaznamové techniky v poc&atcich jejiho

vyvoje bylo mozno zaznamenat pouze kratSi hudebni utvary. Proto se na titulech

3 Pofizené Fredem Gaisbergem pro firmu His Master's Voice.



starych Selakovych desek vyskytuji vétSinou kratSi hudebni formy, napf. pisné,

pochody, arie z oper apod., uryvky ze symfonické hudby az v pozdéjSim obdobi.

Od 20. let, kdy diky vstupu elektronického zesileni do mechanického zaznamu
je mozno zvuk zachytit v SirSim spektru, Ize vyuzit vice hudebnich nastroju az po
vokalné symfonicka dila. Pavodni obsazeni skladeb starSiho data se jiz nemusi

instrumentovat do vhodné podoby pro mechanicky zaznam.

Postupné, zejména po druhé svétové valce, se ustalila kontinualni produkce
v mnoha svétovych centrech i u nas. Vyrobu hudebnich nahravek zajistovaly nejen
rozhlasové stanice, ale i soukroma nahravaci studia. Ta byla po roce 1948
zestatnéna a presla pod firmu Supraphon.

Pro zaznam hudby ve studiich se pfevazné zacal vyuzivat magnetofonovy pas
a hudba mohla byt zaznamenana ve své originalni délce. Takto ji bylo mozno vysilat
v rozhlase. Na gramofonovych deskach se postupné délka hraci doby jedné strany
zvysila az na vice nez 20 minut na kazdé strané. Pfechod na dlouhohrajici jinak téz
mikro desku nastava v Evropé po druhé svétové valce. V 50-tych letech je
dlouhohrajici deska zdokonalena do podoby stereo. Tento standard trva az do 80-
tych let, tj. nastupu CD. Mnozi nadSenci jej pokladaji dodnes za nepfekonany. Tyto
nahravky jsou v digitalizované podobé stale k dispozici. NejvétSimi knihovnami jsou

Naxos a Idagio, Spotify a dalsi.

Pro elektroakustickou experimentalni tvorbu byla zakladana studia (zejména
v Némecku a ve Francii ale i u nas), bez kterych bychom si stézi mohli pfedstavit
vyvoj ve vyrobé a zpracovani zvukového filmu i v avantgardnich hudebnich
kompozi¢nich smérech.
Nahravaci prdmysl u nas se vyvijel diky , Zelezné oponé&“ v povaleénych
letech aZ do roku 1989 odlisné.
| v izolaci, bez informaci ze zahranici, mize vzniknou originalni kvalita, ktera si
postupné vydobude vSeobecné uznani. V oblasti kultury byl do jisté miry zachovan
styk se zahraniénim diky kontaktim Spi¢kovych umélcli. Je témér neuvéfitelné,
jakého uspéchu dosahla firma Supraphon a to ve svétovém méfitku.
Nejde pouze o izolaci politickou. Na pfikladu operni €i symfonické produkce je

dolozitelné, Ze jednotlivé operni domy, symfonicka télesa nemusely védét, jakym
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zpusobem byla interpretovana tataz hudebni dila v jinych méstech, v jinych zemich.
Bézné dochazelo k odchylkam pfi nastudovani riznych vydani hudebniho materialu,
k riznému vykladu plvodniho skladatelova zaméru. Jakmile se konkrétni hudebni
tituly objevily na nahravkach, konfrontace mohla nastat bezprostfedné.

Od 80. let 20. stoleti hovofime o éfe digitalniho nahravani. Gramofonova
deska je postupné nahrazena digitalnim CD nosi¢em.

Digitalni CD nosi¢ znamena podstatné zlepsSeni kvality zaznamu zejména
v oblasti potlageni ruSivych signald. Zaroven CD nosi¢ mirné zjednoduSuje prenos
tranzientnich signall v oblasti vysokych frekvenci. Proto fada posluchacd, ktefi byli
zvykli na kvalitni LP desky tento rozdil pocitovala. To je zakladem sporu mezi
stoupenci Hifi a digitalniho zaznamu.

Na zakladé technického zdokonaleni, zpusoby ztvarnéni digitalniho zvuku
postupné umoznily esteticky navazat na vrchol vyvoje analogového zaznamu.

Pfepis analogovych zaznamu do digitalni podoby znamenal a dodnes
znamena pro mnoho nahravacich studii paralelni uUkol pfi souCasné nahravaci

produkci.

Dnes muzeme konstatovat, ze svétovy repertoar mnoha stylovych obdobi
vazné artificialni hudby je k dispozici v nesCetnych interpretacich napfi¢ historickym
vyvojem zaznamu zvuku (napf. Bachovo, Beethovenovo & Mozartovo dilo). Je
mozné porovnavat pfistup k interpretaci u riznych hudebnich stylt a zanr( (jazzova
hudba, opera apod.) v rGznych obdobich 20. stoleti az dodnes. Dokonce Ize
porovnavat interpretaci u jednoho umélce v raném véku a v pozdéjSim obdobi (napf.
D.Barenboim). Je mozno hodnotit zvuk nahravky zrlznych koncertnich sini,
v rizném technologickém zpracovani (archiv Berliner Philharmoniker). Nebo zvuk
rlznych hudebnich uskupeni vtémze koncertnim sale (zvuk z Dvorakovy siné
prazského Rudolfina) apod.

Nelze ovSem preskocit zadny z vyvojovych stupnd, které se v jednotlivych
obdobich proménovaly az do podoby vicestopého digitalniho zaznamu. V tomto
duchu je zvukové neporovnatelny mechanicky zaznam v riznych stupnich svého

vyvoje az k digitalnimu.

Kazdy snimek se svym moznym opétovnym kopirovanim dostava do pozice
Cekatele dalSiho pouziti. MUze a nemusi byt poslechnut. Pfedstava, ze kazdy, kdo

ma rozhlas, televizi nebo osobni pocitac &i chytry telefon si muze poslechnout
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jakoukoliv z desetitisici nahravek dostupnych v internetovych databazich vede
k pochopeni sou¢asné situace na strané vyroby, distribuce a kone¢ného uzivatele.

Zatim si neumime predstavit, Ze by se zaznam hlasu Carusa znehodnoatil,
zni€il, vymazal ze svéta. Trh jeSté neni nasycen, jesté stale ma smysl udrzovat
nepredstavitelny poCet nahravek v obéhu, tfebaze Clovék si je za cely zivot nedokaze
poslechnout.

VySlo kompletni dilo Johanna Sebastiana Bacha na dvou stech dvaceti dvou
CD (Decca, Deutsche Grammophon a Bach 333). Podobné pFfedimenzovanych
projektd bychom nalezli v nedaleké minulosti jisté vice (kompletni nahravky vSech
skladeb LeoSe Janacka apod.). Nelze popfit dokumentarni hodnotu a potfebu
systematicky napf. Janackovo dilo zaznamenat na nejmoderné&jsi médium.

Dfive neobvykly format nahravek skladeb pro potfeby nacviku (nahravka
koncertu bez solisty, nahravka ve stopach s moznosti pfidavani & vynechani
nékterych hlast) je dnes mozny. Bude zajimavé sledovat, jaké dalSi nové

dramaturgické pociny se v budoucnosti prosadi.

Pfestoze je vazna hudba jen zlomkem hudebni produkce, ve které pfevazuje
hudba popularni, pro jistou ¢ast posluchacu je stale zajimava. A co je dulezité, stale
jsou vychovavani novi instrumentalisté a pévci, jejichz vykony budou dosahovat
takové urovné, aby mohly byt zaznamenany. Posluchaci vazné hudby si mohou
vybirat mezi vSemi styly, autory, kompozicemi poslednich 5ti stoleti i sou¢asnou

tvorbou.

Skladby pfed péti sty lety zaznamenané do not tehdy plnily jisté jinou
spoleCenskou funkci, nez jak historickou hudbu vnimame dnes.

Ovliviiovani vSeho vSim je kontinualnim procesem, ktery je t€Zké nahlédnout
s odstupem ¢&asu, natoz v soucasnosti. Chapani historie mize byt zavislé na
nedostatku informaci, stejné jako sou¢asna doba je ovlivnéna pfemirou informaci.

Diky muzikologickym badanim, nalezu rukopist skladeb, nachazi uplatnéni
mnoho novych tendenci v tzv. historicky pouéené interpretaci. Uplatriuji se repliky
historickych podob hudebnich nastrojd. Hudebni uskupeni jsou ¢asto zaméfena
pouze na jedno obdobi (hudbu obdobi gotiky, renesance nebo baroka), kterému se

umélci vénuji dlouhodobé, celozivotné.

Koncertni praxe se odviji v zavedenych dramaturgickych Sablonach, které se
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obménuji v obdobné koncipovanych koncertnich programech sezénnich cykld Gi
festivalt v podani novych interpretd zvuénych i méné zvuénych jmen, starsi i mladsi
generace. Vybér je natolik Siroky, Zze pocit jednotvarnosti prakticky nemuze nastat.
Ziva produkce se mlze tykat pouze Zijicich umélct. Obrovska masa nahravek
mapuje vSechny generace interpretld hudby, jejichz vykony byly zaznamenany od
pocCatku zvukového zaznamu. UrCuje neodvratné celkovy smér hudebni kultury a
stale se rozrista do novych forem uziti, zejména pomoci internetu. Trebaze se
predstava o hudbé historické a jeji interpretaci proménovala, neztraci dfive vyrobené

snimky pro dnesniho posluchace na pfitazlivosti.

Z téchto souvislosti plyne, ze zajem i trh nejsou dosud uspokojeny a ,vyroba
nahravek bude pokraCovat. V tomto procesu je a bude vzdy zastoupena profese
hudebni rezie, koordinace v8ech hudebnich slozek nahravani. Jeji uloha zejména pfi

zaznamech hudebné naro¢nych dél je nezastupitelna.



Zaznam zvuku jako médium

Dnesni posluchac je natolik szity s médii 20. stoleti, Ze se moznost zvukového
zadznamu miZe pravem povazovat za rozsiteni jeho védomi, jeho sluchu®. Zvukovy
zaznam prodluzuje zazitek z hudebniho provedeni do budoucich momentd, které
mohou v naSem védomi rezonovat, obohatit ho, umélecky ovlivnit. Obdobné jako Zivy
koncert.

Byt jsme konkrétniho Zivého hudebnika neslySeli v koncertnim sale, véfime, Ze to, co
je nam predkladano na zvukovém nosici, je jeho vykon zaznamenany ve studiu. Vydavatel je
zarukou tohoto tvrzeni. Pouze poslucha¢ z jiného kulturniho prostoru by mohl zpochybriovat
vérohodnost zaznamu, neuslysi-li umélce hrat Zivé.

Tady se dostavame k momentu, kdy umélec pfi zaznamu svého vykonu muize
a nemusi byt schopen celou skladbu dokonale zahrat na jeden pokus. Technologie
zaznamu zvuku umozfiuje zaznamenat hudebni Useky a s odstupem ¢&asu z nich
vytvorit pfedem zamysleny celek. Pfedstava hudebniho reziséra by méla odpovidat
budouci podobé snimku a pravé on muze diky znalosti moznosti zpusobl a postupt
jak zvuk zaznamenat, fidit nahravani tak, aby umélec podal co nejlepSi vykon a

zaznam bylo mozné poté zpracovat.

DalS$im neopomenutelnym ¢&lankem v fetézci je posluchag. Posloucha-li
opakované tutéz nahravku, nevnima ji dvakrat stejnym zplsobem. Pokazdé upre
pozornost na jiny detail, jindy svou pozornost uUplné odvrati. Néktery zplsob
interpretace mu muze byt blizsi.

Pfesto musime pocCitat svelmi vzdélanym a hudebné talentovanym
posluchaem, tfebaze vétSina z jich jsou pouze milovnici urcité oblasti hudby. Je
potfeba vytvofit nahravku zajimavou pro oba druhy posluchact, pro ty naroéné i pro
ty hudbymilovné. Tém prvnim predkladame dilo perfektné provedené technicky i

umélecky, tém druhym atraktivni hudebni zazitek.

Ackoliv neni evidovan objem nahrané hudby v poméru ke koncertni &innosti,
prostym odhadem se jevi, Ze dnes pfevazuji nahravky.
V kontextu regionu nasi republiky za€ina po roce 1960 konkurovat rozhlasu a

gramofonovym deskam hlavné televize.

4 McLuhan, Marshall: Jak rozumét médiim, Odeon, 1991
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V 80. letech zaznamenava televize daleko vétsi vliv. Pfesto pro reprodukci
hudby je rozhlas stale podstatny. Rozhlas vysila stereofonné a vedle gramofonového
primyslu se stava vitanym zpestfenim nabidky pro naroné posluchace. Teprve
od roku 2015° zag&ina rozhlas vysilat pomoci digitalnich technologii.

Televizi jasné pfekonal osobni pocitac s internetem.

Bez zivého provozovani hudby na koncertech se nikdy nemizeme zcela
obejit. Ziva produkce, ktera existuje kontinualng, pfedstavuje pomysiné sito, pies
které se vykony vybranych umélcl dostavaji do nahravacich studii a jsou dale
publikovany.

Hudba zni v prostoru a ¢ase a potiebuje posluchace. Interpret potfebuje byt
vyslechnut, byt podroben kritice. Tim mohou byt jeho kvality objeveny pro veskera
dalSi uplatnéni. Hudebni rezisér ma mit pfehled o kulturnim déni v misté svého

pusobeni i v zahrani¢i. Mél by byt schopen kritického Usudku a teoretické reflexe.

Jestlize posluchaé mlze poslechem reprodukované hudby stravit vice ¢asu
nez navstévami koncertll, je pravdépodobné, Ze se reprodukovana hudba
asimilovala béhem dvacatého stoleti v zivotnim stylu lidi a stala se soucasti
kulturniho Zivota. Samozfejmost vyroby a pouZiti nahrané hudby je v8eobecné vzity
jev. Podle McLuhana se veskeré technologické vynalezy v dobé pouzivani elektrické
energie stavaji prostfedkem k uméleckému vyjadfeni. Zda se, Ze soufasny vyvoj

zaznamu zvuku tato tvrzeni potvrzuje a k této fazi dospél.

° https://digital.rozhlas.cz/koncepce-rozvoje-digitalniho-vysilani-7232249
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Rezie - koordinace vice uméleckych nazoru

Rezie obecné by se dala charakterizovat jako koordinace vice Ccinnosti
v umélecky hodnotny celek. V tomto smyslu se da vnimat napf. divadelni, hudebni i
filmova rezie.

Paralela s divadelni rezii se nabizi v mnoha bodech, od zpracovani literarniho
nameétu pro potfeby scénického ztvarnéni, pfes vybér vhodnych protagonistl az po
praci s herci. Dava jejich projevu spole¢nou umeéleckou koncepci. Jednotlivy herec,
prednasejici roli, nemuze ovlivnit ani vnimat pusobeni v§ech zu€astnénych.

Kazdé umélecké dilo, které je tfeba interpretovat skupinou umélcu, napf.
skupinou herc nebo hudebnikl, vyzaduje fizeni c&innosti jednotlived vedouci
postavou. V pfipadé hudebnich produkci je to dirigent, v divadelnich produkcich
rezisér predstaveni, u filmu hovofime o rezisérovi filmu. Filmovy rezZisér vytvari
virtualni realitu podle své pfedstavy a k tomu zejména vyzaduje konkrétni obsazeni
osob, scény i hudbu, které podléhaji jeho pfedstavé a kontrole.

Trebaze se ve srovnani ,rezie” rliznych uméleckych disciplin dostava dirigent
na uroven reziséra divadelniho, musi pracovat v realném Case, byt béhem provedeni

dila v nepfetrzitém kontaktu s orchestrem a fidit jej.

Nabizi se otazka, pro€ u hudebni nahravky je kromé dirigenta zapotrebi jesté
nékoho dalSiho, hudebniho supervizora. Jeho funkce se rozprostira od cinnosti
organiza¢nich po ryze praktické. Tyka se jeho psychologického plsobeni v tymové
praci €i motivace ucinkujicich k lepSimu vykonu aZz po vedeni nahravani formou
analytického poslechu s nutnosti pofizovani podrobného zapisu. Porovnavame-li
jeho roli s roli divadelniho reziséra, hovorime zde predevSim o jeho uloze
zastreSeni interpretacniho vykonu predem jasnou hudebni vizi, hovofime o
potencialu profese jako uméleckého vykonu v roviné interpretacni. Funkce
divadelniho reziséra ramcové odpovida kombinaci Cinnosti dirigenta i hudebniho
reziséra.

Hudebni rezisér nezasahuje do provedeni interpretace pfipravené hudebnimi
umeélci, cti nazor dirigenta. Je pfipraven vyjadfit svij nezavisly nazor, ktery je opfen o
hudebni vzdélani a zkuSenosti a vyhovuje zaméru produkce. Je v nahravacim studiu
interpretim dullezitym partnerem a soucasné autoritou, potfebnou pro vedeni tymové

prace.
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Historie hudebni rezie

Hudebni rezie vznikla jako moderni hudebni aktivita v zavislosti na vyvoji
zaznamu zvuku. O historii hudebni rezie mizeme zacit hovofit pravdépodobné od
momentu, kdy zdznam zvuku prestal byt mechanicky a zacal vyuzivat elektronickych
prvkl, takze zvuk nahravky bylo mozno slySet z reproduktoru. Kvalita zaznamu se
zvysila a proto se zvySily i naroky na kvalitu interpretace.

Bez mikrofonl a nadvazného elektronického zpracovani zvuku by nebylo
hudebni reZie ani zaznamenani interpretanich vykonl. Technologie umoziiuje
detailni vnimani hudebniho zvuku. Jen vy$koleny hudebni sluch mize ptedvidat i
usmeérnovat naroky na kvalitu interpretace, které jsou pro potreby zvukového
zaznamu stale vyssi. Tato schopnost patfi neoddélitelné k profesi hudebniho

reziséra.

Na pocatku byla hudebni reZie zastoupena latentné v osobé dirigenta nebo
kohokoliv, kdo byl schopen provadény zaznam ohodnotit a odsouhlasit k dalSimu
pouziti. Pozdéji se uplatriuje jako nepostradatelna slozka procesu nahravani.

Poslech zprostfedkovany pres reprodukci je postupem doby stale presnéjsi.
Proto hudebni rezisér dokaze rozeznat vice pfipadnych nedostatkl, které by na
hudebniho rezZiséra.

Hudebni rezZisér ma diky poslechu zreproduktoru v rezijni mistnosti
jedine€nou moznost zvuk posuzovat v detailu, ktery jinym G&astnikim nahravani,
dirigentovi, sélistovi uprostfed déni na podiu, neni umoznén. Muze pribézné detailné
posuzovat kvalitu intonace, souhry, zvoleného tempa a dalSich parametr(
interpretace hudby ze zvukového zaznamu pfi poslechu v oddélené mistnosti.

Jelikoz se nahravani odehrava v €ase a to v limitovaném Case, ktery je velmi
drahy, je potfeba upfit vSechny sily ke spole¢nému cili a tim je kvalitni nahravka.
Nahravacimu tymu i interpretiim jde o co nejlepSi vysledek.

Pouze hudebné i zvukové dokonaly snimek muze byt publikovan.

Hudebni rezisér vychazi z notového zapisu, ktery je pro potfeby zaznamu
zvuku interpretovan. Nem(ze ménit pfedlohu, nahravané hudebni dilo. Pfipravenou
interpretaci daného umeélce podporuje a zaroven ovliviiuje ve smyslu pfedem
pfipravené vize, ktera by méla vzajemné souznit. Zodpovida za spravné dodrzeni

notového zapisu, idealniho pfednesu-pojeti interpreta, i vyznéni zvukového obrazu.
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Rozpoznani hranice mezi dokonalosti interpretace ve smyslu dodrzeni
hudebni rezie. Musi-li zasahovat do €asové posloupnosti zvukového snimku, jeho
uloha dostava charakter interpretace. Nad ramec interpretace, zaznamenané
v podani hudebnika. Prostor ktéto pusobnosti skytda souCasna technologie

zpracovani ve fazi postprodukce, zejména pfi stfihu.

Pomérné Casto se setkavame s nahravkami neuplnymi, hudebné
nedokonalymi, kde hudebni supervize evidentné chybi. Nahravka hudebniho dila

bude v budoucnosti vystavena neomezené kritice.

Hudebni rezie a literatura

Samostatné publikace o hudebni rezii dosud neexistuji. Dil¢i informace Ize
dohledat v textech o nahravani zvuku, pfipadné ve specializovanych asopisech,
v pameétech slavnych producentll, ¢asto v cizich jazycich. V tomto smyslu je nazev
profese hudebni rezie svétové unikatni. Samostatného hudebniho supervizora si ve
svétovém kontextu mohou dovolit pouze ty nejvétsi produkce. Dodnes se hudebni
rezie Casto spojuje nebo alespon prekryva s produkci nahravani. Jako samostatnou
profesi ji zname z naSich podminek v institucich rozhlasu, televize a nahravacich
studii. Takto je zastoupena ve vyc&tu zpracovatell zvukového zaznamu na prebalech

zvukovych nosicu.

Z literarnich pramenl Ize ziskat detaily z konkrétnich nahravani. Timto
zpusobem si dnesni hudebni rezisér mlize vytvofit pfedstavu o nasazeni svych
pfedchudcu. Slavny producent Walter Legge (1906-1979) firmy EMI byl znam svym
zaujetim pro zvukovy detail ve vztahu kinterpretaci. SnaZil se umélce pFfimét
k novym vyrazovym poloham, které mély vliv na kvalitu zaznamenaného zvuku a
uplatnéni pouze pfed mikrofonem (Elisabeth Schwarzkopf, Herbert von Karajan).

Zajimavé jsou nazory nékterych vyznamnych umélct na pfistup k interpretaci
hudebniho dila, coz mlze osvétlit souvislost s postupy hudebni rezie.

Citace z knihy Timothyho Daye:

,Pierre Boulez souhlasil s Gustavem Mahlerem, Ze tradice je lenost a ukolem

interpreta je nejprve hluboce porozumét partiture, objevit moznosti skrze notaci, ne
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byt veden druhofadymi FfeSenimi pfi napodobeni provedeni jinych. Co je
pravdépodobné kopirovano z nahravky jsou pfidatné manyrizmy umélce, ne
esencialni charakter interpretova uméni, které je pfece unikatni a tedy
neopakovatelné. Skladatel nebo dirigent nema nikdy poslouchat nahravky
interpretace jinych. Proto Boulez nevlastnil svého ¢asu gramofon. Umélec musi byt
schopen vytvofit si na zakladé c&teni partitury vlastni ideu o interpretaci dila a tu

obhaijit pred hudebniky i posluchagi®.

Dnes se jevi, Zze hudebni reZisér se bez povédomi o existujicich nahravkach
neobejde. Jeho prace spociva v souCasném porovnavani predstavy o hudebnim dile
vyctené z partitury se sluchovym viemem ziskanym ve studiu. Neustalé porovnavani
souvisi se znalosti jinych nahravek, aby vysledek byl aktualni.

Boulezlv nazor je pro hudebniho reziséra nelpliny v tom smyslu, Ze se zaznam
zvuku tyka pravé interpretace. Samoziejmé plati, Ze vychozim materidlem je notovy
zapis. Neni mozné si neuvédomit, Zze nazory na interpretaci hudby minulych styld i
vykony nejlepSich hudebnikl jsou zaznamenavany jiz po desetileti a tudiz interpreti,
skladatelé ¢i hudebni reziséfi musi tento fakt akceptovat. Jinak by objevovali jiz
znamée postupy.

Zijeme v dobég, kdy je k dispozici mnoho ,zakonzervovanych® nazor(, které jsou
oveéreny dobou i kritikou, vykony nejlepSich umélci své doby. Vydavatelstvi, ktera
maiji tradici mnoha desetileti, mohou predkladat posluchaclm fenomenalni snimky
v reedicich, které jsou i pro dnedni posluchace zajimaveé.

Presto pfirozeny vyvoj pfinasi nova pojeti, originalni tviréi pfistupy, které uréuji
budouci podobu interpretace uméleckého dila. Mize se jednat o kompozici i 0
interpretaci ¢i zplsob zaznamu zvuku. Je otazkou jak se nové dilo v obrovské
konkurenci prosadi.

V historii i dnes lze spatfovat ambice tvlrcl nahravek, vlozit do zvukového
zaznamu néco pro posluchace atraktivniho, nového. Jejich kreativitu nelze
pojmenovat jinak nez tvur¢im uméleckym pfistupem, ¢imz se snazi udélat pro

zachyceni autentické interpretace maximum v danym podminkach.

Samotny fakt pfistupu k neuvéfitelnému mnozZstvi nahravek je projevem
pokroku. Je ovSem na uzivateli, jakym zplsobem data pouzije. Pomérné mladé

internetové hudebni platformy jakymi jsou Spotify, Idagio a dalSi nabizeji uzivateli

6 Day, Timothy: A Century of Recorded Music, Yale Univesity Press, London, 2002
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rizné zpusoby vybéru. Nahravky v nich mGzeme fadit podle jména skladatele,
interpreta, vydavatele, typu kompozice, zanrQ, nazvu kompozice, dokonce podle
ro¢niho obdobi apod..

Nelze dohledat, jestli je u nékteré ze skladeb vycet nahravek vyCerpavajici,
stejné jako chybi misto vzniku a jména ¢lenl nahravaciho tymu. Coz je zfejmé pro
béZného uzivatele irelevantni.

Nastésti existuje moznost dohledat potfebné, doplfiujici informace z jinych
zdroju, také si obstarat cizojazy€nou literaturu (dnes bez jakékoliv cenzury). Je
k tomu potieba trpélivosti, procitat Zivotopisy umeélcli, webové stranky vydavateld,
dobové novinové ¢lanky, navstévovat archivy, databaze a podobné.

Pomoci internetu se dafi zjistit zajimavé detaily z oblasti historie hudebni rezZie i
ohledné vzniku nahravek a zplsobech nahravani hudby v pribéhu témér celého
dvacatého stoleti. Pro hudebniho reZiséra je moznost seznamit se pfed natacenim s

pojetim i zpUsoby zpracovani starSich nahravek vyhodou i nutnosti.

Produkce, hudebni rezie a zvukova tvorba

Rozvinuti profese hudebni rezie se udalo paralelné s vyvojem nahravaci
technologie, paralelné s vyvojem reprodukované interpretace. Za poslednich dvacet
let se do profese hudebni rezie infiltrovala fada technickych postupt, které uUzce
souvisi s kvalitou zpracovani hudebniho zvuku. Hudebni rezie je nemlze obchazet,
protoze by eliminovala ¢ast pozadavka, které jsou na ni kladeny.

Zodpovédnost za kvalitu nahravané interpretace nese v prvni fadé producent,
ktery voli interpreta pro nahravani. Kompetence obou profesi pfi volbé umélcu, tedy
hudebni rezie a producent, jsou pfi prGbéhu nahravani rlizné, ale v historii se obé
Cinnosti Casto sluCovaly &i prekryvaly (Gaisberg, Legge, Culshaw). Spravna volba
usnadnila praci hudebni reZie, stejné jako dnedni doba zatézkava reziséry vedenim
nahravani interpretaci rizné kvality.

Specializaci hudebni rezie Ize vysvétlit podobné jako rozvrstveni jinych obor(
v detailnéjSi zaméfeni (Iékafstvi, nebo vytvarné uméni je dobrym prikladem) pfi

vykonavani jednotlivych €innosti spojenych v tomto pfipadé s nahravacim procesem.

Navazovat na zabéhané postupy je jistou podminkou. V éem mulze byt
hudebni rezie inovativni, v jaké oblasti mize pfinaSet do nahravaciho procesu nové
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mysSlenky a postupy? Kazdy z uchazecl by mél byt schopen tvofivého uvazovani,
diky vhodné komunikaci své nazory obhajit a prosadit v praxi. Nové postupy mohou
byt opfeny pouze o vlastni zkuSenosti, které jsou jedinym diukazem. Proto je nutné
svym zplUsobem experimentovat, aby k progresivnim krokm mohlo dojit. Neexistuji
vyzkumné ustavy pro hudebni rezii, proto je nutné hledat cesty v danych podminkach
nahravani. Nahrava se v rozhlasovych, televiznich a filmovych studiich, ale také stale
vice ve Skolach. Obor zvukové tvorby je vyu€ovan na mnoha univerzitach a hudebni

rezie riznou meérou koexistuje ve vSech zminénych strukturach.
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Hudebni rezie v sou¢asném procesu nahravani

Uchazedi o tuto naroCnou profesi musi byt hudebné talentovani, s vysokou
teoretickou odbornosti, s vynikajici schopnosti analytického slySeni a schopnosti
psychologického pulsobeni pfi praci s jednotlivcem i symfonickym ¢&i vokalnim
télesem. Absolutni sluch je vyznamnym pfinosem, ale ne jedinym.

Prace hudebniho reziséra, ¢aste¢né i produkce, souvisi s vybérem interpreta,
dramaturgii programu nahravani, véetné zajisténi vhodného vydani hudebniho
notového materialu. Hudebni rezisér se dnes podili na nahravani i postprodukci
v nahravacim procesu.

Prozatim je hudebni rezie hluboce zakofenéna v procesu nahravani tak, Ze
souvisi zcela s hudebni slozkou. Do zna¢né miry ovliviiuje i zvukové pojeti snimku,
které plné vychazi zdispozic prostoru, ve kterém je nahravka pofizovana,
nastrojového obsazeni i jeho uspofadani na pddiu nebo obecné v akustickém

prostoru.

Podle druhu nahravani jsou rozdilné produkce rozhlasovych, televiznich a
studiovych snimkad.

Logicky dochazi k dalSimu vrstveni specializaci profese, kdy se rezisér
(podobné i mistr zvuku) muze zameérovat na vaznou nebo popularni hudbu, operni
predstaveni, orchestralni skladby, jisty hudebni nastroj nebo jeho kombinace

v komorni hre.

Souc€asny hudebni rezisér by mél byt otevien vSem stylim i zanrim,
obsazenim, byt tolerantni, aby pochopil pfistup kazdého jednotlivého hudebnika i
dokazal obhajovat plvodni skladateliv zamér. Mél by chapat moznosti zaznamové
technologie natolik, aby Zzivé provedenou hudbu idealné napomohl esteticky
.pretransformovat” do podoby zvukového zaznamu v co nejvysSi kvalité.

Zaroven zodpovida za kvalitu interpretace, byt by se od puvodniho
skladatelova zaméru liSila. Takova uvaha ma opodstatnéni zejména v pfipadé, kdy
se jedna o komorni €i orchestralni hudbu. Jiz v pfipadé, Ze skladatel napiSe skladbu
pro nastroj, na ktery sam nehraje, nebo pro nastroji vice, pfidava se interpretacni

pojeti kazdého z interpretd nad ramec notového zapisu, ktery je univerzalni. To plati
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navic ve vSech pfipadech, kdy se nahravani autor neucastni. Jist€Zze hovofime o
spravné interpretaci podle notového zapisu, pfesto dvé provedeni téze skladby
nebudou totozna. Trebaze se budou rozdily tykat drobnych detaill, jsou pravé ony
rysem umeéleckého vkladu jednotlivych hudebniki. A ty maji na nahravce

nenahraditelnou hodnotu a mohou byt zaznamenany.

Rozhoduijici roli pro zachyceni a zachovani této ,pfidané hodnoty“ ma zpusob
vedeni nahravani a vyhodnoceni natoCeného hudebniho materiadlu pro sestaveni
finalni podoby nahravky.

Zvukovy zaznam je schopen zaznamenat vykon, pokud se jedna o zivou
nahravku (celého provedeni dila) vjeho Casové dokonalosti. Vtom je vnimana
nejvétsi kvalita, pfinos interpreta, je-li jeho vykon na nahravce zachycen vcetné
unikatniho ¢asového priibéhu a je hodnocen kritiky jako vynikajici po technické i
vyrazoveé strance.

Stfihem nahraného materialu je mozno ovlivnit ¢asovy pribéh &i navaznost
jednotlivych &asti skladby. Mizeme namitnout, Ze pfi studiové nahravce je to pravé
interpret, ktery na vyzvu hudebniho reziséra ochotné opakuje vybrana mista v co
nejlepSim podani. Skladatel ovSem nikdy, stejné jako se déje pfi koncertni praxi,
nekomponuje své dilo, aby bylo pokusné hrano po jednotlivych Castech. Bohuzel
nahravaci technologie takovou fragmentaci umoznuje a nabizi jako pfednost, kdy se
z dobrého sluhy maze stat Spatny pan.

Do jakého momentu citlivé provedeny stfih zachova celkovou kvalitu ¢asového
pribéhu skladby a kdy dojde k jeho narus$eni, to je velmi zavazna otazka a feSeni je

pIné v rukou hudebniho reziséra.

Text se zabyva pouze hudebni a nikoliv zvukovou rezii. ZpUsob prekryvani
kompetenci hudebniho a zvukového reziséra byl zmapovan v ¢lanku o hudebni reZii
v Zivé hudb& 2017, ¢.8.”. Hudebni reZie je povaZzovana za nezbytnou soudast

nahravaciho tymu.

Proces nahravani je rozdélen do tfi hlavnich fazi: pfiprava nahravani,

nahravani a postprodukce.

! Stejskalova, Sylva: Hudebni reZie v procesu nahravani, Ziva hudba ¢&.8, 2017, HAMU a NAMU
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Je provadén nahravacim tymem, zahrnujicim vSechny profese nutné pro
zédznam hudby. Cinnosti hudebni reZie jsou spjaty se vSemi fazemi procesu
nahravani (kromé technického provedeni zaznamu).

Cely proces predstavuje citlivy organismus, jehoz kvalitu ovliviuje provedeni

jednotlivych fazi.

Faze 1. Priprava nahravani

Idedlné by mél byt hudebni rezisér pfedem seznamen s programem nahravani
do nejmensSich detailli, znat partituru a jiné nahravky jak historické tak soucasné
(pokud existuji). Mél by znat kvality interpreta, coZ ma vyznam pfi volbé taktiky
nahravani.

Zcela zasadni je, aby si vytvofil ucelenou zvukovou i hudebné interpretacni
L,Vizi“, kterou v pribéhu dalSich fazi nahravani sleduje.

Uznavana pfedstava o zvuku nahravky se proménuje s postupem doby,
souvisi s pozadavky posluchacl, s dobovymi trendy, s vyvojem nahravaci
technologie. Naopak pfi vyrobé filmové hudby je pfiprava ¢asto minimalni a zvuk se
podfizuje pfedstavé flmového reziséra, tedy obrazu. Prace mistra zvuku se pak opira

vr waiwys

nahravku.

Faze 2. Nahravani

Zakladni typologie se déli do tfi skupin — live recording, studiové nahravani a
nahravani filmové a popularni hudby. Pfedkladany text se tyka vyhradné studiového
nahravani vazné hudby.

Citace z knihy Timothyho Daye:

~John Culshaw vroce 1966 povazoval live recording (Zivé nahravani - zaznam
koncertu) za pohodiny a levny zpUsob pofizovani snimkl. Pouze v pfipadech, kdy u
starych & nemocnych umélcu jina moznost nepfichazela v ivahu, mohl byt zaznam
koncertu uchovan jako historicky dokument. Nepochyboval o tom, Zze umélec vzdy

hraje |épe pfed publikem, nez bez néj. Pfi koncertu je publikum strzeno vzrusujici
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atmosférou, zatimco chladné provéfeni na zaznamu nasledujici den odhali vdechny

nepresnosti, které probéhly v sale bez povSimnuti “.

Uspésnost prodeje smérovala nahravaci primysl b&hem celého 20. stoleti.
Pravé zfinanCnich duavodd je c&astou soudobou praxi realizace, zejména
orchestralnich projektd, formou zaznamu zkousek a koncertl, které se jako tzv. live
snimek zpracuji v reprezentativni tvar. Culshaw mél za sebou firmu Decca a popisuje
ve své knize z 60. let minulého stoleti detaily velkorysych produkci velkych projektd,

coz si i tehdy mohly dovolit jen ty nejbohatsi firmy.

| pfes rozSifeni nejriznéjSich forem zaznamu zvuku a instituci, které produkuiji
nahravky, je potfeba usilovat o stale aktualni vztah mezi nejdalezitéjSimi
komponentami nahravaciho procesu a témi jsou hudebni partitura, interpretace a jeji
vysledny zvukovy obraz.

Originalni zpUsob interpretace i s drobnymi chybami muze byt pro posluchace
pFitazlivéjSi nez dokonale provedeny a zaznamenany notovy zapis, ktery laik vibec
neoceni.

Za idealni by se dal povazovat vykon genialniho virtuosa, ktery zahraje dilo
v dokonalém technickém provedeni se strhujicim uc€inkem na posluchace, at jiz
koncertu nebo nahravky. Takové pfipady se v sou€asné nahravaci praxi vyskytuji

vyjimec€né.

Pro hudebniho reZiséra je vztah nazoru umélce na provedeni partitury
zasadni. Rezisér je predstavitelem kritického posluchate a mél by byt zaroven
zarukou vynikajiciho vykonu interpreta. Zalezi na zkuSenostech, hudebni erudici,
bezproblémové komunikaci i schopnosti psychologického pusobeni. Hudebni rezisér
odpovida za uplné znéni partitury a napomaha k dosazeni co nejvysSi kvality

provedeni.

Interpret by mél k nahravani pfistupovat zodpovédné a mit hudebni i zvukové
detaily svého projevu stale pod kontrolou stejné jako celkovou koncepci dila. Mél by
si uvédomovat rozdil mezi provedenim koncertnim a praci ve studiu.

Pfi praci na studiové nahravce je interpret vystaven opakovani delSich i kratSich
usekd vzdy v plném nasazeni. V jeho projevu je po jisté dobé patrna unava, diky

které je postupné ovlivnén cely umélecky projev. Proto je zasadni z pozice hudebni
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rezie spravné odhadnout situaci a citlivé rozhodnout, kdy naroény usek jiz znovu
neopakovat, kdy dlouhou pasaz zastavit, coz muze mit soucasné vliv na psychiku
hrace. Takova situace muze hrace frustrovat i motivovat. Zalezi na konkrétni situaci.
Komunikace mezi umélcem a hudebnim rezisérem pfitom pfedstavuje velmi
citivou rovinu, pfi které se setkdvame s uvolnénymi, euforickymi i napjatymi
momenty. Hudebni rezisér vede nahravani zplUsobem, ktery zaruCuje moznost
nasledné postprodukce pfi neustalé konfrontaci vlastni hudebni vize s pojetim

interpreta.

Faze 3. Postprodukce

Faze postprodukce, ktera obsahuje stfih, mix a mastering je tfeti etapou
nahravaciho procesu. Stfih predstavuje stmeleni vice hudebnich Usekl v jeden
dokonaly celek. Mix umozniuje na zakladé nahranych jednotlivych stop upravit jejich
pomeéry ve vyvazeny zvukovy obraz, ktery se pomoci masteringu ,pfikrasli“ ve finalni
podobu snimku. V oblasti klasické hudby se jedna vétSinou o dokonalou balanci
sekci orchestru, pfipadné sola. V popularni a filmové hudbé jde o vytvareni virtualni
reality. S tim se Casto setkavame i v oblasti hudby klasické, kdy z finanénich divodu

musi byt pouzit pro nahravani prostor s akustikou, ktera pro dané dilo neni idealni.

Stiih zvukového zaznamu predstavuje vyznamny prostiredek, ktery lze

oznacit jako interpretacni.

J.Culshaw: ,Ten, kdo material nahral, ma byt i u jeho zpracovani — je potfeba si
pamatovat veskeré detaily a vyuZit je pro zdafily vysledek stfihu“.®

Hudebni rezisér ve fazi postprodukce (stfihu) zaujima postoj garanta vysledné
interpretacni i zvukové podoby snimku na zakladé vhodné kombinace zabéru.
Spojuje vruzném case a nékdy i vruzném sledu vytvofené fragmenty v novy
umeélecky celek. Kombinace zabérli musi navazovat ve vSech detailech (intonaci,
dynamice, tempu, agogice, barvé). SouCasné musi prosazovat i obhajovat hudebné-
zvukovou vizi, se kterou k nahravani pfistupuje a na jejimz zakladé je schopen i

povinen po hudebni strance nahravani ,vést® (recording direction).

8 Culshaw, John: Ring Resounding, Secker & Warburg, 1967
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Podle vlastni zkuSenosti se hudebni rezisér opira o znalosti kompozice, dale
elektroakustické kompozice a prace se zvukem az po zpracovani stfihu specifickym
zpusobem. Touto kombinaci znalosti a zkuSenosti je umoznéno vnimani detailu
zaznamenaného zvukového materialu i nahled pozadovaného hudebniho celku.

Pomoci bohaté palety zpracovani muze byt dosazeno umélecky cenného vysledku.
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Hudebni rezie jako interpretacni umeni

Interpretace notového zapisu

Dokonale zahrat skladbu vétSinou znamena prfesné dodrzet jeji notovy zapis.
Sloveso ,dodrzet nabada k vykladu, Zze notovy zapis je navod, recept. Vyklad
kazdého jednotlivého interpreta se musi nutné v rznych detailech lisit. V tom je
graficky notovy zaznam specificky, umoznuje rizny vyklad s ohledem na schopnosti
a zkusSenosti interpreta. PFi porovnani historickych nahravek muizeme sledovat

pristup k intepretaci tehdy a dnes.

V néfem se ovSem hudebnici evidentné shoduiji, tim je skladba rozpoznatelna.
Mély by to byt tonové vySky a melodie nebo témata z nich utvofena, rytmus a tempo.
Zda se, ze tempo je nejvice proménlivou veliinou. Pfedepsany rytmus a ténové
vySKy na zakladé dostupné partitury si vétSinou nikdo z umélct nedovoli pozménit.
Nejedna-li se o improvizaci, jazzovou hudbu apod. Jinak dodrzi tonové vysky hrac€ na
kldvesovy nastroj a jinak hra¢ na strunny smyc&covy nastroj. Jiz z takto navozené
predstavy prameni zjisténi, Ze Zzadné dvé nahravky nemohou byt shodné.

Horizontalni i vertikalni slozka hudebni struktury (melodie i rytmus) mohou byt
hrany v riznych tempech s rdznou agogikou, v ruzné diferencované dynamické
Skale. Dodrzeni tempa je nezbytné k vystizeni potfebného vyrazu predepsaného
autorem. Sporné vyznivaji diskuze nad nejasnym oznacenim v partitufe, kdy jen Cas,
respektive nahravka ovéfi pravdivost pfistupu jednoho &i druhého interpreta, byly-li

odlisné.

Notovy zapis a jeho uchovavani v archivech pfedstavuje jedinou spojnici
s dobami, které jsou historii a nikdo z nas je nepamatuje. Stejné tak slouzi a bude
slouzit zaznam zvuku budoucim generacim. Zvukovy zaznam uchovava jedinecnou
podobu dila, unikatni interpretaci. Je nutné v ném spatfovat potencialni hodnoty jako
jsou studijni material pro nové pfistupy kompozi€ni i interpretacni nehledé na
informaci o primarnim ztvarnéni zvukové podoby hudby. Neni dllezité, zda se jedna
o nahravky dokumentarni, studijni i uméleckeé.

Zvukovy zaznam interpretace byl umoznén poprvé pomérné nedavno a

neznamena to, Ze od notového zapisu bude jednou upusténo. Notovy zapis je zcela
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rozdilna veli¢ina od zaznamu zvuku, mulze byt digitalizovan stejné jako zvuk.
Digitalizace zde vSak neznamena zlepseni kvality zapisu, pouze jeho usnadnéni.

Vztah mezi partiturou a zivym provedenim je pfedmétem diskuse o tom, jak ma
byt graficky zdznam spravné interpretovan. Notografie se vyvijela stejné jako
hudebni styly. Nazor, ktery tvrdi, Ze notovy zapis je pouze voditkem k plnohodnotné
interpretaci, se zcela odliSuje od tvrzeni, Zze autor chtél slySet pfesné to, co zapsal,
jinak by tak neucinil.

Pfesto v dnesSni dobé zname vice vydani téze skladby a mohou obsahovat
znacné rozdily ve vykladu rlznych hudebnich momentl, ani revize podle rukopisu
nemusi byt jednoznacna. U starSich notovych material( se jednotlivé edice liSi o to

vice.

Proto lze obhdjit nazor, ze nedokonaly notovy zapis mulze vynikajici
hudebnik interpretovat v Uplnosti tvorené viastnim autorskym pojetim véetné

spornych momentu.

Takova jsou dila v historickém kontextu mladSich autorl napf. Gustava
Mahlera, LeoSe Janacka nebo Bohuslava Martind. Ti stali na prechodu od
romantismu k obdobim blize soucasnosti. Tato prace nemize vénovat pozornost
proménam pristupu skladateltl k notového zapisu. Skladby zminénych autort byvaiji
na zvukovych zaznamech v nejriznéjSich variantach, dosvédcujicich, ze ani ve 20.
stoleti nebyl notovy zapis vzdy respektovan.

Vydani notového materialu je pro nahravku smérodatné. Pfipadné chyby je
potfeba odhalit a upravit takovym zpusobem, ktery nenarusi pfirozeny pribéh
hudebni kompozice. A to je Casto ulohou hudebniho reZiséra, zejména pokud jiz

autor nezije, nebo neni pfitomen zvukovému zaznamu.

Soucasni hudebnici, ktefi sva studia vénovali interpretaci hudby minulych
stoleti, nemusi mit tendence i schopnost chapat hudbu sou¢asnou. Teprve postupem
Casu nalézaji cestu k plnému pochopeni dila, vétSinou nebo pravé na zakladé jeho
pavodniho notového zapisu.

Nutno upozornit na zradnost pfistupu opakovani zavedenych zmén z generace
na generaci, z profesora na studenta a dale. Mize vzniknout klisé, které s puvodni
predstavou skladatele nema nic spole¢ného.

Zejména v pfipadech, kdy je autor presvédcen, ze zpusob zapisu je prece
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jednoznacény a prfesto se najdou dva jedinci, ktefi ho pochopi rizné. Jinak
interpretuje dilo zacinajici a jinak renomovany umélec.

Pristupu interpretl s perfektni znalosti ovladani nastroje pfi interpretaci
klasického nebo romantického repertoaru se vyznacuje uplatfiovanim téchto navyku
pFi provadeéni jinych styld, napf. skladeb XX. stoleti.

Mnoho interpretd se vénuje pouze ur€itému hudebnimu slohu. Zvolenému
repertoaru ,zasvéti“ cely Zivot a pro jinou hudbu doslova nemaji pochopeni.
S takovymi pfistupy pfichazi do styku hudebni reZisér zcela pravidelné.

Aktualnost jednotlivych trendu je uréena i zajmem posluchadu.

Na jedné strané sledujeme tradici pfenasenou z pedagoga na zaka, vCetné
odchylek od notového zapisu. Na strané druhé davéru v génia skladatele, ze dovedl
své dilo zaznamenat tak, aby ho pochopil kterykoliv hudebnik pfistich generaci.
Proto se mUzeme setkat s nahravkami sélistl, komornich obsazeni i orchestrd
z rliznych zemi, vnimajicich hudbu téhoz skladatele ve zcela jiném uhlu hudebniho

chapani.

Skladba napsana jako moderni vizionafské dilo nachazi resonanci
v interpretech i posluchacich teprve v dobé, kdy se jeji plny naboj muze projevit.

Také historické slohy a dila vytvofena vté dobé jsou dnes vnimana i
interpretovana s Casovym odstupem, ktery evidentné zkresluje predstavu, nakolik
dilo odpovida ptvodnimu dobovému projevu. Pro nas je v kazdém pfipadé odezvou,
odleskem doby minulé. Zalezi nakolik mize nasSe vjemy uspokojit a nakolik si
vynucujeme pfizpasobeni naseho estetického citéni. Zcela jisté je dnesni poslech

ovlivnén znalosti dosavadniho vyvoje.

Nahravka — zaznam interpretace

Nahravka pomoci zaznamové technologie pfinasi novy zpUsob interpretace.

Pfed mikrofonem hudebnik nemlze hrat stejnou ,hru“ jako s publikem.
Nahravka musi obstat pfi mnohacetném provérfeni kvality hry i zpusobu podani
hudebniho vyrazu.

DalSim pozorovatelnym jevem je estetické ztvarnéni interpretace pro potfeby

zvukového zaznamu. Pfi mechanickém zaznamu byl jakykoliv nezdar korunovan

26



zni¢enim zvukového nosite (voskového valeCku nebo gramofonové desky). Jediny
zdafily pokus byl pfedmétem dalSiho omezeného rozmnozeni. Skladby byly
upravovany pro obsazeni, ktera vyhovéla technickym moZzZnostem zaznamového
zarizeni té doby. Vzdy se setkavame s pfistupem, Zze hudba pro potfeby zvukového
zaznamu musi néjakym zpusobem vyhovét jeho moznostem. Stejné tak Cinil Herbert
von Karajan se svymi orchestry na nahravkach pro firmu EMI ¢i Deutsche
Grammophon. Jeho zvuk je nepfeslechnutelny, snadno rozpoznatelny. Zde se ale
jedna o snahu vyhovét moznostem zaznamu na kvalitni LP desce. Karajanova snaha
je obdivuhodna, urcité vychazela z dokonalé znalosti problematiky. V dnesni dobé,

kdy nastava velké oziveni trhu LP desek, je tato problematika zcela podcernovana.

Hudebni rezisér je vedle mistra zvuku prvnim posluchatem, jehoz nazor
ovliviuje interpreta v jeho pojeti zpUsobu interpretace s cilem idealniho vyznéni na
zaznamu.

Také dnes se nam jevi zvuk i interpretace v jistych (pravdépodobné jinych)
souvislostech idealni. Svym zplsobem dnes vnimaji reprodukovanou hudbu

posluchaci, producenti, realizuji nahravaci tymy a interpretuji hudebnici.

Praxe hudebnika se pfi poméru koncertnich provedeni a prezentaci
reprodukované hudby nemohou soustfedit pouze na ziva provedeni. Interpret je do
jisté miry zavisly na zaznamech svych vykonl a jejich mozném rozSifeni
v souCasnych médiich. Jisté se najdou vyjimky potvrzujici pravidlo.

Hudebnik hrajici v orchestru, zvykly na studiové nahravani, se vyznacuje svou
schopnosti hry zlistu (bez pFedchozi pfipravy) a to jakéhokoliv hudebniho
repertoaru. Je schopen pracovat v zavedenych nahravacich frekvencich. Je
pFipraven podat vykon na zadost produkce, od velkych hudebnich celk(l po detailni
nékolikataktovy zabér, které musi vyhovét pozdéjSimu pozadavku pfi stfihu
(kombinovatelnost s jinym zabérem téhoZz hudebniho mista — shoda tempa,

dynamiky, barvy, spravnost provedeni intonace i rytmu).

Prozivani hudebni interpretace je zcela odliSné od koncertni praxe. Ve
zvukovém studiu se interpret intenzivné ponofuje do svého projevu v celku i
v detailech, Casové rozprostfenych v dobé urCené pro nahravani. Na koncerté

komunikuje s posluchadi pfi jediném pokusu, Zzadné zavahani neni pfipustné.
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Drobny pocet chyb na live zaznamu je vykoupen celistvyym pojetim a
nasazenim pro posluchace. Zpracovani zvukového zaznamu spravné zahraného
notového zapisu v nahravacim studiu lezi v rukou nahravaciho tymu. Jak hluboce
dokazi k nahranému zvukovému materialu ,vdechnout dusi® je interpretacni
nadstavbou, vkladem hudebni a zvukové rezie. Hudebnik se zpracovani zaznamu
neucastni, nanejvys jako poradni hlas ve fazi odsouhlaseni vysledku.

V dnedni dobé je nahravani soucasti hudebni kultury. S nahravanim ma

zkuSenost vétsina hudebniku vSech generaci.

Finalni podoba interpretace hudebniho dila, zaznamenana na zvukovém
snimku, souvisi se zplsobem provedeni hudebni rezie. Cilem je citlivé zformovani
,nové vrstvy interpretace”, kterou hudebni rezie mize pozitivné ovlivnit. Hudebni
rezie smeéfuje svymi aktivitami v pribéhu nahravaciho procesu k vysledku, ktery
predstavuje vyznamny interpretaéni potencial. Tyka se vSech hudebnich parametrq,
které ziskavaji béhem nahravani a vybérem zvukového materidlu pfi fazi
postprodukce novy kontext.

Nejvyraznéjsi vrstva je spatfovana v tektonice ¢asového pribéhu nahravané
kompozice, nebot zvolené useky jsou uspofadavany posloupné na Casové ose.
Stejné tak mizeme vnimat dynamické pomeéry mezi nejsilnéjSimi a nejslabSimi useky
pfi s6lovém projevu, nebo dynamické poméry mezi jednotlivymi nastroji komorniho

seskupeni i mezi nastrojovymi skupinami pfi nahravani symfonické hudby.

e wa

Vnimani hudby pfi zivém provedeni a ze zaznamu

Existuje rozdil mezi vnimanim zivého provedeni a studiové nahravky, ktera
byla vytvofena kombinaci vice postupné provedenych zabérl. Zachyceni spravného
provedeni notového zapisu neni jedinym pfedmétem posouzeni kvality zvukového
snimku.

Atmosféra zivého provedeni se jevi jako néco, co je dle nazoru rady
umélci na zvukovém zaznamu obtizné zachytitelné. Hudba je spojena

s konkrétnim provedenim na urcitém misté a v uréitém &ase®. Proto néktefi velci

o Benjamin, Walter: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti (1936)
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umeélci v pocatcich nahravani nechtéli sva provedeni nechat zaznamenat.
Nahrazeni zivé atmosféry koncertu mizeme na nahravce spatfovat v
podobé jinych hodnot, které nabizi nové vlastnosti média — zaznamu zvuku.
Pfidanou hodnotou je diky novym technologiim kvalitni hudebni i
zvukové zpracovani. Zaznam zvuku dovoluje zachytit pro budoucnost

jedineéné aktualni interpretace.

Vyhody zvukového zpracovani snimku dobfe vystihuji porovnani s koncertnim
provedeni napf. skladby H.Berlioze Harold v Italii, kdy obligatni viola byva
v nékterych momentech zvukové pohlcena silou zvuku orchestru. Vhodnym
nastavenim mikrofonl Ize sejmuty zvuk vyvazit do potfebného poméru tak, aby
s6lovy part byl slySitelny i v méné pfiznivych situacich.

Moznost obohatit nahravku novym zvukovym pojetim je jednoznacné
spojena s technickym vybavenim nahravaciho studia. Potreba tvirct
zvukovych snimkul prinést posluchacim nové vjemy je motivovana snahou
nahradit zivou atmosféru.

Hudebni rezie by méla béhem studiového nahravani navodit naladu, ktera
jiskFi tvarci atmosférou pro motivaci k co nejlepSimu vykonu, coz by pfi koncertnim
provedeni v daném kontextu nebylo mozné. Tato funkce plati od pocatkd nahravani,
byt by hudebni rezisér byl zastoupen erudovanym hudebnikem, autorem skladby
apod. Od okamziku, kdy je zvukovy zaznam mozné stfihat, se hudebni rezie

vyznamné podili na vysledné podobé snimku.

Hudebni reZie usiluje o dokonalé zachyceni interpretace. Stejné jako Ize
vysledovat rozvoj nahravaci technologie — od fonografu k digitalnimu zaznamu, lze
pochopitelné vyvoj spatfovat i v profesi hudebni rezie. Prostiedky, které ji poskytuje
digitalni technologie jsou nesrovnatelné s mechanickym i analogovym zaznamem a
nelze se vyhnout povinnosti s nimi zachazet na odpovidajici urovni. Pfedpoklada se,
ze pravé zkuSenosti obohacuji tuto profesi o nové poznatky. Znalost obecné
problematiky mulze reziséra pfipravit na mnoho situaci teoreticky, na zakladé
odborné literatury i poslechu nahravek jiz vzniklych (historickych i soucasnych).

Stejné dllezita je praxe, bez které je velmi obtizné se v tomto oboru uplatnit.
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Taktika hudebni rezie pfi nahravani

Rezisérova hudebni vize interpretace partitury se v pribéhu nahravani
s interprety jakéhokoliv uskupeni dostava do konfrontace.

Sméfovani ke spole¢nému cili by mélo byt vzdy soucasti tymové prace a
probiha, stejné jako kazdy projev hudebniho uméni, vrealném Case. Prozivané
situace jsou stejné piné tvaréi atmosféry, podobné jako pfi koncertni praxi s tim
rozdilem, Ze neni u€astno publikum a skladby je mozno hrat opakované. Interpretace

se do jisté miry pfizplsobuje zvukovému zaznamu.

Rozpoznani schopnosti umélce ze strany hudebniho reziséra je pro nahravani
velmi podstatné. Je nutné odhadnout jeho maximalni potencidl a napomoci
ve studiu odliSuje v nejvétsi mife od koncertni praxe. Citliva analyza vykonu umélce,
je-li je maximalni, momentalné nesoustfedény, unaveny ¢i jinak nedokonaly, pfimo
ovliviiuje taktiku hudebni rezie. Vhodny psychologicky pfistup hudebniho

reziséra je jednim z pozadavku profese.

Zaznamenané Casti hudebniho dila se daji prenesené pfirovnat
k pfipravenému ,stavebnimu® materialu, jehoz obsah je samozfejmé dilem interpreta
pfi specifické spolupraci s hudebni rezii.

Vybér zvukového materialu rezisérem pfi sledovani vize celku, vytvari
novou kvalitu, ktera bezprostredné po zaznamu jednotlivych ¢asti skladeb jesté
neexistuje. Vysledna forma vznika kombinaci nejhodnotnéjsich useku dle

umélecké predstavy hudebniho reziséra ve fazi postprodukce.

Strih — interpretacéni prostredek

Soucasti umélecké hodnoty nahravky ,vazné hudby“ je jeji ¢asovy prubéh.
Volba vhodného tempa k vystizeni formy skladby, pfizplsobeni se akustice prostoru,
v némz je hudba provozovana, navazné specificka agogika a detailni provedeni
hudebnich frazi, to vSe je objektivné pfedmétem zaznamu (spoluprace hudebni rezie

s dirigentem, pfipadné se sdlistou). V jaké kvalité se tento Casovy parametr podafi
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zachytit a béhem postprodukéni faze zrekonstruovat je zasadni. Moznosti stfihu jsou
diky technické urovni téméFf neomezené, presto by se nemély naduzivat. Vliv stfihu
na vysledné znéni nahravky je vyznamny a proto je tfeba mit velké zkusenosti s jeho
provedenim.

Klicovym ukolem hudebniho reziséra je zachovat rovnovahu mezi
celistvym zachycenim dila v interpretové podani a nutnosti do zminéné ¢asové
osy zasahnout pomoci strihu.

Vysledek - sestaveni kompozice z optimalné provedenych nahranych
diléich celki hudebniho dila - se stava interpretacnim uméleckym vykonem,

spliiuje-li ty nejprisnéjsSi naroky na kvalitu.

Autenticita interpretace

Zaznamenana hudba ma byt i na zvukovém snimku autenticka. Vztah stfihu
k tektonice hudebniho dila, k jeho formé i ¢asovému prabéhu je pro hudebni rezii
vzdy jedinecny.

Jak bylo fe¢eno, zavisi na prab&hu nahravani i provedeni stfihu. Clenové tymu
zaznamenaji a poté zpracuji idealné celou skladbu, nebo co nejvétsi hudebni celky,
které pozdéji propoji. Zdmérem je vzdy snimek ucelenych skladeb, nebo jejich vét,
ze kterych se vybere ten nejlepsi, aby se plvodni naboj nevytratil.

Pokud se kombinuje vétSi mnozstvi zabérl, vzrustaji naroky na zkuSenost i
zru€nost realizatord (mistra zvuku, technika, znalosti hudebniho reziséra), tedy téch,
kdo jednotlivé zabéry zpracuji do vysledné Casové osy a vysledné interpretacni

souvislosti.

Interpretac¢ni vklad hudebni rezie v zadném pfFipadé nestoji v opozici
k projevu interpreta. Pravé naopak prinos hudebni rezie tkvi v citlivé

nadstavbé, ktera je postupné budovana béhem vsech fazi nahravani.

SoucCasna uroven technického vybaveni umoziuje zpracovavat nahrany
material nedestruktivné. To znamena, Ze kazdy zasah Ize libovolné opakovat a
obménovat. Technicky lze stfih provadét neporovnatelné detailngji, nez tomu bylo
dfive.

Stfih by v zadném pfipadé nemél byt zneuzivan, at ke zjednoduSeni prace
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interpreta, C€i urychleni faze nahravani. Opodstatnéné uziti by se dalo obhajit
z psychologického hlediska, kdy umozniuje interpretovi soustfedit se na dané, napf.
technicky naro¢né misto. A to pouze s védomim, Ze ho muize zopakovat béhem
ureného Casového limitu tolikrat, az pfedvede své nejlepSi podani, coz prispéje
k idealnimu zaznamu jeho pojeti skladby. Nejedna se o situace, kdy opakovani vede
jen k unavé a vétSimu mnozstvi chyb. Stfih je mozno pouzit i pro technické korekce,
kdy napf. eliminuje ruSivé momenty.

Hudebni rezisér i mistr zvuku jsou partnery umélcu ve studiu, jejich autorsky

podil na vysledné podobé nahravky je nesporny.
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Hudebni rezie a elektroakusticka kompozice

Hudebni rezie jako interpretacni uméni se nachazi na obdobné urovni jako
elektroakusticka kompozice. Podobné jako skladatel elektroakustické hudby i
hudebni rezisér sestavuje novou zvukovou kvalitu.

S jistou nadsazkou muzeme hovofit o nové ,kompozici“ s pivodnim hudebnim
obsahem, sestavenym z vice €asti. Na hudebnim rezisérovi jsou veskera rozhodnuti
o umisténi stfihu, jeho pfipadnych posunech, odsouhlaseni navaznosti barvy,
intonace a dalSich parametr znéjici hudby.

Pokud mulze hudebni rezisér ovlivnit pribéh faze nahravani, pfipravuje si tim
material pro svou budouci novou ,kompozici“. Znalosti z elektroakustické kompozice
hudebnimu reZisérovi poskytuji lepSi predstavivost a fantazii, jak s nahranym

zvukovym materialem tviréim zptusobem nakladat.

McLuhan tvrdi, Ze technologie se stava prostfedkem k umélecké tvorbé.
Umélci tvofici na poli experimentalni elektroakustické hudby pFfimoc€are vyuZili
nahravaci technologii pro umélecké ztvarnéni hudebnich myslenek a nahrané zvuky
proménili v novou, dosud nepoznanou estetiku. Pouzivané postupy zaznamu i
zpracovani zvuku mohou byt podobné uplatnény v oblasti zaznamu hudebni
interpretace.

Ackoli experimentalni sméry dvacatého stoleti vétSinou stoji v jisté
kontrapozici k pfedchozimu vyvoji zavrSenému hudbou pozdniho romantismu, nelze
si nepovSimnout jedné zajimavé terminologické analogie. Tim je princip snimani
neboli expozice. Setkdme se s nim v uméni fotografie, filmu a nelze ho pfehlédnout
u snimku hudebniho. Sniman je obraz, zvuk, krajina, ¢lovék apod. Zcela snadno
se do tohoto nového uhlu pohledu dostava vrcholna forma romantismu a tou je
sonatova forma s principem expozice, provedeni a reprizy.

Evoluéni raz hudby, pozdéjSi zplsoby provedeni hudebniho tématu, saha
hluboko pfed obdobi klasicismu. Tuto souvislost Ize odvodit z dosavadniho vyvoje
déjin hudby, ktery je presvédCivé stabilni a dlouhodoby. Tento princip mize mit
tendenci se pfirozené uplatfiovat i nadale.

Evoluce jako proména je nové chapana v preneseni zivého vjemu, napr.
hudby na reprodukovatelny zaznam. Vysledkem je repriza nebo také re-expozice

v nové podobé technologického média, napf. zvukového zaznamu.
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Dnes se jevi, Zze se kvality dosavadniho vyvoje transformovaly do prostoru
tvofeném novymi technologiemi, ¢imz vznika novy umélecky fenomén. MySlenka je
aplikovatelna na snimani zvuku a interpretaci hudby.

Jedna se o technickou proménu zakladnich tektonickych funkci™ pomoci
zaznamoveé technologie..

Expozici je mysleno nasnimani jednotlivych Usekul zivé provedené hudby.

Evoluce — provedeni — transformace je spatfovana ve dvou etapach

- pfi zachyceni jednotlivych Usekd hudby (byt by byl jen jeden) formou

promény akustické energie v elektrickou. Vyvoj v pribéhu dvacatého
stoleti je dokumentovan a pfistupen v dnesni dobé véem.

- pfi zpracovani zaznamenaného hudebniho materialu ve fazi

postprodukce dochazi k nové ,stavbé” plvodni akustické performance.

Pfi zpracovani snimku samozfejmé& nekomponujeme noty, ani nevytvafime
novou kompozici pozménénim puvodniho sledu nahrané hudby (to je dano zapisem
v partitufe). Zpusoby zpracovani jsou specifické a mohou se tykat celkovych zabér( i
detailnich nuanci. Fantazie a tvur€i potencial mohou vzdy pfinést nova, osobita
feSeni, stejné jako pfi kompozici. Uméni zachazet s digitalni technologii je
samoziejmosti, pfedpokladem.

V obou etapach je pritomen hudebni rezisér a mize se dfive popsanymi

zpusoby podilet na kvalité pravé naznacené ,noveé struktury kompozice®“.

10 Janecek, Karel: Tektonika, Editio Supraphon, 1968
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Metoda strihu

Hudebni rezie se dostava do roviny interpretacniho uméni v pomérné nedavné
dobé, pfi pouziti digitalnich technologii.

Technika hry na hudebni nastroj neni pouze femeslem a rutinou, ale je
prostfedkem Kk interpretaci Sirokého i velmi naroéného hudebniho repertoaru.
V jistych kompozicich dovede pfednést umélecky hodnotné hudebni myslenky, jindy
pusobi jako virtudzni artistické Cislo.

Software pro zpracovani zvuku je v tomto kontextu povazovan za prostredek
uméleckého projevu, za umélecky nastroj. Kdo ho pouziva (Clenové nahravaciho
tymu), by mél dosahovat jisté potiebné virtuozity v jeho pouzivani. K tomu je vhodné

vybudovat metodu, ktera takovy vysledek umozni.

Stfih je oblasti, ktera vznikla nejprve ve filmovém uméni. Do nahravani hudby
se zafadil s pfichodem magnetofonového pasu, tedy v povaleCném obdobi.
Kombinace jednotlivych &asti zvukového zaznamu v jeden celek je mozno chapat
jako velmi citlivy a cilevédomy postup mapujici nahrany material, eliminujici veSkeré
nezdafilé momenty. Jinak feCeno je potfeba mit talent a zejména zkuSenosti
rozpoznat nejzdafilejSi useky a umét si je pfedstavit v novém, umélecky hodnotném

kontextu.

Technicky perfektné provedeny stfih nemusi znamenat zaroven vynikajici
umélecky vysledek. Jako prakticka soucast profese hudebni rezie je stfih jednim z
kroki smérem k umeéni interpretace. NejjemnéjSi nuance nejsou pouze v presné
zahranych notach, dodrzeni tempa, dynamiky ¢i artikulace podle zapisu, ale v naboji
toho kterého zabéru, v pointé té které fraze, v poetice vyznéni kantilény apod.

Ve fazi, kdy hudebni reZisér pristupuje k nahranému materialu, ve kterém jsou
v8echny podafené i nepodafené zabéry, vybira (na zakladé pfipravené
dokumentace) zakladni stavebni material, zakladni zabéry, které budou pouzity k
vytvoreni celé skladby nebo jeji Casti.

Teprve poté se vénuje drobnéjsim detailim, které je mozno nahradit kratSimi
inzerty. Cim vice drobnych zasaht, tim rychleji mizZe dojit k naruseni prvotni
koncepce. Timto postupem je mozno sestupovat v hierarchii tektonické stavby

interpretace po jednotlivych urovnich az k nahrazovani jednotlivych not.
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Z tohoto pohledu se nezda byt pfinosné fadit jeden povedeny usek za druhym,
mezi kterymi neexistuje Zadna kontinuita. Néktera nahravani se bez tohoto postupu
presto neobejdou. Dokonce oba pfistupy se mohou v jedné nahravce kombinovat.
Vzdy zalezi na kvalité nahraného materialu. Proto je vklad hudebniho reZiséra i

béhem faze nahravani tak zddrazriovan.

Vhodné provedeny stfih, jak jiZ bylo uvedeno, ovliviuje tektoniku — Casovy
pribéh nahravky. Pokud porovname dvé provedeni stfihu na témze hudebnim
materialu, ktera puUsobi technicky spravné (stfih neni slySitelny), muzeme
konstatovat, Zze kombinaci rlznych hudebnich detaild dochazi k vétsi & mensi
proméné kvality tektoniky hudby i celkového vyznéni''.

Takto komplexné pojimany pristup ke zpracovani zvukového materialu

muzeme oznacit za specifickou metodu uméni strihu.

Know-how strihu

Technika stfihu se da povazovat za ,know-how“, které je unikatni. Digitalni
technologie pouzivajici software predstavuje neomezeny pocet zplsobu uziti.
Nositelem tohoto know-how mulze byt také hudebni rezisér. Podle jeho navodu

provede stfih zvukovy technik, zvukovy mistr ¢i on sam.

Hudebni obsah snimku a jeho technické zpracovani jsou soucasti
nahravaciho procesu a je tézké urcit, co bylo prvotni - zda zajem o kvalitni
zpracovani hudby nebo moznosti nahravaci technologie. Jedno bez druhého
neexistuje. Podobné jako v umeéleckych slozich i v dilech hudebnich skladatell Ize
vysledovat pokrokové tendence, jejichz realizace pfichazi az s postupnym vyvojem.
A naopak nové technologie vyvolaly nové umélecké postupy, které by jinak nebyly

realizovatelné.

Moznost, kdy provadi stfih nebo jeho pfipravu samostatné hudebni rezisér, je
velkym zjednoduSenim postprodukéni faze nahravaciho procesu. Da se

predpokladat, Zze si kazdy autor nahravky vytvofi vlastni filozofii pouziti software

1 Stejskalova, Sylva: Hudebni reZie v procesu nahravani, Ziva hudba &.8, 2017, HAMU a NAMU
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(nastroj k uméleckému vyjadfeni) a tim i realizaci stfihu, v éemz tkvi originalni

umélecky pfinos kazdého z nich.

Provedeni strihu

Provedeni stfihu vychazi z vypracované stfihové soupisky. Terminologie i
graficka podoba se muze v jednotlivych nahravacich studiich lisit. Soupiska vznika
paralelné pfi sledovani partitury béhem nahravani. Obsahuje informace o misté a
C¢asu nahravani, nastrojovém obsazeni, jména umélcl, jméno skladatele a presny
nazev skladby, pfipadné jména ¢lenu nahravaciho tymu.

Béhem zaznamu jednotlivych zabérl si rezisér poznamenava Cislo zabéru a
odkud kam koresponduje s partiturou. Sou¢asné muize pfidat obecnou poznamku o
kvalité celého zabéru. Podrobné detaily jsou v partitufe. Poznamky predstavuji
kvalitativni zmapovani celého nahraného materialu. Vazi se zejména k velmi
zdafilym hudebnim plocham, které budou spadat do pozdéjsi stfihové soupisky a
k mistlim, ktera vykazuji jakykoliv nedostatek. Jestlize je rezisér neudrzi v paméti
(zalezi na rozsahu skladby), musi si je poznacit a védét o nich. Zejména v momentu
dohledavani spornych ploch, které v prvotni podobé soupisky nebyly pokryty
vynikajicim materialem, dojde na prohledavani variant a nalezeni vhodné nahrady.
Nesmi se stat, ze by kvalitni material nebyl zaznamenan. V tom je zakotven jeden

z hlavnich rys zodpovédnosti hudebni rezie v pribéhu nahravani.

Ve stfihové soupisce by mélo byt zaneseno maximum informaci pro potreby
nasledujici faze stfihu. Pokud vSe projde hladce, je podle ni sestavena vysledna
podoba snimku. Pfi praci se vétSinou najde moment, kdy pfedepsany zabér neni
vhodny pro umisténi vdaném sledu zabér(. OdliSuje se vjednom nebo vice
parametrech, které pfi plynulém poslechu nenavazuji pfirozené. Odhad hudebniho
reziséra pfi detailni znalosti nahraného materialu spocCiva vtom, Ze je schopen
rozpoznat, potfebuje-li k dokoneni dané plochy jiny zabér, nebo stai misto stfihu

napf. posunout jinam, kde navazuji hudebnich plochy bez problému.

Jednotlivé pfechody — stfihy mezi zabéry by mély sledovat hlavni formalni
Clenéni hudby (pfechod mezi ¢astmi skladby, vétami cyklu apod.).

V pfipadech, kdy se z rlznych dlvodu pfistoupi k zaznamu kratSich detaild —

37



inzertd, se zvySuji naroky jak u interpreta tak u zpracovatel( nahravky.

Pokud interpret dany usek skladby sam v celku nezahral, nahral ho napfiklad
ve dvou presahujicich zabérech, hudebni reZisér rozhoduje o tom, jestli vznikla
virtualni situace odpovida realnému pribéhu hudby (zahrané zive).

Situace, které se pfi provozovani - nahravani hudby mohou vyskytnout, jsou

Nejméné hudebnimu pribéhu skodi ruchy z vnéjsiho zavinéni. Jsou—li ovéem
neestetické, nahrany material je nepouzitelny. Tieba pfipomenout, Ze existuji
pocCitaCové programy (software), jak nehudebni ruchy odstranit. Moznosti jsou
rozsahlé, ne vS8ak zcela neomezené. Hudebni rezisér by mél byt s touto
problematikou obeznamen, aby pfi nahravani vyhodnotil, jaky ruch se da pfi
masteringu odstranit a co bude plsobit obtize.

Pokud se v hudebnim proudu vyskytne minimalni pocet hudebnich chyb,
reZisér zvazuje opodstatnénost pfipadného zasahu, neposkodi-li vyménou néjakého
detailu atmosféru celkového vyznéni. Je-li poCet chyb nahodily a vy$Si, funkce
hudebni rezie prertsta v zodpovédnost za spravné provedeni partitury ve vysledném
sestfihu. Je zfejmé, Ze Cim je interpret lIépe pfedem pfipraven, tim méné musi
hudebni rezisér zasahovat. Nahravaci produkce maji velmi rlizny ucel a nékdy i

kvalitu.

Pfi perfektné zvladnutém femesle stfihu je prakticky nemozné odhalit
rezisérav vklad. Proto z riznych nahravek nelze vystopovat, aniz bychom to pfedem
védéli, kdo ktery snimek reziroval. To se neda fici o vSech interpretech, nebo
mistrech zvuku. Konkrétni zplsob interpretace, stejné jako charakteristicky zvuk je

mozno na zakladé poslechové zkusenosti rozpoznat.

Jednotlivosti provedeni stfihu nelze vyjmenovat vSechny. Kazdy stfih
kombinuje dvé hudebni situace, které by mély plynule navazat, jako by ke stfihu
nedoslo. OSetfeni konce jednoho zabéru a zacatku zabéru nového probiha virtualné
a nabizi okamzité srovnani zvolenych moznosti.

Navyky presného pouziti nastroji pocitatového programu, které eliminuji
nahodilé kroky, jsou ve fazi stfihu nezbytné. Hudebni rezisér by mél mit co
nejpresnéjSi kontrolou nad provedenim kazdého detailu stfihu. V opacném
pfipadé se lehce udélaji chyby, které jsou vétSinou odhaleny pfi nasledném

poslechu. Proto je dobré provadét stfih pfehledné a s pfesnou pfedstavou.
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Vznikajici nova vrstva interpretace by neméla byt ponechana nahodé,
neznalosti, nebo technické neobratnosti pfi zpracovani jednotlivych hudebné

zvukovych detaild.

PfestoZze se pohybujeme v teoretické roving, vSechny situace pfichazeji

z praxe a opét pouze v praxi jsou uplatnitelné.
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Zaver

Za zdarilou nahravku lze povazovat vysledek obsahujici soulad vSech
jejich slozek, zejména kvality a zajimavosti zvukového obrazu a zpracovani
stfihu interpretace hudby. Praxe rovnéz doklada, ze vedeni nahravani ma
zasadni vyznam na vznikajici podobu interpretace.

Hudebni rezisér ma k dispozici nastroj — technologii nahravani -
mikrofony, programy ke zpracovani zvukového signalu, moznost ovlivnit
vzajemné poméry nahranych stop pfi mixu — ktera mize byt k hudbé ve své
podstaté necitliva, nete¢na, chladna'. V profesi hudebni i zvukové rezie je
zakédovany komplexni pristup k zachazeni s technologiemi tak, aby pfi své
limitovanosti umoznila vyjadrit poselstvi hudby na co nejvyssi umélecké

urovni.

MysSlenka o promitnuti principd vztahl hudebni expozice, evoluce a
reexpozice do oblasti procesu nahravani je ve své podstaté nova, ale v historickych
souvislostech napadné zietelna. Za expozici je povazovan projev interpreta —
interpretaci hudebni skladby, evoluce je spatfovana v proméné ve zvukovy zaznam
v€etné jeho moznosti zpracovani. Reexpozice pfedstavuje interpretaci hudby
zaznamenanou na zvukovém médiu. Participace hudebni rezie ma tendenci

interpretacni i kompozicni.

Prestoze se rlizné trendy vyvinuly jak smérem ke zjednodu$eni tymové prace
az do formy tzv. ,one man show“ (zejména v Némecku), setkdvame se stale
s velkymi produkcemi, ve kterych pracuje mnoho ¢lent tymu a prace musi byt
dimysIné rozdélena.

V nasich podminkach postupné slabne role hudebniho reziséra jako
specialisty pouze na posouzeni a ,hlidani“ kvality hudebni stranky nahravani, jak ji
zname z historie. Casto se setkdme s mistrem zvuku - hudebnikem, ktery prebira
rozhodnuti hudebniho reziséra (napf. ve spolupraci s interpretem).

Originalnim pfikladem je praxe v hamburské Elbphilharmonii. Pfi nahravani se

12 Benjamin, Walter: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti (1936), in: Dilo a jeho

zdroj, Odeon, 1979
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uplatni dvé osobnosti vySkolené technicky i hudebné a mohou se tak zastupovat i

stidat'.

Vzhledem k faktu, Ze napfi¢ spoleCnosti i vSemi generacemi stale viadne
konzumace hudby ze zaznamu, je velmi dulezité se zasazovat o vychovu
kvalifikovanych osobnosti, které by uroven zpracovani zaznamenané hudby nejen
udrzovaly, ale také zvySovaly, posouvaly vpifed. Popsané postupy jsou odvozeny

z dlouholeté praxe v oblasti hudebni rezie vazné hudby pro vydani na CD nosicich.

Z textu by nemél vzniknout dojem, Zze uvedené zakonitosti jsou pouzitelné ve
v8ech hudebnich odvétvich. U nahravek jazzu a popularni hudby si hudebni rezii
Casto obstaraji sami hudebnici. Za rozhodujici jsou povazovana jina kritéria jako
napr. ,feeling“ a hudebnici se jisté spravné domnivaji, Ze oni sami mohou o tomto
nejlépe rozhodovat. Mnozi hudebnici v této sféfe neznaji, nebo nepouzivaji notovy
zapis.

Ve filmové hudbé je navic kromé ,feelingu“ hudebniho dilezity i cit pro vztah
k obrazu. To je zcela specificka oblast, kterou by filmovi tvarci neradi nékomu
svérovali.

Hudebni rezie je urCité v mnoha oblastech hudebnich produkci naprosto
nezbytna a naopak v nékterych zZanrech zdanlivé nadbytecna. V téchto situacich je

ale zastoupena nékterym z hudebniku.

Hudebni rezie ma v riznych hudebnich zanrech riznou podobu, ale jako

soucast procesu nahravani zaru€uje vzdy jednoznaény umélecky prinos.

MgA. Sylva Stejskalova, Ph.D.
Praha, 2015 - aktualizace 2019

13 Viz osobni archiv autorky
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