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ABSTRAKT

V této diplomové praci se zabyvam zkuSenostmi a poznatky ziskanymi pii praci na vlastnim

autorském s6lovém projektu INSCENACE pres HRAnice / PLAY Through The Borders.

Na zakladé¢ denikovych zapisti nejdfive zachycuji proces vzniku inscenace od prvnich myslenek
po vysledny jevistni tvar. Dale sleduji promény néckolika repriz v souvislosti s rozdilnym

kontextem jejich uvedeni pro rizné divacké skupiny v riznych zemich svéta.

Na zavér se zamyslim nad moznostmi a smyslem divadla, které se chce setkat se svym divakem,

a nad vyznamem zkusenosti, jakou takové divadlo muze prinést tvirci, herci a divakim.

Klicova slova: autorské divadlo, divadlo pro déti, divadlo jednoho herce, multilingoni publikum

ABSTRACT

In this diploma thesis, I analyze experience and insight gained during my own solo project

INSCENACE via HRAnice / PLAY Through The Borders.

On the basis of my journal entries, Initially, I capture the process of creating a theater
performance the first ideas to the final show. Furthermore, I follow the development of several

performances associated with different context of introducing the audiences across the world.

Finally, I evaluate the possibilities and implications of the theater that wants to meet its audience

and I reflect on the importance of this kind of experience for creators, actors, and spectators.

Keywords: devised theater, theater for young audiences, solo performance, multilingual audience
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Uvod

Studium na Katedre vychovné dramatiky mi méni pohled na divadlo. Prisla jsem
dva roky po dokonceni studia herectvi na Prazské konzervatori a méla jen pramalou predstavu
o tom, kam mé¢ studium dovede. Presnéji feceno, byla jsem presvédcend o tom, Ze mi vysoka

skola nemuze do zivota prinést nic ,,tak zasadniho®. Velmi jsem se zmylila.

V prvnim ro¢niku bakalarského studia jsme byli vyzvani k vytvoreni libovolné koncepce,
ktera by obor dramatické vychovy v Ceské republice posunula nékam ddl. Vypracovala jsem
tehdy koncepci vzdélavacich programi pro divadlo Minor, ve kterém jsem v tu dobu jiz nékolik
let byla hereckou, a doslova bez promysleni duisledkt jsem nabidla hotovou koncepci fediteli
divadla. Stala jsem se divadelni lektorkou, pozdéji vedouci lektorského tymu, a v téze chvili

se mi zacal proménovat pohled na divadlo, zejména na jeho vyznam a na jeho moZnost.

Kdybychom nedostali pomérné narocny a rozsahly ukol v prvnim roc¢niku studia,
nenapadlo by mé vytvorit a nabidnout divadlu Minor koncept vzdélavacich programi,
nezacala bych se zabyvat specifikem détského a mladého publika, nebyla bych
pozvana prezentovat prispévek o spolupraci divadel askol na mezinarodni konferenci
do Varsavy, nesetkala bych se se zahranicnimi divadelniky a jejich odlisnymi pfistupy k tvorbé
pro déti aneziskala bych sebevédomi pro spolupraci v anglictiné, nejela bych se svym
spoluzakem prezentovat divadelni lektorstvi v Ceské republice a specifika studia Katedry vchovné dramatiky
na konferenci do Lvova, nevedla bych pro tamni zahrani¢ni studenty divadelni dilnu
v anglictiné, nevypravéla bych se vzrusenim své zazitky a zkuSenosti pratelim, nenapadlo
by mé, Ze jsou pro mé cesty do zahranic¢i provokujici a inspirativni, neodvazila bych se odletét
na dvoumeésicni staz do Spojenych statd americkych a nazkouset béhem ni sélové autorské
predstaveni, neoteviela by se mi moznost hrat pro divaky raznych zemi, v riznych podminkach
a s ruznym ocekavanim. Nezazila bych, jak se mtze proméiiovat vyznéni a smysl téze inscenace, hrané
v riznych kontextech. Nepochopila bych, ze jako tvlrce a interpret jsem zodpovédna za to,
s ¢tm pred dwdky predstupuye, ale ne vzdy mohu ovlivnit kontext, do kterého vstupuyi. Nezjistila bych tedy

nic z toho, co budu popisovat v této praci.



Denik

Nebylo by treba psat denik zkouseni, denik inscenace, nakonec ani diplomovou praci
k divadelnimu projektu, pokud by jejich vyznam pro mé samotnou a pro divaky, za kterymi
s inscenaci prichdzim, nebyl tak zasadni. Divadlo, kterému je jedno, jak vznika, jak se na n¢j
druzi divaji a co jim prinasi, mozna netouzi po analyze, zamysleni a reflexi. Divadlo, které se ale
chce setkat se svym divakem, tedy divadlo, které na svého divaka mysli od prvnich
impulst, pres celé zkouseni ajednotlivé reprizy az k derniéte, bez ohledu na priznivost
podminek a pocet divaku, takové divadlo se nutné¢ musi zajimat (v anglictiné vyjadreno
lo care aboutl, coz zaroven znamena staral se o) o to, jak pusobi, musi analyzoval, zamyslet
se a reflektovat. Stejné tak tvirce, protoze jediné tak muize pochopit moznosti, limity, a nakonec

1 smysl své prace.

V Gvodnich kapitolach diplomové prace byva zvykem zachytit vécné diavody volby
tématu, odborna a teoretickd vychodiska a hypotézu, kterou se prace snazi potvrdit nebo
vyvratit. Vzhledem ke specifickému procesu, délce a pribéhu celého projektu, vychazim
v zasad¢ z denikovych zapist, které jsem si po celou dobu priprav a realizace projektu vedla.
Abych smysl jednotlivych myslenek dala do sirSiho kontextu, a prace tak mohla byt pfinosna
nejen Ctenarum z rad studentt, ale 1 pedagogim a divadelnim tviircdm, doprovazim denikovy
zapis odbockam: (poznamkami odlisSenymi modrym pismem a odbocenim jejich nadpisu na pravou
stranu) a vkladam je na mista, ve kterych jsem o nich prirozené premyslela jak v procesu
priprav a zkouseni, tak pri opétovném cteni a tUpravach této prace. Jedna se obvykle
o momenty, ve kterych jsem jako autorka nebo herecka tapala, a tak jsem hledala odpoveédi

nebo vysvétleni v literature a ve zkusenosti druhych.

Denik, ktery jsem nejdrive zapisovala pro sebe a prof. PhDr. Janu Pilatovou — piivodné
jako ndhradu za absence v hodinach Mpysleni o dwadle v dobé staze (inspiracnim zdrojem byl
pro mne Denik zkousek Tragédie Carmen Petera Brooka Michela Rostaina'!) — mi pomohl zaznamenat
vyvoj inscenace od prvnich myslenek, dale promény pristupu, slepé ulicky, diléci podnéty
a napady, zdroje inspirace, prekvapeni, ale také pochyby a netspéchy, které moji praci i cesty

provazely. V této praci kapitolu nazyvam DENIK ZKOUSENI.

Druhé kapitola, DENIK INSCENACE, popisuje vybrané reprizy a jejich rozdily.

Zachycuji v ni vyvoj inscenace a postrehy ze zahrani¢nich cest.

I'ROSTAIN, Michel. Denik zkousek Tragédie Carmen Petera Brooka. Praha: AMU v Praze, 2013.
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Ve treti kapitole se na zaklad¢ ziskanych zkusenosti zamyslim nad moznostmi a smyslem
divadla, které se chee setkat se svym divdkem, a nad vyznamem zkusenosti, jakou takové divadlo
muize piinést tvurcl, herci a divakim. Nazyvam ji SETKANIM a je zaroven zavérem celé

prace.
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Cast prvni

DENIK ZKOUSENI

za co nesu jako tviirce a herec zodpovédnost

. OkamZik, ktery predchdzi toorbé, je osobni. V mém pripade je to pokaZdé vizkost a stésti. Uzkosiné stésti
a Stasind tizkost. Nekdy su iikdam: Pitomé psant, coZpak nelze délat néco snadnéjsitho? A zdrovent bez psani
nemohu Zit. ‘I ak jako bych nemohl Zit bez studia a vyucovani. Tajemstoi? Vskutku — pro umélce, spisovatele
a tvirce neni nic tajemnéjsiho nez okamzik, kdy se v ném zacind néco zvedat, vytvdret, v malbé stené jako
0 hudbé nebo ve slové. Kdyby tviirce védél, co to je, kdyby st byl védom tajemstvi, nemohl by uz tvorit.
Elie Wiesel?

Praha

Prvni myslenky, leden 2017

Po predchozich (ale minimalnich) zkusenostech svedenim workshopli v zahranidi,
mam touhu vyzkouset si v ciziné dlouhodobé¢jsi praci. Uvazuji o programu Erasmus? a hledam
vhodnou $kolu s bilateralni smlouvou. Zadna mi nevyhovuje. Na strankach DAMU néhodou
objevuji program Ardtkodobé mobility (Free Movers 2017). Podminkou ziskani stipendia pro cestu
je vytvoreni koncepce projektu, ktery bych nabidla jakékoliv divadelni instituci ve svété.
V pripadé, ze se mi od ni podari ziskat zvaci dopis a k nému doporuceni od vedouciho katedry,

muizu si podat zadost. Je ale tyden do uzavreni zadosti. Musim byt rychla.

Chtéla bych vytvorit autorskou s6lovou inscenaci, ktera by hravé prekracovala hranice,
a kterd by byla srozumitelné pro vSechny divaky, bez ohledu na jejich jazykové zazemi. Kdysi
jsem dostala nabidku uc¢it divadlem Cesky jazyk déti z ¢eskych rodin v Ceské skole Portland,
v Oregonu ve Spojenych statech americkych. Portland by tedy mohl byt vhodnym mistem pro

staz. Ziji tam déti ze dvou kultur a mam kontakt na zakladatelku Ceské skoly. Navic tam jsou dvé

2 WIESEL, Elie a Michaél de SAINT CHERON. Elie Waesel: zlo a exil. Praha: Portal, 2000, str. 114. Elie Wiesel byl Zidovsky
spisovatel, profesor na univerzitach v Bostonu a New Yorku a je nositelem Nobelovy ceny miru. Je autorem mnoha knih
s zidovskou tematikou. Prosel koncentracnimi tabory Auschwitz II — Birkenau a Buchenwald.

3 Program Erasmus (European Action Scheme for the Mobility of University Students) podporuje, financuje
a zajistuje zahranic¢ni mobility vysokoskolskych studenti a pedagogti v Evropé.
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velké univerzity a na jedné z nich, Lewis & Clark College, je vedoucim divadelniho oboru Cech,
Stépan Simek. Pidu mu tedy o svém zaméru a ziskavam rychlou a nad$enou reakei i pottebny
zvaci dopis. Ziskavam doporuceni 1 od vedouciho nasi katedry. Formuluji a podavam zadost

na Mezinarodni oddéleni DAMU. Projekt je podpoten.

V Oregonu pochopitelné zije kultur nepocitané. Ani pritomnost ceskych krajanskych
spolkii neni ni¢im vyjimeénym. Ve vétding zemi v Evropé a v Americe jsou tzv. Ceské skoly
a krajanské spolky Gplné bézné. Takhle jsem ale predem neuvazovala (stejnym prekvapenim pro

m¢é bylo, Ze jsou v Americe ¢ernosi, indiani nebo naptiklad racci...).

Jesté¢ mnohokrat jsem béhem projektu zjistila, jak mylnou predstavu clovék muize mit,
jak tézké je se z ni vymanit na zakladé rad a zkuSenosti druhych, jak snadno ale clovek
muize ledacos pochopit na zaklad¢ vlastniho prozitku, coz se ukazalo jako jeden z nejcennéjsich
prinost celého projektu. Jak pro mé divaky v zemich, kde se o n¢kterych tématech nemluvi,
protoze se nevi jak (aaz prozitek z divadelniho predstaveni jim pomohl pochopit nebo
nahlédnout véc z nového thlu), tak pro mé samotnou. Samozrejmé jsem uz pred tim védéla,
ze o nckterych vécech nestaci jen slyset, je potreba je vidét a zazit, abychom si je uvédomili
a mohli jim doopravdy porozumét. Ale az tam, béhem dvou mésict, kdy jsem v tom jiném svété

skutec¢né byla, jsem na vlastni kiizi a intenzivné pocitila, co to znamena pochoput.

Hledani financi a témat, brezen—Cerven 2017

Abych mohla projekt realizovat, potiebuji sehnat vic penéz, nezkolik mimuze

poskytnout fakulta, a tak zadam o dalsi financ¢ni podporu.

Pro grant Nadace Zwot umélce potrebuji projektu vymyslet nazev. Chci, aby vystihoval
podstatu a pfi tom byl dostatecné obecny, protoze mam zatim jen mlhavou predstavu. Nakonec

volim: INSCENACE ptres HRAnice/ PLAY Through The Borders.

Psani zadosti se ukazalo jako jedna z nejpraktictéjsich a nejzasadnéjsich fazi celého
projektu. Musela jsem si diky nim uvédomit, co chci inscenaci rict — z pohledu nadaci bylo
treba zformulovat, pro¢ by mél byt pravé muj projekt podporen. A tak jsem uvazovala — o cem
chei hrat a pro koho? Pro dét, ale konkrétni vék uvidim dle konkrétniho tématu. Témata, ktera
m¢ zajimaji: krajanstvi, domov, narodni uvédoméni, hranice. Co jsou pro mé hranice: hriste,
zed, osobni hranice, jazykova bariéra, statni hranice, rozhrani, predél, mez, hromada dreva,

typ ohné, hranice lidskych moznosti.

Bavilo by mé ukazat na pribéhu clovéka, ktery se dostava do cizi zemé daleko

od domova, co proziva — co ho tam ptivedlo, z ceho ma obavy —at¢k od néceho/aték za nécim,
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omezeni hranicemi, potreba hranic, prekonavani hranic, oddéleni hranici od néceho, co je pro

me¢ dualezité, ztrata domova, opousténi domova.

A nasledovaly dalsi otazky — jaké prostredi je pro téma nebo problém specifické?
Jakéd scénografie je vykresli a pifi tom bude funkcéni a podnétnd? Ale také levna alehka,
aby byla praktickd pro prevoz a prelet? Jaké predméty by mi mohly pomoci s dokreslenim
prostredi? Prostredi: misto, kde se prekracuji hranice — letisté (zona, kde uz nejsem tam, odkud
odchazim, ale jest¢ ani ne tam, kam jdu), nadrazi, taboriste, hiisté. Prvni napady: hranice —
linie, ¢ary, vyty¢ené sméry, guma natazena pres Sirku jevist¢ jako ostnaty drat, plot, gumy
na letiSti (moznost spojovani a rozpojovani — pretvareni scény, magnety, lepici paska gaffa,
dv¢ gafty a uvnitt magnet...). Co mi jest¢ maze pomoci, kdyz budu na jevisti sama? Hudba?

Loutky nebo predméty?

Konzultace & setkavani, cerven—tijen 2017

Jesté si nejsem jist4, kudy se pi1 hledani pribé¢hu vydat. Mozna by mi mohl stacit namét,
predloha, ze které budu vychazet. Bavi mé 1 predstava, ze odjedu do Portlandu a teprve tam
budu hledat ptib¢hy ceskych déti nebo dospélych, na jejichz zakladé celou inscenaci postavim.
Mam obavy, ze nestihnu najit nosny prib¢h, ale svou myslenku jest¢ neopoustim. Postupem
casu ale citim, ze bych potrebovala mit v ruce néco uchopitelnéjsiho, abych mohla premyslet
napr. o scénografii nebo o hudbé. Uvédomuji si, ze budu zkouset sama, a tak chci mit predem
néco konkrétniho, k ¢emu muzu zacit smérovat myslenky. Upinam se na prostiedi letisté —
fascinuje mé prostor neutralni zony, kde cestujici nejsou uz tam, odkud priletéli, ale jesté ani
tam, kam maji namireno. Cely pribéh by se mohl odehrat v prostoru od vystupu

z letadla po vstup do nové zemé. Libi se mi to.

Cim dél vic na mé zac¢ina doléhat, ze budu pii predstaveni 1 zkouseni sama. Nedokazu
jesté presné urcit, v cem to bude limitujici nebo jiné od bézného zkouseni, ale mam z toho
respekt, a tak uvazuji, ze prizvu nékoho ke spolupraci. Necely mésic do odletu se zacinam
schéazet s lidmi, ktefi m¢ inspiruji, a ja diky konzultacim zacinam mit jasnéjsi predstavu, kterou
nutn¢ potiebuji. Zaprvé proto, ze mé unavuje premyslet o nekone¢nych moznostech — nemam
zadné hranice, zaroven ale na setkanich s odborniky a prateli nechci ptisobit jako ,,bohémka®,
ktera se bezhlavé pousti do projektu, unasena pocity, bez védomi toho, co vlastné chce. J& vim,

¢co chci, jen zatim viibec nevim, jak se tomu priblizit.
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Prvni schuzka s Davidem Hlavacem, 6. iijna 2017

Pivodné jsem méla v planu sama vytvorit néjakou jednoduchou hudbu, ale kdyz jsem
si uvédomila, zZe jiného ,partnera na jevisti nebudu mit, pocitila jsem, Ze by bylo velmi

prijemné moci se opfit o kvalitni hudbu, kterd by mé pii predstaveni vedla a podporovala.

Kolikrat jsem pozdéji ocenila svou prozrietelnost! Nebo lépe — nedokazu pochopit,
ze jsem si mohla myslet, Zze by bylo dobré skladat si hudbu sama... Nedokazu si inscenaci
bez hudby od skvélého skladatele ani predstavit. Je pro mé jistotou, kterd mé za kazdych

okolnosti podrzi.

Premyslim, Ze bych oslovila profesionalniho skladatele, aby vytvoril hudebni podkresy
zakladnich hernich situaci. Intuice mi radi Davida Hlavace, kterého znam ze spoluprace
v souboru Geisslers Hofcomoedianten ao némz vim, ze dokaze vytvorit jak kiehkou,
tak dramatickou hudbu. A navic se s nim prijemné komunikuje. Jen musim dobfe védét,
co od n¢j chci. Jeho prace je pro mé zarukou kvality. Domlouvam si s nim schiizku a vymezuji

v rozpoctu ¢astku, kterou jsem schopna mu za praci zaplatit.

Pred prvni konzultaci se mi v hlavé rodi urcita predstava. Vychazim z jiz zminéného
predpokladu, ze od néjaké ceské rodiny v Portlandu zjistim, pro¢ odesla do Ameriky.
Na zakladé toho vystavim pfibéh. Vytvarim si tedy prozatim jakysi pracovni bodovy scénar,
oblouk, do kterého bych pozdé¢ji mohla zasadit konkrétni pribé¢h. Oblouk mi poslouzi, abych
mohla Davidovi 1épe priblizit svoji predstavu (a hned mu zadat nékteré zakladni hudebni
atmosféry):

- zvuky letisté, pristani letadla, vystup zletadla — ve stinohre probihaji postavy

riznych narodnosti (napt. holandska letuska prochazejici s kufrem, zmateny

Némec s nékolika kufry, které mu padaji, déti, které se vozi po kufrech na koleckach

atd.) mj. 1 ¢eska rodina s ditétem;

- pasova kontrola — dit¢ zmatené odpovida, jak se jmenuje, odkud a kam leti, co tam
bude s rodici délat;

- vprub¢hu celni kontroly se ditéti vynotfuji vzpominky (zastaveni realného hraciho
casu do tzv. flashbackl — zjevuji se situace, které predchazely cesté — détstvi, louceni

s kamarady, opousténi domu atd.);

- dité mluvi na celnika cesky, postupné si v§ima, ze mu celnik nerozumi, a tak za¢ne
doprovazet slova pohybem a akci — zvétsi gesta, néco nakresli na papir, néco

celnikovi predehraje;

- dité projde celni kontrolou a — po tom, co mu v hlavé odehralo vse, co je] tam
5 >
rivedlo — vstupuje s o¢ekavanim, strachem a vzruSenim do nové zemé — nového
>

domova.
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Prikladam pozadavek nebo spi§ moznost, Ze bych vedle reprodukované hudby
m¢la rada v predstaveni jeden zivy hudebni nastroj, se kterym bych mohla néjak symbolicky
pracovat. Hledam takovy, ktery by pripominal zvuky letist¢ a zaroven treba evokoval klid

domova a Gtéchu. Samotnou mé zadny nenapada.

Davidovi se myslenka projektu libi, a prestoze zatim nemame konkrétnéjsi predstavu,
na zaver schiizky potvrzujeme spolupraci. Domlouvame dalsi setkani a ja se zavazuji vymyslet

do pristé néco vic, aby na hudbé bylo mozné zacit pracovat.

O hudbé, emocich a energii...

Hudba je pro mé vzdy v inscenaci podstatnou slozkou. Beru ji jako rovnocenného
partnera, ktery mé vede, udrzuje celkovy temporytmus predstaveni, vytvari nebo umocnuje

atmosféru a skvéle mize plsobit také jako nastroj k udrzeni herecké pozornosti a energie.

Profesor neurologie Dr. Oliver Sacks po tézkém poranéni své nohy vypozoroval, jak jej
hudba v rekonvalescenci ovliviuje: ,,UZ pit pronich ténech hudby jsem pocitil nadéi a piishb,
Ze se do mé nohy vrdti Ziot — Ze ji pohne k pivodnimu pohybu a piypomene ji nebo v ni znovu stvori zapomenutou
pohybovou melodu. Citil jsem — jak nedostatecnd jsou slova pro pocily toho druhu! — citil jsem z téch pronich
rajskych tomii hudby, Ze mi odhalui oZwwici a toirci princyp celého svéta, Ze sim Zwot je hudba nebo
md s ni stenou podstatu: Ze samo nase Zwé, pohybuyict se maso je ,,zpevnéld“ hudba — hudba pretvorend v maso,

hmotu, telo. <+

Davidova hudba ve mné navic dokaze jitfit emoce a velmi rychle mé umi dostat
..k sobé®, coz se pak snaze prenasiina divaky, protoze ,,miile zasdhnout srdce primo, nepotiebyje Zddné
zprostiedkovani® . To neni nahoda. Kdysi jsem si vyzkousela terapii zpévem. Terapeutka Zuzana
Vlcinska vybrala k mému problému vhodnou lidovou pisen, kterd presné¢ odrazela, co se ve mné
odehravalo. Zpivala jsem tuto pisen dle jejiho zadani v riznych obménach a s riiznymi pohyby.
Od hlazeni vlastni tvare, pres imaginarni hazeni kament az k prenaseni tézkych predméta
v prostoru. Emoce se draly na povrch a proudily tak, jako nikdy driv. Dostala jsem se skrze
zpév velmi rychle daleko hloubéji, nez jakoukoliv jinou formou: ,,Dnes Zyeme jinak neZ nasi
predkové, kteri st tyto pisné skladali a zpivali. Veétsinou uz nezndme tordou diinu na poli a v lese, kazZdodenni
starost o vodu a ohert, o dobylek, nevyrdbime si vlasini odév ani léciva. Nemdme tak Castou a prirozenou zkusenost
se smrti a rozezndnim hdi 1 zvirat, neZyeme cely svily Zwot srostli s jednim mistem. Presto na sebe miiZeme tyto
pisné nechat pusobit, protoZe ndm navozuyi obecné platné pocity a proZitky v jejich hloubce a komplexnost.

Radost, smutek, okouzlent, zlost a dalsi emoce zaZivame stené jako nasi predkové. <6

+ SACKS, Oliver. Na cem st stojim... Praha: Makropulos, 1997, str.103.
5 SACKS, Oliver. Musicophilia: pithéhy o vlivu hudby na lidsky mozek. Vydani druhé. Praha: Dybbuk, 2015, str.291.
6 VLCINSKA, Zuzana. Pisné na cesty krajinami duse. Praha: Vysehrad, 2015, str.5.
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Kolikrat jsem toho vyuzila béhem zkouseni! Vhodné zvolena hudba mi urychlila préci,
okamzit¢ mé privedla k emoci nebo dodala energii, ktera mi pii1 zkouSeni bez skupiny

a bez reziséra tolik chybéla.

WRdyZ pisu, prep si, aby se md slova stala zpévem, fyzicky zpévem. Ostainé kdyZ pisu, potrebuyi kolem
sebe hudbu a zdroverl si fikdm nahlas to, co pisu. 7 I ja ve chvili, kdy pisu tyto radky, posloucham

hudbu.

Konzultace s prof. PhDr. Janou Pilatovou, 9. iijna 2017

Mam utkvélou touhu, aby predstaveni v néjakém misté proborfilo hranice mezi divaky
a hercem, jevistém a hledistém, a stalo se tak spise ,,divadelnim setkanim*, nez ¢isté uméleckym
divadelnim zazitkem. Chtéla bych, aby déti zazily divadlo, které se prerodi do volné hry nebo
diskuze. Aby vedlo k prirozené spontanni akei, ktera bude vic, nez do uméni (ale vyhradné skrze
n¢j!), presahovat do reality. Ani by senakonci nemuselo tleskat. Proto oslovuji
prof. PhDr. Pilatovou. Mluvit s clovékem, pedagogem a zaroven tvircem, ktery o divadle
premysli podobné, ale s mnohanasobné vétsi zkusenosti a s odstupem, ktery ja nemam, je totiz

nesmirné cenné.

O divadle jako o setkani...

Co se to stane, co se zméni, kdyz je herec Gcastnikem setkani v porovnani s tim, kdyz
je ,jen® hercem? Co se dé¢je s celkovou atmosférou, co se déje mezi divaky a s divaky. Bavi
m¢, kdyz divadlo priznava, ze je divadlem. Kdyz si nehraje na nic vic. Kdyz nepotrebuje
zab¢hnuté konvence, aby sdélovalo myslenku. Mam rada, kdyz se divaci s divadelniky setkaji
»tady a ted* a stavaji se spoluticastniky, ktefi Gplné stejné nevédi, jak toto setkani probéhne.
SNede o zménu estetiky, ale o zménu vnimdni, aby semohly objevovat spojitost, jimiZ zachytdvdme
a zpracovdvdme impulzy, abychom uméli nejen ziskdvat zkusenosti, ale © vénovat se jim a ménit je v jedndni. < ®

Tim spis, kdyz jde o divadlo pro déti!

Paradoxné k mé touze po setkani jsem zvolila format divadla jednoho herce (v anglictiné
one person show), coz prinaselo okolnosti, které jsem si uvédomovala az mnohem pozdéji, kdyz
jsem se na zkuSebné snazila diskutovat sama se sebou, kudy se mam pfti zkouseni dal ubirat.
P11 pripravach, pri zkouseni, na jevisti. Poznala jsem, ze kdyz je autor a herec v jednom na cely
proces zkouseni a nasledné 1 predstaveni sam, muze se divadlo snadno proménit v boj o preziti

nebo alespon o prisny trénink sebekazné. Velmi cenné zkusenost!

7 WIESEL, Elie a Michaél de SAINT CHERON. Tamt¢éz str. 110.
8 PILATOVA, Jana. Hnizdo Grotowského: na prahu divadelni antropologie. Praha: Divadelni astav, 2009, str. 383.
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Zkusenost. To je slovo, které bych mohla uplatnit snad na kazdy moment zkouseni
1 samotnych repriz. Nejspi§ proto mé bavi vytvaret nové projekty, které vybocuji z jinak
ustaleného profesniho zivota. Stat pred détskymi divaky, ktefi doposud nikdy nebyli v divadle,
je skvéld zkuSenost. Hrat vjazyce, kterému divaci nerozumi, je nevidana zkuSenost.
Hrat v naprosto nevyhovujicich podminkach je nedocenitelna zkusenost. A co je nejcennéjsi,
ze jde o zkuSenost sdilenou. Predstupuji pred divaky a jsem ve stejné pozici — ani jeden z nas nevi,

jak nase setkani dopadne.

., Co Zye? Uddlost setkani, ale ne libovolné: aby se stalo to, co st pregeme, aby se s ndmu stalo — a pak
aby se to stalo také s dalsimi z nds. Coje k tomu zapotiebi? Spocdtku aby bylo misto a ,,nast" — a pak aby prish

také nezndmi nasi; tedy napred — nebyt v tom sdam, a pak v tom nebyt sami. A co znamend ,,nasi*? To jsou t,

kdo dychayi steny vzduch a — dalo by se ict — sdileji s ndmi smysly. Co je mozné spolecné? Svdtek. <

Takova situace otevira prostor pro dialog. Od té chvile uz jako herec nejsem sam.
Jsme tam spole¢né ananas — naobou stranach — zalezi, jak nase setkani bude probihat.
Neni mezi nami rozdil, jen ten, zZe ja pfichazim s materidlem, s konceptem, prubc¢h je ale
nejasny a utvarime jej dohromady. Divak neni jen divak, ,,ale clovék, ktery prisel. Prichdzime, abychom

se navzdjem svéfovali. (...) Je-li pii tom néjaky divdk, je to md vina, Ze ho nutim byt jen divdkem. 19

Takova zkusenost je pro kazdé dalsi hrani, at uz ve stejném projektu, nebo v bézném
divadelnim provozu, ale vkonecném dusledku 1 v jakékoliv komunikaci s druhymi lidmi
zcela obohacujici — udi prekracovat hranice doposud znamého a bezpecného ve prospéch

nového a smysluplného. U¢i otevienosti a respektu.

Dostavam velkou podporu, nékolik podnéti (napriklad basen Vladimira Holana

Modlitba kamene) a nabidku zpracovat cely projekt jako diplomovou praci. Piijimam.

Hodina zpévu s Mgr. Pavlou Fendrichovou!l, 13. ¥ijna 2017

Poviddm o svém zaméru a spoleéné prichazime na to, ze pro mé bude Ahlas zvlast
pii predstavenich pro zahrani¢ni divaky velmi dilezitym a nosnym vyjadrovacim prostredkem.
Meéla bych na ném tedy zacit poradné pracovat. Chtéla bych v Portlandu kazdou zkousku zacit
praci s hlasem a fyzickym tréninkem. Nahravam si n¢kolik hodin zpévu na diktafon, abych

m¢éla v Portlandu z ¢eho vychazet.

9 GROTOWSKI, Jerzy. Swigto. ODRA 6, 1972, str. 47-51. In: PILATOVA, Jana. Tamté v jejim piekladu, str. 428.

10 STARCZAK, Krystyna. Apocalypsis cum figuris. Rozhovor se S. Scierskjm. Odra 6, 1974. In: PILATOVA, Jana. Tamtéz v jejim
prekladu, str. 344.

11 Zpévacka, sbormistryn¢ a hlasova pedagozka na Katedre autorské tvorby a pedagogiky a Katedre alternativniho

a loutkového divadla na DAMU. Seznamily jsme se pred nékolika lety pii spolupraci v divadle Minor, od té doby

st u ni beru hodiny zpévu vzdy, kdyz zkousim predstavenim, ve kterém zpivam.
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O praci s hlasem...

Co znamena zacit na hlase poradné pracovat? Na konzervatori jsme ti1 roky chodili
na hodiny jevistni mluvy. Provadéli jsme nespocet hlasovjch cviceni, ucili se jazykolamy
a ftkadla pro rozmluveni, ucili se sprdvné djchat. Za ty tii roky jsem se naucila, ze je mi mnohem
lépe, kdyz zadné z téchto cviceni pred predstavenim nedélam. Vsechny pokusy vedly ke kreci
a k jakémusi umélému nastaveni v krku, které mé blokovalo, a ja nemohla hrat. Kdykoliv jsem
se pred predstavenim nechtéla se tfidou pod vedenim hlasové odbornice hromadné rozmluvit,
prichazely navic vycitky. A tak jsem je dé¢lala, ackolivjsem citila, ze potrebuji néco jiného.

Musela jsem.

wHerct by hlasovd cvicent délat neméle — stené jako nemayi délat dechovd cviceni. Mayi tedy v té oblasti
vibec néjak pracovat? Urcité. Ale jak? Je takové Hippokratovo réent: ,primum non nocere’. Meél by zpivat, mél
by se chovat jako vesmicané, kdyZ si zptvaji. At st zplvayi pit ikhdu; at’ st zplvayi, kdyz je néco bavi. A mel
by st hrdt s riznymu zouky. Jak tvorit rizné prostory zpévem, jak vytworit katedrdlu, chodbu, poust, les?

Must hlasem prodluzovat své byti — ale bez technické manipulace.“ 1> Tak vnimam hlasovou rozcvicku.

Jak bylo tlevné, kdyz jsem se dostala k Pavle Fendrichové a pozdéji k Ivané Vostarkové,
které s hlasem pracuji zcela opacné. A jak je povzbuzujici, kdyz se mizete setkat s nékym,

kdo vas utvrdi v tom, ze citite spravné!

Ani dobra uvoliujici cviceni a techniky ale nefunguji, kdyz se stanou mechanickymi.
,,Co je automatické, mechanické, to vSechno vytvdit jen nesndze.“'3 Pavla Fendrichova mluvi o bdélé
pozornosti (nebo téz Feldenkreisovo wwédoméni'), snazi se bé¢hem vyuky zpévu prinaset takové
predstavy a ukoly, které clovéka nuti byt ve strehu. Jen v bdélé pozornosti dokdzeme citit,
co télo potrebuje. Protoze kazdy den potrebujeme néco jiného. Pfinejmensim proto, ze jsme
kazdy den vjiném psychickém 1 fyzickém rozpolozeni, mame jiné problémy a potieby.
Na to nelze uplatnovat pokazdé stejné cviceni. Béhem zkouseni se mnohokrat ukazalo,

ze musim vzdy reagovat na aktudlni stav. Jinak se nepohnu dal.

Béhem hodiny mé nékolikrat vytrhne ze zpévu zvuk z vedlejsiho pokoje. Pripomina
hlaseni na leti$ti nebo na vlakovém nadrazi. Je to kalimba. Nastroj, ktery se vejde do ruky,

da se zabalit do kuffiku, ma jemny a uklidnujici zvuk. To je ono! Mij zivy néstroj do inscenace.

12 GROTOWSKI, Jerzy: In: TEXTY — Teatr Laboratorium (teti ¢dst). Usporadala, prelozila a studii doplnila Jana Pilatova.
Prazské kulturni stiedisko a Méstska knihovna v Praze 1990, str.154.

13 Tamtéz, str. 153.

14 FELDENKRAIS, Moshé. Feldenkraisova metoda: pohybem k sebeuvédoméni. Praha: Pragma, 1996.
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Konzultace s doc. PhDr. Josefem Valentou, CSc., 17. fijna 2017

Praci na celém projektu jsem se rozhodla doplnit o vyzkum!. Chtéla bych zjistit, zda je
mozné hrat pro divaky, ktefi nerozumi cesky, predstaveni v ¢eském jazyce. Zaroven bych
rada vyuzila mozné finanéni podpory vyzkumného grantu, abych mohla predstaveni zahrat
na vice mistech. S docentem Valentou premyslime, jaké parametry by méla takova inscenace
spliiovat, aby se dala zkoumat, a pomalu nam vznikd konkrétnéjsi predstava a s ni 1 anotace

do zadosti o grant:

»Projekt zahruje vyzkum moZnosti inscenacni praxe v Ceském jazyce pro détského divdka — bez ohledu
na jeho znalost jazyka interpreta — na zdkladé nékolika uvedeni INSCENACE pres HRAnuce v odlisnjch
Jazykovich prostiedich. Jeho cilem je ziskat informace o faktorech, kieré hraji rolv v diwdkové porozuméni

inscenact. Tématem vyzkumu je divadlo pro déti jako moZnost k prolamovdni jazykovych bariér. <

P11 této konzultaci je pro mé cenna zejména oteviena naslouchajici pritomnost, ktera
mi pomaha navratit se vmyslenkdch o nékolik mésici nazpét, k mému puavodnimu,
ale odlozenému a témeér zapomenutému napadu. Kdyz jsem poprvé uvazovala o tom, ze bych
odjela do zahrani¢i pracovat na predstaveni, zajimaly mé pribéhy ,,déti Nicholase Wintona®,
tedy déti, které byly poslany vroce 1939 vlaky do Velké Britanie, aby byly uchranény

od nacistického utlaku. Uz ani nevim, proc jsem toto téma opustila.

Az dnes béhem konzultace, kdyz se snazim jasné zformulovat téma inscenace a hlavni
myslenku, kterou chci predat, mi vytane na mysl tato ,,byvala idea® a citim, Ze to je ta spravna
cesta. Pribéhy zachranénych zidovskych déti vsobé propojuji vsechna témata, ktera
m¢ zajimaji: domov, opousténi znamého, uteék, jazykové bariéry, hranice. Vsechno mi do téchto

prib¢hu zapada.

O intuici...

,» Vstoupite-l do ulice a najednou st wwédomite, Ze se na vds 1iti ndkladni auto, mdte cas na promypsieni
vSech moZnosti, jak reagovat? OvsemZe ne. Jedind moznost, jak mohli lidé jako Ziwocisny druh preZit, tak dlouho,

Jako jsme prezili, je ta, Zejsme si poridile dalsi rozhodovaci apardt, ktery je schopen na zdkladé velm

mdla informact ¢inat velmi rychld rozhodnuti. ““ 16

Pro¢ jsem od pribé¢hu Nicholase Wintona upustila ani s odstupem nedokazu fict.
Rozumem jsem se namisto toho snazila vymyslet konstrukci nového pribéhu, coz ale nikam

nevedlo. Kdyz jsem se pak vratila k ptvodnimu zaméru (u kterého jsem vzdy citila, Ze je

15 Protoze vyzkum neni soucasti této prace, uvadim jen dva podstatné momenty konzultace.
16 GLADWELL, Malcolm. MZzik: o myslent bez premysient. 2. vydani, prvni v BizBooks. Brno: BizBooks, 2015, str.14.
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spravny) vsechno $§lo najednou samo. Znic¢ehonic zacaly prichazet napady ajako
by si mé téma zacalo samo hledat. Casto se 1 béhem zkouseni ukazalo, Ze cit je moudrejsi radce

nez rozum. Nejspis$ proto, Ze cit je opravdovy a vychazi od samého zdroje.
Kdyz neni ¢lovék omezovan rozumem, prichazi prostor pro tvorivost.

Ceské déti, které se s rodinou prestchovaly do zahranici, by mozna mohly to, co dét
Nicholase Wintona prozily, skrze predstaveni snaze pochopit. Celé téma je navic dost aktualni.
Tim spis ve Spojenych statech — dodnes pry mnoho Americant nevéri, ze holokaust skute¢né
byl. Kromé¢ toho jde o zemi, ve které pravé v téchto dnech lidé kvili uzavirani hranic ztraceji
své pravé domovy a odchazeji do zemi, odkud sice pochézeji, ale se kterymi jiz ddvno nemayji

nic spole¢ného. Mam to. Budu vychazet z pribéht déti tzv. Kindertransportu.

Druhé setkani s Davidem Hlavacem, 17. fijna 2017

Rozhodnuti, ze budu hrat pribéh zidovské divky, znamenalo velkou zménu nejen
pro mé, ale 1 pro Davida (misto na letisti se ma pribéh najednou odehravat na vlakovém nadrazi
a misto v soucasnosti na konci tricatych let), méla jsem proto pred schizkou trochu obavy.
Hned mé ale napadaly moznosti konkrétnich prostiedi a atmosféry doby. Vzhledem ke zméné
okolnosti jsem chtéla byt na schizku dobfe pripravena. Cestou tramvaji z jedné konzultace
na druhou (tedy béhem deseti minut) jsem nacrtla ramcovy bodovy scénar s navrhy nékterych

prostredi a treba 1 situaci, od kterych bychom se mohli odrazit.

O stavbé pribéhu...

Az zpétné jsem si uvédomila, ze jsem bodovy scénar vytvorila b¢hem deseti minut —
cestou tramvaji. Nehledala jsem definice stavby dramatu, nasledovala jsem intuici, na zakladé¢
letit¢ zkuSenosti s hranim a pozorovanim divadla pro déti, ¢tenim a myslenim o divadle
(nejcennéj$imi zdroji pfi hledani jevistniho tvaru pro mé vzdy byly knihy J. Cisare ldklady
dramaturgie'’ a Clovék v situaci'8; jsem si jistd, ze ackoliv si to uz ani neuvédomuyji, je mé premysleni
o strukture divadla z velké miry formovano skrze n¢). Co se mi ale odehrélo v hlavé b¢hem téch

deseti minut, vypadalo asi nasledovné.

Mohla bych se pustit do experimentu, mohla bych se vzdat pribéhu. Kdyz se ohlédnu
v divadelnich déjinach do 20. stoleti, najdu celou radu pristupt k stavbé dramatu a inscenace.

Svét uz davno vi, ze divadlo mtze fungovat, 1 kdyz nepostupuje podle Aristotela, 1 kdyz ve svém

17 CiSAl:{,Jan. Ldklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009.
18 CISAR, Jan. Clovék v situact. 2. rozsitené vydani (v AMU prvni). Praha: NAMU, 2016.
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prib¢hu neobsahuje dramaticky konflikt. Ten muze vznikat az konfrontaci s divaky. Jak
by mé takovy pristup lakal! Druha divadelni reforma ukazala, Ze divadlo miize znamenat néco
vic nez jen predvadéni pribéhi. I ja touzim po divadle, které je vic mistem setkani nez mistem
predvadéni. Jak to ale udélat, kdyz mam pred sebou détského divaka, ktery navic nerozumi

mému jazyku a pravdépodobné ani nezna historické souvislosti doby, o které¢ mu budu hrat?

Cely projekt je sam o sob¢ velkym experimentem. Nemuzu riskovat, ze déti nepochopi,
kde se déj odehrava, jak jde po sobé, o cem vypravi! Intuitivné jsem se rozhodla vydat cestou
klasické stavby dramatu. Tteba bych 1 skrze ni mohla najit zptsob, jak z mého predstaveni

udélat misto setkavani.

Védeéla jsem, ze potrebuji vypravénim vytvorit logickou déjovou linku, a tak jsem
si rozepsala faze od expozice po katastrofu. Védéla jsem, ze potiebuji dostat do hry
dramatickou situaci, atak jsem vyslaze situace, ze divka zjistuje, ze ji nikdo na nadrazi
nerozumi. Je tedy nucena k jednani — hledani zptisobu, jak se s cestujicimi dorozumét. Do této
zakladni linky jsem pak vsunula vypravéni jednotlivych obdobi jejiho Zivota, protoze jsem
potiebovala z ,,realné herni situace® (Cekani na nadrazi) vstoupit do ,,postavou vytvorené herni
situace®, aby se mohla setkavat 1 s jinymi postavami, aby meéla Sanci jednotliva obdobi
zivota pred zraky cestujicich prozit, nasledné z nich vystoupit a vztahnout se k nim v aktualni

situacl.

Klasickou stavbu jsem oramovala situaci cekani na nadrazi a navrh byl hotovy. A pokud
bych divaky povazovala za cestujici na nadrazi, pak by mozna mohlo predstaveni byt skute¢né
setkanim.

David novy plan (k mému prekvapeni) s nadSenim pfijima, a hned mi nabizi nékolik
velmi dobrych napadi. Tak trochu je to pro mé mozna 1 znameni, Ze se vydavame spravnou
cestou. Po nékolika tydnech tapani si ten pocit s velkou chuti uzivam. Pracovni bodovy scénar
vypada nasledovneé:

- expozice (1939, vlakové nadrazi, Velka Britanie; Hana s kufrem — ceskoslovenska
zidovska divka vystupuje z vlaku vneznamém prostredi; zjistuje, ze nikomu

nerozumi; ¢ekd na své nové rodice; z dlouhé chvile a z nejistoty zac¢ind ostatnim

cestujicim — divakim — vypravét, co ji sem dovedlo, zac¢ina vypraveét svij pribch:
- expozice — rané détstvi — rodina; skolni détstvi — détské hry
- kolize/krize — postupné utlacovani zida; Kristalova noc
- peripetie — ut¢k do Prahy; rodice se rozhoduji poslat Hanu do Britanie
- katastrofa a zaroven nad¢je — louceni; odjezd

- zpét na nadrazi (1939); prichod rodi¢h — Hana odchazi do ,,nového Zivota*
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- namisto dékovacky se Hana vraci, uz bez kufru — vybizi déti k interakci — détské hry

(s jejich pomoci st Hana muze hrat ,,;stejné” radostné jako kdysi doma)

Nabizim Davidovi jako zivy hudebni nastroj kalimbu, ktera by mohla nést atmosféru
bezpe¢i domova a zaroven by poslouzila jako prechod mezi soucasnosti a vzpominkami
postavy. David souhlasi. Spolecné vytvarime orientacni plan zkousek v Americe, abychom

védeli, kdy bude potreba mit hudbu hotovou.

O planovani...

Bylo mi jasné, ze plan nebude zcela odpovidat realité, ale je dobrym voditkem, abych
na nic nezapomneéla. Teprve po rozepsani jednotlivych fazi zkouseni jsem si uvédomila,
ze na zkouseni nemam dva mésice, jak jsem si doposud predstavovala, ale nejvys 6 tydnt,

protoze musim mit ¢as 1 na reprizy. Pavodni plan byl tento:

30.10.-3.11. seznameni s prostorem na zkouseni; prvni napady; tréninky
6. 11.-10.11.  hledani prib¢hu; prvni zkousky s hudbou; tréninky
13.11.-17. 11. hledani vyjadrovacich prostredkii jednotlivych situaci; prabézna

komunikace s Davidem — vytvareni hudebnich podkladi; tréninky

20.11.-24.11. pokracovani z predchoziho tydne; finalni hudba

27.11.-1.12. experimentovani s vytvorenym materialem

4.12.-8.12. generalkovy tyden — finalni podoba; pilovani

od 11.12. premiéra a reprizy

Oproti planu jsem nakonec v Portlandu mohla do zkusebny az v druhém tydnu, bylo

potieba vzhledem k posunu zkouseni také posunout finalizaci hudby, ale zkouseni se naopak
zkratilo, protoze se ukazalo, Ze jsou v Oregonu vanoc¢ni prazdniny uz od pulky prosince, a tak je

potieba mit premiéru nejméné o tyden drive.

Setkani s Vladimirem Javorskym, 26. ijna 2017

Vladimir je divadelnik a pritel, kterému bezmezné vérim. Kdykoliv mu vypravim
o novém projektu, vzdy mi nabidne novy uhel pohledu. Tentokrat mi pfinasi zajimavou
myslenku, totiz ze samotné zkouseni — a vibec cela moje cesta — nezacina prvni zkouskou nebo
nasednutim do letadla, ale uz ted, tento posledni tyden pred odletem. Uz ted si totiz ¢lovék
uvédomuje, ze néco opousti. Zacina si uvédomovat, ze néco ztraci, a vkrada se mu do myslenek
urcita obavaz toho, co ho vlastné cekd. AC si to nechci pripoustét uplné, zacinam

st uvédomovat, ze budu sama muset najit zptsob, jak se vyporadat s dalkou a mozna
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1 se samotou. Musim si piipustit, Ze si s nejvétsi pravdépodobnosti budu moci prozit to, o cem
chei hrat — opusténi zemé, domova, pratel, rodiny. Vydavam se do neznama, aniz bych

s1 uméla predstavit, co mé tam ceka.

O potiebach tvurce ...

V tom viem organizovani a pojmenovavani jsem zapomnéla, pro¢ mé téma opousténi
domova tolik zajimalo... Pro¢ jsem chtéla mluvit o domové, o strachu z neznama? Kdy jindy,
nez v autorské tvorbé muze clovék vyuzit toho, co se ho ve skutecnosti opravdu dotyka.
Co mam spolecného s prib¢hem, do které¢ho se poustim? Nevypovida o nécem 1 samotny fakt,

ze jsem touzila odjet nékam daleko a sama si tam tvorit?

Co z tohoto uvédoméni muzu vyuzit a co bych si do divadelni prace neméla nechat

vstupovat? Na tyto otazky bych chtéla diky zazitku z celého zkouseni nalézt odpovedi.
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Portland (Oregon, USA)

I. tyden: Hledani mozZnosti a inspirace

Portland. Hned po pfijezdu volam na divadelni fakultu Stépénu Simkovi, abych s nim
domluvila organizaci zkouseni, ale bez Gspéchu. Teprve po trech dnech se mi s nim podari
spojit. Omlouva se, ze ted nema ¢as se mi vénovat a navrhuje, abychom se sesli v pristim tydnu.

Zatim se mam pry seznamit s méstem a aklimatizovat se.

Atak pi1 prochazeni méstem nachiazim OREGON JEWISH MUSEUM AND
CENTRE FOR HOLOCAUST EDUCATION. Moc dobry ulovek. Nejen, ze ziskavam nové
informace o holokaustu, ale také zjistuji, jak silné je tady v Portlandu zidovstvi zakotveno.
Jaké prekvapeni, zei1 moje hostitelskd rodinaje zidovska (kdyz jsem hledala ubytovani,
ptala jsem se v Ceské $kole Portland a na Lewis & Clark College, ale nikde nebylo volné misto;
az zakladatelku Ceské skoly, Katefinu Bohadlovou, napadlo oslovit ceskou komunitu
prostfednictvim skupiny na Facebooku, ozvala se jedna Ceska s tim, Ze ona misto nema,
ale doporucila mi svou znamou, Americanku Suzanne, kterd zZije ve velkém rodinném domé
se dvéma détmi; zavolaly jsme si pres Skype a domluvily se — nabidla mi ubytovani na celou
dobu pobytu zdarma, vyménou za obcasné hlidani jejich déti)! Natrefily jsme na to s pani
hostitelkou nahodou, kdyz jsem ji popisovala, co jsem ve mésté vidéla. Diky jejim zndmostem
se mi tak hned oteviraji dvere do zidovské komunity, pro kterou bych snad mohla své
predstaveni zahrat. Dale se mi povedlo pfipojit se ke skupiné studenti, ktefi do muzea prish
na setkani s dcerou dosud zijici zeny, ktera prezila Osvétim. Vypravi matcin prib¢h.
Je to neuvéritelné inspirativni. A tak, aniz bych to predem planovala, zacinam ,,pocitovat*
tizivou atmosféru a okolnosti doby, ve které se maj pribéh bude odehravat. Dale se v muzeu
setkavam s lektorkou, ktera vytvari vzdélavaci programy pro studenty, vypravim ji o svém
projektu a vyménujeme si kontakty. Vypada to, ze bych mohla jedno predstaveni odehrat
v prostoru muzea. Pri odchodu mi pani pokladni doporucuje knihu Into The Arms of Strangers:

Stories of the Kindertransport'?, kterou jsem nasla hned v prvnim antikvariatu nedaleko od muzea.

Zbytek tydne travim ctenim knih, poslouchanim rozhovorti s lidmi, kteri prezili
holokaust, a za¢inam si postupné skladat mnohem jasnéjsi obrazek doby, ve které se v pribéhu

nachazim.

19 HARRIS, Mark Jonathan a Deborah OPPENHEIMER. Into the Arms of Strangers: Stories of the Kindertransport. Bloomsbury
Publishing, 2001.

25



Uryvek, na jehoz zakladé jsem zacala skladat cely prib¢h: ,,Na zastdvce Liverpool Street
Station jsme byli privedent do velkého sdlu, plného lavie, a tam jsme sedéli s cedulkami kolem krku, cekali na nase
péstounské rodice nebo — ti Stasini z nds — na své pribuzné, aby si nds vyzvedl. Bylo vyvoldvdno jméno po yménu.
Pak moje sestra zmizela postrannimi dveimu, ale vrdtila se a vtiskla mi kousek papiru do dlané a tekla, ,Podive),
Verko, tohle je moje adresa. Hned, co dorazis na misto, me post svopi.© Hala se pomalu vyprazdmila, aZ jsem
v ni ziistala sedét sama. <moctiovala se mé panika. Dovedete si to predstavit — neméla jsem Zddnou adresu,
neuméla jsem anv trochu anglicky. Désilo mé; co se mohlo stat. Nejspis si to la rodina rozmyslela, moznd
mé nechtél. Byla to obrovskd tleva, kdyz ke mné prisel teditel dopravy afekl: ,Neboj se, tvoje adoptioni

rodina se sem nemiize dostat, ale my se o tebe postardme®. 20

Docitam se o tom, ze déti béhem cesty do Britanie ¢asto zpivaly hymnu a Zidovské pisné.
Hledam na internetu a nachazim zidovskou ukolébavku Wiegala, Wiegala od Ilse Weber,
zidovské basnirky a spisovatelky pro déti, ktera pracovala jako détska sestra v Tereziné?!.

Po vecerech se ji ucim hrat na kalimbu.

Ilse Weber $la dobrovolné do transportu do Osvétimi  (Auschwitz-Birkenau),
kde zemftela v plynové komote spolu se svym mladsim synem. Starsitho synaseji ajejimu
manzelovi podarilo odeslat do Britanie vlakem Nicholase Wintona. Pted odjezdem do Osvétimi
ukryl Ilsin manzel rukopisy a notové zaznamy své zeny v kilné v Tereziné. Po valce texty nasel

a zverejnil.

II. tyden: Seznameni se zkouSecimi prostory, hledani pribéhu

Od pond¢li do stredy vzdy rano béham a cvicim v parku. Pak se ale ochlazuje, rano
byva kolem dvou stupnt a prsi, a tak jsem doma a pracuji na hlase a na pribé¢hu. Prichazim
také na nckolik moznosti uzplsobeni herniho a divackého prostoru, rozhoduji se pro

usporadani do tvaru zidovské hvézdy.

Od Davida dostavam prvni dvé skladby: Givodni atmosféru nadrazi, prijizdéjici vlaky
a chaos, a zrytmizované détské rozpocitadlo, které by meélo pomoci vykreslit bezstarostné

détstvi.

P11 ¢ekani v Praze na letisti skakalo nékolik déti v hracim koutku panaka a anglicky si pri
tom fikalo néjaké basnicky. Hledala jsem autory a basnicky, které mohly znat dét
v Ceskoslovensku a nagla krdsné détské fikadlo Vranik J. V. Sladka. Poslala jsem jej hned

Davidovi, kdyby ho chtél k nécemu pouzit; brzy jej dostavam zhudebnéné nazpét.

20 Prelozeno z: HARRIS, Mark Jonathan a Deborah OPPENHEIMER. Tamtéz, str. 129.
21 [lse Weber. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 29. 10. 2017
[cit. 2019-01-29]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Ilse_Weber
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Na zahradé si natahuji skdkaci gumu a zkousim si rytmizovat fikadlo v pohybu.
Nékolikrat prsi a zase se otepluje, a tak mam hodné prestavek a chodim se ohrat dovnitf
do domu. Mezitim si v hlavé rozvijim zakladni dé¢jovou linku pribéhu a prekladam zidovskou

ukolébavkou do cestiny (jesté to neni findlni verze, zatim s ni nejsem spokojend):

1/ Haj hali, hay hali, haji, 2/ Hay hali, hay hali, spinke),
vdnek ti zpivd mig) maly, vdnek i zpivd mé dité,

ptdct v korundch spt, zls at miZe jit sladce spdt,
mésic na nebi nad vsim bdi, navzdy budu t¢ milovat,

Haj hali, hay hali, hdjt, Haj hali, hay hali, spinke),
vdnek ti zptod miy maly. vdnek tt zpivd mé dite.

Ve ¢&vrtek jdu poprvé na Lewis & Clark College, seznamit se se Stépanem Simkem
adomluvit harmonogram zkousek. Znovu mu predstavuji cely projekt a dozvidam
se 0o moznostech podpory od né¢j a od skoly: nebudu vedena jako radny student, protoze
by to bylo prili§ komplikované, a tak nemohu ani oficidlné vyuzivat prostory Skoly, kromé
,jeho* divadelni fakulty, ktera je ale velmi vytizena. Mohu zkouset jen v prednaskové mistnosti,
od pond¢li do ctvrtka, od 18:00 do 22:00 (pfed prvni zkouskou zjistuji, ze posledni autobus
odjizdi od skoly v ptl desaté, a tak mohu prakticky zkouset pouze do deviti). Az do 18. prosince
také nemohu vyuzit prostor divadlak hrani predstaveni, protoze vném denné¢ probihaji
zaverecné studentské projekty. Je mi tedy jasné, ze musim vymyslet ndhradni prostory, kde bych

hrala do té doby.

II1. tyden: Hledani scénografie a postav pribéhu

Ke zkouSeni dostavam k dispozici ¢tvercovou prednaskovou mistnost, ve které jsou
do kruhu usporadané lavice. Zkousky tedy zacindm odsouvanim lavic a vyklizenim prostoru.

Popisuji jen prvni ti1 zkousky, protoze prinaseji nejvetsi objevy a zajimavé momenty.

V pondeéli za¢inam v prostoru s velkym vzrusenim. Dvacet minut prestavuji mistnost, pul
hodiny se zahtivam a protahuji (anglicky warm-up). Dalsi hodinu a pul stavim a pretvarim scénu.
Prichazim s vizi hraciho prostoru ve tvaru zidovské hvézdy. Z Prahy jsem ptivezla dost
materidlu — bilych gum, tzv. pruzenek, kterymi chci hvézdu vytvorit. T1i cipy a stfed budou
Ctyfi ruzna ,,zivotni obdobi Hany* — v zidovském muzeu jsem se dozvédéla, ze ,,Hana“ je jedno

z nejcastéjsich zidovskych divéich jmen. Ve zbylych cipech budou sedét divaci.
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O scénografii...

O scénografii vim jen malo. Kdyz premyslim o novém predstaveni, vynoruji
se mi v hlavé obrazy, u kterych spi§ intuitivné citim, ze jsou pro mé¢ vhodné, ale nemam jejich
funkénost nijak dolozenou fakty. V knihovné semi dostalado ruky kniha Albert
Prazaka o interpretaci scénografického prostoru, jak nazyva soustavu prostort od jevisté, jeho
zakulisi, pres hledisté az k dal$im prostoriim tzv. izolacni zony. Tyto prostory podle né¢j nabyvaji
divadelniho smyslu vlozenim umeéle vytvorené¢ho objektu, a tak se z néj stava prostor scénicky.
o, Herec, vstupuyict do tohoto prostoru, podléhd redlnym stereometrickim a_fyzikdlnim zdkonim, kieré md jevisté

Jako skutecny prostor spolecné s hledistém, dwadelni budovou a jejim zdzemim. 2

Protoze se chci pohybovat vjednotném prostoru s divaky, resp. védomé zachazet
s hranici jevisté a hledisté, pfijde mi jeho myslenka pomérné trefna. Herec je podle
n¢j ,,katapultovin z prostoru skutecného, spolecného s divakem, do prostoru umélého svéta, umélé skutecnost,
kterd nepracwe s _fyzikdlnimi zdkony, nybrZ s fantazii, imaginact a mystifikaci. Onen fakt opusténi redlného
svéta a vstupu do soustavy umélé skutecnosti, je realizovdn prostorovym vizudlnim vjemem, hercovym gestickjm

a slovnim poukazem, a konecné v virou dwdka v pravdivost tohoto kondni v intencich herni konvence. %3

Po vytvoreni hvézdy zjistuji, ze moje vize nefunguje?*. Za prvé proto, ze prostor
pro divaky ve hvézdé je prilis maly, za druhé — a to je mnohem podstatné;jsi — Ze to vypada, jako

by divaci byli také Zidy, coz jde proti smyslu hry.

Zkousim jiné varianty. Divaky usazuji vné hvézdy do oblouku, pak je ale cely pribéh
uzavieny ve hvézdé — v ghettu — které v prubc¢hu hry neprolamuji, a tak to jde znovu proti
smyslu. Premyslim, jestli je to problém. Nejsem st jista, a tak hledam dalsi moznosti. Zacatek
jen se tremi liniemi — dvé na zemi a jedna ve vzduchu — nejsou popisné, a pritom mohou
evokovat koleje. Spolu s hudbou, ktera podobnym zpusobem (neilustrativnim, ale
srozumitelnym) vystihuje prostredi nadrazi, by to mohlo fungovat. Ve zjednoduseném prostoru

je také vic mista pro pohyb, nemusim se omezovat na tvar hvézdy.

Zbytek casu travim v nové vytvoreném prostoru, nejdriv jako Misa, herecka, nasledné
jako Hana. Beru si naznak kostymu, sukni, a vstupuji ,,na nadrazi®. Nemtizu se soustredit,
protoze je v mistnosti velmi hlasitd klimatizace (ktera se neda vypnout) a velké zarivky délaji
z prostoru sterilni misto bez jakékoliv divadelni atmosféry. Zhasinam svétla a zkousim
se dvéma baterkami polozenymi na zem. Pomaham si také hudbou — jako podkres si potichu

poustim staré zidovské melodie. Funguje to. Prochazim jako Hana prostorem, divam se kolem

22 PRAZAK, Albert. Interpretace scénografického prostoru. Praha: ISV, 2003. Média, str. 70.
23 Tamtéz, str. 70-71.
24 Viz. Priloha ¢.1.
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sebe a vidim (mozna dokonce lépe, nez za svétla) véci, které mé obklopuji. Sedam si na zidli
a zacinam vypravét svij pribéh. Sezeni mi najednou nestaci, potrebuji intimnéjsi polohu, a tak
spontanné uléham nazem avypravim piib¢h od zacatku. Pred zkouskou jsem
si napsala nékteré body, momenty ze zivota déti onoho transportu, které mé nejvic zaujaly pri
cteni knihy Into The Arms Of Strangers. Na jejich zakladé volné improvizuji. Prochézim se, vztahuji
se télem k prostoru, k nadrazi, k zidovské hvézdé, dovoluji si délat cokoliv télem, hlasem,

v predstavach. Celou improvizaci natacim na fotoaparat, abych se k ni mohla pozdéji vratit.

Na konci zkousky se jesté pokousim o zpovéd postavy: snazim se zopakovat informace
z predchozi situace (za sebe jako Misa) do objektivu, pak zkousim znovu totéz, ale jako monolog
ditéte. Nasledné zapisuji, co znamena Ahrdt rol ditéte. Uvédomuji si, ze Gplné presné nevim,

jak se chovaji déti ve véku Hany, a tak planuji jit dalsi den nékam na hriste.

Co mi pri hledani postavy pomaha...

Setkavani s détmi véku Hany... Dvakrat jsem se sla projit do parku pobliz zakladnich
skol, abych vypozorovala, jak si hraji, povidaji a jak se pohybuji; zacala jsem také o sobotach
zkouset s mistni ¢eskou skupinou déti. Dali si jméno Skfwdn (i a oslovili mé, abychom spolecné
vytvorili kratké predstaveni na Mikuldsské setkdni Cechit zijicich v Portlandu — prace s nimi mé
inspiruje, pomahaji mi premyslet a vidét svét jejich ocima.

Jesté jeden postieh mi pozorovani déti prineslo. Dlouho jsem na zkouskach hledala,

jak odlisit postavy v pribéhu hlasem. Citila jsem, ze je to dilezité.

Teprve nedavno jsem zjistila, ze se pred predstavenim nemusim rozmlouvat, kdyz
se dobre rozezpivam. Skvéle mi totiz funguyji ctyri zakladni aspekty rozezpivani — zpritomnéni v téle
(tedy védomi ,tady a ted*), prirozené rozdychdni (bez kterého nelze dojit k potiebnému wvolnéni)

a samotné nastaveni celého téla tak, aby jim hlas svobodné prochazel spravnymi misty.

wRabit Nachman z Braclavi iikal, Ze kaZdd osoba, kaZdd bytost md sviy vlasini zpév a kaZda véc také.
Kazdy strom mad sviyy zpév, kaZdy list ma sviy zpév, kaZdé stéblo travy ma sviy zpév. Cely svét je jeden nesmirny
zpév. Je lo vibrace, kterd prechdzi od bytosti k bytost, od véct k véer. A bez tohoto zpéou by véc nebyla némd,
ale bylv bychom némi my. ProtoZe bychom neposlouchali, byli bychom hlusi a némi. K nebi se pozveddme

Jen zpévem. < 25

Zkousela jsem razné varianty hlasovych modulaci, ale v zadné jsem se necitila dobie
a pohodlné. Nakonec prislo necekané jednoduché prozteni. Pii jedné cest¢ kolem détského

hiisté¢ jsem zachytila hru déti na rodice. Nejdiiv se jako hddaly, pak se spickovaly, a nakonec

25 WIESEL, Elie a Michaél de SAINT CHERON. Tamtéz, str. 111.
29



Sly spolecné na ndkup. Zajimavé (a pri tom naprosto samozrejmé) bylo, ze déti o zméné hlasu viibec
nepremyslely! Celé se ponofily do hry azména priisla jaksi automaticky. Velmi obratné
prechazely ,,ze hry do civilu® a zase zpét a nestalo je to zadné tsili. Na dalsi zkousce jsem proto
opustila své promyslené Sablony a pustila se sttemhlav do hry. A bylo to. Cim vic jsem

ponorena do hry, tim méné musim analyzovat.

Vitery se citim unavené. Nechce se mi prevlékat do tréninkového obleceni a poprvé
s1 uvédomuyji, ze mi chybi rezisér — motivator. Vadi mi ostré svétlo zarivek, studena podlaha,

hlu¢ici klimatizace. Snazim se to nevnimat, ale nejde to.

Rozhodujt se, ze vyjdu ze svého stavu a (aniz bych se prevlékla — coz je pro mé znak
zacatku a pripravenosti na praci) chodim prostorem a nahlas fikdm, co vSechno mi vadi.
Napada mé, co by se stalo, kdybych svoje rozladéni vyjadrila beze slov, a tak chodim prostorem
a postupné¢ zacinam dupat, skakat a ,.fyzicky vzdorovat®. Zacinam se zahftivat, a tak postupné
odkladam svetr a $alu. Vadi mi upnuté kalhoty, a tak je vyménuji za leginy, a tak se vlastné
zacinam prevlékat do tréninkového. Zaroven, aniz bych si to uvédomovala, vytvarim
choreografii vzdoru. Pripadam si skutecné jako dité, které se vzteka, protoze mu chybi néco,
co nemuze mit, nerozumi okolnostem, a krom¢ dupotu nema zadny jiny prostredek, ktery

by mu pomohl situaci prekonat. Hana vzdoruje proti nacistickym atlakam, ja sama sobé.

Co mé blokuje...

Stres z hledani prostoru pro odehrani predstaveni, snaha postupovat podle presného
planu — co budu ktery den zkouset... Mam velka ocekavani a nedéla mi dobre, kdyz pak
nesplnim, co jsem si naplanovala. Samota. Rychle ztracim motivaci. Zoufale bych

potiebovala s nékym konzultovat své napady.

Napada mé, ze bych mohla negativni energii vyuzit ve sviij prospéch, a tak poustim
dynamickou hudbu, zapinam nahravani a obouvam si steparské boty. Aniz bych to predem

promyslela, zac¢ina pomalu vznikat stepova choreografie.

Druhym zajimavym momentem zkousky je uvédoméni, ze Gspéch ,,vyuziti vyse popsané
situace v muj prospéch® prisel diky tomu, Ze jsem si pred zkouskou lamala hlavu nad tim,
jak pravé cast s nacistickou okupaci pojmout. Po cest¢ autobusem jsem zapisovala myslenky,
které mé napadaly, obrazy, pojmy, napady. M¢la jsem tedy nevédomky dobre pripravenou

pudu.

Zjistila jsem, ze kdyz své myslenky zapisuji tuzkou na papir, ne do pocitace, okamzité

mi vyvstavaji 1 obrazy, ze kterych pak pfi zkouseni mtzu vychazet. Kdyz bez této pripravy
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rovnou vstoupim do prostoru, nenapadd mé nic. Nedokazu improvizovat jen tak. V hlavé
mi totiz béha prilis velké mnozstvi moznosti, ze kterych si pak nedokadzu vybrat ani jednu,
protoze jsem prehlcend. Kdyz si ale predem nékteré napady a obrazy zapiSu, ten nejsilnéjsi
se sam zacne rozehravat do dalsi situace. Pak je pro mé snadné vejit na scénu a zacit, napada

m¢ nékolik novych variant a citim se svobodné. Myslim tedy v obrazech.

Ve stiedu zkousim v novém prostoru (ve kterém nasledné zustavam po zbytek zkouseni).
Objevila jsem prazdnou prostornou (konferencéni) mistnost v budové naproti divadluy,
kterd je vzdy celé odpoledne volna. Prodluzuji zkousky posunutim zacatku na treti hodinu.
Mistnost je Utulnd, tepla a svétla. Dostavam do zkouseni novou energii. Vyuzivam koberec

v mistnosti, a tak zkousim hlavné skrz pohyb. Pracuji s pady, prevaly a s plazenim.

Co mi pomaha pri zkouseni...

Priznivy zkouSeci prostor. Jsem prekvapena, jak moc mé ovliviiuje Gtulnost a pohodli
pii zkouseni — ve studené mistnosti neprichazeji napady a tézko se soustreduji. V nepohodli
mi pomahaji drobnosti jako mékké teplé ponozky, oblibeny svetr a temnéjsi svétlo. Jako bych

se v komornéjsi atmosféte méné stydéla (sama pred sebou).

Déle mi pomahd nemit od sebe pfi zkouseni zadna ocekavani. Prijmout, ze nékdy

jde prace rychleji a jindy se nikam neposouva.

P11 stavbé scény zjistuji, ze v novém prostoru neni kam pridélat gumy, a tak je nahrazuji
papirovou paskou, kterou jsem si vzala ,,pro pripad®. Stavim zjednodusenou scénu a zkousim
expozici — prijezd Hany vlakem nanadrazi. Pracuji nejdiivs vizualizacemi
se zavienyma oc¢ima. Koncem minulého tydne jsem se $la podivat do muzea starych lokomotiv.
Vyuzila jsem toho, zejsem bylavmuzeu sama azkouselajsem si ,byt Hanou® mezi
obrovskymi zeleznymi vlaky. Bylajsem nadSena a piekvapena velikosti parnich masin.
V prostoru st ted snazim vybavit pocity, které mé v muzeu provazely. Po chvili oteviram oci
a vstupuji do situace. Pivodné jsem myslela, ze bude scéna pfijezdu nutné chmurna, ale ted
strach prebiji nadseni z nového, vzruseni z velkych vlaki a z jejich obrovské sily. Pozitivni duch
m¢ inspiruje k vedeni dialogu s (imaginarnimi) divaky: ,, Proman, taky jsi priel timhle vlakem? Taky
lady Cekds? ... Ne? ... Mdm tady pockat, neZ st mé piyde vyzvednout ... pani Anglicanka... Bude se o mé starat,
neZ za mnou pryede maminka s tatinkem. Manmunka s tatinkem za mnou brzy pryedou, protoZe doma je ted

hodné lids, kteri nemaji radi Zidy. A my jsme Zidi.« Citim, e takhle by predstaveni mohlo zadit.

Koncem tjdne dokoncuji na papir prib¢h Hany azacinam hledat moznosti, jakymi
vykreslim ostatni postavy, rodice a nacisty. Vychazim z predstavy jednoho znaku pro kazdou

postavu (tatinek — nejspis klobouk; maminka — Satek; Hana — cedulka s ¢islem na krku; nacisté
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— pasky pres pazi?) a rozvijim moznosti atributd pro razné typy loutek.

Pivodné jsem chtéla, aby kazda z postav méla vedle kostymniho znaku také svou loutku
— obdélnikovou baterku, pres kterou by byl nalepeny papir s jejim obrysem. Baterku zkousim
prosvitit pres namalovany obrazek domova, ktery mam povéSeny na natazené gumé
ve vzduchu. Abych mohla animovat dvé baterky najednou a vést tak dialog rodict, pripeviuji
je za obrazek magnetem. Funguje to naptl. Svételny efekt je kouzelny, ale baterky jsou tézké
a guma je neudrzi. Hledam jina feSeni, ale béhem dalsiho zkouseni tento napad zcela opoustim,
protoze vsechny domluvené reprizy jsou v mistech, kde neni mozné potemnit, a tak efekt
prosviceni neni nijak velky (fotky ztohoto zkouSeni ale pozdéji vyuzivam alespon jako

propagacni materialy?).
Chtéla bych v kazdé scéné pracovat se stejnym znakem, ale s jinym principem. Zapisuji
s1 rizné moznosti, ale definitivné (po predchozich zkusenostech) nevybiram zadnou z nich.
Zjistuji, ze lepici papirova paska je efektivnéjsi, praktictéjsi, a nakonec 1 lépe zapada

do pribéhu, a tak definitivné, a s velkou tlevou, opoustim gumy. Citim, ze je to tak dobre.

IV. tyden: Hledani situaci a prostoru ke hrani

Tyden zacind schizkou se Stépanem. Pta se mé, jak jsem se posunula, ajestli néco
nepotrebuji. Chci ses nim domluvit na moznostech hrani v divadle na Lewis & Clark
a dozvidam se, Ze to ani po 18. prosinci neptijde. Znovu se omlouva, ze se ani tentokrat
nestihne pfijit podivat na moji zkousku. Dava mi jako nahradu kontakt na ¢ty divadelniky,
kteri by mi mohli pomoci najit levny prostor pro hrani a mohli se mnou sdilet zkusenosti
podobné divadelni prace. Jsou jimi: Amber Whitehall — =zakladajici clenka Portland
Experimental Theatre Ensamble (zaméfuji se na metody Viewpoints a Suzuki a Devising, jako
pry ja —s timto pojmem se setkavam poprvé), Samantha Reiter — ktera ma zkusenosti s hranim
dvojjazycného solového predstaveni v Rusku, Sullivan Mackintosh — o které vim jen, ze déla
détské divadlo, Jake Simonds — autor a interpret solové inscenace, se kterou objizdi Fringe

festivaly po svété.

O pristupu a metodeé...

Metoda Devising neboli Devising Theatre, pro mé byla tplnou ,,novinkou®. Presnéji

receno, kazdy, kdo délal nékdy autorskou inscenaci, povazuje jeji postupy za zcela bézné,

26 Viz Priloha ¢.2.
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jen je mozna nikdy nenazval timto jménem. Pro presnéjsi definici cituji text Jany Soprové:
1 Po nahlédnuti do slovniku zpistup, Ze DEVISE znamend navrhnout, vypracovat, vymyslet, zkonstruovat — ale
Jjaké je to spravné pridavné jméno? Pri usilovném patrani objevuyi preklad ,autorské dwadlo®. Inu, proc ne. Neéco,
co vznikd z miceho, néco, co postihuge bezprostiedni tviirci proces, spolecné isili, z néhoz se postupné stavi diadelni
tvar. Nicméné ,zasvéceni® uZ jisté nesouhlasné mruct, nebot’ védi, Ze spravny cesky ekviwalent je SDILENE
DIVADLO. (...) Podle vsezndlka Wikipedie je Devised Theatre (16 Collaboratwe creation) forma divadla,
kde scéndr neni dilem jednotlivce — spisovatele, ale vznikd béhem spoluprdce téch, kteii se bezprostiedné podileyi

na vzniku konkrétniho predstaveni. <27

Nevim, do jaké miry si mohu dovolit opominout pozadavek skupinové spoluprace,
abych mohla sviij proces povazovat za Devising metodu. Vychazim z tématu, sbirdm materialy
a formou cilenych improvizaci skladam vysledny produkt, a tak spliuji vétsinu pozadavki.
Pro presnost ale ztstanu u obecnéjsiho pojmenovani ,,autorské divadlo®, v jehoz definici pocet
Ucastnikd procesu neni dan, a které jasné splnuji uz tim, ze vytvarim ,,vlastni pojeti divadelnost

(divadelnosti jako jednoty ndzoru, tématu a divadelnich prostiedki k jeho vyjddrent). %8

Zkraje tydne se setkavam se Samanthou, kterd mi dava kontakt na Oregon Chuildren’s
Theatre, kde by mohli mit k dispozici volny black box, a nabizi mi pomoc s propagaci. Ve stiedu
se setkavam s Jakem, se kterym domlouvame, ze se prijde pristi utery podivat na moji zkousku

a da mi zpétnou vazbu. Obé¢ setkani jsou velmi prijemna a oteviraji mi nové moznosti.

Ceska skupina Skfwdn (i mi na zkousce také nabizi pomoc. Vytvarim plakat a program
inscenace a prosim je o korektury. TTi maminky mi nabizeji, Ze mé odvezou do skol svych déti
a seznami mé s rediteli, kterym bych mohla predstaveni nabidnout (takova setkani nakonec
probéhnou dvé, jedno z nich tspésné — reditel katolické skoly St. Agatha Catholic School mé prijima

s nad$enim, byval pry kdysi také hercem, a hned domlouvame termin hrani na 4. prosince).

Ve ctvrtek jsem pozvana na Thanksgiving Dinner, veceti na oslavu dne Diktvzdani,
kde se setkavam s patnacti rodinami, které jsou tématem nadsené. Béhem vecere se objevuje
zajimava situace. Jedna rodina se na zakladé mého vypravéni o predstaveni ostatnim svérila,
7e jsou Zidé. Do této chvile poviechn4 konverzace dvojic a malych skupinek se méni, viichni
na tuto rodinu otaceji, poslouchaji a pak zacinaji vypravét 1 své zivotni pribéhy. ,,<ndme se cely
Zivot, ale tohle jsme vitbec nevédéli?! Jak je to mozné?* 'I'ési mé to. Na konci vecere dostavam kontakt

na dvé skoly, kde by mohli mit o mé predstaveni také z4jem (ani jedna nakonec zajem nema).

Zkousim cely tjden denné kolem Sesti hodin denné. Dopravam si dost casu

27 SOPROVA, Jana. Sdilené diwadlo [online]. 20. ledna 2014 [cit. 2019-01-29]. Dostupné z: https://www.divadelni-
noviny.cz/sdilene-divadlo

28 KOVALCUK, Josef. Téma: autorské divadlo. Brno: JAMU, Brno, 2009, str. 15.
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na zpév ina fyzicky trénink. Shanim drobné rekvizity a pomalu zac¢inam skladat prib¢h
od zacatku do konce. Od Davida také dostavam novou hudbu — atmosféru domova, utlak
nacisti, Kiistalovou noc aexpozici tatinka a maminky. Skladby si  nejdriv poustim
sama pro sebe, nejcastéji do sluchatek, a nechavam si vybavovat prvni obrazy. S pfesnou
vidinou scény jsou ted 1 tyto predstavy mnohem konkrétnéjsi. Ty mi pak hodné pomahaji
v rozvijeni situaci. Vchazim do prostoru a hudbu nechavam hrat porad dokola. Vyhovuje
mi experimentovat v ,,zanrech®. Obvykle hudbu nejdriv jen posloucham. Postupné zacinam
realisticky prozivat to, co mi jeji atmosféra evokuje. A pak — coz je obvykle nejcennéjsi ¢ast —
realismus a psychologii opoustim a snazim se vyjadiit pohybem, zvuky a rytmem. Kladu
si ruzné prekazky a davam si drobné tkoly: pohybuji se poslepu; sviij vnitrni pocit vyjadruji
gesty a pri tom v kontrastu popisuji emoce jako anekdotu; rozehravam situaci skrze predmeéty;
zkousim nékteré situace s fyzickymi omezenimi — bez pouzivani rukou, dlani, kolen, kotnik;

do hraciho prostoru si stavim fyzické prekazky.

Z expozice maminky a tatinka mi tak vznika groteska — maminka se denné stara
o domacnost, atak jist¢ perfektné ovlada uklizeci ¢innosti (k tomu mé inspiruje pobyt
v americké rodiné — pani hostitelka nikdy nevari, ale kdyz chce nékoho ohromit, pokusi se néco
upéct — cela kuchyn je pak vzhiru nohama; kdyz prijde v ttery uklizecka, dokaze s — az artistni
— lehkosti a Sikovnosti dat vsechno rychle do poradku). Z Satku maminky se stava hadr
na podlahu, se kterym predvadi ,,s6lové drhnouci ¢islo®. Brilantné zvlada chod domacnosti
alaskyplnou péc¢i o rodinu. Tatinek prodava noviny, je trochu zmateny a nesikovny,
ale k rodiné vrely. Potrebuji vystthnout milujici, davérnou atmosféru rodiny, aby jeji louceni

na konci bylo o to tézsi.

Nékdy mam do hudby potrebu malovat, jindy zpivat. Nedavam si zadna omezeni,
protoze tamé  blokuji. Casto pii  téchto  improvizacich  myslim  navyzvu,
ktera provazela dva workshopy fyzického diwvadla, ze kterych casto vychazim: ,, Everytime do everything
truly to yourself.“ Slova Guillerma Betancourta® a Mat¢je Matéjky3? mi dodavaji tolik pottebnou

sebekontrolu, ale zaroven velikou svobodu. To mi pomaha.

O citlivosti ke svym potifebam...

Cim dal tim lépe umim poznat, co mi v tvorbé pomaha a co mé svazuje. Jsou to cenné

objevy. Vynoruji se mi pocity z riznych zkouseni, kdy stojim na jevisti, ucitel nebo rezisér

29 Guillermo Horta Betancourt, kubansky choreograf, vytvarnik a performer, propojuje principy Grotowského se
svymi zkusenostmi z indického a japonského divadla. V letech 2009 a 2010 vedl dilny na Jiraskové Hronove.

30 Mat¢j Mat¢jka je clenem Grotowského institutu a zabyva se fyzickou komunikaci. V roce 2013 jsem se diky stipendiu
zUcastnila jeho dilny fyzického a tane¢niho divadla v ramci festivalu Nulty bod a Za dvefmi v Praze.

34



(oba by se dali schovat do slova ,,autorita®) po mné néco chce, ale ja mu nerozumim. Nemuzu
promluvit slovo ani se pohnout, aniz bych byla v kfeci. Snazim se naplnit predstavu autority,
jenze nevim, jak ma vypadat, a tak plnim svou predstavu o jeji predstavé a mé prehnané pozadavky,

abych nezklamala, mi berou veskerou tvofivost, radost a svobodu.

Jan Hancil zdaraznuje, ze ,,lasto vibec neisme zoykli jednat se sebou jako s parinerem. {...)
To se teproe musime naucit. To znamend, musime se naucit byt na sebe zvédavt, byt k sobé shovivavt, objevit
v 50bé r0z$afnost misto undhlenosti, humor misto posméchu, naucit se pristoupit na to, Ze nejsme kdovijak

ongindlni, prosté naucit se brdt takovi, jaci jsme. <31

Az ted, kdy se stavam autoritou sama sobé, tribim citlivost na to, co mi pfi zkouseni déla
dobfe a co ne. U¢im se to poslouchat a nasledovat. Mam na to cas. Cas, kterého pii bézném
zkouseni ,,neni nikdy dost®. Vse se musi stthnout podle planu. Nedostatek casu ve mné zabiji
tvorivost, bere radost a omezuje svobodu. Zaroven poznavam, ze citim, co bude fungovat
acone. Nikdy mé to nezklame. Cim dal tdm vic si véfm jako rezisérkai jako
herecka (neznamena to, ze bych netapala, naopak, ale tapani a pochyby umim najednou lépe
vyuzivat ve sviij prospéch a nekarat se za to — 1épe se mi dari byt k sobé upfimné a zaroven

laskava).

Koncem tjdne mam ramcovou predstavu celé inscenace a naposledy ménim rozlozeni
scény. Mam potrebu zachovat tvar zidovské hvézdy, aby byl cely pribéh uzavien
do pomyslného ghetta, ze kterého jako Hana mizu na konci hry vystoupit. Jednotliva pole
ve hvézdé by zaroven mohla pomoci vyznat se v jednotlivych casovych etapach pribéhu.
Zkousim rtzné varianty, a nachazim trojrozmérnost — nestavim hvézdu na zem, ale jeden jeji
cip umistuji dozadu na horizont, asi metr nad zem. Vznika otevieny a prehledny prostor, ktery
neni popisny, ale zaroven hvézdu lehce pripomina. Na zvednutou c¢ast scény (lepici pasky)
ted mohu snadno pfipevnit napr. papir, na ktery lze zapisovat letopocty jako orienta¢ni body
pii vypraveni prib¢hu.

Béhem ndsledwyici zkousky zjistuji, ze psat na zavéseny papir nefunguje — je to nepraktické.
Musim si papir podkladat tvrdou cedulkou s c¢islem ditéte, kterou mam zavésenou na krku
(dle dobovych zaznamu a fotek mélo kazdé dité své c¢islo) nebo kufiikem, diky kterému nakonec
zjistuji, Ze bych letopocty mohla psat pfimo na né¢j. Hledam, jak letopocty zapisovat, aby
to netrvalo prilis dlouho. Zapisuji si na papir vSechna data, ktera potrebuji: 1930 (narozeni
Hany); 1936 (détstvi); 1938 (Kristalova noc); 1939 (odjezd, soucasnost). Cely ptib¢h se tedy

odehrava mezi lety 1930 a 1939. Vidim, zZe prvni trojcisli jsou stejnd. Kdyby Hana méla jako

3 HANCIL, J. Otevieny svét dialogického jedndni. In: VYSKOCIL, 1. & kol: Dialogické jedndni s vnitinim partnerem.
Brno: JAMU, 2004, s. 41.
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,,Své Cislo® prave tohle trojcisli, mohla by ho mit napsané na kufru a ja bych k nému uz jen
dopisovala posledni  ¢islovku. Zapisovani letopocétd by tak mohlo pfirozené vyjit

z Hanina pohledu na kufr. To by mélo fungovat. Hana tak pro sviij prib¢h ziskava cislo 193.

Domlouvam termin premiéry a je to velmi motivujici. Pristi tyden prijde prvni divak,

Jake, a ja se nepopsatelné moc tésim na zpétnou vazbu.

V. tyden: Propagace, hledani terminu repriz

Grantem Nadace Zivot umélce jsem vézana k odehrani alespon ti predstaveni. Kdyz jsem
zjistila, Ze neni mozné hrat predstaveni na Lewis & Clark College, zacala jsem shanét jiné
divadelni prostory. Portland nabizi pomérné Sirokou skalu moznosti. VSechny jsou ale dost

drahé.

Nejdriv jsem proto pres internet oslovila skoly. Rozeslala jsem emaily s informacemi,
plakdtem, vysvétlenim smyslu projektu as moznymi terminy hrani. Vyuka kondi
pred Vanocemi uz 15. prosince, a tak ¢asu neni moc. Ozvala se mi jedna skola. Chtéli, abych
jim popsala prabéh a téma inscenace. Kdyz jsem vse vysvétlila, pani reditelka mi fekla, ze chtéji
déti vychovavat v bubliné, Ze svét je bezpecné misto k ziti, zaci nemaji védet, Ze se na svéte déje
né¢jaké zlo, a tak je nemuize mym predstavenim ohrozit: ,, Tokle téma ndm sem do skoly nenoste, to patii
ngditv na stiedni  Skolu!* Bylajsem jeji reakci tak zaskocena, zejsem se zmohla jen

na: ,,Chdpu, Ze v tom piipadé pro vds neni takové predstavent zajimavé*.

Déale jsem kontaktovala nékolik  dwadel, kterym jsem popsalasviy projekt
a pozadala je (vzhledem ke vstupnému zdarma) o levnéjsi pronajem. Prostor mi nabidlo
jiz ditve domlouvané divadlo Oregon Children’s Theatre, se kterym jsme ale nenasli vhodny termin.

Budu hledat dal.

Alespon jedno predstaveni chci zahrat pro vefgnost — pro ty, které jsem za sviij pobyt
poznala — americké 1 ceské rodiny, ucitele z Ceské skoly, mistni divadelniky a jejich znamé.
Dostavam tip na komunitni centrum 7aborspace, které nabizi k pronajmu nékolik mistnosti.
Cena je 85 dolari/hod + 25 dolart za ptij¢eni reproduktorti. Setkavam se s vedouci pronajma,
vysvétluji ji smysl projektu, a na zakladé toho dostavam slevu — prondjem za 50 dolari/hod
a pujceni techniky zdarma. Nachazime vhodny termin, 11. prosince v 18:00, a predstaveni

je domluveno. Nejlépe tady v Americe funguje osobni kontakt a vysvétlovani smyslu.

Protoze jsem méla touhu jedno predstaveni zahrat také pro Zidovskou komumitu (zajima
m¢, jak by inscenace promlouvala k nim), hledam na internetu zidovské kongregace, rozesilam

emaily a telefonuji jejich vedoucim. Hned se mi dari spojit s produkéni z jednoho centra, které
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organizuje 14. prosince oslavu chanuky pro prezivsi holokaustu. Ma o predstaveni velky zajem.
Jenadsena tématem a tim, Ze je inscenace zamérné v cizim jazyce (vétsina prezivsich pry neumi

prilis dobre anglicky).
Paty tyden je tedy uspésny, mam domluvené tfi terminy hrani:
8. prosince; skola St. Agatha Catholic School (studenti sedmych a osmych trid)
11. prosince; Taborspace (verejnost)

14. prosince; Congregation Shaarie Torah (prezivsi holokaustu)

VI. (generalkovy) tyden: Skladani vysledného tvaru

Pondéli. Zitra ma pryit Jake, atak je mym hlavnim dne$nim tkolem poskladat
vse do jakéhosi celku, ktery bych mu mohla zahrat, aby bylo na ¢em stavét. Nejvic se trapim

s druhou polovinou pribé¢hu. Nevim, jak postavit situace Gtlaku nacisti a Kristalovou noc.

Pivodné jsem pro utlak chtéla pouzit step. Inspiroval mé pochod némeckych vojakd,
ktery je az désivé rytmicky. VSechno, co zkousim, je ale nahodilé a prazdné. Nevim, pro¢ porad
trvam na stepu. Jsem na né¢j upnuta a po trech hodinach hledani stale nic nefunguje. Zaroven
nemuzu prijit ani na jind feseni. Snazim se vzpomenout si na néjaka fyzicka cviceni, ktera by mi
mohla pomoci odpojit hlavu a hledat télesné. Vzpominam si na techniku Aleddni fyzickjch slov.
Stojim uprostied scény a se zavienyma ocima si v hlavé dokola opakuji slovo ,,atlak”; které
se postupn¢ snazim vyjadrit télem. Pracuji v tichu, abych se mohla soustredit. Tentokrat se ani
nenahravam. Mam pocit, ze by mé to rusilo. Zustavam ve cviceni pres dvacet minut (jak zjistuji
zpétné). Nejsilnéji se mi objevuje pohybovy vzorec, ve kterém jako bych se nemohla pohnout
z mista. Nohy mam prilepené k zemi a télo se snazi kyvanim rozejit. Ke kyvani se postupné
pridavaji paze, které —jako by chtély télu pomoci vzlétnout. To mi prijde dobré. Neprestavam.
Po chvili spontdanné nahlas vyslovuji: ,,Pak do Ceskoslovenska prijeli Nemci. Jé z nich mdm strach.
Pripadaji mu jako velct Cerni orli. Zacinam stepovat, jako by nohy byly orli paraty. Funguje
to a myslim, Ze to ma smysl. Po témér ¢tyfech hodinach uz nevim, jestli to neni jen muj pocit,

protoze zkratka chci, aby to fungovalo.

O zranitelnosti herce...

Uvédomila jsem si, jak moc je pro mé dulezité mit co ukdzat, 1 kdyz v prvnim,
neuhlazeném, ale celistvém tvaru. Mnohokrat jsem od té chvile zazila, jak stresujici je, kdyz prijde

nckdo zvendi k nehotovému pokusu, za kterym si ani trochu nemohu stat, protoze jsem
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treba ve slepé ulicce. Néco jiného je, kdyz je pozorovatel soucasti procesu. Kdyz ale prichazi
zvenku a ma mi dat zpétnou vazbu k néCemu, o ¢em sama vim, ze nefunguje, je to bolava
zkuSenost, ktera dokaze zablokovat cely proces a motivaci k dalsi praci. Nemusi to jisté nastat
vzdy, ale necitliva kritika v nepravy ¢as muaze byt zabijakem celé divadelni prace. Obzvlast jako

pro pedagoga a reziséra je to zasadni zkusenost. Je to pro mé jeden z nejvétsich vykricniki. ..

Poprvé se dostavam do situace, kdy vaham apochybuji nad tim, co funguje
a co ne a nedokazu na to piyit. Chybi mi clovek, se kterym bych mohla diskutovat. Dochéazi mi,
ze zkousim inscenaci, ktera je v prvni radé o komunikaci, a pfi tom jsem si komunikaci pfi jeji
tvorbé¢ sama ze vsech slozek dobrovolné do velké miry ,,vyfadila®“. Konzultace pred cestou byly
dutlezité, ale ted bych si velmi prala mit tady vedle sebe n¢koho, kdo mi bude oponovat,
inspirovat mé a poslouchat. Nikdy driv jsem si tolik neuvédomovala, jak moc je divadelni
tvorba kolektivni zalezitosti. Vzdycky jsem to védéla, ale nikdy jsem to tolik nepocitila.
Na zkouskach pro sebe zac¢inam mluvit nahlas a vést se sebou dialog. Vse si nahravam.
To mi hodné¢ pomaha. Pojmenovavam nahlas, o ¢em premyslim. Zaznam si pak poustim
(nékdy az druhy den rano), a tak mam alespon castecny odstup (Jana Pilatova mi rekla, ze jsem
si objevila to, co si zkousSeji studenti ,dialogického jednani® Ivana Vyskocila— az na to,

ze si to nenahravaji).

Abych nemusela neustale odbihat k pocitaci, poskladala jsem si za sebe veskerou hudbu
s vlozenymi mezerami na herecké akce. Diky tomu zjistuji, ze cela hratrva 30 minut.

To je perfektni.

Utery. Jake nepiichazi. Volam mu a neodpovida. Nemam ¢as se tim zabyvat, a tak —jako
by tu byl — poprvé nahravam cely piib¢h bez zastaveni na kameru. Zjistuji, ze nékteré scény
jsou az prilis komplikované. Stinohra neni spolehliva, v grotesce mi stale pada klobouk, v détské
pisnicce pletu slova a stale nevim, jak vyresit posledni dialog —jestli pouzit loutky, nebo jen hlasy
nebo néco Gplné jiného. Béhem nasledujici zkousky se proto soustredim zejména na preciznost

téchto scén a na cisténi situaci.

Nejdéle se vénuji dialogu rodic¢i, ve kterém se rozhoduji, zda Hanu poslat do Britanie.
Potfebuji najit zpusob, jak znazornit maminku s tatinkem, aniz bych je oba musela hrat
,cinoherné®. Rychlé prevlékani do postav ptisobi komicky, a to ja nechci. Uvazuji o loutkach
nebo predmétech, abych s nimi mohla vést dialog jako Hana, ale abych pak mohla vést 1 dialog
mezi nimi navzajem. A abych je mohla na konci pribéhu nechat polozené nebo zavésené

na scén¢ a fyzicky od nich mohla odejit.

Nejdriv zkousim  pracovat s baterkami, které prosviti zadni nakres rodicu.

M4 to atmosféru a pusobi to zivé. Vsechny domluvené terminy jsou ale v nedivadelnich
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prostorach, nemiizu tedy pocitat se svétly. Hledam dal a napada mé zkusit prevzit atributy
rodicih (maminc¢in Satek a tatinkav klobouk) a na jejich zaklad¢ pracovat s naznakem
loutek — kresba $atku a klobouku na magnetkach, které se daji animovat. Funguje to ¢aste¢né.
Oba povrchy, na kterych je zkousim animovat, maji své nedostatky (papir je prili§ slaby

a magnety silné; kufr nerovny, a tak magnety preskakuji, coz pusobi komicky).

Kdyz zkousim scénu vnavaznosti na predchozi situaci, bez rozmyslu saham
po klobouku a $atku a animuji primo je. Mam oboji po ruce, a dobre se s nimi manipuluje.

To je perfektni. Neni tam nic navic.

Stieda. Dnes ma na zkousku piijit Stépén. Neprichazi. Jsem zklamana a nastvana,
protoze mam pocit, ze uz se sama nedovedu pohnout z mista. Vztekam se. Nékteré scény
se mi uz nechce zkouset. Prichdzim ale na to, ze je to kvuli jejich komplikovanosti. Nebavi mé,
protoze jsou prehnané slozité, a tak jim ani nevérim. Tohle je pro m¢é dulezité uvédoméni —
nechce se mi hrat to, co neni dobte postavené, protoze se v tom necitim dobre. Citim velky
rozdil mezi tim, co je ndroné a co je Spainé vystavéné. Ndrocné vyzaduje soustiedéni, preciznost
a nc¢kdy az artistni dokonalost, aby to fungovalo. Po case, tréninkem, opakovanim béhem repriz
nebo vétdi zkudenosti vyzaduje takové misto méné a méné energie. Spatné vypstavéné nebude

fungovat ani po sté a energii to vzdycky bude brat.

Potrebovala bych do hry dostat novou radost a vycistit organické a logické od uméle
vplvoteného. Tim, ze jsem na zkouseni sama, hledam, jak bych mohla ziskat novy impuls a hlavné
chut. Napada mé zménit prostredi a zkousSet venku. Prsi, ale mé je to jedno. Chodim
po kampusu s kufrikem v ruce a ,,hraji si na Hanu* — snazim se divat kolem sebe tak, jako bych
tudy Sla prvni den. Nejdiiv mam ostych, protoze je kolem mé porad spousta studenti,
ale po chvili si 1 tuto neobvyklou situaci zacindm uzivat. Jsem rada, zZe nemusim byt znovu
zaviena sama ve zkouseci mistnosti. Ze hry se pomalu stava zlobeni a prichazi nova radost, nové

napady a chut pokracovat dal.

O krehkosti tvorby...

Chut a radost z tvofivé prace neni samoziejmosti... Nékdy zkratka dojdou sily a napady
apak je treba hledat, jak se k radosti vratit. Postupem zkouseni se miizou ztratit ptvodni
myslenky, zamér a nadseni, se kterym se bezhlavé herec nebo autor vrha do své tvorby.
A kdyz se prida stres z blizici se premiéry, z reakci déti 1 dospélych, to se pak nékdy moc tézko

clovek presvédcuje, ze by mél s chuti a lehkosti vymyslet nové situace a pilovat ty staré.

Namé funguje hrani si. V jakékoliv podobé. Jsem nastvana, zejsem zaviena

sama na zkusebné — musim ven mezi studenty. Vadi mi zarivky — zkousim po tmé v noci.
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Boli mé nohy ve steparskych botach, zkousim naboso. Nepamatuji st slova — vymyslim si vlastni.
Nebavi mé scéna, kterou uz umim — hraju ji dvakrat tak rychle. Nechce se mi jet pres mésto
az na zkusebnu — dopfeji si zkousku doma v kresle (to se mi osvéd¢ilo zejména na konci
zkouseni, kdy uz jsem Setiila zbytky sil — presvédcila jsem se, zei takhle muize vypadat
plnohodnotna zkouska; jejim smyslem nebylo sehrat pro imaginarniho divaka dokonale celé
predstaveni, ale oSetfit sebe, projit v myslenkach soustredéné celou hru, abych ziskala vétsi
jistotu, a pfitom si neznechutit situace, které uz mam hotové). Kromé toho, ze si pri takovém
zkouseni odpocine hlava, vzdycky jako vedlejsi efekt piijdou 1 néjaké nové a svézi napady.

Protoze se do procesu vrati hravost a opusti se ocekavani dokonalosti hotového tvaru.

A protoze zrcadlové neurony funguji 1 pfi pouhé predstavé, tedy ne jen v pripadé,
kdy pozorujeme druhého, ktery néco déla, ale 1 kdyz si néjaké konani pouze predstavujeme
vmysli®?, télo prochazi bc¢hem takové zkousky ,vduchu® stejné uzitecnym procesem
(pozdéji jsem na podnét Jany Pilatové nasla takova cviceni ve Feldenkraisové metodeé?s

a v Michailu Cechovovi’*).

Vracim se na zkusebnu. Prochazim cely pribéh, krok za krokem, nesnazim se o udrzeni

celku, ale hledam hravou lehkost v jednotlivych scénach. Dari se.

Ctortek. Na zkousku prichazi Lenka (vedouci détského sboru SkfwdnCZr), kterou jsem
pozadala o nafoceni nékolika fotek do propagacnich materiali. Souhrou okolnosti se tak stava
mym prvnim divakem a dava mi cennou zpétnou vazbu. Po dlouhé dobé mam energii, kterou
prinaseji prvni oc¢i zvnéjsku. Je pro mé dilezité, ze ji tady mam. Je pribé¢hem zasazena.
Riké, ze nedokaze odhadnout, zda predstaveni porozumi divaci, ktefi cesky nemluvi, ale pro ty,
kteti rozumi , e to velkd sila“. Dal mi vysvétluje mistni zazity podtext nékterych gest, které ve hie
pouzivam, a varuje mé, ze nc¢které pohyby mohou byt mylné pochopeny (napf. mamincino
tukani st na hlavu nad tatinkovym nepovedenym tkolem by mohlo byt interpretovani doslova
jako mamincino vyjadreni tatinkovy hlouposti). Nechci gesta pfizptisobovat, ale jsem rada,

ze o takovém riziku vim. Samotnou by mé to vibec nenapadlo.

Nékteré slozitéjsi scény mi pri hrani nevychazeji, ale jiné zas ano, a tak mam mnohem
lepsi predstavu o tom, na co se v dalsim zkouseni soustiedit. Odted mam velkou chut zkouset
kdekoliv a kdykoliv. Jakmile mé néco napadne, hned to bez odkladani musim zkusit,
doma v pokoji, na zahradé, v parku nebo na zastavce pfi cekani na autobus. Nabouravani

stereotypu mi déla dobfe a rychle mé to zene vpred.

32 BAUER, Joachim. Proc citim to, co ty: intuitioni komunikace a tajemstoi zrcadlovjch neuromi. Praha: Grada Publishing, 2016, str. 28.
33 FELDENKRAIS, Moshé. Feldenkraisova metoda: pohybem k sebeuvédomeéni. Praha: Pragma, 1996, str. 147.
3¢ CECHOV, Michail Alexandrovi¢. O herecké technice. Divadelni Gstav, 1996. Svétové divadlo, str. 25-32.
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VII. tyden: Usazovani a pilovani celku

Pondéli, posledni zkouska. Prestoze mam prvni predstaveni az v patek, upinam
se k pondélku jako ke dni, kdy chei mit hotovo. Zbytek tydne chci odpocivat a ziskat odstup

k doladovani poslednich detaili.

Kdyz se Stépén dozvida, ze je to ma posledni zkouska, jde se podivat. Jeho pritomnost
neni nepfijemna, ale ani mi prili§ nepomaha. Nékolikrat pri hrani vystupuji z role a komentuyji:
s, lohle jesté nevim justé®, ,,tohle mi nevyslo® apod. Sama sebe prekvapuji. Takhle se neznam, nikdy
to nedélam. Obvykle se snazim zaptsobit hotovym tvarem, jdu pres vSechny prekazky a beru

je do hry. Po zkousce hodné pfemyslim o tom, ¢im by ma rezignace mohla byt. Mozna kvili

dosavadnimu nezajmu Stépana. Prilis mi na jeho nazoru uz nezalezelo.

O mne...

Diky této situaci jsem si zacala uvédomovat néco, co mé pak provazelo pfi prvnich
reprizach. Prisla jsem na to, ze v divadle vlastné vzdycky hraju pro nékoho, podvédomé
chei byt vzdy pro né¢koho ,,dobra®, nejlépe pro jiz zminénou ,autoritu®, na jejimz nazoru mi
zalezi. Tady ale nikoho takového nemam. Ja jsem svym rezisérem, dramaturgem, hercem,
vytvarnikem, partnerem, kolegou prejicim 1 kolegou soudicim, kolegou, ktery ¢ekd na chybu,
aby se mi za ni mohl vysmat... Jakmile si tohle uvédomuji, za¢inam si sebe a svého nazoru
mnohem vic vazit. Je to zajimavy moment, ktery mi méni pohled na mij dosavadni pristup

k divadelni praci.

Pro koho tedy hraji? Pro divaky? To by bylo malo. Motivace prece musi zacit u me.
Pro sebe (jak se casto 1ika)? Jisté, ale pfece mi zalezi 1 natom, co feknou ostatni. Neni
to tak jednoduché. Mozna snad je tedy dobré hrat z vlastni vnitini touhy, tedy pro svoje
potéseni, ale s ohledem na druhé, protoze v divadle jde o sdélovani, a tak je nezbytné na druhé
myslet, azaroven s nejlepsim svédomim arespektem k celému dilu, protoze prave
Jeho predvedenim navozujeme dialog a tim dovrsujeme celé snazeni. S mou dosavadni zkusenosti

je pro mé posledni souvéti asi nejlépe vystihujici. Jsem si jista, ze zanedlouho budu mluvit jinak.

Postrehy Stépéna: s je ditlezité komunikovat. To je jediné, o co by ti mélo jit. Pamatyj na to, Ze chees
sdélovat. Chees, aby ti bylo rozuméno. Jsi pordd mald holka, kierd si na to vsechno hraje. MuZes st hrdt vic.
Dramaturgicky to dobie drzi a myslim, Ze dwdct nebudou mit problém pribéhu rozumét. Mohlo by to byt dobré.
Hlede ted; co mds s Hanou spolecného.“ Po jeho odchodu ztstavam sedét v mistnosti a premyslim,

kdy se mi v zivot¢ stalo, ze mi nikdo nerozumél a jak jsem se s tim musela néjak vyporadat.

V éem jsem Hané podobnd? Kdy jsem se citila tak, jako ona? Mdm jd jakoukoliw podobnou zkusenost?
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Snazim se také pojmenovat, jak moje odehrani pro Stépéna probéhlo. Vsechno
mi to prislo hodné opatrné. Uhlazené a bezpecné. Kdyz si ale dit¢ hraje, nepremysli o tom, jestli
je to pro n¢j bezpecné. Je spontanni, zivé, plné energie. Kdyz chce nékomu néco vysvétlit,

vyuzije viech prostredkd, aby se mu to povedlo. Nesetii se. Nekontroluje se.
Stépan mi tedy vlastné hodné pomohl, totiz soustiedit se na to podstatné.

Jsem uz ale unavena a nechce se mi prochazet celou hru. Premitam si ji v hlavé.
Od scény okupace mi vizualizace nestac¢i ajdu do prostoru, myslim jen na jedinou véc.
Jsem dité, které si hraje. Mnohem vic se dostavam do hry — mnohem vaznéji a s vétsi energii.
Bezhlavé prehanim zlo, az mé scéna strhne a ja kon¢im vsed¢ a jako Hana (i jako Misa) placu.
Zavaluji mé pocity bezmoci a zoufalstvi. Nemusim nic hrat. Véty mi samy prichazeji na mysl,

ale ja mam pocit, ze jsou zbyte¢né. Nemuzu fict vic, nez co je vidét. Myslim, Ze jsem to nasla.

Stépan mé navedl na dileZitou stopu — védomé pracovat s tim, Ze chei sviyj pitbéh
za kazdou cenu fict tak, aby mu bylo porozuméno — nékdy mé strhne a semele, ale jindy

jej zas muzu vypraveét s lehkosti a byt tak vic napojena na divaky.
Nejsem jesté hotova, ale citim, ze s tim, co mam, uz muzu jit pred divaky.

Dalsi dva dny nezkousim vibec, potrebuji myslet na néco jiného. Ve clrtek si celou
hru pomalu prochazim. Vse se mi spojuje do celki a hra mé bavi. Vecer pred premiérou
m¢ napada, jestli to celé vibec muze fungovat? A — pokud divak neporozumi pribéhu —
mize mu to dat néco jiného? Jako bych si potrebovala obhajit, zZe kdyz to nevyjde,
prinese to divakim alesponn néco. Nejsem nervozni, ale jsem nedockava. Vibec nemam

predstavu, co mé zitra ceka.
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Cast druha

DENIK INSCENACE

s ¢im pred dwdky predstupugt vs. kontext, do kterého vstupuj

Oregon

St. Agatha Catholic School, Portland, 5. prosince 2017

Prvni predstaveni hraji ve velké skolni télocvicné St. Agatha Catholic School. Jedna ceska
maminka mi pomaha pripravit scénu a pri predstaveni mi pousti hudbu (predem jsem védéla,
ze pi1 predstavenich nebudu mit k dispozici zvukovy pult ani zvukare, atak jsem
pozadala Davida, aby veskerou hudbu spojil do tfi zvukovych stop tak, aby bylo jejich spousténi
co nejsnazsi). Abych ve velkém prostoru vytvorila komornéjsi atmosféru, usporadavam
mista pro divaky (cca 40 studenti 7. a 8. trid, 2 ucitelé a reditel $koly) do tvaru otevieného

,, V¢ s ulickou uprostred, a tak pomyslné uzaviram hraci scénu. Dobre to funguje.

Tésné pred predstavenim ma reditel skoly kratky proslov, ve kterém vita studenty a spolu
s nimi preje zdar mému predstaveni (stejnym zptsobem zehnal feditel 1 pred skolnim vystoupeni

sboru a pred basketbalovym utkanim, kterych jsem pozdéji zicastnila).

Zacinam priznanym prichodem na scénu celou télocvi¢nou (jinudy to ani nejde, pokud
nechci byt pred zacatkem predstaveni vidét). Pii zkouskach jsem méla vzdycky pocit,
ze je expozice — prijezd vlakem — nekone¢né dlouha. Pti predstaveni je citit (v tuto chvili vidim
jen periferné, a tak jen vnimam atmosféru), ze studenti nejdriv sleduji mé, Hanu (ptijezd vlaku
nechavam vykreslit pouze hudbou, sama jen sedim na kufru ,,v kolejisti), postupné se zacinaji
rozhlizet po celé scéné. V talkbacku (diskuzi s divaky po predstaveni) studenti ocenuji
naznakovost scény, nékteri se svéruji, ze celou prvni scénu nechapali, co ma scéna znazornovat

a uvédomili si to az v prubchu, kdyz pochopili, Ze pracujt se znaky.

Po prijezdu hledim v roli Hany Anglicanku, kierd mé md vyzvednout na nddraZi. Divaci jsou
vmém piih¢hu cestujicimi na nadrazi — nékterych se ptam, jestli pryelr stegnym viakem jako
Jd a zda tu také na nékoho Cekayi. Studenti se zaujetim sleduji. Prvni oslovena divka krouti hlavou,
aby mi dala najevo, ze nerozumi, osloveny chlapec se diva kolem sebe, jako by chtél,

aby mu nékdo poradil.
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L. 1939 — EXPOZICE, NADRAZI

Hana:  Prosim té, prijel jsi taky timhle vlakem? Ty tady taky cekas? ... Mam pockat tady
na zastavce, nez si mé prijde vyzvednout pani Anglicanka. Bude se o mé starat,
nez za mnou piijede maminka s tatinkem. Maminka s tatinkem mé poslali sem,

abych byla v bezpeci, vis? Ty jsi tady taky v bezpe¢i? Rozumis mi? ...
Hana st pomalu woédomuge, Ze ji ostatni nerozumd.

Hana: Maminkas tatinkem jsou ted doma— v Ceskoslovensku — ale brzy piijedou
za mnou, protoZe je tam ted hodné lidi, kte¥ nemaji radi Zidy. A my jsme Zidi.
(0zvou se zvuky nddrazi, které nesou motw Zidovské ukolébavky z détstvi Hany — Hana poslouchd,
wbali z kufru kalimbu, kierou dostala od maminky na cestu a cast ukolébavky na ni zahraje)

Studenti jsou na mé hezky napojeni. Jako Hana doplnuji vypravéni dalsimi vyrazovymi
prostfedky.  Se slovem maminka zvedam ze zemé mamincin Satek, ve kterém
byla zabalena kalimba, se slovem tatinek z kufru vyndavam tatinkav klobouk (ze kterého
vytahuji dva zmuchlané papiry, kterym byl klobouk vycpany, aby se Hané na cest¢ nepromackl
— cisty voskovy papir a mapa okupace Ceskoslovenska jako list novin). Zbytek piib¢hu
predvadim nejdiiv gesty, pohybem a pak seje snazim nakreslit na papiry, které byly
v klobouku. Postupné tak vznikd obrazek domova s maminkou a tatinkem, ktery véSim na zadni
padsku pres jevisté. Neustale se v roli Hany ujistuji pohledem na divaky, ze mi rozumi. Kyvaji
hlavami, kdyz pochopi, co jsem fikala. Se slovem WZidic maluji zidovskou hvézdu na druhou

stranu cedulky s ¢islem, kterou mam na krku, a vésim ji k obrazku maminky a tatinka:

Hana: Maminka s tatinkem jsou doma— v Ceskoslovensku — ale brzy prijedou sem
za mnou, protoze je tam ted hodné lidi, kteti nemaji radi Zidy. (kreslim hvézdu; hotovy
obrdzek ukdzu) A my jsme Zidi. Rozumi$? Aspor trosku?

Jako Hana si uvédomuji, Ze kdyz své vypravéni dokresluji pohyby a hrou, ostatni
mi rozumi. Mohla bych si tedy ukratit ¢ekani prevypravénim a zahranim svého pribéhu,

jak jsem se sem do Britanie dostala:

Narodila jsem se v roce 1930 v Ceskoslovensku.

Hledam, kam zapsat letopocet a vSimam si, ze na kufru mam napsané své cislo (193),
ke kterému uz jen muzu dopsat posledni ¢islovku. Cestujicim ukazuji letopocet 1930. Studenti
znovu prikyvuji hlavami. Rozehravam situaci, kdy mé jako miminko uspavala maminka

s tatinkem a tim predstavuji postavy:
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1I. 1930 — NAROZENI

Hana:

Moje maminka se jmenuje Ilse (maminka uspdvd placici Hanu). M tatinek se jmenuje
Raul (tatinek omylem probudi Hanu; maminka ji uspdod ukolébavkou a hrou na kalimbu).

Maminka:  Haq hali, hay hali, spinke

Hana:

vdnek 1¢ kolébd, dité;

s at miZes jit klidné spdt,
navéky budu ¢ milovat,
Haj hali, haj hali, spinke),
vdnek 1¢ kolébd, dité.

A ja se jmenuji Hana

Tatinek by mél ptsobit trochu komicky. Studenti se jeho nemotornosti sméji. Funguje

to a ja mam radost. Zene mé to doptedu.

. 1936 - DOMACNOST, DETSKE HRY

Hana:

Kdyz mi bylo Sest let (pripise na kufr k nule ocdsek, atak vytvori Sestku), moje
maminka se starala o domacnost (mamincin uklizect tanec).

A tatinek prodaval pred domem na ulici noviny (fatinkova groteska — proddvéni novin —
papir s mapou éeskoslovenska).

Aja, kdyz jsem vzdycky prislaze skoly domu (pribéhne domi), privitala jsem
se nejdriv s maminkou a s tatinkem (0béma dd pusu), odlozila jsem si vsechny véci
(povést zpét na své misto papir s mapou Ceskoslovenska), vratila jsem se zpatky na ulici (béZi
ke druhé koleji — ke skdkacimu pandkovt) a az do vecera jsem skakala! (pisnicka)

My konicek vrany; jako malovany /: hopsa, hopsa, hey! :/
Nozky pékné zdvihd; usima st stithd /: hopsa, hopsa, hey! :/

Dlouhd cernd hitva; po vélru mu splivd /: hopsa, hopsa, hey! :/
Podkovy mu zvont; jiskra jiskru honi /: hopsa, hopsa, hey! :/
AZ 1€ osedldme, kam se podivame? /: hopsa, hopsa, hey! :/

Rozyedem se v poli, pres hory a doly /: hopsa, hopsa, hey! :/

A% rozjedem se letem Sirosirym svétem /: hopsa, hopsa, hopsa, hey! :/

Pak, mijy vrany koni, at’ st nds, kdo honi, /: hopsa, hopsa, hopsa, hej! :/ (3x)

Vsechny tf1 scény maji vyvolat pocit bezpecného a radostného détstvi a domova.

Studenti se n¢kolikrat hlasit¢ zasméji. Jinak ale nic jiného nestiham sledovat, protoze se vsechno

45



déje ve velké rychlosti a ja citim, Ze se potfebuji dobfe soustiedit, aby mi vse vyslo. Zastavuji
se az po fikadle se skakanim pandka, po kterém sedim na kufru avracim se pozornosti

zpét k cestujicim. Stale mé sleduji a vypadaji pobavené.

V nasledujici situaci se méni atmosféra. Zacina okupace:

IV. 1938 - OKUPACE & KRISTALOVA NOC

Hana:  Ale pak se vSechno zménilo. Do Ceskoslovenska prijeli Némeci a zabydleli se u nas.
Ja z nich mam strach. Vypadaji jako velci cerni orli... (zouk okupace)

V tuto chvili ke mné prichazi obavy, jestli dokazu v prostiedi velké télocvicny takovou
zménu sama utdhnout. O¢i studentl, ktefi mé pozorné sleduji, mi hodné¢ pomahaji. Jako
Hana st zacindm hrdt na orla, ze kterého mdm strach a spontanné béhem predem vymyslené scény
upoustim od aranzma a vic vyuzivam trhanych pohybti (citim, Ze v tomto prostoru potfebuji
vétsi  pohyb ajasnéjsi pohybovou stylizaci) aoc¢niho kontaktu s divaky. Me¢nici
se atmosféra mezi mnou a hledi$tém je dobre citit, a tak se nebojim jit do extrémnéjsich poloh.
Jsem mnohem ostiej$i nez kdykoliv predtim na zkouskach. Fako orlice doslova useddm na mapu
Ceskoslovenska, kterou nejditv patdty zmuchlim a pak rozirhdm na kusy. Béhem zkousek mi to prislo
prazdné. Ted ale po roztrhani slySim nékolik studentd, jak tézce hlasit¢ dychaji. Jdou tedy
pribé¢hem se mnou. Na konct scény uzaviram vsechny postavy piibéhu oblepenim pdskou ve tvaru Zidovské

hvézdy do pomysiného ghetta. Je slyset ticho. Nasleduje scéna Kfistalové noci:

Hana: A kdyz jejich kridla zakryla celou oblohu, prisla dlouhd temna noc (zouk Riistilové
noct).

Tatinek za domem potkava orlici (stinova loutka pfilepena zezadu obrazku domova),
do kterého se jako Hana znovu vtéluji a postupné trham pasky na scéné — koleje (skakaciho
panaka), hvézdu (ghetto), 1 pasku na zemi, ktera od zacatku rozdéluje prostor jevisté a hlediste
aje tak jakousi hranici, kterou jsem az do téhle chvile pri svém vypravéni neprekrocila.
P11 zkouseni scény mé vedla hudba, a1 ted mi hodné pomahi. Kdyz se na konci znovu
dostavam pozornosti k cestujicim, vSimam si dvou studentek, které se silné¢ tisknou za ruce
a placou se mnou. Je to silny okamzik. Nepocitala jsem s nim. Mam pocit, ze nemusim nic hrat.

Hudba a znaky na scéné rikaji vSechno za mé.
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V. 1939 - PRAHA — ROZHODOVANI & LOUCENI

Hana:

Tatinek:
Ilse:

Tatinek:

Ilse:

Tatinek:

Tlse:
Tatinek:
Tlse:
Tatinek:
Tlse:

Hana:

Bydleli jsme naproti synagoze, kterou Némeci vypalili, a tak jsme museli utéct.
Jednou, to bylo asi o pul roku pozdéji, pribéhl tatinek domt a uz od dveti ukazoval
mamince néjaky papir (Hana st bere k ruce jeden z roztrZenych dilki mapy).

Ilse, Ilse ... Méli bychom Hanu poslat do bezpeci.
Jak do bezpeci?

Rika se, ze Némci uz obsadili cely Ceskoslovensko. Za chvili nés tady viechny Zidy
zabijou! Musime Hanu poslat do Britanie!

Jak do Britanie?

V Praze je néjakej Anglican, ktery dokaze détem z zidovskych rodin najit v Britanii
nahradni rodinu. Posila je tam vlakama. Zachranil jich uz stovky! Méli bychom
tam Hanu poslat.

To nemyslis vazne?

Co kdyz je to jedind Sance, jak ji zachranit?!
To po mné prece nemuzes chtit?!!

Musime to udé¢lat.

Raule?!

Maminka dlouho nechtéla, ale nakonec souhlasila (maminka podepise papir). Sl jsme
do malé kancelare ve Vorsilské ulici. Tatinek jim ten papir dal (vloZi papir do kufru)
aja jsem dostala ¢islo 193 (z kufru vezme (islo a povési si jg na krk; zouk Zidovské
ukolébavky, ktery postupné prechdzi v hluk nddrazi).

Posledni scéna je priprava na cestu — balim kalimbu do mamincina satku a vkladam

do kufru. Balim tatinkiv klobouk, do které¢ho vkladam utrzky. Zaviram kufr a odchazim

na nadrazi (misto,

ve kterém jsem na zacatku celého predstaveni sedéla ve vlaku). Koncim

na stejném misté, kde jsem na zacatku povidala o rodicich, kteti mé poslali do Britanie:

Hana:

Mam pockat tady na zastavce, nez si mé prijde vyzvednout pani Anglicanka. Bude
se o mé starat, nez za mnou prijede maminka s tatinkem. Maminka s tatinkem jsou
ted doma — v Ceskoslovensku — ale brzy prijedou za mnou, protoze je tam ted
hodné lidi, kteti nemaji radi Zidy. A my jsme Zidi.

Béhem povidani se ze zaznamu ozve zavolani ,Hana? Hana?!“ ajid sejako
kb

Hana pohledem loucim s tim ,,co bylo* (s rozbitou scénou za mnou) a nejisté odchdzim k tomu ,,co bude®

za hlasem, kterp mé vold (ulickou ve stredu divaku).

Po pomérné dlouhé dobé po mém zmizeni z oci divaka se ozyva potlesk a ja se vracim

na jeviste. Reditel skoly mé¢ objima a vyzyva studenty, jestli se na néco chtéji zeptat (panu

rediteli jsem nabidla toto povidani, talkback, spolu s predstavenim; je dobré, aby méli divaci
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po skonceni moznost doptat se).

Z talkbacku mimo jiné vyplynulo, Ze vétsina studentl pribéhu velmi dobfe porozuméla.
Jen s koncem si néktefi nebyli jistt — jednastudentkaz predstaveni vycetla,
ze Hana musela odjet, protoze jeji maminka zemfela. To pro mé byla dilezita informace.
Jedna z variant konce, které jsem pii zkouseni nasla, byla s pripnutim loutek (magnetku) rodi¢t
na kufr (tyto magnetky jsem pouzivalai nazacatku pfi expozicl postav maminky
a tatinka pi1 uspavani Hany). Po cest¢ na nadrazi jsem je pak z kufru odepnula a pfipevnila,
nechala, je na obrazku domova. Po dnesni zkusenosti mam pocit, ze by to nejasnost mohlo
vytesit — rodice by tak zustali ,doma®, atak by mohlo byt citelnéjsi, Ze od nich jako

Hana odchazim. Vyzkousim to pii predstaveni v pondéli.

Z premiéry mam radost. Vidim, Ze to muze fungovat. Myslim, ze je jesté potieba
doladovat a upravovat detaily, ale myslim, Ze uz ted inscenace néco 7ikd. Divaci ji chtéji

porozumét. To je dulezité.

Taborspace, Portland, 11. prosince

Komunitni centrum 7aborspace, kde hraji v prostoru kavarny s cihlovymi zdmi
a kobercem na zemi, ma kapacitu kolem padesati divakd (na predstaveni jich nakonec prichazi

45). Prostor je uzavieny a ma komorni atmosféru.

Jsem hodné nervozni, protoze jde o predstaveni pro Sirokou verejnost aja myslim,
ze piijde velmi pestrda skupina divaki, z nichz nékteré osobné znam. Pozvala jsem vsechny

éechy 1 Americany, se kterymi jsem se bé¢hem svého pobytu setkala.

Tésné pred predstavenim sedim v rohu mistnosti schovana za stolem (jiné misto,
kde bych pred zacatkem mohla byt sama, v komunitnim centru neni) a poprvé citim, Ze mam
trému. Uz léta j1 nemivam. Pfemyslim, pro¢ praveé dnes a zac¢inam si uvédomovat, ze to nejspis
souvisi s pocitem  zodpovédnostt  za inscenact.  Jako bych diiv méla pocit, ze jsem jako
herecka jen ,,délnice®, ktera déla, co se po ni chce. Vzdy se snazim délat to nejlepsi, co dokazu,
ale ted teprve pada vsechna pozornost azodpovédnost skutecné jen na mé. Dfiv jsem
mivala pocit, ze kdyz se predstaveni divakim ,nelibi“, nemusi to byt jen moje vina,
ale mize za to tieba rezisér, kolegové herci, plytky pribéh, nesikovna dramaturgie. .. Jako bych

se tim vnitin¢ uklidnovala. To tady ale neplati. Za vSechno nesu odpovédnost ja.

Od zacatku predstaveni ztracim pudu pod nohama. Nedokazu se soustredit. Rekvizity
mi padaji z ruky, ztracim se v déji (Jen v hlavé — télo je moudrejsi a klidnéjsi, a tak mé vede),

zapominam dokonce slova pisnicek! Volné improvizuji a snazim se ziskat kontrolu nad svym
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jednanim. Hlavou mi bézi mnoho véci najednou. Divaci prijemné reaguji, ale ja bojuji,
abych nejistotu prekonala. Podari se mi to az pti pisnicce o konickovi.

Pomalu nachazim klid, jisty nadhled a sebejistotu. Mozna je to tim, Ze se s vaznéjsi casti
pribé¢hu mohu 1 lépe napojit na energii z hledisté. Dnes také zkousim pracovat s magnetky

rodict a vyborné to funguje. Po mém odchodu na konci je dlouhé ticho.

V talkbacku divaky nejvic zajima, proc jsem si zvolila téma détskych transportii, co mé vedlo

sem do Portlandu, zda tancuyi, jak predstaveni vznikalo a jak jsme se skladatelem pracovali na hudbé.

Po skonceni debaty jesté zustavam s divaky. Nekteri se doptavaji na dalsi detaily —
Jak mé napadlo vytvorit ndznakovou scénu z lepicich pdsek, jak dlouho jsem predstavent zkousela, jak mé napadlo
pracovat s loutkam: na magnetech apod. Od americkych divaka se snazim zjistit, jestli pfibéh
pochopili a co jim v porozuméni pomahalo. Nejcastéji se opakuje, ze k zorientovani v déji velmi
pomohlo zapisovani letopoctii na kufr (které jsem dnes trémou dvakrat zapomnéla, coz beru

jako nejvétsi chybu dnesniho predstaveni) a emoce postav.

S pribéhem predstaveni nejsem Uplné spokojena. Chybél mi vnitrni klid a délala jsem
hodné chyb. Na to u sebe nejsem zvykla. Jsem ale rada, ze divaci s prib¢hem rezonovali. Mnozi

z nich mi po skonceni s placem dékovali.

Congregation Shaarie Torah, Portland, 14. prosince

Posledni predstaveni v Portlandu hraji vramci oslav chanuky ve velké jidelné
centra Congregation Shaarie Torah pro Zidy, kteid prezili holokaust. Jsou to tedy hlavné starii osoby.
Zatimco moji budouci divaci obédvaji, stavim mezi jejich kulatymi jidelnimi stoly scénu.
To je moje jeviste.

Zacatek predstaveni se o nékolik minut posouva, musime pockat, az vsichni doji
svij dezert. Tésné pred zacatkem za mnou prichazi organizatorka Aerry a predem se omlouva,
ze divaci nebudou sledovat déj. Nemam si z toho pry délat hlavu, nedélaji to nikdy. Nasledné
m¢ uvadi a vyzyva divaky, aby se od svych stol presunuli bliz k mistu hrani, aby dobte vidéli.

Vsechny pak také obchazi a nabizi pomoc s presunem zidle. Nikdo se presunout nechce.

Uz mam zkuSenost s hranim pro divaky, kteti o predstaveni nemaji zajem, a tak znam
pocit, kdy se do hrani musim po hlavé pustit a hrat si s chuti zejména sama pro sebe. Vérim,
ze moje radost ze hry muze zaujmout divaky. Z toho vychazim.

Béhem prvni scény se nékteri divaci presouvaji bliz ke mné a zacinaji necekané zive
reagovat. Ve chvili, kdy jedna z divacek pochopli, ze predstavuji maminku, vykiikuje pro ostatni:

s mom!*. Ostatni se k ni pridavaji, atak si divaci navzajem prelozi tatinka, a nasledné

49



1letopocty a nékteré momenty v pribéhu. Jsem prekvapena a zacinam si predstaveni nevidané

uzivat.

Pii groteskach se divaci hlasit¢ sméji a po skakani panakai tleskaji. Kdyz na konci
predstaveni odchazim mezi divaky, vSechny o¢i mé sleduji a mnohé placou.

Po skonceni za mnou nékteri divaci prichazeji, objimaji mé, dékuji, dalsi mi vypraveéji
své pribc¢hy. Neékteri z nich se svétuji, ze se narodili v Ceskoslovensku, ale brzy utekli s rodici
do Ameriky. Nékteri mluvi anglicky, jini polsky, rusky nebo némecky. Ve vypravéni michaji
svlj jazyk s anglictinou. Své pribéhy mi fikaji s velikou naléhavosti. Nékterym sloviim vibec
nerozumim, ale chipu vyznam. Je to velmi silné. Jako by se predstaveni prevratilo
aja ted byla divakem — posluchacem — jejich pribéhi.

Po tomto predstaveni mam pocit, ze inscenace muze byt neobycejné silna, kdyz se setka

s divakem, kterému ma co rict. Je to pro m¢ uspokojujici zavrSeni dvoumésicni staze.

KAM DAL?

Po navratu do Prahy (a po mnoha vypravéni mych zazitkd a zkuSenosti z americké cesty
ucitelim katedry a spoluzakim) zadam o grant ve Studentské grantové soutézi (SGS), vybiram
ctyfi zemé, ve kterych chci INSCENACI odehrat. Rozhoduji se pro Island (Reykjavik),
SV}’icarsko (Zeneva), Némecko (Mnichov) a Portugalsko (Lisabon). Ve viech téchto zemich
funguji Ceské skoly bez hranic nebo Ceské skoly, pro jejichz Zaky bych predstaveni hréla a s jejich
pomoci bych zorganizovalai1 druhé predstaveni — pro tamni divaky, ktefi ¢esky nerozumi.

Na tyto zem¢ grant také ziskavam.

V pribéhu brezna 2018 zminénym skoldm predstaveni nabizim. Okamzité reaguje
ées/fj spolek na Islandu a Ceskd skola bez hranic zeneva, na opakovanou nabidku 1 Ceskd $kola bez hranic
Mnichov. 7. portugalské skoly se nikdo neozyva, a tak oslovuji Czech and Slovak School & Community

Manchester ve Velké Britanii, ktera hned se zajmem prijima.

Zachycuji zde zazitky, které mé na cestach nejvice zaujaly, prekvapily a vedly

k zamysleni.
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Island

Ctrnact dni pred odletem vytvarim na Facebooku ,,udalost predstaveni® v Reykjaviku
a sdilim ji ve ,;skupiné®, ktera sdruzuje éechy zijici na Islandu. Na zakladé toho mé oslovuje
Pavlina Svobodova, studentka produkce DAMU, zda bych predstaveni nemohla zahrat
1v kulturnim centru ve mésté Egilsstadir, kde je tou dobou na stazi. Domlouvame podminky

a potvrzujeme termin, na Islandu mam tedy nakonec tf1 predstaveni na dvou riznych mistech.

Egilsstadir, 1. kvétna 2018

Hraji v kulturnim centru Mennmingarmidstod Flyotsdalshérads, v malém mésté na severu
Islandu. Pavlina mi ukazuje celou budovu anabizi, Zesi mizu pro predstaveni vybrat
jakykoliv prostor. Kdyz vidim opryskany divadelni sal (black box) se svétly a s baletizolem,
mam chut hrat pravé tam, ale nejsem si svou volbou jista. Nebude lepsi hrat na chodbé?
Se svétly a v divadelnim prostoru jsem jest¢ nehrala. A kdyz chci hrat v sdle, mam byt v rohu

nebo uprostied mistnosti?

O rozlozeni sil...

Uvédomila jsem si, jak nesmirné tézké je organizovat si vSechno pred predstavenim
sama — jak rada bych méla reziséra nebo produkcniho, ktery by vymyslel, kam postavit scénu,
jak ji nasvitit apod.! Nékdy mam pocit, Ze vSechnu energii spotrebuji na organizacni véci a pak
uz mi nezbyva sila na hrani. Uvédomuji si, jak snadno se méni muj pristup k hrani, kdyz jsem
v divadle, kde jako herecka pfijdu do Satny a mam vse predem nachystano. Maskérky mé nalici,
vlasenkarky uceSou, inspicient zavola v pravy okamzik najevisté... Co se pak zméni,
kdyz si scénu nachystam sama, vytru st podlahu (toto oznaceni byva v profesionalnim divadle
brano jako klis¢ a mnohdy jako posmésna narazka na herce, ktefi svou praci berou prilis vazné),
ucesu se a opravim roztrzeny kostym. Prestoze je mi blizsi spoléhat se na sebe a chystat st véci
sama, je vycerpavajici organizovat ,,v jednom* Gplné vsechno. Hlidat si propagaci, ubytovani,
dopravu, pripravu 1 sklizeni scény, rozhodovani, kde se predstaveni bude hrat, pro kolik
nejméné divaki?! Kdybych tak mohla alespon ¢ast zodpovédnosti predat nékomu jinému,

abych méla jesté silu soustfedit se na hrani!

Samoziejmé, ze jsem pozdéji pochopila, Ze postupnou zkuSenosti ubyva sil, které
je nutné do organizacnich véci vynalozit. Clovék privyka a ¢im dal méné situaci ho zaskoci tak,

jako napoprvé. Tehdy jsem ale nad miru ocenila, ze mam k ruce vypomoc.
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Technici mi pomahaji upravit hraci prostor, rozmistit zidle pro divaky a nasvitit scénu.
Mam pocit, zZe je tim obtézuji. Mraci se a porad si néco v islandstiné mrmlaji. Kdyz se jich
ptam, zdaje vSechno v poradku, spovzdechem odpovidaji: ,,Dneska venku snéZi, takZe nikdo
nepiyde. “ Vysveétluji mi, Ze na Islandu neni zvykem, aby déti chodily do divadla, a uz viibec ne,
kdyz je zima (pozdéji jsem zjistila, ze na Islandu divadlo pro déti témér neexistuje, protoze —jak
mi feklo nékolik islandskych rodict: ,,Déte maji chodit do skoly a ucit se, ne se bavit v dwadle. ). Kdyz
snézi, do divadla se zkratka nechodi. A tak na mé predstaveni nakonec prichazi 8 divaka —
reditelka kulturniho centra, umélecky $éf, osvétlovaé, zvukaf, produkéni Pavlina se svym

kamaradem a jeden tatinek s dcerou.
Hraje se mi hrozné.

Vypada to, ze mi divaci viibec nerozumi a v priub¢hu predstaveni mam stale silnéjsi
dojem, ze je to nebavi. Na nic nereaguji. Situaci nepomaha ani fakt, ze hraji od navratu
z Ameriky poprvé, tedy témeér po pul roce! Predstaveni jsem si  nékolikrat
zopakovala se zaznamem, mnohokrat v hlavé s hudbou a jednou tady v prostoru, ale vibec

se necitim jisté. Scéna je navic Spatné nasvicena a ja nevidim do divaku.

O nevhodném divadelnim prostoru...

Divadelni prostor a svétla mi viibec nepomahaji — mé predstaveni na to neni stavéné:
pusobi to ponure, depresivné, neni vidét do divaki — to nefunguje. Musim vidét na divaky,
tma nas Upln¢ odd¢li! Nejdriv jsem se zatekla, ze uz nikdy v divadelnim prostoru hrat nebudu.
Postupem dalsich repriz jsem ale zjistila, ze to neni tak jednoduché. Specificky a na prvni
pohled nepriznivy prostor mohu samozrejmeé vyuzit ve svij prospéch. Vzdy. To uz ale vyzaduje

urcitou sebejistotu a nemuzu to po sobé chtit hned.

Cim vic se mi ménily podminky pro hrani, nejen prostory, ale 1 divacké skupiny, jejich
soustredéni a o¢ekavani, nebo cas na pripravu, tim vice jsem dokazala byt flexibilni. Ne cilené¢,
ne védomeé. Samovolné, postupné. Kvili grantu bylo zkratka potieba vzdy predstaveni odehrat,
nic jin¢ho nezbyvalo. Béhem casu jsem zjistila, Ze mi nevadi ani méné priznivé, nebo dokonce
zcela nevyhovujici podminky, a zZe dokdzu pomérné rychle a pohotové vzniklé nepredvidanosti

resit. O tom ale pozdéji.

Atmosféra v hledisti s osmi divaky mi nepomahd a Pavlina, kterd zvudi, pousti jednu
zvukovou stopu (ktera je slozena z nékolika track a celkové tak trva 17 min) o scénu diiv, aniz
by si toho vsimla, a tak musim hudbu rychle hranim dohnat. Posledni stopu nepousti vibec,
a tak celému predstaveni chybi pointa. Ja tak hraji zavérecnou scénu za uplného ticha a misto

odchodu za zavolanim adoptivni maminky: ,, Hana®, odchazim v tichosti pry¢ a hraji, ze nevim,
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kam jdu. Nendpadné se snazim vysilat signaly smérem ke zvukarskému pultu, coz je bez odezvy

a na m¢ musi byt vidét, Ze jsem nastvana.

Béhem tohoto predstaveni si poprvé uvédomuji, Ze mozna zvuk nemuze poustét nékdo,

kdo nevidél ani jednu zkousku, ze to mize celou praci zkazit. S tim musim do pristé néco udélat.

I pres mé nestastné pocity mi divaci davaji pomérné¢ hezkou zpétnou vazbu.

Jsem prekvapena. Divaci diskutuji:
- e newvéiitelné, Ze jsme tomu rozumély, © kdyZ nezndme ant slovo cesky!*
-, To je totiz o komunikaci. To je jako v Ziwoté. Neyde o to, co lidé rikayi, ale jak a co pii tom citi.

Popisuji, Ze neporozuméli vsemu, ale nejsilnéjsim tématem pro né byl domov a jeho
opousténi. Ptaji se mé, zda jsem Zidovka, a pro¢ jsem si toto téma vybrala. Kdyz vysvétluji,
ze mé téma opousténi bezpecného prostredi, cesta do neznama a hledani nového domova bavi,
chapave prikyvuji. Kdyz mluvim o tom, ze také citim jako dilezité o holokaustu oteviené mluvit
1s détmi prichazi nazor, ze ,, 0 je problém tohoto predstavent, protoZe ho déte nemiiZou pochoput, kdyz neznaji
hustoricky kontext, tohle prosté neni predstavent pro déti. ““ Diskuze byla dale pomérné pestra v nazorech,

zda o podobnych tématech divadlo mize hrat —a zda pro déti.

Hodné mé zajimaji postrehy hol¢icky, jediného ditéte v hledisti, protoze celé predstaveni
pozorn¢ sledovala (méla jsem dost ¢asu ji vnimat). Nedari se mi ji ale vtdhnout do reci.
Kdyz na ni mluvim, schovava za tatinka. Pri louceni potichu tika: ,,1t was kind of wierd but fun*

(tedy ,,bylo to trochu divné, ale zabavné®).

Reditelka kulturniho centra na zavér dodava: ,,No, nejsme na lo hrdi, Ze jsme jako ndrod Zidy
posilaly pryc; ale ted uz to nezménime. “ Umélecky $éf centra dékuje za ,,otevrieni tématu multikulturality
v dnesni dobé” anabizi mi rezidenci, béhem které bych mohla odvést nékolik workshopti
a nazkouset predstaveni pro dal$i narodni mensiny zijici na Islandu. Pavlina se se mnou louci

se slovy: ,, Tohle predstaveni mi pozvedlo kvalitu Zwota tady v tom mésté.”

Zpét do Reykjaviku tak nakonec odlétam s pocitem, ze predstaveni — 1 za ne prili§

priznivych podminek a okolnosti — snad preci jen néco ve mésté Egilsstadir zanechalo.

Reykjavik, 3. kvétna 2018

V Reykjaviku mam dvé predstaveni v prostoru méstské knihovny Borgarbikasafn
Reykyavikur. Mam moznost vybrat si jakékoliv misto, a tak se rozhoduji pro roh mezi prosklenou
zdi s prahledem do ulice a schodistém do prvniho patra. Technici mi pomahaji se zvu¢enim

a ja si zkousim s Renatou Emillson Peskovou, teditelkou Ceského spolku na Islandu, pousténi hudby
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(po minulé zkuSenosti jsem se s ni den pred predstavenim podivala na zaznam a vse ji v klidu

vysvétlila).

Prvni predstaveni hraji pro vefejnost. Znovu snézi. Neprekvapuje mé tedy, ze prichazi
jeden divak, témer ctyticetileta Némka, ktera je v té dobé v knithovné na pracovni stazi. Ptam
se ji, zdaji nebude vadit sledovat predstaveni sama a ona mé ujistuje, ze si to uzije 1 tak,
protoze ,,... jsem v tom necase prisla jenom kvitle vam a hrozné mé to zqjimd“. Fascinované sleduje
pribch, spolupracuje se mnou, komunikuje. Béhem predstaveni se pridava nékolik dalsich
divakd, navstévnik( knihovny, na schodisti nade mnou ave vestibulu prede mnou vidim
zastavujici se déti, které se snazi netaspésné presvédcit své rodice, aby mohli na predstaveni
zustat (nékolikrat se opakuje situace, kdy se dit¢ pri odchodu z knihovny vytrhne rodi¢im
a utece st sednout do hledisté¢ nebo primo na zem ke scéné, rodice vzdy s gradujici vyhruzkou
odvedou dité za ruku, nebo po druhém / tretim pokusu dit¢ dokonce odnesou v naruci).
Po predstaveni si povidame se vSiemi dospélymi, ktefi se v prubc¢hu pridali. Rikaji, ze jejich
pozornost pritahl prozitek postavy, ze se chtéli dozveédét, co se ji stalo a jak to s ni dopadne.
Neékteri rikaji, ze jim pripadalo atraktivni sledovat ptibéh, jehoz slovim nerozuméji, ale presto
meli pocit, ze chapou, o co v pribéhu jde. Ptaji se mé na cely projekt. Dospélé zajima,
jak mé napadlo hrat v cizojazy¢ném prostfedi a pro¢ jsem si zvolila toto téma. Ocenuji
artistnost a skvélou hudbu. Némecka divacka sdili své doymy: ,,Sajimalo mé, jak se dd o holokaustu
hrdt pro dét. My tohle téma v Neémecku resime pordad, ale obvykle se necitime pohodiné; kdyz o ném mdme mluvit
s détmi. Casto se bojime, jak to pochopt. Zaujalo mé, Zesedd o tak vazném tématu zahrat divadlo.
Pak by se na ném totiZ dalo détem hodné véci priblizit tak, aby to pochopily. A jsem prekvapend, Zejsem

to pochopila a nevadilo mi, Ze to neni v némciné. jak je to moziné?*

P11 louceni mé oslovuje reditelka mezinarodniho spolku Mordubal (organizace sdruzujici
rodiny raznych narodnosti zijicich na Islandu), zda bych 1 pro né nemohla pristé priletét zahrat

toto predstaveni a nabidnout k nému workshop ,,of your specific style of theatre®.

Druhé predstaveni je pro ¢eské rodiny azaky Ceského  spolku  na Islandu.
Tésné pred vstupem na jevisté si uvédomuyji, ze hraji poprvé pouze pro divaky, kteri cesky
rozum¢ji, ajsem nervozni. Dopfedu jsem si nepromyslela, v éem bude najednou rozdil,
zda mam volit jiné vyrazové prostredky, zda bych méla ubrat na popisnych gestech, opakovani
nckterych informaci atd. Nevim, jak nebyt prilis popisna, ale pii tom zachovat to, ze mi nemaji
rozumét. Béhem celé scény prijezdu vlakem se mi honi hlavou, co bych mohla délat jinak.
Soustfedim se na to natolik, ze se nevSimnu zvukové zmény, a jest¢ chvili hraji, ze jedu, 1 kdyz
uz bylo ze zvuku jasné, ze vlak davno zastavil. To mé vraci do pritomnosti a ja zapominam,

ze mam pred sebou ceské divaky. Pokracuji jako obvykle a zjistuji, ze velka gesta a pregnantni

34



vyslovnost nefunguji v tomto pripadé jako nastroje k porozumeéni, ale jako komické prvky,

skrz které déti vidi, Ze na n¢ jen hraji, ze nemluvim jejich jazykem. Funguje to.

V diskuzi se déti ptaji hlavné na historicky kontext. Zajima je, zda je ptibéh pravdivy,
ajest jsem Zidovka. Chtéji jesté jednou vidét scénu se stepem, zatandit pisen
konicka a zazpivat ukolébavku. Zacinam si uvédomovat, Ze to, co predstavenim pfinasim, neni
jen samotny ,kulturni zazitek®. Pro mistni ¢eské rodiny je to hned nékolikanasobné setkani —
s ¢eskym umeélcem, s Ceskou kulturou a histonii, ale 1 s dwadelnimz postupy, které jsou (pry) specifické
pro ceské divadlo a tady na Islandu se s nimi nesetkavaji — nékolik rodi¢ta zminilo, Zze znakovost
scény, prace se symboly a atributy postav tady neni vitbec zvykem. Chvili si povidame o tom,
co jim z ceské kultury nejvic chybi. Se smichem se shoduji na tom, ze ¢esky humor (shodou
okolnosti to byl jeden z mych prvnich postieht v divadle v Egilsstadir, kdy jsme s techniky
pripravovali scénu, nikdy jsem si nebyla jista, zda fikaji vtip nebo mluvi vazné) a ceské jidlo.
Détem zase nejvice chybi ceské Vanoce. Zbytek diskuze uz jen travime povidanim, jak se zije
v poslednich letech v Ceské republice, dospéli se mé ptaji na politickou situaci, na moznosti
studii apod. a déti prolézaji scénu, skacou panaka a hraji na babu. V tuto chvili citim skutecné

setkani.

Neémecko

Ceska kola bez hranic Mnichov, 9. ¢ervna 2018

Do Mnichova prijizdim rano pred patou hodinou. Ceskd skola bez hranic se otevira v 8:30,
atak vyuzivam casu krozhybani arozezpivani po cesté v parku. Jsem unavena z cesty
(vyjizdéla jsem v jedenact hodin v noci), a tak se snazim trochu probrat, ale zaroven 1 Setrit
energii.

V Ceské skole mé vitaji postupné ti1 ucitelky, které si pt1 hovoru se mnou chystaji pomucky
na vyuku. O mém predstaveni vi jen jedna. Usazuje mé do malé kuchynky v suterénu
(protoze v reditelné se bude ucit) a dal se se mnou nebavi. Nevim, kdy si budu chystat scénu,
kde mam hrat, kdo mi pusti hudbu, kolik déti piijde... Sedim v kuchynce na bedné
s limonadami a mam pocit, ze tu o predstaveni moc nestoji. Béhem prestavek se snazim najit
nc¢koho, kdo by mi zodpovédél otazky ohledné organizace, ale nikdo na mé nema cas.
Predstaveni mam az ve 13:30, atak se divam na videozaznam a své poznamky z Islandu.

Chystam si rekvizity — pred kazdym predstavenim pisu novou cedulku na krk, c¢islo na kufr
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a kreslim na kfidovy papir mapu Ceskoslovenska. Proti oknu si ji prohlizim, abych zjistila,
zda je nakres dobfe vidét, a napada mé, zZe bych si ji takhle mohla prohlizet 1 v ptibé¢hu
pii tvodni cesté vlakem. Pres prohlizeni mapy mohu uhrat, Ze jedu z mista, ke kterému mam

citovou vazbu, do mista, které je pro mé neznamé. Hned dnes to musim vyzkouset.

Mam cekat do 13:15 (to znamena 15 minut pred zacatkem predstaveni!), kdy muzu
vstoupit do tidy a nachystat si scénu. Unava p¥inddi jednoduché racionalni fefeni: scénu
postupné pripravim béhem prestavek déti — vrohu mistnosti, kde nejsou jejich stoly,
abych je neomezovala. Vsem je to jedno, a tak mam za dvé prestavky vse nachystano a zacinam
se soustredovat na podstatnéj$i véci. Mezi feci se ptam, s kym si mohu domluvit pousténi
hudby; pani ucitelka odpovidas: ,, 7d vam to klidné pustim.” a odchézi pryc¢ (zjednoduseni hudebnich

stop na dv¢ nakonec opravdu funguje, protoze nevyzaduje predchozi zkousku).

Tésné pred predstavenim mi nékdo z déti patrné omylem pretrhl jednu z napnutych
pasek. Takova malickost mi dokaze v hlave rozehrat celou paletu emoci: ,, 7o je asi skvéld zdbava,
lakhle mi zkazit predstavent...”, ,,Pét hodin sedim v mriiavé kuchyrice mezi basami s pwem a stdvou a nikoho
nezajimd, jak predstaveni probéhne!*, .. Jd v takovich podminkdch hrdt prost¢ nemusim.*. Je horko,

jsem unavena a vSechno mé stve. Znovu citim, jak moc bych ocenila produkéniho.

Az Jana Pilatova mé¢ upozornila, Ze jsem si tak trochu ozkousela, jak asi hrali herci
kocovnych spolecnosti. To ja prece vim! A normalné¢ mi to nevadi. Prosla jsem nejednim
souborem, se kterym jsme si vSe chystali, dokonce v letnich mésicich opravdu kocovali, spali
v polnich podminkéch... Tak pro¢ mé to tolik dopalilo praveé ted? Nejvic se mé asi dotkl
nezajem ze strany Ceské skoly, ktery ve mné umocnil pocit, Ze jsem na to vsechno uplné sama.
A kdyz se prida tnava a obavy, jak némecké déti prijmou piib¢h o holokaustu, neni vlastné

divu, ze jsem se uvnitt rozcilila.

Doslova pred zraky déti vysvétluji pani ucitelce Sandfe, kdy ma pustit jakou hudbu
a zacinam. Priznavam si, Ze je mi po tom vSem pomérné jedno, jestli se v Ceské $kole bude
predstaventi libit. Budu si hrat pro radost. Alespon si vyzkousim, jestli mize fungovat mij novy
zacatek s mapou. Funguje to skvéle. Sedim na kufru, prohlizim si ve svétle okynka vlaku mapu,
prstem obkresluji obrys Ceskoslovenska a nasledné kreslim trasu od hranic dal, a2 za okraj
mapy. Dét reaguji: ,,Odjizdi z Ceskoslovenska!®. Pozorné sleduji a ja dostavam chut se s nimi
,kamaradit“. Celé predstaveni jsou na mé napojeny, spolupracuji a doslova prozivaji prib¢h
Hany. Sméji se, radi mi, trnou, kdyz se objevi orlice, témér nedychaji. étyficet déti ve veku

1. — 4. tridy a devét ucitelek na konci mlcky sedi a nékolik dvojic déti se vzajemné drzi za ruku.
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O zrcadleni...

Kdyz se herec noti do emoce se snahou prenést ji na divaky, chce vidét, ze to funguje.
O zrcadlovych neuronech vim uz davno. Fascinuje mé, ze,jedndni vnimané u ostatnich hdi
nevyhnutelné zapojuje zrcadlové neurony pozorovatele. Ty aktiwyi v jeho mozku vlastni motorické schéma, které

Je stené jako schéma, jeZ by zodpovidalo za to, kdyby clovék provddél pozorované jedndni sam. 35

Pro mé jako pro herce je takovy prenos nevidany zazitek a v tomto predstaveni navic
okamzity ukazatel, zda déti predstaveni rozumi. Vysledky mého vyzkumu ukazaly,
ze, aby predstaveni bylo pro déti, které nerozumi jazyku interpreta, srozumitelné, musi
fungovat komunikace mezi hercem a divdky, ktera vzdy tGzce souvisi s moji energii — nejen slova,
ale zejména pohledy a tsmévy symbolizujici rovnocennost a snad 1 zajem na tom, co se bude
dit dal — tedy dva faktory, které se proménuji s konkrétni divackou skupinou a s konkrétnim
uvedenim! Je tedy v tomto pripadé do veliké miry zodpovédnosti herce, zda bude predstaveni

rozuméno. A pokud se to podari, je to pochopitelné citit a herec muze byt opravdu spokojeny.

Po predstaveni déti mluvi o silném zazitku. Silny byl 1 pro mé. Vyzyvam je, aby mi dlani
ukazali, jak moc nebo malo se jim predstaveni libilo. Dostavam velmi hezkou zpétnou vazbu.
Citim, ze s nimi muzu zkusit jako aktivnéjsi formu reflexe vstoupeni do prostoru (vypovédi déti
pouzivam pro svij vyzkum v ramei grantu SGS): kdo chce, miize ze sebe vytvorit v prostoru
scény sochu né¢které z postav pribéhu v situaci, ktera pro né jako divaky byla nejsilnéjsi. Nejvice
déti vstoupilo do role Orlice, dale do postavy Hany pfi tivodni cesté vlakem s prohlizenim mapy,
nckteré ukazovaly Gték pred nacisty a parkrat se objevil 1 Tatinek, ktery nesikovné prodava
noviny. Nekterym détem se na scénu vstoupit nechce, a tak nabizim, Ze mohou jen silny

moment pojmenovat a ja vytvorim sochu za né. Kazdé z déti se tak nakonec zapoji.

Ptaji se: Pro¢ jsem si vybrala toto téma? Pro¢ Anglicanka na konci predstaveni vola
né¢mecky ,,Hana”? Pro¢ ma Hana ¢islo 193? Pro¢ chci predstaveni hrat ceskym détem
v zahranic¢i? Pro¢ mé bavi hrat pro dét, zijici v zahranic¢i? Koho znazornuje orlice? Nacisty?
Proc¢ se boji Hana zrovna Némct? Tyka se to Hitlera? Rozumi predstaveni 1 déti, které cesky
nemluvi? Jak védéla Hana, jak dojede do Britanie? Ajak to, Ze se po cest¢ neztratila,

kdyz neuméla anglicky?

Nebyt ve tHidé takové horko a nemit koupenou letenku do Zenevy, povidani by bylo
jeste delsi. Déti se zajimaly o vsechno. Po skoncéeni za mnou pribéhly, jestli mi mizou pomoct
uklidit scénu. Zajimavé. To by mé ve chvili, kdy pred zacatkem predstaveni pretrhly pasku,

ani nenapadlo. Jako bychom se tim spolecnym zazitkem skamaradili. S détmi i s dospélymi.

35 BAUER, Joachim. Pro¢ citim to, co ty: intuitioni komunikace a tajemstvi zreadlovych neuromi. Praha: Grada Publishing, 2016, str. 28.
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O zavaznosti...

WPrihliZepe ke vztahim mezi ¢iny a bytim (...), stvofil jsem loto divadlo jako ndpodobu chovdni svétil,
vybavenou rozmanmitymi city a majict za svou podstatu riizné situace. Je to smésice cini hdi nejoyssich, nemiZsich
L prostiednich, skylajici ponauceni blahu a vytvorend z odhodlanosti, zdbavy, radosti... A tato ndpodoba Zwota

bude nazyvina divadlem, majic tutéZ povahu jako svét plny stésti © Zalu. “ Bharata3®

Smutny a silny piib¢h neni totéz jako depresivni pribéh. Nikdo se nad smutnym koncem
nepohorsoval, déti jej komentovaly s porozuménim k postavé: ,,Byla jsem rdda, Zeje piibéh podle

skutecnosti, Ze je opravdovy, ale bolelo mé vidét, co se tém lidem stalo a bylo mi z toho smuino.

Stejné predstaveni navic muze byt emocionalné¢ silné jak pro déti, tak pro dospélé.
Pravé tém na konci mnohdy tecou slzy, zatimco se déti drzi za ruce. Dospéli divaci mi casto
po skonceni diskuze v zahranici osobné fikaji, Ze jim ,,pfinasim ceskou kulturu, ktera jim tolik
chybi, a proto je pro né mé predstaveni cenné®; kdykoliv to slysim, uvédomuji si, jak jsou pro mé
tahle slova dulezita k pochopeni smyslu projektu — nejde totiz jen o setkani herce s divaky nebo
setkani divaka s ceskou kulturou, ale 1 o setkani krajana jako lidi, pro které toto setkani

muize byt dokonce zivotné¢ dulezité.

Svycarsko

Ecole de Chandieu, Zeneva, 12. ¢ervna 2018

Vnové postavené zenevské skole hraji tf1 predstaveni, celkem pro 151 divaka
(d&ti ve veku 9-12 let a ucitelé). Barbora, feditelka CSBH Zeneva, ktera mi pomaha ve svycarské
skole s organizaci, vita ve francouzstiné déti a rikd jim, ze predstaveni nebude v jejich jazyce,
ale Ze by mu presto mély porozumét. Déti se sméji, otaceji se jeden na druhého, komentuyi:
sjak 10217 a ,, fak tomu miiZeme rozumél, kdyZ to nebude francouzsky?” a netrpélivé se rozhlizeji po celém
prostoru. Neékteri se divaji nascénu, jini namé — stojim zanimi, uz Vv kostymu,
ladim se na atmosféru a soustfeduji se — vyménujeme si pohledy a Gsmévy. Déti vypadaji
natésenc (sttidave se koukaji po sobé, po mné¢ a po Barbore). Pani ucitelky sedi v zadnich radach
a na dotazy déti, jak mtzou predstaveni rozumét, odpovidaji: ,, 7d nevim. Musime se divat a zjistime

tO P2

36 KALVODOVA, Dana a Dugan ZBAVITEL. Pod praporem krdle nebes: divadlo v Indu. Praha: Odeon, 1987, str.14.
Citat z Natjasastry, starovéké indické ucebnice divadelnitho umeéni, ktera pripisuje tato slova legendarnimu svétei Bharatovi,
stvoriteli divadla.

38



Atmosféra je velmi prijemna. Po mnichovském povedeném predstavenim mam chut
a odvahu riskovat, coz mi dodava i vétsi energii. Dnes mé bavi st se v$im hrat. Citim se uvolnéné
a svobodné. Déti okamzité pristupuji na hru. Zac¢inam a prvni zkouska ve formé dialogu s détmi
perfektné funguje. Déti si ve prekladaji do francouzstiny, bavi mé s nimi rozehravat situaci,
ze spolu mluvime, 1 kdyz si nerozumime (ja jim obvykle rozumim, protoze jsem se francouzsky
ucila). Uzivam si jejich pozornost a vtazeni do déje. Fascinuje mé, ze mam stejnou zkusenost
u vsech tfi skupin. Vsechny tf1 skupiny také v zavérecné diskuzi zivé komunikuji a zajimaji
se o vSechny detaily holokaustu a zazemi zidovskych rodin. Povidame si (skrze preklad Barbory)
o tom, co znamena mit domov a jak se musela Hana ve vlaku citit. Nékteré déti v ramci reflexe
vstupuji do prostoru scény a ztélesniuji postavy. Pro nejvic déti byl nejsilnéjsim momentem
prichod nacistt, tedy orlice. Velké mnozstvi déti ocenuje, Ze byl piibéh na zakladé skutecnych

historickych udalosti.

Po skonceni kazdého z predstaveni mi ucitelé jednotlivé dékuji a den po predstaveni
od nich dostavam n¢kolik darki a dojemny dopis s podékovanim. Pani feditelka mé prosi,

abych prijela znovu s dalsim predstavenim.

Ceska gkola bez hranic Zeneva, 13. &ervna 2018

Doposud nejhorsi predstaveni. Chystam si scénu v prostoru, kde pomalu konci
vyuka predskolnich trid. étyﬂeté déti mi vbihaji pod nohy. Pani ucitelky to vidi, ale nezasahuji.
Rikam jim, Ze jsou lepici pasky krehké, a proto je potreba za né netahat, aby se scéna nerozbila.
Pani ucitelka fika, ze scéna vypada jako prolézacka, atak skrz ni déti zacinaji prolézat.
Rikam jim, aby to nedélaly, protoze tam mam nachystané véci na mistech, které nejsou dobre
vidét a mohly by ty véci rozbit. Pani ucitelky také rikaji, Ze nemaji na nic sahat. Déti prolézaji
dal a pasky mi pretrhavaji. Pani ucitelka to nevidi. Lepim na zem pasku a fikam, at za ni uz

nechodji, déti znovu vbihaji.

Tésné pred predstavenim st jdu nachvii sednout do malé mistnosti,
abych se mohla soustredit. Snazim se zapomenout na nevychované déti a nedacastné ucitelky
a uklidnuji se tim, ze hraji pro déti starsi.

Zacina predstaveni. Vstupuji nascénu av prvnich dvou radach se hadaji o misto
neposedni predskolaci. Jedna pani ucitelka si hraje hru na telefonu (vidim jasné jeji snahu
poskladat spravné kosticky ve hre 7etris), druhd drzi v naruci placici miminko, treti se diva
zokna. Dalsi dvé pani ucitelky senamé divaji apani reditelka Barbora sedi vzadu

za zvukarskym stolkem a zjevné nevi, co ma délat.

Ve treti fadé sedi starsi dét, které ale (jak jsem pak z diskuze zjistila), pochopily, zZe je
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to predstaveni pro malé déti, kdyz v prvnich radach sedi predskolaci, a celé predstaveni sleduji

s odstupem. TT1 zaci si po vzoru pani ucitelky vytahuji telefony.

Malé déti okamzité pristoupily na hru (az pfilis), maji tendenci do déje neustale
zasahovat a komentovat déni ve chvilich, kdy to neni vhodné. Ve vaznéjsich scénéach se sméji,
v zavérecné scéné louceni s rodici se k sobé navzajem tisknou a nékterym tecou slzy. Starsi
se od prib¢hu uz od zacatku distancuji — v emocionalnich chvilich se sméji. Je to té¢zkopadné
a vyCerpavajici. Snazim se uspokojit vsechny — zjednodusit naroc¢néjsi mista pro mensi déti
a zaroven star$i vtahnout pohledem a presvédcit je, ze je pribéh hran pravé pro né. Nejde to.

Predstaveni konci a ja mam chut nejit se klanét. Ale jdu.

O cilové skupiné...

Ve vékoveé smisené skupiné se snadno muze stat, ze starsi déti ztrati zajem predstaveni
sledovat. Jako by mély pocit, ze je predstaveni pro ty mensi déti, sedici v prvnich radach.
Proto se ani nesnazi o d¢j zajimat. ... Pokud je navic od autorit, tedy dospélych, nezajem
podporen, pak uz mé herec jen malou Sanci néco zvratit. A nevhodné chovani ucitelt se na zaky

prenasi rychleji nez to vhodné.

Neadekvatni veék divaki nejenze dokaze rozbit predstaveni, ale velmi snadno
muze 1 narusit koncentraci herce a absolutné ho zbavit radosti ze hry, dohrat takové predstaveni

pak vyzaduje zejména velkou sebekazen a velkou miru sebevédomi.

I po tomto predstaveni vyzyvam déti, aby mi ukazaly dlani, jak se jim predstaveni libilo.
Tentokrat byla skala vypovédi pomérné rozmanitd. VSechny mensi déti ukazovaly nejvys,
ale starsi déti se pohybovaly v rozmezi od moc se mz to nelibilo (ruka u kolen), po libilo se mi to, ale. ..
(ruka u ramen). Nejmensi déti se nasledné ptaji na historicky kontext a na vyznam orlice
(pojmenovavaji ji jako dravce, ktery ma ulovit Hanu jako zajice). Nasledné se pta pani
ucitelka (ta s telefonem), pro¢ jsem si pro predstaveni radéji nevybrala téma komunismu.
Kdyz jsem ji sviij zamér popsala, vysvétlila mi, ze by téma komunismu bylo vhodnéjsi. Starsi
déti zajima, proc jsem nékteré véty v predstaveni opakovala, na kolik hudebnich nastroja hraji,

v jakych hraji filmech a jestli bych jim nemohla jesté zastepovat.

Po skonceni semi feditelka Skoly omlouva. Pta se wucitelek predskoldkd, proc
je na predstaveni vzaly, kdyz védély, o ¢em je a podle domluvy tam mély byt jen déti starsi,
a dozvida se od nich, Ze uz dnes byly unavené a nevédély, co s détmi do konce vyuky délat:
L»a tak jsme si myslely, Ze by je dwadylko mohlo zabavit.” Nakonec mé prosi, jestli bych pro zaky
neudélala tridenni priméstsky tabor, kde by se divadlem motivovaly k uc¢eni a pouzivani ceského

jazyka, dale zda bych pro jeji ucitelky nevytvorila dilnu postavenou na principech dramatické
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vychovy jako teambuilding pro ucitele nebo zda bych zarok nepiijela s néjakym dalsim

predstavenim. V ¢ervnu za nimi poletim s novym projektem Domii3”.

O nepredvidatelnosti...

Nepriznivy kontext a Spatnd nalada pred zacatkem hrani nemusi nutné znamenat
Spatné predstaveni. Pomaha mi, kdyz se dopredu nevzdam, ale jdu hrat jako by ,,pro sebe.
Nékdy takovy pristup mize uplné proménit celé predstaveni. Ale neplati to vzdy. A v takovou
chvili jsem pochopila, Ze mi ocenéni od jediné¢ho divaka dokaze vratit pocit smysluplnosti

odehraného predstaveni. ..

Je také tézké nenechat se unést prvnimi dojmy — dét, které nebyly ve vhodném véku,
aby prib¢h pochopily cely, presto se zajmem déni na jevist sledovaly a pfirozené a spontanné
reagovaly. Ve svych moznostech si z néj odnesly, co jen unesly. Nakonec byly vnimavéjsi,

nez déti starsi a dospéli.

Velka Britanie

Tri1 predstaveni, vzdy v ceskjch Skoldch, celkem pro 97 déti ve véku 8-15 let.
V Edinburghu 1 v Londyné¢ byly divaky pouze zaci z ¢eskych $kol, s riznou drovni znalosti
jazyka. V Manchesteru byly 1 déti, které cesky neumély. Prabéh predstaveni byl v kazdé ze tii
repriz srovnatelny s predchozimi reprizami. Zachycuji jen stru¢né postrehy z cesty,

z Edinburghu, z Manchesteru a z posledni, londynské reprizy.

Sedim naletiSti a ¢ekdm nasvé letadlo. Mam desetihodinovy prestup. Chystam
si rekvizity na zitfejsi predstaveni — kreslim si mapy Ceskoslovenska. Spontanné do jedné
zakresluji1 trasy, cesty, kterymi se Hana musela nejdriv dostat do Prahy a nasledné do Britanie.
Mozna bych mohla zitra zkusit, jestli by se nedalo v nékterém momenté¢ vyuzit konkrétnich
zakreslenych mist. Mohlo by to pomoci dokreslit predstavu vzdalenosti od domova. Kvili
dlouhému c¢ekani jsem si s sebou vzala notebook s dokumenty o Siru Nicholast Wintonovi.
Uz dlouho jsem je nevidéla a mam pocit, ze by mi mohly pomoci najit novy thel pohledu.
A také se chci dobre pripravit na setkani s Lady Milenou Grenfell-Baines, ktera je jednou z tzv. déti

Nicholase Wintona a pijde se podivat namé predstaveni v Manchesteru. To setkani

37 Domi (Zivot po boku Bohuslava Martinii) je mym zavére¢nym samostatnym tvarcim projektem, kterym zavrsuji
magisterské studium na této katedre. Jeho zkouseni probéhne opét v Portlandu, tentokrat ve spolupraci se shorem
SkiivanCZi.
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m¢ znervoznuje a vzrusuje zaroven. Divam se na dokumenty a chvilemi se nechténé dojimam.
Najednou mi dochézi, ze mu bylo 29 let, kdyz zachranu déti zorganizoval. Tedy jen o pul roku
vice, nez je ted mné¢! Nemuzu to dostat z hlavy. Dvacet devét let... ,,Vse, co je moZné, musi byt
uskutecnitelné®, tika v rozhovoru s Andreou Vadkerti v poradu Portrét pro slovenskou televizi TA3.
»Musite véfit a mit odhodldni, to je vse. Je lo jen otdzkou pracovitosti, presvédceni a vytroalost. Porad

na to myslim.

Edinburgh, Skotsko, 1. zaii 2018

Predstaveni pro Czech School Scotland CIC probiha velmi klidné. Déti reaguji podle mych
ocekavani. V zavéru predstaveni, pii poslednim objeti maminky a tatinka, se mi vyjevuje
pred o¢ima jedna ze zachranénych déti, Véra Gissing, jak v dokumentu fika se slzami v ocich:
wPosledni objeti. Velmi vzdené. Zaznéla slova lasky a slova nadée. Nikdy nezapomenu na tu bolest, kierd
se objevila na todrich mych rodicii. Bylo to poproé, kdy jejich city vyplavaly na povrch. Do té doby délali vse proto,
aby je zamaskovali. Odevsad se valila pdra jako ranni nebo vecerni mlha, to uZ nevim, ale pamatuy si, Ze jsem
vidéla vsechno rozmazané, jak jsme odjizdeli z nddraZi. Moje oct byly jenom uprené na manminku a na latinka.
Nemiuzu prestat plakat. Pribéh se mé dnes dotyka vice nez jindy. Détem to nevadi. Jen za mnou
po diskuzi prichazi maly chlapec, ktery se pfi predstaveni béhem komickych scén hlasité¢ smal,
a objima mé. Po chvili mé pousti a jde s ostatnimi détmi domu. Pani ucitelka mi pak vysvétluje,
ze chlapci pred dvéma mésici zemrel tatinek a od té doby se k nikomu nepfiblizil. Zvlastni pocit.

s,

Béhem povidani také prichazime s détmi na to, ze to bylo 1. zaii 1939, kdy mél byt
vypraven nejvétdi transport déti, ale kviili vypuknuti IL. svétové valky byl zrusen. Zadné z dét
z posledniho planovaného transportu neprezilo. Dnes je 1. zari, a tak to détem piijde velmi

silné.

Manchester, Anglie, 8. zaii 2018

Na predstaveni v ceské skole Czech and Slovak School & Community Manchester se jde podivat

Lady Milena Grenfell-Baines, jedna z prezivsich déti Nicholase Wintona. Je to zvlastni.

Setkavame se uz pred predstavenim. Skoro mé ani nenecha nachystat si scénu. Zajima
ji, jak mé napadlo hrat o détech Nicholase Wintona, ale také kde a jak své predstaveni propaguji
ajak to, ze ,,proboha nemdm vizithu*? 'T'rva na tom, ze si musim prohlédnout jeji denicek, ktery
dostala od své rodiny na cestu, apak mi dava do ruky svoji cedulku s cislem (nakonec
jsem si ji 1 musela vyfotit, aby méla radost). Volné prechézi z ¢estiny do anglic¢tiny a zase zpét.
Béhem deseti minut mi pak prevypravuje cely svij pribéh, jak se k cesté dostala a na co nejvice
vzpomina.
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Presné¢ to samé (atémér se stejnymi pauzami a frazemi!) vypravi po skonceni
predstaveni bé¢hem diskuze 1 divakim. M4 jasné vystavéné vypraveéni a ja mam pocit, jako
by totéz opakovala nejmin po sté. Az s remeslnou obratnosti pointuje jednotlivé faze pribéhu.
Tak sikovné, jako by byla od svého vypravéni uplné odpojena. Jako by to byl pribéh nékoho
jiného. Vypravi bez emoci, v divadle bychom fekli technicky. Jako by opravdové upfimné
emoce byly nahrazeny pribéhem, ktery je sikovné vystavény od zacatku do konce tak,
aby s poslednim slovem vzbudil dojeti posluchacti. Nemuazu se zbavit pocitu, ze jsem to snad
celé prozivala mnohem silnéji ja na jevisti, ale pii tom to mé byla fikce. Celé povidani Lady
Mileny mi vlastné piipada trochu odosobnéné, jako by to méla ,,na haku®. Asi to porad boli
atohle jezplsob, jak senenechat strhnout emocemi. Anebo uz  bolest
vycpéla a zustala femeslné vystavéna struktura povidani, které ma dojmout. Kazdopadné mam

z toho velmi smiSené pocity.

Jen v jednu chvili mam pocit, ze se v ni cosi opravdového pohnulo, a to kdy na dotaz
nckoho z divaki vypravuje, jak smutné a tézka pro ni byla cesta vlakem, protoze nevédéla, kam
jede. Ke konci odpovédi se zahledi na mé a iik: ,0id?*. Jako bych to ja mohla védét! Uplné
meé to zaskocilo. Nékdo se mé pak pta, jaké bylo hrat pred Milenou, a tak krkolomné popisuji
néco vtom smyslu, zejsem se pred zacatkem hodné bala, protoze vim, ze hraji pouze
svou predstavu o tom, jak se déti musely citit, a ne, jak se skutecné citily. Mluvim o tom, zZe jsem
se piib¢h snazila vystavét s respektem a pokorou, ale co ja muzu védét?! Mezi divadlem
a realitou je prece velky rozdil! Na chvili je mi 1 trapné, zZe se pokousim o prozitek néceho,

o ¢em vlastné nic nevim.

O setkani se skutecnosti...

wjak  poZadovat  po  télesném ¢t duSeonim  zraku, aby wvidél vice, neZ widi?  (...)
JiZ cela staleti se nachdzei Lidé, jejichZ funkei je prave vidét a ukdzat ndm to, ceho si prirozené nevsimneme.

Jsou to uméler. “ Henri Bergson3®

Nesnazim se hrat realitu, ale svou predstavu o ni. Lady Milena za mnou po predstaveni
prisla, aby mi pomohla opravit nékteré detaily: ,, 7d jsem uméla anglicky, kdyz jsem do Britdnie pryela.
Neni pravda, Ze bych neuméla. Védeéla jsem, jak se fekne maminka a tatinek. Mpyslim, Ze byste to méla ve svém
predstavent opravit. A také myslim, Ze byste méla hrdt aZ o t¢ situact, kdy se Hana s novou rodinou setkd — jak
se dorozumivali, a tak. Zapracyte na tom!* Nedarilo se mi Lady Milené vysvétlit, ze mym zamérem

bylo néco jiného. Cilem nas tviirci preci je, abychom vybirali takové prostredky a casti

38 BERGSON, Henri. Vnimani zmény. In: Bergson, H. Mysleni a pohyb. Praha : Mlada fronta, 2003. Str. 145.
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z mozaiky vztaht nebo historie, jejichz specifickym a promyslenym usporadanim davame
vzniknout skutecnosti nové, ktera mozna presnéji muize vystihnout cosi z reality. Nenasla jsem
vhodna slova, abych to dokazala Lady Milené¢ vysvétlit. Méla jsem 1 pocit, Ze to mozna

ani nechce slyset.

Bylo pro mé nesmirné cenné setkat se s nékym, kdo nemohl k tématu piistoupit
s nadhledem. Kdo nutné potreboval, aby se mluvilo o jeho konkrétni zkusenosti, o jeho vnimani

reality.

Dva dny pied cestou do Londyna jsem se dozvédéla, Ze pro mé Ceskd skola nezajistila
ubytovani. Shodou okolnosti jsme si volaly s teditelkou Czech School Scotland CIC,
jak se mi na cestach dafi. Svérila jsem se ji s problém a ona mi hned domluvila bydleni
u ,staré¢ho pritele” s rodinnym domkem kousek za Londynem. Joe (Josef), hodny a laskavy
instalatér z éech, ktery se nestaral o to, kdo jsem a co tam budu délat, mé vyzvednul ithned
po prijezdu na autobusovém nadrazi. Vzal mi kufr a cestou k autu mé seznamoval s Londynem:
» Lady v tom domé bydli Ziddct. Tady taky, tdmhle, a tady zase. Nesndsim je. Kdyby prisel druhe holokaust,

budu proni, kdo do nich bude stitlet. “ To bylo mé prvni osobni setkani s antisemitismem.

Londyn, Anglie, 15. zaii 2018

Ceskd skola bez hranic Londjn. Mam pocit, ze uz m¢ nic nemuze prekvapit. Pribéh vsech
predstaveni je doposud témeér stejny. Bud déti pozorné sleduji predstaveni od zacatku do konce
(v prvni pulce se sméji, komunikuji, nékdy si navzajem slova prekladaji, a v druhé uprené
sleduji, chouli se do sebe, drzi za ruku se sousedem a hluboce oddychuji), nebo se na zacatku
vrti a chichotaji, ale od poloviny uz jsou zase napojené a prib¢h se zajmem sleduji. Za celou

dobu se mi nestalo, ze by nékdo cilené rusil. Az dnes, pii hrani pro ¢eské déti ze sedmé tridy.

Dvé studentky sedi od zacatku se zalozenyma rukama a zvednutym obocim.
Béhem prvniho osloveni divaka doprovazeji mé vypravéni citoslovel a komentari: ,, Jasne...
Aha... Hm...“ Snazim se jim vyslat pohledem signal, Ze chapu, ze maji pocit, Ze jsou na takové
divadlo velké, ale stejné budu pokracovat. Predstaveni komentuji dal, obcas si hlasité a vyrazné
poposednou. Béhem scény okupace se ale jejich ,,postoj” méni, naklanéji se blize ke scéné,
a kdyz lepim na zem #idovskou hvézdu na znameni uzavieni Zid do ghetta, nehybné sleduji

déj. Od této chvile ze mé nespusti oci.

64



V zavérecné diskuzi se jedna z nich pta, zdaje tézké hrat takové predstaveni
sama a druhou zajima, zda je prib¢h skutecny. Po rozprave jdu za nimi a mezi ,,¢tyfma o¢ima‘
se jich ptam, co je vedlo ke zméné piistupu, pro¢ mé zacaly sledovat: ,,Zejste hrdla, jako
by to byla pravda. Na zacdtku mu to piislo trapny, protoZe to bylo néjaky hrani na dité; ale tohle bylo najednou
hrozné opravdovy. Viiny. AZ piv téch vdinych scéndch mi doslo, Ze seto asi opravdu mohlo stdt.*
Druhé doplnila: ,,KdyZ jste na nds mluvila jako na maly dét, nebavilo mé to, ale pak jste k ndm mluvila,

Jako kdybychom se znali, a to uz se mé dotklo.

Ceska republika

Po posledni zahrani¢ni cest¢ zacinam uvazovat, jak nalozit s inscenaci dal. Mam chut
jt alespon parkrat zahrat i pro ceské divaky. Nemam silu vénovat se velké propagaci. Vytvarim
jen jednoduché internetové stranky?? apridavam prispévek na stranku  skupiny
SNdmély a inspirace pro pani ucitelky a pany ucitele ;-)* na Facebooku. Shodou okolnosti vychazi

o mém projektu také clanek*’, na jehoz zakladé mé oslovuji nekteré instituce.

Detailné popisuji jednu reprizu, kterd se vymykala ostatnim.

Konference NIDV*4!: Prijimame, zaCleniujeme a vzdélavame

déti/ zaky cizince II, Praha, 10. iijna 2018

Prvni repriza INSCENACE v Ceské republice. Hraji v prostorach Minusterstva skolstvi,
mlddeZe a télovichovy. Jsem pozvana na zékladé své prezentace na mezinarodni konferenci Ceskjch
skol bez hramic, ktera probéhla v 1été¢ 2018 v Praze. M¢é predstaveni bylo nasledné vybrano jako
inspirativni priklad prace sjazykové nesourodou skupinou a najeho zakladé se diskutoval

potencidl divadelniho jazyka jako prostredku k prekonavani kulturnich a jazykovych bariér.
Osmdesat divaki, ucitelt a fediteli ceskych 1 zahrani¢nich zakladnich skol, prislo sdilet
své zkuSenosti spraci s détmi /zaky cizinci. Netusi, Ze soucasti programu konference

je 1 divadelni predstaveni.

39 http://www.preshranice.cz

40 MACLEOD, Veronika. Herecka Michaela Virtovd po dspéchu v zahranici priblizi osud Wintonovych déti i ceskym
Skoldkim. Novinky.C< [online]. 2018 [cit. 2019-03-18]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/484128-
herecka-michaela-vanova-po-uspechu-v-zahranici-priblizi-osud-wintonovych-deti-i-ceskym-skolakum.html

41 Narodni institut pro dalsi vzdélavani (NIDV) je pfimo rizena organizace Ministerstva Skolstvi, mladeze
a télovychovy s celostatni garanci dalstho vzdélavani a profesniho rozvoje pedagogickych pracovnika skol
a skolskych zarizeni 1 skolskych zatizeni pro zajmové a dalsi vzdélavani.
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Podminky pro predstaveni absolutné¢ neodpovidaji mym pozadavkim. Zadala jsem
o Sedesat minut na pripravu, ale vzhledem k delsim prispévkim konference mam minut
jen dvacet. Chystam se b¢hem prestavky, vsichni chodi kolem mé, nemam klid. Mam hrat
uprostred konferen¢ni mistnosti, kde jsou napevno pridélané stolky s mikrofony, v ulicce Siroké
na ti1 kroky, dlouh¢ asi pét metra. Na jedné strané ulicky jsou vchodové dvere (kterymi neustale
nckdo prichazi a odchazi), na druhé jsou vysoka okna. Nemam, kam si pripevnit lepici pasky
na stinohru, nemam k dispozici roh mistnosti, nemam, kde se prevléct, nemazu najit nikoho,
skym bych mohla domluvit zvuceni. Patram po organizatorce, ale nikde neni.

Vazné premyslim, zda v téchto podminkach muzu vabec hrat.

O uméleckych a osobnich hranicich...

Kdy mam narok rict ne? Jsem vychovavana v presvédceni, ze predstaveni se rusi
jen v krajnich pripadech. Kdy to je? Kdyz jsem tak nemocna, ze ohrozuji sebe 1 divaky?
Nebo 1 ve chvili, kdy podminky nevyhovuji potrebam inscenace? Jenomze, jak ja poznam,
ze takové podminky treba nepfinesou néco zcela nového? Co kdyz pravé ,ne komfort*
vnese do predstaveni néco jedinecného? Ale co kdyz se predstaveni sesype? Muze mi pripadny
neuspéch této reprizy vzit chut do dalsiho hrani? Muze narusit mé sebevédomi? Co kdyz
ale 1 pres netspéch prinese predstaveni jedinému divakovi néjaké pochopeni nebo novy thel
pohledu? Jeden hlas ve mné rik4, Ze nemam zapotrebi se stresovat, kdyz mi nejsou poskytnuty
domluvené podminky. Druhy hlas mé provokuje: ,,No aco? Kdyz to nezkusis, nezjistis,
¢eho jst schopna! Ttreba to bude fungovat 1 tak! A nebo nebude, a budes to védét pro priste.

Neni skoda vzdat se bez boje?*

Po nékolika minutach paniky si témér s placem sedam do rusného stiredu mistnosti,
zaviram na chvilku o¢i asnazim se pocitit, co seve mné ve skute¢nosti odehrava.
Ptam se sama sebe, jestli se citim na to, abych zariskovala a predstaveni odehrala. Nemam cas,
abych si prosla cely d¢j a domyslela, kde budu, v jakych scénach stat, kam nalepim obrazky
domova, jak budu délat orlici, kudy budu utikat... Je to velky risk. Coz ale paradoxné vnasi
do celé situace svobodu — nemusim mit na sebe stejné naroky, jako pfi jinych predstavenich.
Pokud budu brat predstaveni jako experiment, mohu byt zaroven pozorovatelem toho,
co se mnou takové predstaveni udéla. Zni¢ehonic se panika vytraci a ja mam nesmirnou touhu
hrat. Oteviram oci, bezmyslenkovité jdu k hlavnimu pultu s mikrofonem a ptam se po nékom,
kdo mi budu poustét hudbu. Nabizi se jeden pan. Netusim, zda je to Gcastnik konference nebo
organizator. Domluveno. Jdu se rychle prevléct na toalety a jsem pripravena. Konci pauza,

prichazi pani organizatorka, uvadi mé a ja zac¢inam hrat.
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Zcela prirozené se pohybuji po prostoru, vyuzivam po obou stranach sedici divaky
k navazani slovniho 1 o¢niho kontaktu. Kam dohlédnu, vSichni mé pozorné sleduji. Obrazky
lepim na zdi, bez rozmyslu lepim mezi ram dveri 1 pasku, abych za ni s otevienymi dvermi
pozdéji mohla rozehrat orlici. Jediny moment, ktery doslova zastavuje jinak hladky prabéh
predstaveni je chyba ,,zvukare®, ktery v dobré vife vypina skladbu v poloviné a nevi, co ma délat
dal. Protoze nelze bez hudby pokracovat, vystupuji po nckolika vtefinach promysleni,
jak se situaci nalozit, zrole — omlouvam se divakim, ze se stala technicka chyba, kterou
je treba napravit, a hned budu pokracovat. Bézim ke zvukarskému pultu, poustim hudbu
(v mezicase jesté syknu na zmateného pana, at uz na to nesaha, ze uz hudba sama bude hrat
az do konce), vracim se — vysvétluji, Ze se vracim do role, a pokracuji v hrani. Do konce
predstaveni vSe probiha bez potizi. Divaci jsou na konci dojati a mnoho z nich ma potrebu
za mnou prijit a podékovat. S nékterymi reditelkami také domlouvame hrani pro jejich skoly.
Jsem prekvapena, s jakou samoziejmosti vsichni prijali chybu, s jakou samoziejmosti jsem celé

predstaveni odehrala.

O schopnosti prirozeného prizpusobeni...

Jiz citovany Oliver Sacks popisuje vknize Nacdem si stogim situaci, ktera
by se dala pripodobnit tomu, co jsem prozila ja. Jednou si vySel sam do hor, ale shodou
okolnosti se mu piihodilo vazné zranéni jedné nohy. Protoze nemél nikoho sebou a jeho
poranéni mu nedovolovalo dojit normdiné zpét do mésta, zpevnil poranénou nohu dlahou
a neobvyklym, ale funkénim zplsobem se sunul se dolt z kopce: ,, Gestoval jsem zpiisobem, jakého
Jsem nikdy predtim nepouzil — zhruba teceno hyzdovym a trojnohym. To znamend, Zejsem se sunul doli
po zddech, odstrkdval se nebo pddloval paZemi a dobrou nohu pouZival ke kormudlovani a v pripade potieby
k brzdént, s ochromenou nohou v dlaze visici bezvlddné prede mnou. Nepotieboval jsem si tento neobyykly,
bezprecedentni a — clovék by rekl — nepiirozeny zpiisob pohybu vymyslet. Pustil jsem se do ného bez uvaZovdni
a brzy jsem st na né) zoykl. A kazdy, kdo by mé vidél, jak rychle a mocné padlyu ze svahu doli, by sv rekl:
No ne, ten v tom md praxi! Fe to jako jeho druhd prirozenost. < TakZe beznohého clovéka netieba ucit, jak pouZivat
berly; doyde mu to bez wvaZovini a prirozené, jako by se v tom cely Zwot tané cvicil. Organismus, nervovy systém,
md nesmirny repertodr trikovich pohybii a rezerv vseho druhu — zcela automatickych strategii, kleré zistdvayi
v zdsobé. Neméli bychom ani ponéli o téchio zdsobdch, jeZ existuyi ,in potentia’, kdybychom nevidél,

Jak se v case potieby vynoii.**?

Casto se v myslenkach pravé ktéto reprize vracim. Jist¢ neslo jen o jakysi pud

sebezachovy, do hry jisté vstoupila 1 zkusenost. Je dost mozné, ze bych tutéz situaci o patnact

42 SACKS, Oliver. Na cem st stojim... Praha: Makropulos, 1997, str.21.
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repriz dfive vibec nezvladla. A pak jist¢ hralaroli 1 sebejistota, kterou jsem béhem
tolika uz repriz ziskala. Védéla jsem, zesi stojim zatim, sc¢im pred divaky vystupuji.
Zazila jsem mnoho povedenych repriz, které byly ocenény divackou pozornosti a zajmem déti
v diskuzich. To je zcelajind situace, nez kdyby mé predchozi zkuSenosti byly S$patné
aja pochybovala o smyslu inscenace. A pak jesté celou situaci ovlivnili sami divaci — jejich
ocekavani, které clovéku nedovoluje pii1 predstaveni rezignovat. Protoze, kdyz widi
jejich pozornost a zajem, snad ani nejde se vzdat. Vzdyt pro tuto pozornost celé predstaveni

vzniklo.

ZAVEREM

Hrani pro ¢eské déti nebylo nijak rozdilné od mych predchozich zkusenosti. Prostredi,
jazyk, pripravenost déti na téma, jejich divadelni zkuSenost, nic z toho nehralo nijak zvlastni
roli v reakcich pit a po predstaveni. Nejvétsi rozdil tedy vnimam v samotnych podminkach.
Zejména organizacnich. Zvlastni ale je, Ze kazdé podminky pfindseji néco jiného. Nékdy
se v tézkych podminkach hraje tézce, kdyz se mi ale podarilo zistat sama v sobé, nijak

to neovlivnilo pribéh predstaveni. Naopak to nékdy zafungovalo jako nechténa motivace.

Takhle proménlivy kontext ovliviioval zejména mlj pristup. Kazda repriza
m¢ vedla zejména k posouvani hranic své komfortni zony, k hledani novych feseni a strategie,
jak v riznych situacich obstat, jak nalézat nové sily a chut i1 v nepriznivych podminkach.
To je zkusenost k nezaplaceni. Pokud se mi ale podafilo svou roli ustat, pak predstaveni

m¢la smysl a ,,setkala se s divakem*.
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Setkani

co miZe dwadelni setkani prindset tviirei, herci a dwdkiim

Zavér. S kazdym opétovnym c¢tenim deniku se mi ukazuji — jako postrehy, které bych

chtéla v zavérecné kapitole prace shrnout — postrehy jiné.

Nejdriv by se mi chtélo napsat, ze jsem v prubéhu prace na projektu prisla na dva
zakladni postrehy: nepostradatelnost spoluprace pii divadelni tvorbé a potfeba smyslu,

ke kterému tvorba smétuje, aby se mohla ,setkat se svym divakem”.

V poslednich letech jsem totiz hodné pochybovala o smyslu své prace. Vidam herce,
pro které je divadlo uz davno jen prostredkem k uziveni nebo k ziskani uznani a slavy, a pri tom
mnozi z nich zac¢inali s velkou laskou a virou v hlubsi smysl divadla; potkavam dramaturgy, kteri
voli dobfe prodejné tituly, a pritom se snazi své okoli presvédcit o jeho celospolecenském
prinosu, ktery ale sami jen tézko v textu hledaji; setkavam se s reziséry, kteti se uspokojuji vlastni
svéraznou Sokujici estetikou anebo se naopak zfikaji snahy o sebemensi interpretaci a nazor.
Jsem ztakového divadla unavena. Kvuli takovému divadlu jsem kdysi nesla konzervator
studovat. Moc dobfe vim, zZe pokud ma byt herectvi povoldnim, musi uzivit, a tak se musi

prizpusobovat. Ale nechce se mi vérit, ze to nejde 1 jinak.

Chtéla bych skrze divadelni zazitek podnécovat divaky 1 sebe k zamysleni, vzpominani
nebo k novému thlu pohledu. Abychom skrze predstaveni o trochu vic dokazali porozumét
nécemu, co by pro nas jinak bylo vzddlené, nepochopitelné nebo ddavno zapomenuté. 'T'akové divadlo
jisté¢ nebude nikdy divadlo masové a nemuze nikdy mluvit o vSem a pro vSechny, bude si muset
vybirat konkrétni témata a hrat je pro konkrétni divaky. Ale pokud dojde ke spolecnému setkdni,
bude to pro ob¢ strany obohacenim. Svoji cestou jsem tak chtéla zjistit, jestli mizu v divadle
najit znovu radost a smysl, které pro mé¢ meélo diiv. Snazila jsem se najit, jaké je f divadlo,
kterému vérim, a splnit jim tf1 vyse vytycené tkoly (zamysleni, vzpominani, novy thel pohledu)
— aby se déti 1 dospéli mohli priblizit ke skutecnym udalostem, které by jim jinak mohly zistat
utajeny nebo by je jen tézko mohly samy pochopit (jako tomu bylo naptiklad v Americe),
a aby si pamétnici holokaustu mohli skrze predstaveni pripomenout ¢ast svého zivota a pocitit,

ze nejde ,jen o historii®, ale Ze tato historie je soucasti nas 1 kazdé dalsi generace.

5. .nast povinnosti je nejen Zit vlastni Zwot, ale zdrovent 1 pokusit Zit nikoly Zwot nékoho z téch mrtvych,
ale alespori vzpominku na néj, treba vzpominku na néjaké dité; jez bylo zavrazdéno v dobé pred nasim narozenim,

aby v nds vzpominka na néj prezila jako jedind, posledni vée, kterou jsme schopni udélat, a abychom ho vytrhly
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ze zapomnéni, které je cost jako druhd smrt. < *+3

P11 dalsim procitani prace mé napada, ze zasadnim zjisténim byl pro mne také objev,
ze ¢lovék muze mit nacteno tolik odborné literatury, kolik jen zvladne, muze se procitat
knihami popisujicimi spravnou stavbu dramatu, vyznam scénografie, herecké techniky, rezijni
pristupy, principy dramaturgické prace, tvorivost v procesu hledani jevistniho tvaru
a mnoha dalsich jevu, které ho pti autorské inscenacni praci potkavaji. Nakonec, kdyz ale stoji
sam na zkusebné (v mém pripadé¢ dokonce zcela sam), opira se jediné o vlastni predchozi 1 ,,prave
ted ziskdvanou** zkusenost a o intuici, kterou si formoval ne pouhym ¢tenim, ale zejména délanim,
hledanim, klopytanim, prekonavanim a nalézanim. Kdyz upfimné a cele herec hleda, nestihne
premyslet o teoriich. Snazi se porozumét smyslu situace a hledat v sobé, jak jej svym bytim
a jednanim na scéné¢ naplnit. Casto mé vedl cit, ktery védeél ,,tohle bude fungovat® a ,,tohle jesté
neni dobré®. Cit, ktery byl prapiivodné formovan mnoha zhlédnutymi inscenacemi pro déti,
odehranymi predstavenimi, ale zejména premyslenim o divadle, analyzou a castou reflexi.

Mozna pravé tento cit, intuice a samotna ndhoda cely projekt utvorily do jeho specifické podoby.

Nebylo ndhodou, ze jsem zvolila téma opousténi domova pro praci od domova ,,na mile*
vzdalenou. Néco ve mné chtélo zjistit, kde se citim doma. Mozna dokonce, jestli je dwadlo jesté
stale mym domovem. To je pro tvirce autorského divadla skvéla vychozi pozice! Vnitini zajem
je nejlepsi hnaci silou jakékoliv prace. Protoze pak se do tvorby pokladame celi, hledame
hranice, ale 1 zpusob, jak je prekrocit, abychom nasli ne to, co oc¢ekavame, ale to, o cem jesté

nevime, ze najdeme.

Jako nejcennéjsi zkusenost, kterou si tak z celého projektu odnasim —a predavam ji jako
odkaz Ctenarim této prace — je pochopeni, ze divadlo, které se chce setkat se svym divakem,
se s nim chce setkat proto, Ze mu na takovém setkani zalezi. Prichazi s tématem, které se jeho
tvarct vnitiné dotyka, pali je a potrebuyji jej s divaky sdilet. A protoze vnitini puzeni a bytostna
potieba setkani nad danym tématem (mozna lze Tict ,,problémem®) je nesmirné velika, neni
ndhodou, zZe je pak tvirce mnohem citlivéjsi na drobné detaily a podnéty, které jej dovedou
az k cili. Proto pi1 prochazce méstem prijdete znicehonic k muzeu holokaustu, proto zacnete
z nastvani bez rozmyslu stepovat a znicehonic vam vznikne touzena choreografie, proto
vas namisto ptivodné planované skoly pozve s predstavenim zidovska komunita, abyste zahrali
pro prezivsi na oslavé Chanuky... Proto dopisujete posledni vétu diplomové prace 80 let po té,

na den presné, kdy byl diky Siru Nicholasi Wintonovi vypraven prvni Rindertransport z Prahy.

Dopsano 14.3.2019.

43 WIESEL, Elie a Michaél de SAINT CHERON. Tamtéz, str. 23.
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Priloha ¢.2: Stinohra

THROUGH THE BORDERS ’

INSCENACE PRES NICE

Loutky z baterek; fotografie jako propagacni materidl

(fotograf, autor: Michaela Vanova)
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Priloha ¢.3: Fotografie z predstaveni

St. Agatha Catholic School; ‘Taborspace; Congregation Shaarie Thorah (Oregon, USA)

(fotograf: Véra Skovierové, Lenka White)
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Borgarbékasafn Reykjavikur (Island); Ceskd skola bez hranic Zeneva (§z§5mm/w )
Czech School Scotland CIC (Skotsko)

(fotografie z videozaznamu)
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Setkdni s Lady Mulenou Grenfell-Baines v Czech and Slovak School & Community Manchester

(fotografie z videozaznamu)
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Festwal Déti — vjchova — divadlo, Dwadlo DISK (1 Ceskd republika)

(fotograf: Jiri Bartos)
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Priloha ¢.4: Plakaty k predstaveni

XX

1939, BRITANIE.

MALE VLAKOVE NADRAZi. HANA, DEVITILETA ZIDOVSKA
DiVKA, CEKA (ANIZ BY TO VEDELA)

NA SVE NOVE RODICE A SVUJ NOVY ZIVOT.
V C1zi ZEMI, KDE NIKDO NEMLUVI
JEJIM JAZYKEM, KDE Ji
NIKDO NEROZUMI...

Solové autorské divadelni predstaveni
inspirované pribéhy déti Kindertransportu:

INSCENACE PRES HRANICE

PLAY THROUGH THE BORDERS™_

VEK: 8+

REZIE & SCENAR MICHAELA VANOVA PROJEKT VZNIKL ZA ODPORY D g P
- . { 4

> ) <

HUDBA DAVID HLAVAC SUPPORTED BY 7 P = o

4

N

4

{
/ 1939, BRITAIN.

SMALL TRAIN STATION, WHERE A NINE YEARS
OLD JEWISH GIRL HANA WAITS - NOT KNOWING =~

One person’” theatre performance FOR HER NEW PARENTS AND HER NEW LIFE.
IN A STRANGE COUNTRY, WHERE NO ONE
SPEAKS HER LANGUAGE, WHERE

NO ONE UNDERSTANDS...

inspired by stories of Kindertransport:

INSCENACE PRES HRANICE

AGE: 8+

PLAY THROUGH THE BORDERN

RUNNING TIME: 30 MIN (+ 15MIN DISCUSSION)

PROJEKT VZNIKL ZA ODPORY oA
WRITTEN, DIRECTED & PERFORMED BY MICHAELA VANOVA (
 — - ( 7
MusIC BY DAVID HLAVAC SUPPORTED BY 7 [ c— %4

(autor: Michaela Vanova)
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Priloha ¢.5: Text ¢lanku o projektu pro casopis Tvoriva dramatika**

INSCENACE pres HRAnice

Cestovat s divadlem po zahranici je pro vétsinu herct dobrodruzstvi. Mnozi sni o hrani
v Americe, v Anglii nebo v Némecku, v mistech, kterd maji v oblasti divadelniho uméni
své jméno a jejichz divadelni tradice je pro mnoho jinych zemi vzorem. Pro nckteré herce
je zahrani¢ni turné splnénim hereckého snu, pro jiné setkanim s odlisnou kulturou (nékdy mate
moznost navstivit béchem cest ,,mistni* produkce). Pokud hrajete predstaveni, kterd mate radi,
a setkate se v dalekych krajich s ispéchem, mate radost a slavite. Pokud se s ispéchem nesetkate,
muzete svést netspéch na divacké nepochopeni nebo odlisny ,humor® nebo jiné kulturni
zvyklosti. Pokud predstaveni radi nemate, na divackych ohlasech vam nemusi zalezet vibec
a zkratka si jen uzivate, ze jste na vyleté a ze zazivate néco nového. Takhle se o hrani v zahranici

alespon mluvi mezi profesionalnimi herci.

Uplné jina situace ale je, kdyz je predstaveni autorskym sélovym projektem, kterym chcete
v zahranici oslovit nejen déti ceské, ale 1 tamni, abyste jim pripomnéli vyznamnou ¢ast evropské
historie (nebo je s ni vibec poprvé seznamili). Takovému predstaveni vérite uz z podstaty,
protoze jste se s nim pii tvorbé néco natrapili, stokrat jste ho zavrhli a znovu se k nému vratili.
Co noci jste si zoufali, kolik hodin jste na nic dobrého neprichazeli, ale nakonec jste
ho po stripkach preci jen opatrné poskladali a s velkym ocekavanim, nejistotou a vzrusenim jej
konecné zahrali. V takovém pripadé¢ vam moc zalezi na tom, aby se predstaveni setkalo
s prijjetim a pochopenim. Kazdé nepochopeni citite jako drobnou prohru, kazdy tspéch jako
naplnéni smyslu svého snazeni. Ackoli je takova zkuSenost nejspi$ neprenositelnd, pokusim
se nasledujicimi radky alespon trochu priblizit, jak mtze byt takové hrani na jedné strané cenné
pro tvarce a na strané¢ druhé — jakou inspiraci muize prinést vsem, ktefi chodi se svymi détmi

a zaky do divadla.
INSCENACE pres HRAnice vznikla béhem dvoumésicni staze na divadelni fakulté skoly Lewis

& Clark College v Portlandu v Americe na podzim minulého roku. Chtéla jsem vytvorit
inscenaci v ceském jazyce, ktera by byla srozumitelna 1 pro détské divaky, kteti ¢esky nemluvi.
Abych zjistila, jestli déti predstaveni opravdu rozuméji, pustila jsem se zaroven do vyzkumu.
Diky nému jsem ziskala finan¢ni podporu na zkoumani détskych divaki na Islandu, v Némecku,
ve SV}'fcarsku ave Velké Britanii. Kritériem mé volby byly rizné narodni jazyky a zaroven zemé,
v nichz funguji Ceské skoly a Ceské skoly bez hranic, diky nimz jsem mohla snaze navazat
spolupraci se zahrani¢nimi skolami, a tak zkoumat jak dét, které cesky mluvi, tak 1 ty, které

cesky nerozuméji.

Vychazela jsem z presvédceni, ze hrat divadlo pro déti v cizim jazyce je mozné. Vérila jsem
tomu, ze, pokud budou mit déti zajem predstaveni sledovat, nebudou mit pak s jazykovou
bariérou problém. Bylo tedy potreba vymyslet, co by je mohlo zajimat. Hledala jsem ptib¢hy,
které by jim mohly byt blizké a které by zaroven samy o sobé¢ nesly téma neporozuméni nebo

neschopnostt dorozumet se. Zajimaly mé nejdiiv prib¢hy déti, které se z néjakého divodu dostaly

#4 VANOVA, Michacla. INSCENACE pres HR Anice. Toofivd dramatika: Casopis o dramatické vichové, literature a
dwadle pro déti a mlddez. 2019, XXX (1), 4. ISSN 1211-8001.
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do zemé, v niz druhym nerozuméji. Zaroven jsem chtéla, aby to byly pribéhy, které vychéazeji
z Ceskych déjin a ceského kulturniho prostredi (abych mohla hrat autentickym jazykem). Zvolila
jsem pribéhy tzv. déti Nicholase Wintona, zidovskych déti, které byly v roce 1939 odeslany
vlaky (tzv. Kindertransport) do adoptivnich rodin do Velké Britanii, aby byly uchranény pred
nacistickym atlakem v Ceskoslovensku. Pfi &teni denikovych zaznam téchto déti se velmi casto
opakoval motiv tzkosti z neschopnosti dorozumét se. D¢ hry se tak odehrava na vlakovém
nadrazi v Britanii v roce 1939, kam je poslana devitileta zidovska divka Hana. Prib¢h zac¢ina
ve chvili, kdy Hana vystupuje z vlaku a poprvé si uvédomuje, ze nikdo nemluvi jejim jazykem,
aze ji tedy nikdo nerozumi. Aby se s ostatnimi dorozuméla, za¢ind rukama — nohama —
divadlem, tedy znaky a zvelicenymi vyrazovymi prostfedky (vyraznou mimikou, nazornymi
gesty, zménou hlasu a pohybu jinych postav), vysvétlovat odkud piijela, co prozila a na koho
ted na nadrazi ¢eka. Vraci se ve vzpominkach a vypravi o svém radostném détstvi, o milujicich
svéraznych rodicich, o prichodu nacisti do Ceskoslovenska, o Kiitalové noci, po které s rodici
utikala do Prahy a o pochybnostech rodic¢i, ktefi se ji rozhodli poslat do Britanie. Pribéh konci
ve chvili zvolani ,;nové® adoptivni maminky, ktera si Hanu prisla na nadrazi vyzvednout.
Divadlo se tak stava prostiedkem k dorozuméni nejen mezi hercem a divaky, ale 1 mezi divaky

jako ,,cestujicimi na nadrazi“ a samotnou Hanou.
b2

INSCENACE je hrana jednim hercem, a tak si vypomahd zejména pestrosti prostredka —
propojuje ¢inoherni prvky s loutkovymi a animac¢nimi principy, vyuziva postupt pohybového
a tane¢niho divadla a celd je doprovazena hudbou, ktera vyrazné podtrhuje atmosféru kazdé
situace (skladatelem je David Hlavac¢). Naznakova scénografie — tii linie vytvorené z lepicich
pasek — symbolizuje koleje, hranice a zaroven evokuje tvar zidovské hvézdy. Béhem predstaveni
se neékteré linie bofi a hranice jsou ,,otevieny®. Na konci predstaveni Hana odchazi stredem
mezi divaky pry¢, prekracuje hranici a opousti prostor, ktery pro ni znamena minulost, a vydava

se se strachem, ale 1 s ocekavanim do nového prostredi k nové rodin¢.

Pi1 zkouseni jsem méla nemalé obavy z toho, co vSechno déti nepochopi. Zkraje prib¢hu
vSechno vyslovené zaroven jako Hana ilustruji, ale postupné zvyraznovani znakii opoustim,
kazdou scénu uvadim pouze strucnou veétou, a dalsi sdéleni uz nechavam jen v emocich

a odehranych situacich. K mému prekvapeni to funguje!

Hned béhem prvnich odehranych predstavenich jsem zjistila, ze témér vsechny déti vychozi
situaci, a dokonce 1 pribéhu rozuméji a ze vétsinu z nich jazykova bariéra navic bavi! Jedinou
nejasnosti byl pro nékteré konec predstaveni. Jako Hana jsem se v puvodni verzi doma
rozloucila s rodici, vzala si zabaleny kuffik, odesla na nadrazi, nastoupila do vlaku a odjela.
Nékolik déti si po premiére myslelo, ze Hana odjizdi z Ceskoslovenska proto, ze jeji rodice
zemfreli. Proc? Protoze se s nimi na nadrazi nelouci, odchazi a uz se za nimi ani nepodiva (takovy
detail!, myslela jsem, zZe, kdyz se za rodi¢i z vlaku neoto¢im, bude to vypadat, zZe je to
pro mé jako Hanu tézké...). Pri dalsi reprize jsem rodice (kresba maminky a tatinka nalepena
od zacatku predstaveni na zadni pasce nad jevistém) obejmula, otocila se za nimi z vlaku
a zamavala jim. Od té chvile to bylo vSem jasné. Jedna mala drobnost a dokdze zménit vyznam
celého prib¢hu! Jiné obtize uz v predstaveni nevznikly. Pii komickych scénach rozverné
maminky, ktera tanc¢i pti myti podlahy, tatinka, ktery nemotorné prodava noviny, Hany, ktera
skace na ulici pred domem pandka, se déti smaly, nékdy se zapojovaly a po skoncéeni
jednotlivych ,,etud® tleskaly. Od scén okupace, prichodu Némcu a zavirani zida do ghett, déti
spoluprozivaly tizivost situace a doslova zrcadlily emoce postav. To bylo prekvapivé. Na konci

pribc¢hu se nékteré déti drzely za ruce, jiné mély hlavu sklopenou k zemi a dalsi mé se slzami
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v ocich vitaly pii prekroceni hranice ,,v nové zemi®. Ukazalo se, ze jsou déti schopné velmi

dobrte spojovat znaky, atmosféru a emoce postav v celistvy prib¢h.

Ne vsechny déti pochopitelné dokazaly cely pribéh detailné popsat, vsechny ale pojmenovaly,
ze Slo o pribéh zidovské divky, ktera musela opustit své rodice, protoze ji doma hrozilo
nebezpeci, a dale, ze to pro ni bylo tézké, ze se bala, ale ze na konci pochopila, Ze je to tak
pro ni spravné. Porozumély tedy tématu a hlavni myslence. Mnoho déti pochopilo, ze jde

o pribéh holokaustu, jiné pochopily smysl, prestoze o holokaustu nikdy diive neslysely.

Vic, nez polovina déti byla nadSena, ze vidi v divadle pribé¢h na zakladé skutecnych udalosti
(pozdéji jsem zjistila, ze to v détském divadle v nékterych zemich viibec neni zvykem). Mnoho
déti dokonce ocenovalo ,smutny“ pribéh: ,,Byla jsem rada, ze je pfibéh podle skutecnosti,
ze je opravdovy, ale bolelo mé vidét, co se tém lidem stalo, a bylo mi z toho smutno.* Vyraznéjsi
rozdily v reakcich nebyly patrné mezi vékovymi kategoriemi ani mezi détmi, které cesky
rozum¢ji, a témi ostatnimi. Predstaveni také probihalo témér identicky jak pro déti prvniho
stupné, tak pro stredoskolaky, dospélé, 1 pro ty, ktefi prezili holokaust.

Dokonce se ukazalo, ze nezalezi ani na tom, jaké jsou zvyklosti a divadelni tradice jednotlivych
mist, kde se predstaveni odehrava, zda byly déti na predstaveni néjak piipraveny, jakou maji
predchozi divackou zkusSenost, v jaké naladé¢ prisly nebo jaky maji vztah k divadlu. Predstaveni
fungovalo ve chvili, kdy se mi podarilo dosahnout vzajemné komunikace s divaky. Ne pouze
slovy, ale zejména pohledy a spravnou mirou stylizace, hravosti a energie, kterou konkrétni
divaci potrebovali, abych je pro sledovani ptibéhu ziskala. Ve chvili, kdy ziskali pocit, ze jsou
skuteéné soucasti pribéhu, a ze je beru vazné, bylo vyhrano. Vzdy tedy zalezelo hlavné
na mé sikovnosti ,napojit se“ na konkrétni divaky. Neni to vzdy uplné lehké, ale neni
to nerealné. A s kazdym novym hranim se to dafilo lépe a lépe. Jsem presvédcena o tom,
ze pokud bychom se my tvirci a herci naucili, jak s komunikaci s détskym divakem védomé
pracovat, mohli bychom uvitat v hledisti divadel déti-cizince, stejné jako déti ¢eské, a vSichni by
mohli predstaveni rozumét. A pokud by si divadlo jazyk, tedy jeden ze znakd narodni identity,
zachovalo, mohlo by mozna pomoci podporit motivaci déti k uceni se jazyku zemé, ve které
ziji, nebo treba vést k respektu k odlisné kulture. Jazyk, ktery narody oddéluje, by tak mohl skrze
divadelni uméni multilingvni publikum sjednotit. A kdyby tak divadlo, alespon do té miry, kam
dosahne, mohlo podporit ucitele v jejich nelehké situaci, kdy do skolnich trid stale vice prichazeji

déti cizinct, kteti bojuji s novym prostredim, stejné jako s cizim jazykem, nebylo by to mélo...

Rada bych se podélila o nékolik postiehti a momentt, které mé na cestach za hranicemi zaujaly
a které by snad mohly byt pro druhé inspirativni.

S postupujicim vyzkumem jsem zjistila, Ze pro mé divaci zacinaji byt docela dobre
predvidatelni. Co mé ale vzdy dokazalo prekvapit, byla cela série necekanych zazitka, které

odrazely zvyklosti a atmosféru raznych ¢ast svéta.

sSocialné slaba rodina“ (Portland, Oregon, USA)

Béhem dvou mésici jsem meéla v Portlandu moznost nékolikrat navstivit nejvétsi
oregonské divadlo pro déti — Oregon Children’s Theatre. Vedle divadelnich predstaveni nabizi
divadlo také pestrou skalu pravidelnych hereckych a divadelnich kurzi (nejoblibenéjsimi kurzy
jsou krouzek muzikalového herectvi a divadla podle Harryho Pottera, kde déti na zakladé¢ knih

vymysleji vlastni prib¢h, scénaf, podle n¢hoz pak ,secvici a zahraji divadelni predstaveni
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pro rodice a vetejnost). Vsechny tyto kurzy jsou pomérné drahé, a tak divadlo nabizi rizné
wpalicky®. Kazdé dalsi dité z jedné rodiny mutze mit napt. skolné za polovinu ceny, nékdy
na zakladé domluvy 1 méné. Pokud piijde zajemce a rekne, Ze je ze socialné slabé rodiny, ma
narok na jakykoliv kurz zcela zdarma. Proc? ,,Cena za kurzy je tak proto vysoka,* odpovédéla
reditelka divadla, ,,ze rodiny, které na to maji, vlastné plati i za ty, které na to nemaji. Totéz
plati 1 v divadle. Heslo ,,socialné slaba rodina® vam zajisti vstupenku za polovi¢ni cenu nebo
(v pripadé, Ze nemate ani to) dokonce zcela zdarma. Nezneuziva se toho? ,,Ne. Pro¢ by to né¢kdo

délal?* dodala reditelka divadla. Odpovéd na jeji otazku jsem nenasla...

sVychovavame déti v bubliné, Zze svét je bezpecné misto k ziti.“ (Portland,

Oregon, USA)

Kdyz jsem svou inscenaci o Wintonovych détech nabizela $kolam, volala jsem jejich
rediteliim a popisovala zakladni déjovou linku. Hned prvni rozhovor mé zaskoc¢il. Pani reditelka
se (podle zmény hlasu) vydésila a zvolala: ,,Proboha, to ne! My chceme vychovavat déti
v bubling, ze svét je bezpecné misto k ziti. O valkach s nimi mluvit nechceme. Tohle téma
nam sem do skoly nenoste, to patii nejdiiv na stredni skolu!* Podobnych telefonatd jsem
absolvovala Sest. SnadSenim m¢é piijala az soukroma katolickd Skola, jejiz wuditelé
se mi omlouvali, ze déti pfedem na téma predstaveni nepfipravili, protoze sami nevédi,

jak o holokaustu mluvit. Radéji se mu pry ve vyuce Gplné vyhybaji.

»Onézi. Takze nikdo neprijde.“ (Egillstadir, Island)

Na Islandu jsem hrala tiikrat. V kulturnim centru na severu Islandu mi pfed prvnim
predstavenim pomahali se stavbou scény tamni technici. Po celou dobu pripravy se mracili.
Nevydrzela jsem to a zeptala se, zda je vSechno v poradku. ,,Dneska venku snézi, takze nikdo
nepiiyjde. A tak nakonec prislo osm divaka (feditelka kulturniho centra, umélecky s$éf,
osvétlovac, zvukar, produkcéni Pavlina se svym kamaradem a jeden tatinek s dcerou). Vysvétlili
mi, ze, kdyz snézi, nechodi se na Islandu moc ven. Uz viibec ne do kulturnich instituci.
A rozhodné ne na divadlo pro déti! Od nékolika rodica jsem se pozdéji dozvédéla, ze ,,déti
se maji ucit, ne chodit do divadla®. Na druhé predstaveni (o dva dny pozdéji v Reykjaviku) prisla
divacka jedna. Znovu snézilo.

»Jen nam na né nemluvte anglicky.* (Zeneva, svffcarsko)

P11 domlouvani hrani pro novou velkou, moderné vybavenou zenevskou skolu jsem byla
zahlcovana emaily od vedeni skoly, v nichz jsem byla neustale dotazovana na prekladatele.
Vysvétlila jsem, ze predstaveni budou zaci rozumét 1 bez prekladatele, protoze je zamérné hrano
pro déti, které cesky nerozuméji. ,,Vy ale musite mit prekladatele do francouzstiny.* Znovu jsem
vysvétlila, ze pri predstaveni preklad neni potieba a diskusi po predstaveni mohu vést s détmi
v anglictiné. ,Jen nam na né nemluvte anglicky! Musite si sehnat prekladatele!* Zprava
m¢ zaskocila, ale samozrejmé jsem si prekladatele z fad ceskych rodin domluvila. Po jednom
z predstaveni za mnou prisla asistentka feditele, se kterou jsme mou navstévu domlouvaly:
., Dékuji. Nerikejte to détem, ale ja neumim anglicky.®
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»» Vypis z rejstriku trestu® (Manchester a Londyn, Velka Britanie)

Po prijezdu do Manchesteru a nasledné 1 do Londyna se mé ptaly reditelky éeskych
skol, zda mam u sebe vypis z rejstiiku trestti, kdyz budu predstaveni hrat ve skolnich tridach.
Nevédéla jsem, ze ho mam mit. Neméla jsem ho. Manchester: ,,Tak hlavné nevstupujte
do budovy skoly, dokud tam jsou zaci!* Londyn: ,, Tak my vas vezmeme do tridy, ve které
budete odpoledne hrat, ale nesmite z ni vychéazet, dokud budou zaci na chodbach.® Nikdy
by mé nenapadlo, ze budu svym predstavenim déti ohrozovat natolik, abych se s nimi nesméla

potkat pred a po predstaveni...

»KdyZ nemame penize, budeme muset jen zapojit vic fantazie.*

Od prvni do posledni diskuze, napfi¢ vS§emi navstivenymi zemémi, pro mé bylo velkym
prekvapenim nadseni détskych (ale mnohdy 1 dospélych) divaki z toho, ze pii hrani vyuzivam
namisto realistické dekorace a opravdovych postav jednoduché znaky. Déti nedokazaly
pochopit a casto se také ptaly, ,.Jak je mozné, Ze jsme pochopily, Ze se to odehrava na nadrazi,
kdyz tu zadné nadrazi neni?!* a,Jak vas viibec napadlo délat to takhle? Vzdyt jste si mohla
nechat koleje vyrobit.“ Odpovidala jsem: ,,A nebyla by to pak skoda, kdybyste hned vSemu
rozumély a nemohly byste si samy domyslet?” ,,Ajo...”, odpovidaly a byly fascinované
zjisténim, ze pfi sledovani divadla mohou zapojovat vlastni fantazii. ,,Takze v divadle nemusi
vsichni vidét totéz?!* ptaly se. ,,Nemusi.” Od americkych déti jsem casto slysela, ze se s takovym
typem divadla dosud nesetkaly, a ze o ném takhle nikdy nepremyslely (a pii tom vsechny tyto
déti maji ve svych kolach Drama jako povinny predmét!). Svycarské déti zase prisly s napadem,
ze kdyz se da divadlo délat 1 bez velkych drahych kulis, ,,ze bychom v tom pfipadé mohly
zvladnout divadlo 1 my samy. Kdyz nemame penize, budeme muset jen zapojit vic fantazie.*

Myslim, ze to vystihly krasné.

Po navratu z cest jsem premyslela, co vSechno mi prinesly. Na jedné strané to jsou
vSechna vyse popsana ,,ne¢ekand dobrodruzstvi® a fada novych zkusenosti ve formé setkavani
s rozdilnymi divaky, zahrani¢nimi umeélci, odborniky s odlisSnym pohledem na divadlo,
rozdilnymi pristupy, nepoznanymi technikami a divadelnimi postupy. O néco cennéjsi je ale na
druhé strané mozna ono samotné ,vzdaleni se®, diky kterému clovék muze ziskat odstup
a nadhled, nové napady, sebevédomi a jistou profesni autonomii — tedy odvahu hledat v oboru
svou vlastni cestu, dosud nepoznané moznosti, odvahu zkouset, riskovat a délat chyby, nalézat

a motivovat k takovému hledani treba 1 své okoli.

Prala bych kazdému studentu ucitelstvi nebo dramatické vychovy, kazdému uciteli, lektorovi,
rezisérovi, herci, ale 1 kazdému jinému odvazlivci, aby ve své zivotni situaci dokazal najit
zpusob, jak na chvili odstoupit od toho, co jiz zna, a pustit se do neznama. Takovy odstup totiz
vzdycky prinese néco nového a nikdy nevite, jestli ne praveé to, kvili cemu jste se kdysi své profesi

zacali vénovat.
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Datum

8. 12. 2017

11.12. 2017

14.12. 2017

1.5.2018

3.5.2018

3.5.2018

9.5.2018

12.5.2018

12.5.2018

12.5.2018

13.5.2018

1.9.2018

8.9.2018

15.9.2018

10. 10. 2018

11. 10. 2018

23.10. 2018

28.10. 2018

8.11. 2018

8.11. 2018

8.11. 2018

10. 11. 2018

20. 1. 2019

28.1. 2019

19. 3. 2019

11.5. 2019

12.5. 2019

Priloha ¢.6: Prehled doposud odehranych a planovanych repriz

Zemé
OREGON, USA
OREGON, USA
OREGON, USA
ISLAND
ISLAND
ISLAND
NEMECKO
SVYCARSKO
SVYCARSKO
SVYCARSKO
SVYCARSKO
SKOTSKO
ANGLIE
ANGLIE

CR

SKOTSKO

SKOTSKO

Misto
Portland
Portland
Portland

Egillstadir
Reykjavik
Reykjavik
Mnichov

Zeneva

Zeneva

Zeneva

Zeneva

Edinburgh
Manchester
Londyn

MSMT,
Praha

Praha
Praha
Praha
Praha
Praha
Praha
Praha
Praha
Kladno
Praha
Edinburgh

Glasgow

Nazev skoly / mista / akce
St. Agatha Catholic School
Taborspace
Congregation Shaarie Thorah
Menningarmidst6d Fljotsdalshéradsadir
(V]esk}’/ spolek na Islandu
Borgarbokasafn Reykjavikur
Ceska $kola bez hranic Mnichov
L'Ecole De Chandieu (9:00)
L'Ecole De Chandieu (10:00)
L'Ecole De Chandieu (12:00)
Ceské $kola bez hranic Zeneva
Czech School Scotland CIC
Czech and Slovak School & Community Manchester
Ceské $kola bez hranic Londyn

Konference NIDV: Prijimame, zaclenujeme a

vzdélavame zaky/deti cizince 11
7S Téborska
7S Barrandov
Festival Déti — vychova — divadlo, DAMU
7S Chmelnice (9:00)
7S Chmelnice (10:00)
7S Chmelnice (11:00)

Vila STVANICE - Festival VILOmeniny
Prehlidka sélové tvorby pro déti a mladez, KD Mlejn
Den Pamatky obétem Holocaustu, Divadlo Lampion

EDUpoint, Skautsky institut
Czech School Scotland CIC

Ceska krajanska komunita
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