AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

Dramaticka uméni

Teorie a kritika

BAKALARSKA PRACE

REFLEXE NORMALIZACE V SOUCASNEM DIVADLE
A DRAMATU

Veronika Svecova

Vedouci prace: Mgr. art. Eva Kyselova, Ph.D.

Oponentka prace: doc. Mgr. Martina MUSILOVA, Ph.D.
Datum obhajoby: 17.6.2019

Pridélovany akademicky titul: BcA

Praha, 2019




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

THEATRE FACULTY

Dramatic Arts

Theory and Criticism

BACHELOR THESIS
REFLECTION OF NORMALIZATION IN CONTEMPORARY

THEATRE AND DRAMA

Veronika Svecova

Thesis supervisor: Mgr. art. Eva Kyselova, Ph.D.

Opponent supervisor: doc. Mgr. Martina MUSILOVA, Ph.D.

Date of defence: 17.6.2019

Academic Degree to be Obtained: BcA

Prague, 2019




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertacni praci na téma

Reflexe normalizace v soucasném divadle a dramatu

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

7 . ]
uvedene literatury a pramenu.

Praha, dne
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim G&eltm
a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Dékuji Mgr. art. Evé Kyselové, Ph.D. za inspiraci, vstricnost, trpélivost a veskerou

odbornou pomoc pfi tvorbé této diplomové prace.



Abstrakt

Tato bakalaiskd diplomova prace zkoumad, jakym zplsobem soucéasni divadelni
tvdrci a dramatici reflektuji obdobi normalizace. Analyze jsou podrobeny inscenace
Protest/Rest v rezii Daniela Hrbka, Elity Jifiho Havelky, Elity Martiny Schlegelové,
Agent tzv. spoledensky Martiny Kinské, Sedd sedmdesatd aneb Husdkovo ticho
Jana Mikulaska a drama Komunismus Viliama Klimacka. Vybrané inscenace a texty
jsou analyzovany ve vztahu k tématu, tedy jakymi prostfedky tvirci predkladaji
divakovi své vidéni 70. a 80. let minulého stoleti v Ceskoslovensku, kterych
fenoménu té doby si v&imaji a jakym zplsobem danou dobu vztahuji k dnesni

spolecenské situaci.

Abstract

This work explores how contemporary theater artists and playwrights reflect the
period of normalization. Daniel Hrbek's Protest/Dept, Jiti Havelka's Elites, Martina
Schlegel's Elites, Martina Kinska's Agent, Jan Mikulasek's The Gray Seventies or
Husak's Silence and play Communism by Viliam Klimacek are subjected to the
analysis. Selected productions and texts are analyzed in relation to the topic, ie by
what means do the theatremakers present their vision of the 1970s and 1980s in
Czechoslovakia to the viewer, on which phenomena do they focus and how do they

relate them to the current social situation.
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1. Uvod

Na podzim tohoto roku uplyne tricet let od zmény politického rezimu, zvané
pro nenasilnou formu Sametova revoluce, ktera znamenala zacatek politické
transformace ke svobodé a demokracii. Nakolik byl tento proces Uspésny a kam
jsme se jako spolecnost posunuli, jsou otazky, které v dnesni dobé rezonuji. Na
politickou scénu se vraceji obchodnici se strachem, v médiich se objevuji
zmanipulované informace, roste rusky vliv na domaci politiku a politické strany
z¢asti funguji jako organizace zajistujici rychly zisk dobfe placeného mista ve statni
spravé. Mnozi lidé si jesté z normalizace nesou rezignovanost na politické déni,
odmitaji se angazovat nebo zajimat, a kdyz jdou k volbam, nechaji se lehce ovlivnit
propracovanym PR a marketingem. Divadlo na podobné skutecnosti a tendence
jako zivé, vysostné pritomné uméni reaguje. Objevuji se divadelni inscenace
i dramatické texty, které divakovu pozornost obraci do doby pred rokem 1989
a stavéji ji do souvislosti se soucasnym dénim. Tato bakalarska prace si klade za
cil zhodnotit jakym zplsobem ¢&e&ti a slovensti divadelni tvirci a dramatici

reflektuji 70. a 80. léta v Ceskoslovensku ve vztahu k poslednimu desetileti.

Divadlo se ze své podstaty ke své soucasnosti vztahuje neustdle. Jinak tomu
nebylo ani za totalitni éry. Vzhledem k cenzure tak vétsSinou necinilo na oficidlnich
scénach, coz vsSak vedlo k dalsimu rozvoji divadla malych scén, amatérského
divadla i nékterych regionalnich divadel, kam obcas odchazeli umélci, kteri upadli
v neprizen rezimu. Cenzura ale v 70. letech neudefila na divadlo tak silné jako
v 50. letech, kdy komunisté povazovali divadlo za jeden z hlavnich vychovnych
prostfedkl socialistické spole¢nosti. Namisto toho se v 70. letech vlddnouci systém
soustredil zejména na televizi a rozhlas — masova média, kterd méla vétsi dopad
na Sirokou spolec¢nost. Divadlo tak ziskalo pomérné silnou vychozi pozici a stalo se
platformou obcanského odporu. Pfes zasahy statni moci, kterd se samoziejmé
jakykoliv odpor snazila co nejrychleji zarazit, se zejména z divadelniho prostredi
formoval disent. Divadla sehrala vyznamnou roli i béhem Sametové revoluce, kdy
namisto predstaveni fungovala v ramci stavky jako diskuzni platforma k Sireni

a vymeénovani informaci mezi obcany.



K normalizaénim letdm se v posledni dobé stale &asté&ji vraceji i filmovi
a televizni tvdrci. Nad snimky, které se snazi oteviené Fesit nedofedené dluhy
a pasti minulosti (Kawasakiho riZe, Pouta, Fair Play, Rédl), ale co do poctu stéle
prevazuji smirliva dila, ktera neprivétivou dobu normalizace bali do barevného
a nostalgického a nékdy az komedialniho ramce (Vypravéj, Osmy, Obclansky
prikaz, Baje¢na léta pod psa, Pelisky, Rebelové).

V prvni Casti prace je na zakladé odborné historické literatury vylicen obraz
normalizacni doby, respektive fungovani rezimu po roce 1968, formy opozice

a odporu v(¢&i nému a aspekty kazdodenniho Zivota tehdejsi spole¢nosti.

Druhd ¢ast se vénuje analyze inscenaci a textl, které se timto obdobim
Ceskoslovenské historie zabyvaji, je to inscenace reziséra Daniela Hrbka
Protest/Rest, ktera spojuje aktovky Vaclava Havla a Marka Hejduka, inscenace
Elity, a to jak premiérové uvedeni pod rezijnim vedenim autora textu Jiriho
Havelky, tak i inscenace Martiny Schlegelové, drama Komunismus Viliama
Klimacka, pocin spolku Testis - Agent tzv. spolecCensky, ktery rezirovala Martina
Kinskd a v neposledni fadé inscenace Sedd sedmdesatd aneb Husédkovo ticho
reziséra Jana Mikuldgka.! Analyza klade dlraz na vztah k tématu, tedy jakym
zplUsobem tvlrci reflektuji dvé dekady pred politickym prevratem, poukazuji-li na
vztah narodni minulosti k soucasné spoleCenské situaci, jaké aspekty této doby
zdlraziuji. Prfedmétem vyzkumu je rovnéZ inscenaéni text a metoda jeho vzniku
&ili jak a s jakymi prameny ¢ materidly tvlrci pracovali a jak se tato volba odrazi

ve vyslednych inscenacich.

Srovnadnim interpretace vybraného obdobi divadelnich tvircd - jednak
s obrazem doby, ktery poddva odborna literatura, a jednak s pohledy ostatnich
tvarcd, jejichZ tvorby se tato prace dotykd — by tato prace méla pFedestfit, co

souCasné autory na normalizaci zajima. V SirSi roviné pak, jaké jsou moznosti

lprotest/Rest je analyzovan jako prvni, protoZe aktovka Protest pochdzi jesté z doby
normalizace, na Rest tematicky navazuji Elity kvuli tématu pfechodu byvalych pFisludnikd
StB do soucasné mocenské garnitury. Problematiku spoluprace s StB dale resi
Komunismus, s nimz pro podobnost fabule silné souvisi Agent tzv. spolecensky, ktery tedy
nasleduje, a Sestici analyzovanych dél zavr$uji Sedd sedmdesétd aneb Husékovo ticho,
ktera se svym zpracovanim od predchozich vyrazné odlisuji.
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divadla k reflexi vlastni narodni historie a jakym zplsobem pfispiva

k celospolecenské diskuzi.



¥ 4

2. Historiograficka cast

2.1 Pribéh normalizace

Sedesatd léta byla v Ceskoslovensku ve znameni uvolfiovani poméri po
tvrdych represich v letech padesatych. Reformni politické snahy vrcholily v letech
1967-1968 takzvanym Prazskym jarem. Planované reformy se mély tykat
predevSim hospodarstvi, do kterého se mély zavést nékteré trzni prvky. Tvari
reformniho komunistického hnuti se stal Alexander Dubcek, ktery v lednu 1968
vystfidal Antonina Novotného ve funkci tajemnika UV KSC. Prazské jaro jako velké
riziko pro poststalinisticky model socialismu vsak nemohlo ujit pozornosti
Sovétského svazu. Tlak zvenci ale naopak posilil narodni obCanské sympatie

k reformnimu hnuti uvnitr statu.

Pozadavek na zménu pomérl nebyl napii¢ vedeni KSC jednotny.
Predstavitelé Prazského jara méli své oponenty, ktefi se demokratizaci zemé
branili. Situace si ze strany zahrani¢nich statl vyzadala tvrdy zasah, ktery prisel
v podob& vojenské intervence 21. srpna 1968, kdy na pQl milionu vojakd
Vardavské smlouvy za pomoci letadel a tankl obsadilo Ceskoslovensko.
Predstavitelé Prazského jara byli de facto uneseni do Moskvy, kde byli po
naroc¢nych jednanich pod natlakem donuceni podepsat Moskevsky protokol?, tedy

legitimizaci okupace a pfislib ke zlikvidovani v&ech reformnich vydobytkd.

Zapocala tak normalizace, snaha o obnoveni predreformnich porddkd, kterad
ale po dobu prvnich dvou let narazela na tvrdy odpor obyvatel a v podstaté nikdy
nebyla zdarné dokoncena, ponévadz poméry v zemi se béhem nésledujicich
dvaceti let nepodafilo stabilizovat na pozadovanou uUroven padesatych let. Pojem
normalizace zavedl mocensky establishment - poprvé se objevuje pravé
v Moskevském protokolu - a az do roku 1989 se snazil o jeho naplnéni. Po kratkeé,
ale intenzivni zkusenosti se svobodnéjsimi poméry 60. let vérila komunistickym
idedlim podstatné mengi ¢ast obyvatelstva.? Pro mnohé dfive presvédéené

komunisty byly srpnové udalosti roku 1968 velkou deziluzi. Popularita

2Jediny, kdo vyhruzkdm nepodlehl a podepsat odmitl, byl Frantidek Kriegel.
3Ceskoslovensko pod sovétskou okupaci. KREN, Jan. Dvé stoleti stfedni Evropy. Praha:
Argo, 2005, s. 867. ISBN 8072036122.
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predstaviteld PraZského jara neklesala, a tak se mocenska struktura musela
vyporadat s odliSnym nepfitelem nez po Unorovém prevratu. Hlavnim kritériem jiz

nebyla socialni, respektive tfidni prislusnost, ale vztah k reformnimu procesu.*

V prvnich dvou letech po nasilném ukonceni reforem se Ceskoslovenska
spoleCnost silné semkla a vytrvale se snazila odvratit normalizacni tlaky.
Objevovaly se demonstrace, stavky a protesty. Tvrdym zasahem do spolecensko-
politickych poradk( byla vyména vedeni KSC. Alexandra Dubdeka nahrazuje na
pozici prvniho tajemnika Gustav Husak. Jeho nastup do funkce v dubnu 1969 byl
spojen s rozsahlymi Cistkami nejen ve strané, ale v mnoha dalSich organizacich
a podnicich, vCetné médii. Z novin a z televize se ozyvala propaganda a lidé
postupné ztraceli nadéji na zménu i zajem o verejné déni, zatimco se ¢im dal tim
vice bali o své existencni minimum. Radéji se tedy postupem casu uzavreli do
svych soukromych Zivotl a mensich pratelskych komunit, kde se mezi sebou znali

o v v . .
a duvérovali si.

Spolu s politickymi zménami nastal obrat i v ekonomice. Stat se vratil
k dfivéjSimu mechanismu centralné planovaného hospodarstvi, ¢imz zaroven
ziskal vétsi kontrolu nad spole¢nosti. Veskery vyvoj v Ceskoslovensku el p¥imo
opaénym smérem nez v zapadnich statech. Ceskoslovensko se tak stavalo ¢m dal
zaostalejdi. "Lze odhadovat, Ze produktivita préce v Ceskoslovensku ve srovnani
s Belgii, Nizozemskem, Rakouskem, Svédskem a Némeckem dosahovala 53 %
jejich drovné. [...] Technicka udroveri primyslu zaostdvala za svétovym vyvojem
0 5-15 Jet.” Na pocatku sedmdesatych let mohl jesté rezim vykupovat svou
legitimitu socidlnimi vydobytky, jako napt. razantni zvyseni prispévki na déti
a mateiské dovolené, zvyhodnéné plij¢ky pro novomanzele, navy$eni dichodl
apod. Nejdulezit&j&i politickou prioritou se tak stal socidlni klid jako ndstroj

zazehnani akutni politické krize.

Struktura spolec¢nosti a nalada v ni prodélaly na zacatku 70. let rapidni
zmény. "Béhem pouhych tri let, v obdobi 1969-1971, prokazal Gustav Husak

4KALINOVA, Lenka. Konec nadé&jim a novéd ocekévani: k dé&jindm &eské spolecnosti 1969-
1993. Praha: Academia, 2012, s. 23. ISBN 978-80-200-2043-7.
SBALEK, A. 2007. Ceskoslovenskd ekonomika v osmdesatych letech 20. stoleti. Acta
Oeconomica Pragensia, 2007, roC. 15, ¢. 7.
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mimoradné  nasazeni smérem k  pacifikaci  nékdejsiho  reformniho
procesu.”NeobycCejné aktivni a probuzend obcanskd verejnost pod Utlakem
normalizacni moci opét upadla do letargie. “Pocit svazanosti, bezmocnosti
a absence pravdy a demokratismu zpdsobily [...] neoby&ejné hluboky a trvaly
upadek spolecenské moralky.” Trvalo dalSich dvacet let nez se i vlivem
Gorbacovovy perestrojky a pozvolného padu rezimu v okolnich socialistickych
statech véci daly do pohybu a komunismus v Ceskoslovensku definitivné dospél ke

svému konci.

2.2 Opozice vici komunistickému rezimu

2.2.1 Spolecenska smlouva

Navrat k pomé&rlm pted Prazskym jarem byl vzhledem k dosavadnimu
vyprazdnéni komunistické ideologie a vitani Glevnych reforem ze strany ob&anl
jen velmi tézko obhajitelny. Nova vladnouci garnitura tak méla jen dva prostredky,
jak s odplrci zachazet. Na jedné strané to byla represe, tedy ob&any nasilim
omezovat. Hlavnim nastrojem normalizacniho Utlaku se stala Statni bezpecnost,
jiz je vénovana kapitola 2.3 Struktura a fungovani Statni bezpecnosti. Druhou
metodou, jak nakladat s nespokojenymi, ale méné problematickymi ob¢any byla
korupce. Jinymi slovy koupit si poslusnost a pfizen. V nejvyssim pripadé nabidnout
vysokou funkci, ale lidé vykupovali své ml¢eni i mnohem levnéji, tfreba za telefonni
spojeni, lepsi bydleni, sluzby, ke kterym se ¢lovék mohl dostat pouze pres kontakty
atp., nebo zkratka za soukromi a klid, prosté aby se vySe zminénym represim
vyhnuli. ReZzim tak s obcany uzavrel tzv. spolecenskou smlouvu.® Obcané
rezignovali na politické déni, upustili od protestd a jiné formy odporu vyménou za

moznost realizovat se ve svém osobnim zivoté. Aby jim to ale bylo umoznéno,

6STEHLIK, Michal. Ceskoslovenska realita 1969-89. Muzeum [online]. 2018, roc.56 -
Zvlastni vydani, s. 25 [cit. 2019-04-02]. DOI: 10.2478/mmvp-2018-0001.

VANEK, Miroslav, ed. Mocni? a Bezmocni?: politické elity a disent v obdobi tzv.
normalizace: interpretacni studie zivotopisnych interview. Praha: Prostor, 2006. ISBN 80-
7260-161-X.

8Pojem z filosofie a spoledenskych véd. Teorie spoledenské smlouvy, jak ji li¢i Hobbes,
Locke a nebo Rousseau, predpokladd, ze spolecensky rad je zaloZzen na implicitni dohodé
pramenici z nejistoty obyvatelstva. Jedna se o stav, kdy obyvatelstvo vyménou za bezpedi
a jistoty nabizi ¢ast své svobody.



museli n&jakym zplsobem rezim legitimizovat. To znamend chodit k volbam,
Ucastnit se privody a v pripadé potfeby se stat ¢lenem nejriznéjich tendenénich

organizaci. Socialistickym svazem mladeze pocinaje, KSC konce.

2.2.2. Seda zéna

Nejpocetné&jsi skupinou obyvatelstva byla riizné diferenciovana tichd masa,
kterd se nijak verejné nevyjadrovala. Casti této nejrozsahlejsi skupiny odpovida
sociologicky pojem Jitiny Siklové - tzv. ,$eda zéna“: ,$.z., [je] tvorend osobami,
které se pozvolna politficky] vyhranuji, ale nemaji vlastni program, vyznani,
speciffické] cile. Prislusnici S.z. Casto povaZuji za svoji referencni skupinu
disidentskou opozici, ale formalné jsou zaclenéni do stavajicich struktur, i kdyz
v nich nezaujimaji vyzn[amné] pozice."® Tato definice je natolik Sirokd, Ze do Sedé
zény lze zaradit umélce, kteri nebyli pfimo zakazani, ale jejich tvorba nebyla
politickym rezimem ani vitana, napr. dramatik Karel Steigerwald, pisnickar
Vladimir Merta, ale i lidé jako je Vaclav Klaus, ktefi vyuzili svych zkusenosti
a zarover nepospinéni svého jména uzsi spolupraci s KSC k ziskani vyznamnych
pozic v poprevratové dobé. Do Sedé zdony spada vétsSina obyvatel, kteri se oteviené

nevyjadrovali proti KSC, ani nepatfili mezi sympatizanty rezimu.

2.2.3. Disent

Opozice je pojem, se kterym operuji analytikové demokratickych
i nedemokratickych reziml, pricemz v kazdém z ptipadd popisuje odlignou
skutecnost. V demokracii je opozici jakakoliv nevladnouci strana, opozice je tedy
soucasti mocenské struktury.® Totalitni systémy naopak opozici na oficialni Grovni
likviduji, jde o antisystémovy prvek, ktery neusiluje o zménu v ramci nastaveného
rezimu, ale o svrhnuti a zménu systému jako takového. V nedemokratickych
rezimech ma opozice mnoho podob dle formy, intenzity odporu, vlivu apod.

Rozmanitost je dana nemoznosti realizovat se v politické sfére nebo automatickym

SLINHART, Jifi. ,Seda zéna“. NESPOR, Zdené&k R. a Olga VODAKOVA. Velky sociologicky
slovnik [online]. Praha: Karolinum, 1996 [cit. 2019-04-22]. ISBN 8071843113. Dostupné
Z: https://encyklopedie.soc.cas.cz
0DAHL, Robert Alan. Political Opposition in Western Democracies. New Haven: Yale
University Press, 1966.
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vykazanim urditych spolec¢enskych skupin mimo oficidlni struktury (napf. cirkev,

obcanska spolec¢nost).!

Disent je zvlastnim typem opozice. Samotny pojem disent poprvé pouzili
zapadni novinafi v 60. letech 20. stoleti k oznadeni ,verejné vystupujicich kritikd
sovétského rezimu“.'? V Ceskoslovenském kontextu pojem oznacuje subkulturu,
jejiz predstavitelé vystupovali proti komunistickému systému, za ucelem obrany
svobody, demokracie a lidskych prav bez pouZiti nasili. PGsobili mimo oficialni
struktury, Casto v ilegalité, tudiz jim za jejich aktivity hrozila represe, presto se
snazili s mocenskym establishmentem navazat dialog.!®* Dle historika Milana
Otahala je pro disent charakteristickd absence politického programu.!* Vaclav
Havel, Celni predstavitel ¢eského disentu, oznacoval cile disidentského hnuti jako
“nepolitickou politiku” ve smyslu uprednostiovani mravnich a etickych zasad nad

Cisté politické zajmy.

V Ceskoslovensku je disent fenoménem doby normalizace. V 50. letech
nebyl pro zadné opozi¢ni aktivity fakticky Zzadny prostor, béhem uvolfiovani let
Sedesatych se nadéje na zmény ubirala oficialni cestou. Oficialni opozice ale byla
béhem Ccistek definitivné zlikvidovana a donucena odejit do Ustrani. Tento jev se
vyrazné projevil na struktuie disentu. Disidenti totiz v Ceskoslovensku 70. a 80.
let netvorili homogenni skupinu. I vzhledem ke kulturné-spolecenské povaze
profesniho zaméreni tvofi nejvyraznéjSi a nejvzpominanéjsi cCast disentu
intelektudlové a umélci, jimz nebylo za normalizace umoznéno publikovat. Kromé
jiz zminovaného dramatika Vaclava Havla zminime napriklad filosofa Jana Patocku,
spisovatele Ludvika Vaculika (mimo jiné autora manifestu Dva tisice slov z ¢ervna

roku 1968), herce Pavla Landovského nebo Vlastu Chramostovou, ¢i treba

UHLAVACEK, Petr a Jan HOLZER. Opozice v nedemokratickych reZimech: Vstupni

poznamky k moZnostem a limitdim stavajici teorie. Stfedoevropské politické studie [online].

2008, roc. 10, ¢. 1 [cit. 2019-05-21]. ISSN 1212-7817.

12B AZEK, Petr. Typologie opozice a odporu proti komunistickému reZimu v

Ceskoslovensku 1968-1989, Praha: Dokoran, 2005, s. 7-23.

13BLAZEK, Petr. Typologie opozice a odporu proti komunistickému reZimu v

Ceskoslovensku 1968-1989, Praha: Dokotan, 2005, s. 22.

140TAHAL, Milan. Opozice, moc, spole¢nost 1969-1989: prispévek k déjindm

,nhormalizace". Praha: Maxdorf, 1994. 124 s. Historia Nova, sv. 6. ISBN 80-85800-12-8.
8



predstavitele undergroundu!® Ivana Martina Jirouse, ktery je spojen predevsim s
kapelou Plastic People of the Universe. Dalsi disidenti vzesli z fad duchovnich
(napr. Vaclav Maly). Pozoruhodnou soucasti disidentskych struktur byli komunisté,
ktefi b&hem normalizaénich Cistek ptisli o ¢lenstvi ve strané&, bud kvili G&asti na
Prazském jaru nebo odsouzeni okupace, a rozhodli se prejit do neoficialnich
opozi¢nich struktur jako napfiiklad FrantiSek Kriegel nebo Jaroslav Sabata.
Postupem casu navazali s ostatnimi predstaviteli disentu dialog a zaclenili se do

jejich aktivit.

2.2.4. Charta 77

Nejvyraznéjsi spoleCnou disidentskou protestni aktivitou byla nezavisla
iniciativa vrcholici prohlasenim Charta 77. Hlavnimi dvéma impulsy k jejimu vzniku
bylo roku 1976 zatéeni ¢leni hudebni skupiny Plastic People of the Universe, coz
zasadné sjednotilo predstavitele undergroundu s disidentskym hnutim, a protokol
Organizace pro bezpecnost a spolupraci v Evropé z Helsinek z 1. srpna 1975, na
jehoz nedodrzovani v Ceskoslovensku vyslovné reagovalo prohlaseni Charty 77.
Zasadni vyznam méla Charta 77 pravé ve sjednoceni disentu. Iniciativa méla
symbolicky tfi mluvéi: Vaclava Havla jako predstavitele umélcl, Jana Pato¢ku za
katolické intelektudly a Jifiho Hajka, ktery reprezentoval komunisty odstavené od
moci po roce 1968. Rezim reagoval tvrdymi represemi, Sifeni prohlaseni bylo
bedlivé sledovano StB, vsichni signatafi byli vystaveni nekonednym vyslechdm,
probihaly viny zatykani a nejriznéjéiho natlaku.® V Narodnim divadle byla svoldna
manifestacni akce, kde taméjsi umélci Chartu 77 verejné odmitli. Iniciativa se
dockala i zahrani¢ni pozornosti, nacez rezim reagoval programem Asanace. Jeho
obsahem bylo doslova vyhostit problematické osoby ze zemé. V ramci této akce
prisel napriklad dramatik Pavel Kohout o ¢eské obcanstvi a nebyl mu tak umoznén

navrat domd z vyjezdu do Rakouska. Okolo Charty 77 stat rozjel velmi silnou

15Undergroundové hnuti této doby bylo s disentem Uzce propojeno, nelze v$ak tyto dva
pojmy volné zaménovat. Zatimco disent je pfimou opozici mocenského establishmentu
usilujici o jeho zménu, underground vytvaii paralelni kulturu vymykajici se pravidldm
vladnoucich struktur. Underground je tedy antisystémovym hnutim, zatimco disent se
zpravidla snazi s nastolenym rezimem vést dialog.
16Reakci na perzekuce bylo zaloZeni Vyboru na obranu nespravedlivé stihanych, ktery
zverejiioval kauzy s politickymi vézni. Cleny vyboru byli medidlné zndméjsi chartisti, ovéem
i VONS byl nasledné tvrdé stihan.
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propagandu, takze Usili o opétovné probuzeni obcanské odpovédnosti mélo
zjednodusSené receno opacny efekt.!” Byla obnovena atmosféra strachu, rezim

ucinné demonstroval své mocenské represivni mechanismy.

2.3 Struktura a fungovani Statni bezpecnosti

Statni bezpelnost vznikla jiz roku 1945, spadala pod Sbor narodni
bezpeclnosti a oficidlné méla stihat pachatele, kteri spachali trestné Ciny z hlavy I
zvlastni Casti trestniho zakona nazvané Trestné Ciny proti republice (vlastizrada,

zaskodnictvi, podvraceni republiky, poburovani a dalsi)

Jako nastroj politické kontroly a stabilizace rezimu vsak méla mnohem Sirsi
kompetence a sledovala nejen opozi¢ni iniciativy a hnuti, ale kontrolovala i legalni
a oficialni organizace a instituce. Jakmile zpozorovala jakékoliv znamky
nepratelského jednani, zasahla. Vzhledem k totalitni povaze vladnouci ideologie
byla za protispolecenskou povazovana veskera rezimem neorganizovana aktivita
v oblasti kultury, politiky, nabozenstvi, nebo filosofie. Clovék na sebe mohl

pritahnout nechténou pozornost i nevhodnym oblékanim ¢i zivotnim stylem.

Zameéstnanci Statni bezpecnosti pracovali bud' jako oficidlni vySetfovatelé nebo
jako tzv. operativa, tedy tajni policisté. Splynuti zpravodajstvi a vysetrovani pod
jednou instituci, navic bez nezavislé kontroly, protoze StB se zodpovidala jen
strané, je typickym znakem nedemokratického rezimu. StB na jedné strané trpéla
podobné jako vétSina statnich instituci té doby pod nelnosnou tihou neefektivni
byrokracie, na strané druhé jeji prislusnici Casto ignorovali vlastni predpisy
a regule.'® Obraz StB z vlastnich oficidlnich dokumentt se tak v mnohém rozchazi
se svédectvim pamétnikl, a to jak postihovanych, tak samotnych agentd
a estébakl. Popisované praktiky maji ve vétsiné pripadl spoleény Gcel, a sice
vyvolat psychickym natlakem strach a pocit ohrozeni, a to nejen na onu konkrétni

osobu, ale i na jeho blizké. Kromé vyhrozovani, fyzického nasili, dlouhych

17STEHLIK, Michal. Ceskoslovenska realita 1969-89. Muzeum [online]. 2018, ro¢.56 -
Zvlastni vydani, s. 28 [cit. 2019-04-12]. DOI: 10.2478/mmvp-2018-0001.
18DENCEVOVA, Ivana. VyuZivani provokatérl zakézano, prelstit nepfitele dovoleno. I to
patfilo k bézné praxi StB. In: Jak to bylo doopravdy [rozhlasovy pofad, rozhovor s Pavlem
ZacCkem]. Cesky rozhlas Plus, 2018. Dostupné na: https://plus.rozhlas.cz/vyuzivani-
provokateru-zakazano-prelstit-nepritele-dovoleno-i-patrilo-k-bezne-7603390.
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Umornych vyslechl a véznéni slouZily za prostfedek natlaku i zbaveni pracovniho
mista, zakaz publikacni ¢innosti, omezeni moznosti vzdélani dané osoby, jejich déti
nebo jiny postih rodinnych pfislugnik(, opakované domovni prohlidky, odmitnuti
nejrizné&jdich zadosti od sluzby instalatéra aZ po vyjezd do zahrani¢i. Vymé&nou
informaci mezi nejrizné&j$imi statnimi organy byl vliv StB ve statni spravé takika

neomezeny.

Hlavni vyznam ve vztahu ke spolecenskému chovani a vSseobecné atmosfére ve
staté méla sit spolupracovnikl StB, ktefi nebyli k instituci vadzani pracovnim
Uvazkem, ale podpisem dokumentu o spolupraci. Sit spolupracovnikl se déle délila
podle Uclelu spoluprace. Napriklad na informatory, agenty, rezidenty, drzitele

konspiraénich a propljéenych bytd.
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3. Analyticka cast

3.1. Aktualizace klasika? Hejduk privadi nového Vanka

Prvni analyzovanou inscenaci je Protest/Rest ze Svandova divadla v reZii
Daniela Hrbka, kterd méla premiéru 25. dubna 2015 ve Studiu Svandova divadla
v rdmci cyklu Intimni rozhovory.!® Svandovo divadlo se otdzkdm moderni historie
ve vztahu k nasi soudobé spolecnosti vénuje systematicky. Ze soucasné
uvadénych inscenaci bychom do tohoto tematického okruhu mohli zaradit
inscenace Pankrac '45%°, Lamani chleba®!, Ztracena Cest Katefiny Blumové??

a Soa?3.

Inscenace Protest/Rest spojuje jednoaktovku Vaclava Havla Protest z roku
1978 a na ni navazujici Rest Marka Hejduka z roku 2011. Napad uvést oba texty
spole¢né vzedel od reziséra, ktery chtél jiz dfive HavlQv text uvadét, a kdyz se
dozvédél, zZe existuje soucasna hra odkazujici se k Protestu, rozhodl se oboje spojit
v jedné inscenaci.?* Ve skoro 40 let staré hie popisujici poméry své doby se tak

podarilo probudit jeji soucasnou vypoveéd o lidské povaze.

1%y cyklu Intimni rozhovory byly v divadle uvedeny i inscenace Hfebitkovd s Onufrékovou
lehce medituji aneb Dévky od Arbesa a Putin a Bilak u trezoru
20premiéra: 7. 11. 2015, scéndrF a rezie: Martina Kinska, dramaturgie: Vladimir Cepek,
vyprava: Lucie Labajova, hraji: Klara Cibulkova, Réka Derzsi, Eva Josefikova / Denisa
BareSova, Andrea Bursova, Bohdana Pavlikova. Inscenaci se budeme blize vénovat
v souvislosti s inscenaci Agent tzv. spoleCensky.
2lpremiéra: 21. 10. 2017, reZie a inscenadni Uprava: Dodo Gombar, dramaturgie: Iva
Mikulova, scéna: Lucie Labajova, Kostymy: Lenka Odvarkova, hraji: Jacob Erftemeijer,
Miroslav Hruska, Martina Kratka, Petr Buchta, Tomas Cervinek, Andrea Burdova, Jan
Rezni¢ek, David PuncochaF, Marek Pospichal, Réka Derzsi, Lubo$ Vesely, Jifi Weiner
22premiéra: 11. 11. 2017, preklad: Vratislav Slezak, adaptace: Vladimir Cepek a David
Siktanc, rezie: David Siktanc, dramaturgie: Martina Kinska, scéna: Jan Stépanek,
kostymy: Julidna Kvi¢alova, hraji: Marie Stipkova, Alena Stréblovda, Robert Jaskéw,
Tomas Petrik
23premiéra: 1. 1. 2011, Z autentickych vypovédi a podle knihy Kratké povidky z dlouhého
Zivota sestavili: Tomas Hrbek, Lucie Kolouchova, Daniel Hrbek, rezie a vyprava: Daniel
Hrbek, dramaturgie: Lucie Kolouchova, hraji: Miroslav Hruska, Zuzana Onufrakova /
Marta Dancingerova
24\/AHALOVA, Lenka. In: S vdmi v Praze - Vikendovy host [rozhlasovy pofad, rozhovor
s Markem Hejdukem]. Cesky rozhlas Regina, 2015.
https://prehravac.rozhlas.cz/audio/3386857.
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Protest je po Audienci a Vernisazi treti hrou Vaclava Havla spadajici pod
oznaceni “vankovky”. Tedy hru o jednom dé&jstvi, kde je hlavni postavou Ferdinand
Vanék, zakazany dramatik znamy svymi disidentskymi postoji. Vanék ve hrach
prichazi na navstévu do ciziho prostredi a autor konfrontaci s Vankovou osobnosti
nechava vyniknout charaktery ostatnich postav. Sam Havel popisuje Varka jako
"dramaticky princip”.?> Vanék nikdy nezacind nové téma, ani nerozviji témata,
ktera nastoli jiné postavy. Jeho repliky maji v Havlovych hrach vétSinou podobu
jednoduché véty, nebo jen jednoslovné reakce. Svou necinnosti nuti ostatni
postavy k zajistovani hovoru, jeho miéeni vnimaji jeho protéjsky jako sondu do

jejich svédomi a maji tendence se pred nim ospravedIfiovat.

V Protestu je Vankovym hostitelem spisovatel Stanék, ktery sice s rezZimem
nesouhlasi, ale nevystupuje proti nému a je soucasti jeho struktur. Jedna se tedy
o predstavitele Sedé zény. Domniva se, ze protirezimni aktivity jsou agendou urcité
skupiny, ktera se dobrovolné rozhodla jit touto cestou a bojovat za ostatni, ktefi
si podobné pocinani nemohou dovolit. “zvykl [jsem si] na to, Ze na podpisovani
takovychhle véci tu jsou prosté specialisté — profesionalové na solidaritu — disidenti
- a Ze kdyZ my ostatni potfebujeme, aby byl v oboru slusnosti podniknut néjaky
krok, obratime se s tim automaticky na vas - jako na jakysi komunalni servis ve
vécech moralky!”® Na Varka se totiz obraci se Zadosti, aby néco podnikl pro
osvobozeni pisni¢kare Javirka, jelikoZ s nimZ Stafikova dcera ¢ekd dit&, byt Stané&k
niz je dokonce i seznam padesati podpisi. Stan&k sdm se viak podepsat zdraha
a oproti malomluvnému Vankovi v dlouhych monologickych pasazich probird
vedkeré mozné dlsledky svého podpisu, aby se nakonec rozhodl pro pohodiné
reseni, nepodepsat a setrvat sice ve stavu mravniho selhani a ponizeni, ale nepfijit

o moznost alespon ¢aste¢ného profesniho vyziti a dostate¢ného financniho zazemi.

Jak piSe Lenka Jungmannova: “Mluva zde vyjadruje mocenské nasili, které

jazyk vykonava na Clovéku, kdyz jej mechanizuje, a dava nahlédnout miceni, které

25HAVEL, Vaclav. Spisy: eseje a jiné texty z let 1970-1989: Dalkovy vyslech. Sv. 4. Vyd.
1. Praha: Torst, 1999., O vankovskych aktovkach, s. 579.
26HAVEL, Véclav. Protest [online]. Knihovna Véaclava Havla [cit. 2019-05-05]. Dostupné z:
https://archive.vaclavhavel-library.org/File/Show/156876
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takto na pozadi dialogu vznika.”?” Stanék si spoustou slov vytvaii svij vlastni svét,
presvédCuje sam sebe o spravnosti svého rozhodnuti, pricemz svym alibismem
sam sobé buduje realitu, ve které dokaze fungovat. Havlovym slovnikem Zzije ve
Izi. Do tohoto fiktivniho svéta Vanék nepatfi, nedokaze s nim komunikovat, a tak

mIci.

Havel zfejmé v Protestu vychazi ze zkuSenosti s Chartou 77 a procesem
s kapelou Plastic People of the Universe.?® Zachycuje premysleni obycejného
¢lovéka, ktery se neodvazuje proti rezimu vystoupit, zplsob, jakym si své po¢inani
omlouva i jak se snazi od politiky oprostit a utéct do osobniho zivota ke svym
koni¢kdm. “[Zahrada] je dnes mé& nejvétsi privatni vaseri. Vrtdm se v ni témér
denné.”® Na druhou stranu ¢aste¢né i zpochybnuje pozitivni roli disentu. At uz
promluvami Starika, ktery se vedle moralné &istého Varika citi nesvij a snazi se
tak jeho zasluhy castecné znevazit: "Pokud vim, tak jste v tom vézeni mluvil vic,
neZ jste musel -, nebo skute&nosti, Ze Javlrka propustili je&té pred zvefejnénim
petice, na coz i Vanék reaguje zpochybnénim celé akce: “Jesté Ze jsme tu petici

neudélali o par dni dfiv - zatvrdili by se a urcité by ho nepustili! *

Polemika o U¢inku disidentskych aktivit ale v Hrbkové inscenaci z{stava
odsunuta v pozadi, nebot Hejduklv Rest rozviji postavy z Havlova dila v jinych
souvislostech®?, Odehrava se v soucasnosti a sleduje chovani a postaveni obou
spisovatel( po prevratu v demokratické spole¢nosti. Na Protest ale autor védomé

navazuje, pri psani ale nepredpokladal uvadéni jeho hry spolu s Havlovou hrou,

27JUNGMANNOVA, Lenka. Svét v dramatice Vaclava Havla. In: Otdzky ceského kdnonu:
Sbornik pfrispévkd z III. kongresu svétové literdrnévédné bohemistiky. Praha: Ustav pro
Ceskou literaturu AV (vIR, 2006. ISBN 80-85778-51-3.
28Roku 1976 zatkla policie ¢leny skupiny a dal$i zastupce undergroundu za Udajné
vytrznictvin asoukromé akci, kde podle platného prava méli dovoleno hrat. Prestoze
obhajoba prokdzala nesmyslnost obvinéni, Ivan Martin Jirous, basnik Pavel Zajicek,
saxofonista Vratislav Brabenec a evangelicky knéz Svatopluk Kardsek byli odsouzeni.
Z protestl proti uvéznéni vzesla iniciativa Charty 77.
2°HAVEL, Vaclav. Protest [online]. Knihovna Véaclava Havla [cit. 2019-05-05]. Dostupné z:
https://archive.vaclavhavel-library.org/File/Show/156876
Oibid.
31ibid.
32Hejduk neni prvnim, kdo si postavu Varika vypdjéil pro vlastni dramatickou tvorbu. Pred
nim tak udinili Havlovi kolegové, Pavel Landovsky, Jifi Dienstbier a Pavel Kohout.
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a tak Rest obsahuje mnoho odkaz( na Protest, které jsou pfi uvadéni obou textl

nadbytecné a pri inscenovani byly vyskrtnuty.

Hejduk kromé hlavnich postav Vanka a Stanka, prebira po Havlovi
i strukturu hry. Jde o situaci navstévy, hra ma jen jedno déjstvi, a i jazyk hry
odpovida Havlovym aktovkam. Je v ném urcitd repetetivhost banalit, Hejduk
dodrzuje motiv s nabizenim slanych tycinek, dojde i na slavnou vétu “To jsou ale
paradoxy, co?”. Postupnym gradovanim se vyjevuje skute¢cnd motivace Varnkova
navstévnika, plvodné& maskovand za spoledenskymi frazemi. Ovéem obé& postavy
se za necelych 40 let notné zménily a neni to jen prenesenim do novych
spolecenskych redlii. Hejduk si postavy pro sdéleni své hry pomérné dost upravil.
Plvodné& mi¢enlivého Varika nechava vymluvit se z jeho tviréi krize, do které se
po zméné rezimu propadl|, protoze podobné jako skutecni autofi z fad disentu po
ztraté spolecného nepritele prisel o témata.?® I proto Vanék nakonec pfistoupi na
navrh svého navsétévnika, vést Ustav, jelikoZ doufd, Ze nova pozice mu pFinese
nové podnéty. Post prijima i po neprijemném zjisténi, Zze bude pouze politickou
figurkou, nastréenou pro lepsi medidlni obraz, zatimco praktické fungovani
instituce, ktera se stara o interpretaci minulosti, ma zajistit dvojice3* Starikem
nastréenych ndméstkl. Marcela Magdova je ve své recenzi vystihuje nasledovné:
“V Kozlovi a Tesarovi, ulisnych a zprvu podezrele servilnich existencich, které na
hranici grotesky ztvarnili Jacob Erftemeijer a Tomas Korének, Ize rozpoznat

hodného a zlého policajta z vyslycharny na Bartoloméjské. 3>

Prislusnici minulého represivniho rezimu se tedy opét dostavaji
k vyznamnym pozicim, tentokrate mimo pozornost verejnosti. Tento princip vSak
neni spojeny jen s prechodem byvalych estébdkl a komunistd do pohodiného
ustrani. Je uplatiovan i soucasnymi demokratickymi politiky, kdy vyslouzilym
kolegim, ktefi byli odvolani z funkce a jiz by tedy do spravy stadtu neméli

zasahovat, umozni ziskat nenarocnou, ale velmi dobre placenou praci v nékterém

33Divadlo po roce 1989 napted &erpalo z uvadéni do té doby zakézanych autorl (Vaclav
Havel, Josef Topol, Ivan Klima, Pavel Kohout, FrantiSka Pavlicka, Milan Uhde a dalsi), ti
jiz véak nepfichazeli s novymi tituly. Jednak to mize byt ztratou tématu, mnoho z nich se
ale stalo politicky aktivnimi, a tak svij ¢as vé&novali politice namisto dramatické tvorbé.
34V textu vystupuje jesté treti naméstek - Kozel, ten byl ale vyskrtnut pfi kraceni textu.
35MAGDOVA, Marcela. Varikv navrat. Divadelni noviny [online]. 2.5.2015. [cit. 2019-05-
05]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/vankuv-navrat.
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ze statnich podniki. Hejduk tak u piipadu Ustavu nardzi na obecny soucasny
problém tzv. trafik. Zajimavou shodou okolnosti je, Ze roku 2010 vypukla kauza
okolo feditele Ustavu pro studium totalitnich rezimd, kdy ¢ast rady USTR
pozadovala jeho odvolani kvili nejasnym personalnim zmé&nam, které vykonaval.
Aurapont ale uvadi, zZe souvislost je Cisté nahodna, protoze “aktovka [Rest]vznikla
o rok dfive, neZ propukla aféra s odvolédnim feditele [Ustavu pro studium totalitnich
rezimd].?® V kniznim vydani Restu se v$ak pise “dopsdno par minut pred pdlnoci
17. prosince 2011.”” Z ¢ehoz vyplyva, ze si tvrzeni vzajemné rozporuji, Hejduk

byl pravdépodobné se situaci okolo vedeni USTR obeznédmen.

Hejduklv Vanék je typ pfeneseny se vemi svymi vlastnostmi, kromé té
klicové. Je to slusny, zasadovy, trochu stydlivy ¢lovék, je zminéna jeho disidentska
minulost i dalsi pojitka s Havlovym Varikem. Onou zasadni zménou oproti Vankovi
z her Vaclava Havla je, ze Hejduk Varnkovi upira onu funkci dramatického principu.
Vanék v Restu odhaluje své nitro, nechava svého hosta poznat, co zrovna proziva
a ¢im si prochazi, a v téchto chvilich prfipomina spiSe Doktora Foustku z Havlova
Pokouseni nez Vanka z Protestu. Nenastava to ticho, které by Stanka nutilo ke
zpytovani svédomi. O Stankovu nabidku se velmi zajima, pta se na dalsi detaily.
Na konci hry se odhaluje jako rezignovany Clovek, ktery podlehl manipulaci a prijal
ukol, o kterém dopredu tusil, Zze ho nebude naplfovat a Ze se tim vlastné podili na
praktikdch, se kterymi vnitfné nesouhlasi. Havllv Van&k by na to nikdy

nepristoupil.

Ke Stankovi byl Hejduk o pozndni méné shovivavy nez Havel. Z obycejné
neodvazného cClovéka se v Hejdukové textu stava oportunista, ktery si béhem
porevoluénich zmatkl dokazal zajistit vlivnou pozici, a i kdyz znovu prichazi Varika
0 néco pozadat, Cini tak jiz z pozice Clovéka, ktery neni zvykly na odmitnuti, znovu
se rozhodne vyuzit Varnikova vysokého moralniho kreditu, tentokrat ale proto, aby
maskoval nizkou kredibilitu obou dosazenych pand, ktefi maji vice zkuSenosti
z druhé strany barikddy a do Ustavu potfebuji predev$im zamést stopy po svém

minulém pUsobeni, které v novém politickém systému nema potiebnou popularitu.

36Rest. Aura-pont [online]. [cit. 2019-05-22]. Dostupné z: http://www.aura-pont.cz/rest-
p4130.html
37"HEJDUK, Marek. Rest. Usti nad Labem: Obg&anské sdruzeni H_aluze, 2014. ISBN 978-80-87593-
10-3.
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VU¢&i Vankovi uz Stanék neciti mordalni dluh, protoZe nova doba neddva prostor na

hrdinstvi a zakladni hodnoty ztratily jasné obrysy.

Dostaneme-li se ke scénickému provedeni, Hrbek nechava plné vyznit slovo.
Jevistni akce je minimalni, scénografie si vystaci s jednoduchou, ale vystiznou
metaforou, kdy se na znameni politického obratu scéna v podobé psaciho stolu
a dvou kresel u konferencniho stolku zrcadlové obrati. Podobné vyznamotvorné se
psaci stroj ze stolu piresune na poli¢ku. Ddraz na slovo scénograf Jozef Hugo Cacko
jesté posiluje nejvyraznéjsi elementem, a sice bilym platnem navinutym od zadni
horni hrany az na predni spodni okraj studiového jevisté jako Cisty papir v psacim
stroji. Od shora se na né&j pak za zvuku Udert do kldvesnice promitaji scénické

poznamky doplniujici oba texty.

Robert Jaskéw je v roli Varikka do vzdaleného predobrazu postavy - tedy jejiho
autora - Vaclava Havla stylizovan nastésti jen kratkymi kalhotami a Sedozelenou
bundou. Blahosklonnym, ale nepovySeneckym uUsmévem, ktery takrka neopusti
jeho oblicej, a nékolika skromnymi, ale vymluvnymi gesty, (svirani aktovky,
nervozni poposedavani) hraje Vanka jako shovivavého, mirné ostychavého
Clovéka, ktery je pripraven naslouchat, ale zaroven se necha lehce vmanipulovat
do situace, ktera jen vyuziva jeho ochoty a dobré povésti. Jaskéwdv herecky projev
je tlumeny, v intencich jemné psychologizace. Tomas Pavelka jako Stanék vystrida
mnohem vice poloh. Jeho postava neustdle hledd vhodny postoj, ktery by bylo vi¢i
Vankovi nejvyhodnéjsi zaujmout. Od chapavého pritele, pfechazi k obvifiovani az
ponizovani sebe sama a odtud zase k vy¢itavym vypadim vG¢i Varikovi. Neustdle
se snazi si své jednani obhajit, a to jak pred svym hostem, tak hlavné sam pred
sebou, ve snaze neztratit tvar se uchyluje k pretvarce. Slovy Jany Machalické: “Je
excentricky rozjareny a zarovern v jakési vnitrni tenzi a krfeci.”® V druhé casti jiz
tento boj vzdava a svou vyrecCnost sméruje jen k predem vytycenému cili,
presvédcit Vanka pro svou véc. Pavelkova faleSna familiarnost a hovornost misty
balancuje na hranici prehravani, to vSak koresponduje s antipatiemi, které jeho
postava v divakovi budi. Vzdyt pravé ona strojend populisticky pratelska nota

atakuje soucasného obcana a volice kazdodenné.

38MACHALICKA, Jana. Cviceni stylu podle Havla. Lidové noviny. 5. 5. 2015, s. 8.
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Inscenace predlozenim obou textl a jejich srovnanim ukazuje uréitou deziluzi
z polistopadovych pomérd. NadSeni z pFevratu se postupné vytratilo, disidenty uZ
nikdo nepotrebuje a vsSichni se zacinaji vénovat vlastnim zalezitostem. Probuzena
spole¢nost si uziva nové nabyté svobody, symboly revoluce se vyprazdnily, stala
se z nich jen nostalgickd vzpominka. Inscenaci ukazované obdobi je
pravdépodobné tésné porevolucni doba, ale presahy ma do nasi soucasnosti.
I dnes se k moci se dostavaji stejni prospéchari jako pred rokem ‘89, ktefi navic
mohou pusobit jako antisystémovi, protoze za totality nebyli nijak vyrazné vidét,
ptipadné se postarali o to, jak svou minulost zdivodnit a ospravedinit, ani si
nenesou stigma téch, co zodpovidaji za stav soucasné politiky za poslednich tficet
let. Zminéni pfislusnikd StB automaticky pFfipomene postavu premiéra Andreje
BabiSe, u néjz je jeho napojeni na tajnou policii stale predmétem medialniho
zajmu. Zajimavy je posun postavy Stanka. Inscenatori v Cele s autorem pozdéjsiho
z uvadénych textd jakoby tim vSechny, kdo se neodvazili pFipojit se k tvrdé
trestanym protirezimnim protestlim, odsuzovali jako pokrytecké kariéristy. PFilisna
démonizace Stanka vSak naopak vede k tomu, Ze se znovu ustanovi spolecny
nepritel v podob& amordlniho previékace kabatl, namisto aby se pozornost
obracela k individualni odpovédnosti, jako je tomu v Havlovych textech.3® I dnes
se totiZ jedinec mdzZe schovat za smiFeni se s pomé&ry tak, jak jsou, s povzdechem,
ze na vysokych mistech se stejné nic nezménilo a obycejny clovék stejné
nedosahne tak daleko, aby byl schopen néco zménit. Rest i svym nazvem odkazuje
k dluhim, které ndm predrevoluéni doba zanechala. Uréité vzorce politického
konani a mysleni, které si jako spole¢nost neseme dal. Lidé jsou zvykli delegovat
své problémy na nékoho jiného a nasledné si stézovat, Ze véci neodpovidaji jejich
predstavam. Hleda se silna vlada jedné strany, nebo osobnosti. Teprve se ucime,
jak s nabytou svobodou pracovat, jakou obanskou aktivitu demokracie vyzaduje.
Jsme lini se o politiku zajimat, rad&ji podobné jako Hejdukiv Vanék akceptujeme

soucasny stav véci jako neménny, ¢i jediny mozny a podfizujeme se mu.

390vSem i tam se Ctendf pfirozenéji ztotoZni s Varfikem a svou vlastni podobnost s jeho
protéjsky jednoduse zavrhne.
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3.2. Kdo se dere k moci

Téma plynulého piechodu pfisludnikl represivnich slozek byvalého rezimu
mezi vlivné osobnosti dnesSnich mocenskych struktur otevira i inscenace Elity, ktera
vznikla pod rezijnim a autorskym vedenim Jifiho Havelky pro Slovenské narodni
divadlo v Bratislavé. Text reZisér vytvoril ve spolupraci s Ustavem paméti naroda,
vychdzel ptitom z redlnych zdznami StB, rozhovorl s pamétniky i odborniky, které
doplnily autentické zaZitky a vzpominky hercQ, ktefi méli s StB vlastni zkuSenost
(napf. Emilie Vasaryova).*® Autorsky text zapada do dramaturgie SND, ktera v
roce 2017 cilila zejména na plvodni tvorbu. Kromé Jifiho Havelky byl pro
spolupraci s SND osloven napriklad Péter Esterhazy, ktery pro divadlo napsal hru
Mercedes Benz*! mapujici déjiny esterhazyovského rodu napfi¢ dalekou i blizkou
minulosti, dale rakousky dramatik Bernhard Studlar, jehoz Sehnsucht nach dem
Feind (Tuzba po nepriatelovi)*? byla uvedena na studiové scéné SND, a k tématu
normalizace se diky osudiim Marty Kubiové vraci i Kabaret Normalizécia alebo

Modlitba pre Martu® slovenského autora Matusa Bachynce.

Prvni a nejdelsi ¢ast inscenace je divadelni rekonstrukci spist tajné policie.
Sleduje praktiky a fungovani StB. Jeji strukturu, kariérni postup uUspésnych
prislusnikd a kritéria, na jejichz zakladé ho mohli dosdhnout. A zarover verbovani
novych davérniki a tajnych spolupracovnikl z fad béZného obyvatelstva
metodami zaloZzenymi zejména na silném psychickém natlaku. Nicivost tlaku byla
jesté umocnéna skutecnosti, ze pocinani StB tehdejsi pravni systém fakticky

umoznoval a legalizoval a nebylo mozné se proti nému nijak branit.

Jevisté od hledisté oddéluje plexisklo. V prvni ¢asti funguje jako prostredek
oddaleni divaka od prozitku. Sledujeme historii rddoby vzdalenou s co nejvétSim

odstupem, jenze kdyz se na konci druhé casti inscenace presuneme do

40K do jsou lidé, kteFi vlastni zemi? Havelka se ptd na (slovenské) Elity. CT24 [online].
4.4.2017 [cit. 2019-05-12].

“lpremiéra: 7.1.2017, rezie: Roman Poldk, dramaturgie a preklad: Peter Kovac, scéna:
Pavel Borak, kostymy: Peter Canecky, hudba: Lucia Chutkova

42premiéra: 25. 3. 2017, rezie: Jan Luterdn, dramaturgie: Daniel Majling, scéna: Juraj
Poliak, kostymy: Eva Kleinova, hudba: Daniel Fischer

“3premiéra: 7. 12. 2017, rezie: Matus$ Bachynec, dramaturgie: Miriam Ki¢ifiova, Lucia
Mihalova, vyprava: Jan Husar, pohybova spoluprace: Juraj Letenay
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soucasnosti, stane se z tohoto nepropustného oddéleni minulosti sklenéné vézeni,
z kterého neni Uniku. Oddélovat historii za nepropustnou bariéru je podle Havelky
nebezpecnou pasti.

Rezisér se spolu s dramaturgy Danielem Majlingem a Miriam Kicifovou
zaméril na znamé osobnosti slovenského verejného zivota, kteri v minulosti
spolupracovali s StB, a nechava v inscenaci zaznit jejich jména, respektive kryci
jména, pod kterymi figuruji ve spisech tajnych sluzeb. Pro ceského divaka je
nejrozpoznatelnéjsi postava Andreje, ktery donasel jiz béhem studii a uvédoméle
stoupal po kariérnim Zebfricku az k pozici reditele podniku zahrani¢niho podniku.
Na Slovensku jsou vsSak srozumitelné i postavy Juraje, Alojze &i Bona, divak se
znalosti slovenského spoleCenského kontextu bez vétsSich obtizi identifikuje
podnikatele Juraje Sirokého, ktery pro rozvédku pGsobil ve Washingtonu,
spisovatele Jozefa Banase, ktery je ve spisech tajné policie veden jako
spolupracovnik v letech 1974-1989 nebo generala Lorence. Alojz Lorenz vydal 1.
prosince 1989 jako I. ndméstek ministra vnitra CSSR pokyn véem nacelnikim
sprav StB v krajich a XII. Sprdvé SNB v Praze ke skartaci zna¢né &asti svazkd
tajnych sluzeb. Jednim z prvnich polistopadovych Gkoll bylo vzhledem k vyznamu
StB ji zrusit a spolu s ni i jeji vliv. Za oficidlni ddvod likvidace materiall byla
uvadéna jakasi profesionalni loajalita, ochrana spolupracovnikd. Avéak dokumenty
obsahovaly i informace, které prozrazovaly pravy charakter organizace jako takové
a ty byly ohroZzujici i pro pfislusniky StB, jejichz identita byla vSem znama.** Tito
lidé jsou nadale soucasti slovenského verejného Zivota. Siroky se angaZuje mezi
hokejovymi magnaty, spolupracoval s trestné stihanym Viktorem Kozenym a
vedou se spekulace, Ze vyrazné financné podporuje politické aktivity Roberta Fica.
Lorenc z vedeni StB presel k poradenstvi investi¢nim spolenostem, Banasovy

knihy patfi k nej¢tenéjsi slovenské literature.

Rovnéz pribéhy obéti tajné policie jsou stavény na redlnych udalostech.
Nejzndmé&jsi a nejzridné&jséi je ptipad Hartmuta Tautze, kterého roztrhali psi, kdyz
se roku 1986 v Bratislaveé pokousel prekrocit statni hranici do Rakouska, a zemrel

na nasledky neposkytnuti prvni pomoci, jelikoz pohranicnici dali prednost jeho

44Konec StB? In: Archiv CT24 [televizni porad]. Ceska televize 2015. Dostupé online.
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vyslechu nad zachranou jeho Zivota. Déjova linka pfibéhu Hartmutovy matky,
kterd se o smrti svého syna dozvida od estébakl jen mezi feéi pfi vyslechu u sebe
doma a nasledné se marné snazi domoci spravedlnosti, je bezpochyby jednou
z nejemotivnéjSich celé inscenace. OhrozZeni rodiny se objevuje i v pribéhu
herecky, kterd ma tézce nemocného otce a StB ji k podpisu spoluprace nuti pravé
vyhruzkou, Ze jinak otec nedostane léky vcas. Tézké dilema, zda ochranit rodinu
za cenu poruseni moralnich hodnot, se pri uméleckém zpracovani problematiky
spoluprace s tajnou sluzbou nebo zivota v totalité, objevuje velmi casto. Je to
samozrejmé vdécny motiv, protoze nabizi silny vnitfni konflikt, kdy ani jedno
reseni neni tim spravnym. Urcité ne kazdy Clovék donuceny ke spolupraci s StB,
ucinil své rozhodnuti kvili potfebé& ochranit rodinu, takze ¢etnost tohoto motivu je
ponékud zavadéjici. Na druhou stranu je otazka volby mezi odvahou vystoupit z
davu, otevfené protestovat a strachem o vlastni rodinu, ktera by kvili odvaznym
rozhodnutim mohla nést neprijemné nasledky, zasadni otazkou 70. a 80. let.
Podobnym dilematlim byli lidé vystavovani vé&né. Nemuselo se hned jednat
o spolupraci s tajnou policii, Slo o drobnéjsi Ustupky, které ale v celkovém méritku
umoznovaly fungovani totalitniho rezimu. A protoze se statu povedlo rozbit
obcanskou pospolitost a byl udrzovan dojem nemoznosti cokoliv zménit, malokdo
se rozhodl dat vie v&anc a postavit se na odpor. Odpovédnost vidi svym nejbliz&im
je zkratka nadcasové téma platné v kazdé situaci, protoze nikdo nezna univerzalni
recept na to, jaky postup je nejlepsi. Jestlize za totality znéla otazka, zda rodinu
chranit ohnutim patere, nebo jim pres vSechny Ustrky vybojovat svobodu a lepsi
budoucnost, dnes se miZeme ptat napriklad, jestli rad&ji ob&tovat ¢as shanéni

finan¢nich prostiedkl na zabezpedeni rodiny na Ukor spoleéné straveného ¢asu.

N&ktefi recenzenti vycitaji Havelkovi a jeho spolupracovnikiim, Ze ptib&hy
lidi, ktefi s StB spolupracovali dobrovolné, rozméliuji silu vypovédi o zvérstvech,
které tajna sluzba napachala. "Z hladiska osobnej empirie vnimam inscendciu ako
obsahovo slabu. Z dvadsatjeden pribehov boli iba tri dostatoéne dramatické
a korespondovali so sadistickymi metédami agentov StB. [...] V ostatnych kauzéch

vystupovali osoby, ktoré s podpisanim spoluprace nemali najmensi problém.”#

45SIMKOVA, Sofa. Paralelné Zivoty elit [online]. 5.4.2018 [cit. 2019-05-13]. Dostupné z:
https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/paralelne-zivoty-elit/
21



Tento argument by byl relevantni, pouze pokud by hlavnim cilem inscenatord bylo
poukdzat na nehumadannost tohoto statniho orgdnu. Tvlrci se vsak, o &emZ
vypovidd i zvoleny nazev inscenace, rozhodli poukédzat na pfechod agentl
a davérnik( StB do soucasnych vrcholnych pozic spole¢enskych Zebfi¢kQ, aniz by
tito vibec zavahali nebo jim to ¢inilo $patné sv&domi. Inscenace uvadi do
souvislosti zavazné preciny proti lidskosti i bézné donaseni na kolegy a spoluzaky,
pravé aby ukazala jejich souvztaZnost. Vétdina byvalych tajnych agentl StB na
svou obhajobu uvadi, ze nikdy nikomu neublizili. Pfi znalosti variabilnich metod
fungovani StB, jejichz vysledkem byla represe, zastraSovani, vydirani a podobng,
je jejich tvrzeni pokryteckou frazi. Elity*® se podle Havelky zjevné neméni
v zavislosti na rezimu. Mezi elitu se zaradi ¢lovék ochotny jit si za svym cilem bez
ohledu na okolnosti a moralku. Dokaze bez uzardéni Ihat, zradit vlastni rodinu
i potopit své nadrizené. Moznost stat se elitou nesouvisi se schopnostmi jedince,
ale s osobnim nastavenim. Psychologické studie*’ dokazuji, Ze vlastnosti silného
politického vidce nebo manaZera se do jisté miry shoduji s diagnézou psychopatie.
Absence strachu, odvaha, nedostatek empatie, patologické Ihani, schopnost ucinné
manipulace - to vSe jsou vlastnosti, které se na vysokych vedoucich pozicich
mohou hodit, ale nesvédci zrovna o dobré moralce. Tim, ze Havelka ukazuje osobni
minulost vybranych elit, upozornuje na jejich shodné vlastnosti, na které je treba
davat si nejen jako voli¢ pozor. Nenechat se zmanipulovat presvédcCivymi Ihari
a domyslime-li tuto tezi do disledk(, mozna i neptenechdvat vedeni t&m radoby
preduréenym silnym vidclm, nedelegovat z pohodlnosti zodpov&dnost na nékoho

jiného, ale naopak premyslet nad svou osobni odpovédnosti.

4Elita: V sociologii relativné mald skupina, kterd je ve spole¢nosti dominantni a ma
privilegovany status. Nékdy obsahuje tento pojem nadech hodnoceni, protoze elité jeji
postaveni zavidi zbytek spole¢nosti, ti na nizdich pFickach. Elita je souhrn jedincd,
zastavajicich vedouci pozice v systému nebo subsystémech, jejichz rozhodovani v této roli
muUze mit vyznamné disledky pro celou spoleénost nebo pro dany subsystém. Pfislusnici
elity zaujimaji své pozice na zakladé socidlné akceptovanych kvalifikaci. (zdroj:
JANDOUREK, Jan. Slovnik sociologickych pojm{: 610 hesel. Praha: Grada, 2012. ISBN
978-80-247-3679-2.)
4’SCHOUTEN, Ronald a Jim SILVER. Almost a psychopath: do I (or does someone I
know) have a problem with manipulation and lack of empathy? Center City, Minnesota:
Hazelden, 2012. ISBN 978-1616491024. nebo DUTTON, Kevin. The wisdom of
psychopaths: what saints, spies, and serial killers can teach us about success. New York:
Scientific American/Farrar, Straus and Giroux, 2012. ISBN 9780374291358.

22



I kdyZ inscenatofi vychazeji z redlnych dokumentd, rozhovorl s pamétniky
a dalSimi autentickymi zdroji, pro dramaticky efekt zobrazuji jen dva extrémy
ziskdvani spolupracovnikd StB. Inscenaci tak lze povaZovat za dokumentarni
divadlo, protoZe na zakladé pravdivych dokumentl ukazuje realitu, ovéem pouze
jeji vysek, ktery tvlrci zdmé&rné vybrali pro posileni svého sdéleni, coz je ale
v dokumentarnim zanru legitimni postup. Na jedné strané predstavuji inscenatofri
kariéristy a prospéchare, ktefi prfimo touzi se do struktur tajné policie dostat, na
strané druhé osoby, které na spolupraci pristupuji az po velmi tvrdém natlaku.
Prikladem prvni skupiny je postava Juraje, ktery pro kariérni vzestup nevaha udat
vlastni matku za jeji korespondenci se stryckem, ktery emigroval. Predstavitelem
druhé skupiny je dékan jedné farnosti, ktery odolal i tvrdym represim padesatych
let, nyni kvQli pochybeni mladého kaplana, ktery porusil celibat a pFived! do jiného
stavu jednu divku, dékan radéji podepise. Nechce ohrozit dobré jméno fary, kterou
spravuje, ani svého svérence. Inscenace nezminuje pravdépodobné nejcastéjsi
variantu ziskani nového divérnika, kdy novy rekrut se spolupraci souhlasil, protoze
nechtél problémy. Za predstavitelku této ,chybé&jici* skupiny nelze povazovat ani
nevyraznou postavu Lékarky, kterd je jednim z ptislusnikd vyuZita, aby se podilela
na natlaku na Herecku. Nejedna se o zavazovaci akt, Lékarka je pouzita pouze
k manipulaci pro ziskani jiné osoby, Herecky, a to vyuzitim osobnich citovych
vazeb. Lékarka naznaci, ze bez Herecciny spoluprace s StB nebude mozné
operovat jejiho tézce nemocného otce. Je pfitom tfeba miti na paméti, ze StB byla
soucasti vladnouci moci uznaného, byt nedemokraticky fungujiciho statu. Vétsina
populace zkratka brala StB jako neoddélitelnou soucast tehdejsiho Zivota. Nicméné
pravé pritomnost tajnych spolupracovnikd spole¢nost G¢inné paralyzovala. Jak
uvadi historik Radek Schovének: “To zlo byla skuteéné StB, ale bez agentd by byla

hlucha a slepa.”®

Nakolik dobrovolné bylo podepsani spolupridce ve vétdiné pfipadl, jde
zp8tné jen té&Zko urdit. Interpretace tajnych spolupracovnikl se od interpretaci
téch, kteri je verbovali, znacné liSi. Komunisté za dobrovolnost povazovali

v podstaté vSe kromé kladeni vysloveného odporu a v téchto pripadech vétsinou k

48KUCERA, Vladimir. Armada fizld. In: Historie.cs [televizni pofad]. Ceska televize 2016.
Dostupné online.
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navazani spoluprace nedodlo, mnoho spolupracovnikl ale zpétné tvrdi, Ze byli
donuceni podepsat pod natlakem a vyhruzkami.*® Elity tak davaji za pravdu druhé
skupiné, protoze pripad, kdy byl ke spolupraci vyzvan nékdo, kdo s rezimem pfimo
nesympatizoval, ale bez vyraznéjsiho vydirani stejné podepsal, neuvadi. Inscenace
tak tehdejsi spolecnost Cernobile rozdéluje na viniky a obéti, pricemz opomiji
nejpocetnéjsi skupinu pri problematice podepsani spoluprace s StB. Lidi, kteri
rezimu ustupovali ze strachu a konformnosti, ne kvQli osobnim ambicim, a ktefi

svym pocinanim rezim ospravedInovali.

Déj pred revoluci je zasazen do bytu v designu 70. let, ktery slouzi jako
nékolik dé&jist zarover. Scénografii Lucie Skandikové tvori umakartova kuchyné,
obytnd sténa, dobova kresilka i konferencni stolek a zdi pokryté tapetami
s typickym geometrickym vzorem. Po vétSinu Casu je mistem déni konspiracni byt
StB. Timto pojmem se ozna&oval byt, ktery tajné policii védomé propdjcoval drzitel
bytu ke schizkdm s agenty nebo dal$imi tajnymi spolupracovniky. Stejné kulisy
ale slouzi i jako privatni byty, do kterych prislusnici tajné sluzby prichazeji za svymi
kontakty, pfipadné v nich vidime soukromé fungovani rodin, do jejichz Zivota StB
zasahla, at uz z vile ¢lend rodin nebo proti jejich vdli. Casto se na jednom misté
teprve dohrava jedna situace, zatimco na druhém uz soubézné zacina dalsi. Spolu
s rezijnim napadem, ze kazdy herec hraje nékolik postav, tzn. Ze zatimco je
v jednom pribéhu perzekuovanym, v jiném se stava vykonavatelem totalitni moci,
tak vznika dojem spletité sité StB, kterd méla prsty vSude a paralelné vedla mnoho
piipadd najednou. Zaroveh je tim zlo depersonifikované, kdyz jeden herec hraje
pozitivni i negativni postavu. To se ovSem trochu bije s obviflovanim konkrétnich
osobnosti. Na Banasovi, Babisovi, Lorencovi a dalSich neni ukazana jedina kladna
vlastnost, zatimco u obéti vydirani chybi jakékoliv osobni pochybeni. Tim dualita
dobra a zla, viny a neviny v jednani dramatickych postav pretrvava, coz je
v rozporu s obsazenim, kdy jeden herec hraje vinika i obét. Plochost vypovédi je
vak &aste¢né dand uz jednotou zkoumanych materiald, kdy se inscenatofi zaméfili
vylu¢né na problematiku fungovani StB bez SirSiho kontextu. “Ak by divadelnici

mali k dispozicii podklady, ktoré by ‘'nehladali vnutorného nepriatela’, ale

49KUCERA, Vladimir. Armada fizId. In: Historie.cs [televizni pofad]. Ceska televize 2016.
Dostupné online.
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analyzovali dejinné suvislosti ktoré sa odrazili nielen v praci a spolupréci s StB, ale
aj neskorsie, bol by iste aj divadelny obraz tohto dokumentarneho divadla

s umeleckou fikciou plnokrvnejsi a hodnovernejsi.” >°

Vlivem jeviétni akce, kdy b&hem tajné schlzky dvou pfisludniki, matka
z minulé situace ve stejném byté jesté poklizi, dochazi k obrazu narusovani
soukromi, coZ je je$t& umocnéno viditelnym rozmisté&nim mikrofond i se stojany
rizné po scéné. Pomoci nich se zarover prenasi zvuk do plexisklem oddé&leného
hlediété. Herci®! hraji fyzicky oddé&leni od divakd &tvrtou sténou. Odpovida tomu
i herectvi, které jakoby divaky snad ani nebralo v potaz. Herci ztvariuji své
postavy s naprostym zaujetim, hraji vécné, bez zbytecného patosu nebo
zvelitovani, ¢imz dlsledné vykresluji podrobné charaktery celé sit& prib&hd.
Herectvi je realistické, ovSsem bez pfriliSného rozehravani psychologie, odpovida tak
dokumentarnimu zanru. “Neni tu vdécna role pro Zadného dabelsky pritazlivého,
treskuté inteligentniho filosofa zla, za kterého by se mozna radi povazovali marnivi
fizlové [...]. Havelkova inscenace tyto 'pseudoelity’ ukazuje valnou vétsinou jako
spolek umolousanych, pfizemnich a psychicky jednoduchych pragmatik(
s obzorem a touhami ukdzkovych maloméstaki a se svédomim améby, zato vsak

s rozbujelym uménim obhajovat mravné neobhajitelné. ™

Je pravda, ze Havelka vedl herce tak, aby na estébacich nebylo nic
lichotivého, nic obdivuhodného. Na druhou stranu se domnivam, Ze se recenzentka
Ulmannova nechala pfiliS pohltit svym vilastnim dojmem ze zobrazovanych
osobnosti. Protoze i kdyz se skutecné jedna o pragmatiky bez svédomi, o psychické
jednoduchosti se mluvit neda. Jsou to naopak osobnosti zna¢né komplikované.
I kdyz bychom je asi radi vidéli takto ponizené, herectvi v Elitach je natolik strohé
a prakticky bez emoci, ze zminovand usmudlanost a pfizemnost vyvstava az

v divakové mysli na zakladé bezskrupuldézniho jednani. Urcitd neobratnost je vidét

S0pODMAKOVA, Dagmar. Divadlo ako zrkadlo doby / Elity v Slovenskom narodnom divadle.
Culturologica Slovaca [online]. 2018, ¢. 3 ,s. 28-29 [cit. 2019-05-13].
>IRichard Stanke, Dano Heriban, Alexander Barta, Emil Horvath, Tafa Pauhofovd, Emilia
Vasaryova, Richard Autner, David Uzsék, Ivan Cerny.
52ULMANOVA, Martina. Takovi normalni donasedi. Svét a divadlo. 2017, €. 5, s. 56-59.
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u sluzebné nizsich spolupracovnikd StB, ktefi ale nejsou zastupci onéch pseudoelit,

jen Fadovych policisty.

Zamérme se nyni podrobnéji na vyvoj téch, kterym je v Elitach vénovan
nejvétsi prostor a s nimiz se snoubi hlavni téma inscenace, tedy prechod vlivnych
osobnosti z jednoho rezimu do dalSiho. Andreje vidime zpocatku jako snazivého
studenta, ktery Sikovné ukazuje své prednosti a ochotu spolupracovat, nicméné
uz v prvnim vystupu nezapomene pfipomenout svij narok na odménu. V pFisti
scéné mu jeho otec narizuje, aby svou milenku, se kterou ceka dité poslal na
potrat. Andrej se pokusi se vzepfit, ale autoritarskému otci, ktery si skandalem
nechce nechat zni¢it kariéru, se neubrani. Nakonec sdm uptednostni svij kariérni
postup nad udajnou laskou a v dalsim vystupu uz pfi pfilezitosti mozného povyseni
zaluje na své nadrizené. Jeho slovnik je velmi tendencni, sestava prakticky

z naucenych frazi, do nichz obali i intimni rodinnou krizi.

“ANDREJ: So Zzenou sme mali manZzelsku krizu, riesil som to milenkou, ¢o z
dnesného pohladu povazujem za velké osobné zlyhanie, ktoré sa nebude v

buddcnosti nikdy opakovat,”?

Ona naucena frazovitda mluva ho neopustila ani po prevratu, kdy uz vystupuije jako
sebevédomy Politik a veskerd obvinéni po sobé nechava sklouznout a sméruje je
na jiné. Sdm sebe nevdha oznadit za obét, ktera ale nyni dostala moznost poméry

v nasi zemi napravit.

Alojz je v prvni situaci, kdy o¢ekava pFichod stranikl, velmi nervédzni, boji
se o svou politickou budoucnost, ale jakmile vystup skonéi jeho rapidnim
povySenim na vyznamnou funkci nacelnika Zvlastni spravy Federalniho
ministerstva vnitra, dokazuje svou odhodlanost a pracovitost. Ma vynikajici
vysledky, praci bere velmi vazné a odmitne se podilet na drobném okradani StB.
Kdyz mu kolegové predavaji klice od konspira¢niho bytu a pratelsky mu sdéluji, ze
se jista pravidla daji i obchazet, ihned popuzené odpovida, ze o jejich nekalostech
poda hlaseni. I v posledni ¢asti v rozhovoru (pod jménem Generdl) s novinarkou

pUsobi pfesvédéené, Ze plnil jen svou praci a nikdy nepochybil.

S3HAVELKA, Jifi. Elity: Minulost je pred némi. Cinohra SND, 2017, s. 38.
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Juraj ma jasné cile uz jako mlady student. Po studiu v Moskvé by rad dale
sbiral zkusenosti v zahranici, tentokrat ve Washingtonu. Jestli je jedinou moznosti,
jak toho dosahnout, spoluprace s tajnou policii, nema s tim nejmensi problém.
Jako jediny v inscenaci nema problém spolupraci podepsat, i kdyz to jesté ani neni
potfeba. Aby zvySil své Sance na Uspéch, uda i vlastni matku. O jeho vybusné
neurotické povaze presvédcuje vystup s kozichem, kdy velmi sprosté sefve svou
matku za to, Ze mu omylem ponicila zimni koZich. V zavéru se chova podobné jako
predchozi dva. Je hrdy na své Uspéchy a nepriznava na nich nic nemoralniho,
spolupraci s StB popira a osocuje jiné. Nechape, proc zrovna on by se mél z né¢eho

zpovidat.

Jozef, jehoz postava v textu vystfida jména Bono, Dodo a Pragmatik, se
predstavuje uz v momenté, kdy s tajnou policii spolupracuje. Nedéla to moc
ochotné, ale je si védom, Ze je to neoddiskutovatelnou podminkou kariérniho

Uspéchu, a tak ji tedy plni.

“PRISLUSNIK 5: MoZno som sa predtym nevyjadril dost jasne. Tato ponuka
je urcena pre tak dblezitého a vysokopostaveného diplomatického
pracovnika...Uzko suvisi s vasou poziciou riaditela Tlacového strediska
v Bratislave...

(ticho)

BONO: Tak v tom pripade som ochotny urobit ¢okolvek. Ako &len strany a
vlastenec som povinny v tejto spoloénej veci pomdct, Nevidim Ziadne
prekazky pre nasu buducu spolupracu. Samozrejme pri absolutnom utajeni
vzdjomného vztahu.

Dovidenia...””*

Relativizovani podilu na fungovani StB a prekrucovani skutecnosti zobrazuje
druha c¢ast inscenace. Inscenacni text je v prvni ¢asti ¢lenén na jednotlivé situace
pojmenované bud’ podle vystupujicich postav nebo hlavniho tématu (Napriklad
Dekan a Kaplan, Verbovka, Situacia s Hereckou), druhd Cast uz nese strohé
oznaceni II. ¢ast a sestava z vymeény replik novinarky s dalsimi postavami. Predél

mezi obéma ¢astmi je v inscenaci beze slov. Normalizacni byt jiz béhem prvni ¢asti

SYHAVELKA, Jifi. Elity: Minulost je pred némi. Cinohra SND, 2017, s. 56.
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technik pfiznané rozebird jako metaforu postupné se rozpadajiciho rezimu. Do
inscenace se tak dostava plynuti ¢asu, nebot prvni ¢ast sleduje celych dvacet let
normalizace. Orientaci v Case jesté drobné usnadniuji zminky v textu. Na zacatku
je Alojz nervozni z Cistek, které probihaly po nastupu Gustava Husaka k moci na
zaCatku 70. let. Po uvolnéni béhem predchozi dekady se mocenska struktura
musela vyporadat s odliSnym nepritelem nez po uUnorovém prevratu. Hlavnim
kritériem jiz nebyla socialni, respektive tfidni prislusnost, ale vztah k reformnimu
procesu®s. Okolo pdl milionu stranikl muselo KSC opustit, vét$ina firem a podnik{
meénila vedeni. Dosavadni elity, zejména ti, jez se netajili odporem k nové
nastolenému radu, pfrisli o pracovni mista a byli prakticky vyskrtnuti z verejného
a profesniho zivota. Jejich posty obsadili “kariéristé bez patficnych zkusSenosti
a znalosti.”® Alojz je jednim z téch, ktefi se za kazdych okolnosti pfimknou
k momentalné vitézici strané, prirozené je tedy nervdzni, jak budou zhodnoceny

jeho predsrpnové aktivity.

“ALOJZ: Ja.. ja viem, Ze som povedal, Ze by malo prist k ndprave chyb,
ktorych sa nasa strana v minulosti dopustila.
PRISLUSNIK 1: Povedali ste seriéznych chyb!
ALOJZ: Ano. Ale to som myslel v ekonomickej oblasti. Neskér som vsak
pozoroval, Ze tato kritika, od inych, prestdva byt kritikou a za&ina byt

otvorenym utokom na stranu.””’

Ke konci prvni ¢asti se zase Bono zdraha podepsat spolupraci s StB, protoze si

uvédomuje zmé&nu pomérl v okolnich statech na konci 80. let.

"BONO: Podpis odo mria nechceli bratislavski estebaci v 74, dokonca ani ti
prazski, ked’som nastupoval do Berlina. A rozviedka odo mrnia chce podpis
teraz, ked’'sa vSade naokolo otepluje...?

PRISLUSNIK 5: Ja védm rozumiem. V okolitych §tétoch su isté teplotné

vykyvy, ale nasa klima je zviazana s vychodnym okliznym frontom.

SSKALINOVA, Lenka. Konec nadéjim a nové ocekdvani: k déjindm Ceské spolecnosti 1969-
1993. Praha: Academia, 2012, s. 23. ISBN 978-80-200-2043-7.
S6STEHLIK, Michal. Ceskoslovenskd realita 1969-89. Muzeum [online]. 2018, roc.56 -
Zvlastni vydani, s. 25 [cit. 2019-04-02]. DOI: 10.2478/mmvp-2018-0001.
S7HAVELKA, Jifi. Elity: Minulost je pred némi. Cinohra SND, 2017, s. 16.
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BONO: Ale aj tam teploty stupaj...
PRISLUSNIK 5: (ticho) Ale len velmi, velmi pomaly. M6Zeme Vas ubezpedit,

Ze ked’'sa otepli uplne, tak tento papier s podpisom odnesie tlakova vys!”?

A praveé toto Uplné otepleni je obsahem predélové scény. Kulisy bytu jiz jsou
definitivné rozebrany, divérnici po tmé previékaji saka. Po bezeslovné sekvenci se
presouvame do moderniho televizniho studia obklopeného zrcadly s Cervenym
kobercem na zemi, kde mlada moderatorka (Tana Pauhofova) klade bohatym
a uspésnym elitam otazky na télo ohledné jejich sporné minulosti. Jestli doted’
divaci neodhalili spojitosti se znamymi osobnostmi, véty, které zazni ve treti Casti,
jsou kazdému natolik znamé z médii, Ze uz nenastava prostor pro pochybnosti,
kdo je kdo. Politik, Oligarcha, General i dalSi se bez mrknuti oka vymlouvaji,
s neochvéjnym presvédcenim se stavéji do role nevinnych obéti, potazmo
zachranc( zkorumpované demokracie a vzduchem zaéinaji poletovat slozky pro né

uz bezvyznamnych papird.

Findlni vystup mladé novinarky, kterd konci uvéznéna mezi plexiskly
a marné hleda vychodisko, a general Grusko za doprovodu pisné Na zapad je cesta
dlouha diriguje slovenské elity, je v porovnani s predchozi vécnosti ponékud
zkratkovity zavér. Jakub Skorpil to na blogu Nadivadlo komentuje nésledovné:
“I ty, Havelko? My nic, to oni? Tentokrat tedy 'Sovéti’?”>° Jestlize Havelka na
zacCatku nastavoval divakovi zrcadlo, nez plexisklo prosvitil, aby skrz néj bylo od
konspirac¢niho bytu vidét, v tomto momenté obraci pozornost od naseho vlastniho
svédomi na zly vychod, ktery nam kazi cestu k fungujici demokracii. Na uUplny
zaveér se ale Ctvrta sténa opét proméni v nastavené zrcadlo. Jde o dalsi snahu
divaka motivovat k vlastnimu sebezpytu, vyzvat ho k zamysleni se sdm nad sebou.
Tato snaha trochu zjemnit vyi¢ena obvinéni opét nekoresponduje s jinak pomérné
doslovnym oznacovanim téch Spatnych. Havelka tdpe mezi ukazovanim na
provinilé figury verejného zivota a rozdélenim viny mezi nas vsechny, pro coz ale

nenabizi hlubsi podnét, nad nimz by se divak pozastavil.

S8HAVELKA, Jifi. Elity: Minulost je pred némi. Cinohra SND, 2017, s. 56.
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Havelkovy Elity nepfinaseji zadné nové objevné informace, presto je jejich
vypovéd velmi silnd. Nékolik recenzentl se shodlo, Ze prvni &ast je zbytedné
dlouhd, zatimco nejzasadnéjsi udalosti jsou preskoceny micky nebo zhustény do
vyrazné kratSiho zavéru. “Druhd, poprevratova cast je uZ iba akousi dohrou.
Pritom pokial ide o ciel' vypovede, taZiskovo by sa bolo treba zamerat prave na ten
Usek, ked’sa stala ‘osudova’ chyba a byvali spolupracovnici StB dostali prileZitost
nadobudnut si zavratné majetky.”° nebo “O mnoho pritaZlivéji se pak jevila druha
cast inscenace, jejiz vyméreny cas byl bohuzel oproti prvni poloviné zbytecné
kratky.”' Co umoznilo stejnym lidem pokracovat ve svych naslapnutych kariérach,
prestoZze se de facto spolupodileli na zloCinnosti totality, je skutecné zajimavy
moment, ktery v inscenaci chybi. Respektive je vysvétlen tim, Ze tito lidé se kvdli
nedostatecné sebereflexi nestiti vSe zaprit a plynule pokracovat ve svych Uspésich.
Ohledné& pochybeni protistrany, tedy mozné naivité a nepfipravenosti zastupcl
disentu, ktefi byli po revoluci vyzdvizeni do roli politik( a budovateld statu, Havelka
ml¢&i. Vycitat néco bojovniklim za svobodu jisté neni lehké a jejich ¢asteéné selhani
nesvédCi o zadné pochybné moralce nebo osobnim pochybeni, jako je tomu
u zobrazovanych elit. I tak to vSak byli disidenti, kdo pozval byvalé funkcionare
k podileni se na novém politickém uskupeni a neodstavil je od moci radikalné,
protoze objektivné méli vyhodu zkusSenosti s trzni ekonomikou a fungovanim
zdpadnich systémuU. Neni cilem toto po&indni nijak ohodnotit, nové politiky z vrstev
disentu jisté vedla i velka euforie a vira v pravdu a lasku, nechtéli se mstit, véfrili,
e spolupraci dosahnou nejlepsich vysledkd. Presto je to, jak uvadi Simkova ve
své recenzi, zdsadni moment, ktery by nemél zlstat opomenut. Oproti tomu je
druhd c¢ast primérené dlouhd, tvori jen jakési uvedeni do reality, kterou vSichni
bézné zndme, rozhovory s témito osobnostmi slychdme kazdy den a jejich
sahodlouhé opakovani na divadle by pravdépodobné nepfineslo nic navic oproti

stavajici délce zavérecného interview.

60SIMKOVA, Soria. Paralelné Zivoty elit. Monitoringdivadiel.sk [online]. 5.4.2018 [cit. 2019-
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Vétdina recenzentl ale shleddvd inscenaci i pres drobné nedostatky
dilezitym ptispévkem k Zanru politického divadla. “Slovédci tvofi s vaZnosti
a naplno zahrané politické divadlo.”? “Vycitat [inscenaci], Ze sdéluje znamé véci,
nepovazuji za ddleZité (ostatné, v tomto pripadé spis plati: opakovani matka
moudrosti). Podstatné se mi zda byt, jakym zpdsobem je sdéluje. A v tomto sméru
si poc¢ina velmi presvédcivé.”™? Elity jsou skutecné velmi silnym zazitkem.
Upozornovat inscenaci narodniho divadla na estébaky v modernim establishmentu
se zda na prvni pohled chvalyhodnym aZ provokativnim. Inscenace svou hrubou
a stru¢nou vécnosti paradoxné cili pravé na emoce. Divak skoro automaticky
odsuzuje chladnokrevné pragmatiky a souciti s obétmi. AvSak kupfikladu mezi
podepsanim pod natlakem a podepsanim z vlastni iniciativy je jesté celd skala
dalSich moznosti. Z inscenace vyplyva i ponékud zkreslujici nazor, ze za problémy
v demokracii mohou pouze prislusnici struktur byvalého rezimu, kteri fenomény
komunismu prenaseji do soucasné demokracie.®* Ackoliv tedy Havelka doslova
nastavuje divdklm zrcadlo, zarover jim poskytuje mnoho alibistickych berli¢ek,
kterych se mohou jednoduse chytit a odsoudit jiné, aniz by se zamysleli sami nad
sebou, lépe receno zda limity aktualniho systému neni tfeba hledat i v soucasnosti.
Ze zkoumanych material( se v8ak inscendtorim povedlo vytvofit plasticky obraz
fungovani hlavni represivni slozky, o jejiz moc se komunisticky rezim
v Ceskoslovensku opiral a zaroveri pfitom upozornit na nebezpeénost
prospéchéaiskych manipuldtord, nebo kariéristd, ktefi jsou schopni jit pfes mrtvoly.
Je nutné si uvédomit, Ze tito lidé mezi nami budou vzdy a jejich Sance na Uspéch
bude pravdépodobné vzdy vysoka, jelikoz se nenechavaji omezit moralnimi
zdbranami. Je také dUlezité vnimat to jako problém, stdle na to poukazovat, ale
predevsSim se ptat, co s tim. Protoze pouhé upozornéni nestaci. Oni jsou takovi,
oni se nezméni. Elity jasné oznacuji ty Spatné, ale jak nad nimi vyzrat, jak ty

bezohledné Ihare porazit, na to uz musi kazdy pfrijit séam.
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3.3. Ukazme si na né

Havelkovy Elity mély na Slovensku znaény uspéch. V Ceské republice se
kromé olomoucké Divadelni Flory predstavily i na festivalu Prazské krizovatky
rovnéz se znacnym ohlasem. Kritika i divaci ocenili otevirani spolecenského
tématu, dikladnou préci s archivnimi i soudobymi materiély, uvedeni podobného
textu na prvni oficidlni statni scéné, kterd se spoléhd na dotace statu zcCasti
vedenym lidmi, kteri se podobaji zobrazenym Elitam i ambice dostat do divadla
politicka témata. Pro tyto kvality se po Havelkové textu rozhodla sahnout
i rezisérka a umélecka Séfka Cinohry JihoCeského divadla Martina Schlegelova.
Premiérou 26. 10. 2018 se titul zaradil do ryze ceské sezéony 2018/2019 v ramci
oslav 100. vyrodi zalozeni Ceskoslovenska, kdy Jihoceské divadlo podniklo
z produkéniho hlediska riskantni krok a pri vSech péti premiérach se spolehlo na
Ceské texty. Ceska plivodni dramatika neni tolik divacky atraktivni jako zahraniéni

tituly. TFi z textQ byly uvedeny ve svétové premiére.5s

Elity si Schlegelova pro premiérové uvedeni v Ceské republice nejen sama
prelozila, ale s dramaturgyni Olgou Subrtovou rovnou vyrazné adaptovala pro
Cesky kontext. N&které pasaze zlstaly slovensky, naptiklad Natalie Drabi¢akova
tak v inscenaci mluvi svou materstinou. V prvni ¢asti zménila Schlegelova sled
scén, diky cemuz se situace nemeéni tak rychle. Jednotlivé pribéhy jsou semknutéjsi
a divak se v nich Iépe orientuje. Nékolik vystupl plvodné rozli¢nych postav spojila
do déjové linky Andreje, pfi Upravé vSak byla dodrzena historickd presnost
a vérnost, aby promluvy ani nadale nebyly v pfimém rozporu s realitou. Protoze
pro Ceského divaka nejsou slovenské osobnosti dramatu tak najisto rozpoznatelné,
kromé Andreje Babige z nich zlistdva uz jen Alojz Lorenz, ktery v neddvné dobé
poslouZil i jako predobraz jedné z postav seridlu Ceské televize RédI.5¢ Oproti
slovenské predloze pridali ceskobudéjovicti inscenatofi postavu vyslovené
lokalnich realii. Politik Vojtéch nezpochybnitelné odpovidad dnesnimu predsedovi

KSCM Vojtéchu Filipovi. Po vzoru Havelky a jeho kolegl si i Schlegelova se svym

85po FElitach bylo uvedeno Havlovo Pokouseni, Pod snéhem Petry Soukupové, historicka
detektivka Vlastimila Vondrusky Dabldv sluha a Rybi krev Jitiho Hajicka.
6Serial Rédl (2018), rezie: Jan Hiebejk, scénaf: Miro Sifra, kamera: Martin Sacha, hudba:
Ivan Acher, producent: Jan Stern, stfih: Vladimir Barak. https://www.csfd.cz/film/575537-
redl/prehled/#
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tymem dala praci, aby v archivech nasla odpovidajici zaznamy, o které se pfi
tvorbé inscenacniho textu mohla oprit. Ve hie jsou jmenovité zminény napfriklad
akce s krycimi nazvy Lora a Konto, ve kterych agent s krycim jménem Falmer

figuruje.

"PRISLUSNIK 1: Pohni s tim, Vojtéchu. Vis, Ze t& mdm réd, ale bylo by dost
blby, kdyby akce ,Lora" skoncila stejné jako akce ,Konto". Jsi prece pravnik.
Tak najdi klicku.

VOJTECH: VlynasnaZzim se.”s”

Rodédk z Ceskych Budé&jovic, nynéjsi mistopredseda Poslanecké snémovny,
ma svou regionalni kancelar stale v Budéjovicich. Spolu se skuteCnosti, Ze
primatorem mésta je ¢len hnuti ANO 2011, jehoZ vidéi osobnosti je Andrej Babis,
je uvedeni Elit v Jiho¢eském divadle po&inem odvaznéjsim nez pdvodni uvedeni ve
Slovenském narodnim divadle v Bratislavé. Dalo by se i predpokladat, ze inscenace
v regionalnim divadle ma vétsi potencial promlouvat mimo svou socialni bublinu,
nez by tfeba meélo uvedeni v néjakém z vétsSich Ceskych mést.%® Prijeti bude
pravdépodobné mnohem rozporuplnéjsi nez v hlavnim mésté. O tom svéddi i jeden
z divackych komentarQ: “Za sebe jako obycejného divdka musim fici, Ze mne hra
zklamala. [...] Podle mne by bylo vystiznéjsi ji nazvat ‘Z denikG naborari StB’.
A Ze jsme tam, kde jsme? Tak by se politici doby minulé méli zamyslet nad tim
a nad sebou, co délali $patné, e lidi radéji voli tak jak voli.”® Odvahu tvircl
z JihoCeského divadla ceni i nékteri kritici: “i abonent JihoCeského divadla soudruh
Vojtéch ,Falmer" Filip by se mohl podivat na sebe sama. [...] ve mésté, kde je
primatorem clovék, jenz kandidoval za hnuti ANO 2011, mohou mit Elity

nepredvidatelné reakce.””® “v Ceskych Budéjovicich vzbudila inscenace silnou

67HAVELKA, Jiti, Elity: Minulost je pred ndmi. SND, 2017. Uprava SCHLEGELOVA, Martina
a Olga SCHUBERTOVA, Jihoceské divadlo, 2018. s. 56.
68pro srovnani: v parlamentnich volbach 2017 vyhralo v Jihoceském kraji hnuti ANO
2011. S 28,9% z celkového poctu hlasi siln& predéilo v poradi druhou nejisp&$néjsi
stranu (ODS s 12,1%), v Praze rovnéz vyhralo hnuti ANO, ale rozdil mezi vitéznym ANO
2011 a druhymi Piraty byl necela tfi procenta. (zdroj: volby.cz)
69MASEK, Josef. Elity, 29. 10. 2018. Jiholeské divadio [online]. [cit. 2019-05-24].
Dostupné z: https://www.jihoceskedivadlo.cz/porad/2230-elity
7"HOLUBEC, Luka$. Surikaty mezi ndmi. I-divadlo.cz [online]. 13.12.2018 [cit. 2019-05-
14].
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odezvu nejen mezi divaky, ale i na zdejsi politické scéné. Vyvstala otazka, zda maji
méstem podporovana divadla hrat inscenace, které se dotykaji nejen elit z doby
minulé, ale i té soucasné”’! “Tento kus [ma] jedno zasadni a neoddiskutovatelné
plus — je odvazny. [...] Elity v Ceskobudéjovickém kontextu budi dojem, Ze tady
se politika v divadle opravdu pFilis neolekava.””’Na jaké udalosti Ci ohlasy
recenzenti odkazuji neni zfrejmé, kazdopadné pokud inscenace vyvolava alespon
néjakou kontroverzi, je to pozitivni zprava o spoleCenském dosahu divadla.
Doufejme, Ze si v demokratické svobodné spolecnosti politici netroufnou vyrazné
zasahovat do divadelniho rozpoctu a snazit se tak o cenzuru. Dle poslednich zprav
tomu tak neni. Jiho¢eskému divadlu byl letos provozni prispévek vzhledem k

oslavam 100. vyroci divadla jesté navysen.”3

Ceska inscenace Elit stavi své sdéleni okolo postavy Andreje. Zatimco
vétsina ostatnich hereckych predstavitell vystFida nékolik postav, Tomas Kobr se
pri svém hereckém vykonu soustredi na vyvoj Andreje od mladého nervdzniho
studenta pres sebejistého vedouciho podniku az k arogantnimu a mirné
neurotickému politikovi. Jeho slovenstina se zpocatku jevi jako cizi prvek, ale kdyz
prejde do ndm znamé “&eskoslovendiny”, ukdZze se ponechani plivodniho jazyka
predlohy u jeho postavy jako reZijni zdmér dokreslujici Andrejlv vyvoj napfi¢
¢asem. Zvladnuti jazyka se u Kobra smeérem ke konci inscenace zlepSuje,
v hereckém projevu bohuzel zavérem sklouzava ke karikature. le vidét, Ze
predobraz své postavy pilné studoval, dokonale ovlada jeho gesta a dikci, kterou
zndme z televiznich projevl a debat, zazni i divérné& zndmé citaty. Kobr ale
nezlstavd pouze u vérné napodoby, nedafi se mu uhlidat, aby se Andrej v jeho
podani nestal teréem posmeéchu. Slusi se dodat, ze Uloha je to skutecné nelehka,
protoZe publikum se po prvni t&zké &asti touzi trochu uvolnit a imitatorstvi politikd
je vd&&nou zdbavou. Zatimco slovensti herci sv(j projev umirfiuji, nesnazi se okaté

pripomenout, koho hraji, a na osobnosti verejného Zzivota je odkazovano jen

7ISOPROVA, Jana. Ceskd sezona v Jihoteském divadle. Divadelni noviny [online].
3.2.2019. [cit. 2019-05-14].
72RATHOUSKA, Katefina. Hradec, Budé&jovice a tma (v Praze). Literdrni noviny. 31.1.2019.
73KUBAT, Petr. JihoCeské divadlo oslavi stoleti desitkami predstaveni v drevéné Boudé
[online]. 29. ledna 2019 [cit. 2019-05-24]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/ceske-
budejovice/zpravy/jihoceske-divadlo-bouda-ceske-
budejovice.A190123_452813_budejovice-zpravy_epkub
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fakticky (napf. znamymi krycimi jmény), tak v JihoCeském divadle témér
neexistuje moznost, ze by divak odkazy nerozlustil. Postava Andreje je pro Cesky
kontext velmi poutava, jde o predsedu vlady, muze Cislo jedna ceské politiky. Na
Slovensku jsou postavy Elit znamé, ale netési se takové medialni pozornosti, aby

byly na prvni pohled identifikovatelné.

Z ostatnich hereckych vykonl vystupuje je$t® Beata Kariokova, jejiz
Herecka plné odpovida profilu ¢lovéka, ktery se v amoralni dobé snazi uchranit
svou moralku i pres vyhruzky a vydirani, ze na jeji vzdor doplati blizkd osoba.
Konfrontace krasné Herecky s primocarym Prislusnikem, ktery ji zahrnuje ¢im dal
osobné&jsimi komplimenty, ukazuje svij az uslintany zajem, stavi Here¢ku do jesté
neprijemnéjsi pozice. Podobnym situacim jsou Zeny vystavovany dodnes, i kdyz
uz to nemusi byt pri stfetu s StB. Beata Kanokova obsahne psychologicky vyvoj
své postavy od nejisté rozechvélosti az k odevzdanému zlomeni, ktery vzapéti
nahradi prudky zachvat rozhorceni s teatralnim aktem zoufalého posledniho

vzdoru.

VSechny kritiky’* se shoduji na solidnich hereckych vykonech celého
obsazeni.”® A skutecné jsou to vykony dodrzujici slusny standard. Oproti slovenské
inscenaci se poustéji do vyraznéjsiho projevu, postavy vice vykresluji, ale stéle se

drzi v mezich realistického portrétu bez vétsi expresivity.

Rusivym momentem, ktery se bohuzel velmi ¢asto opakuje, jsou technické
prestavby. Scénografie Pavly Kamanové se na kazdy vystup méni, aby jednotliva
déjisté byla od sebe co nejlépe rozeznatelnd. Na jevisti se strida socialisticka
kancelaf, nékolik rGzné vybavenych bytd, lavicka na navsi pred kostelem, (ktery
ale scénografka nechava divaka jen tusit, na scéné ho neukazuje), a bar, kde si
prislusnici StB uzivaji na statni Utraty. Obsahnout tolik mist v rychlém sledu situaci,
znacné zpomaluje temporytmus. Do prestaveb sice zaznivaji nahrané utrzky

ptedchozich rozhovort jako memento neustdlého odposlouchavani, i tak takrka

74Napfiklad: HOLUBEC, Luka$. Surikaty mezi ndmi. I-divadio.cz [online]. 13.12.2018 [cit.
2019-05-14], Elity v JihoCeském divadle. Scena.cz. 29.10.2018.,
75Tomé&s$ Kobr, Jan Dvorak, Tomas$ Drapela, Pavel Oubram, René Smotek, Vaclav Svarc,
Teresa Branna, Jifi Untermiller, Dan Kranich, Véra Hlavackova, Beata Kanokova, Natalia
Drabis¢akova, Jan Saska
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neustdld pritomnost techniki na scéné& vyrazné devalvuje celkovy dojem

z inscenace a brani divdkovi, aby na sebe nechal mrazivé prib&hy vice zapUsobit.

Druhou ¢ast od prvni oddéluje prestavka, takze dobu politické transformace
tvlrci pfeskakuji a rovnou divaka uvedou do sou¢asného stavu véci, kdy nyné&jsi
elity odpovidaji na vSeteéné otdzky novindfl z modernich minimalistickych
pohovek. Schlegelova pasaz s interview prodluzuje, pripisuje repliky a zaroven
nechava herclim vice prostoru. Novinaika Teresy Branna se svymi otdzkami nikam
nespécha a jeji herecti kolegové si s odpovédmi vice vyhravaji, neni to jen suché
konstatovani. Druha polovina neni smrst otazek, které rychle prechazeji jedna
v druhou, ale peclivé interview. Andrej zde prebird vétSinu replik, které ve
slovenské verzi byly rozdéleny mezi Oligarchu, Politika a Pragmatika, opét je vSak
dodrzen postup, ze se vSe opira o historickou presnost. To znamena, Ze repliky
primo odkazujici na konkrétni momenty Zivota Jozefa Banase vynechava. Vétsina
replik je ale volné& prenositelnd mezi nejrizn&jsimi elitami. Svédéi to o nauéeném
slovniku, ktery vSichni shodné pouzivaji, stejné jako se udili ideologické fraze za
socialismu. Postava Andreje cituje BabiSovy nejznaméjsi vyroky, které uz takrka
zlidovély, a pripojuje i nejaktualnéjsi citaty, které premiér vyrkl teprve nedavno
av plvodnim scéndfi tedy logicky chybély. Pridavaji se ¢&asti z rozhovorl
s Vojtéchem Filipem. Beznad&j z nezménénych porddk( doplfiuje parodicky
humor. SnaZi se tvlrci sdélit, e uZz ndm nezbyva neZ se smat? Snad ne. Spide je
to odlehceni pomérné tézké latky pro sporadické divadelni navstévniky, které ale

muze leckoho popudit, namisto aby ho pfimé&lo o vécech premyslet.

Absurdné komickou, ale prece jen vymluvnou teckou inscenace je spolec¢na
choreografie vSech elitnich spoluob¢an, ktefi s maskami surikat (nardzka na
BabiSovo rétorické odvadéni pozornosti od dotacniho podvodu k roztomilym
zviratkdm) synchronné tanci na hudbu neddavno vyznamenaného normaliza¢niho
umeélce Michala Davida Déti raje. VSechno jim vyslo, mohou byt se sebou spokojeni

a ni¢eho se nebat.

Inscenatofti svUj cil vidi zejména v prvovoli¢ich a studentech stfednich 3kol,
kterym chtéji inscenaci priblizit normalizacni dobu, za timto uUcelem pracuji

i s Ustavem pro studium totalitnich rezimd, se kterym ptipravili studijni materialy,
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jak zapojit inscenaci do vyuky.’® Jiholeské Elity jsou mnohem doslovnéjsi,
uto¢néjsi, az agitacni. Na konkrétni osobnosti ukazuji pfimo, chvilemi to vice
vypada spise jako Utok na osobu premiéra nez zamysleni nad principy moci. Svij
potencial otevirat zaslepenym odi, tedy poukazovat na nebezpecné povahové rysy
dnednich popularnich vidcl, jejich problematickou minulost a jeji zafazeni do
vSeobecného kontextu organizace, o kterou se minuly rezim opiral, trochu
promarnuji, kdyz Ceské politické predstavitele zesmésnuji a z vyzvy k zamysleni
a debaté se misty stava jen posmé&sné rypdani. Na druhou stranu mdZe tento humor
dobte fungovat u cilové skupiny stfedogkolakl. Prvni ¢ast jim realisticky pfedvede
zlo¢iny komunismu, predstavi ty, kdo se na nich podileli, a v druhé casti jim
inscenatofi nabidnou odlehéenou spojitost s dnesni dobou. Téma inscenace se
nijak vyrazné neposouva, Havelkovo rozdélovani na viniky a obéti se Schlegelova
nesnazi nijak potlacit. Diky oddéleni postav i situaci ani vinu nezobecnuje. Jasné
oznacuje bezohledné politiky, ktefi se ve své cesté za politickou moci a majetkem

pred nic¢im nezastavi, a apeluje na divaky, aby jejich 1Zim a frazim nepodIéhali.

76Jak udit o komunismu? Dokumentérni divadlo a minulost. Ustrcr.cz [online].
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3.4. Komunismus jako dalsi clen domacnosti

Komunismus slovenského dramatika Viliama Klimacka tvofri zavér trilogie
Obcansky cyklus bratislavského divadla Aréna, ktera se zaméruje na zivot Clovéka
v totalitnich rezimech. Po inscenacich Tiso”” a Dr. Gustdav Husak - vézen
prezidentl, prezident vézrid’8, které se vénovaly kontroverznim osobnostem
vrcholné ceskoslovenské politiky minulého stoleti, se Komunismus obraci do
soukromé sféry zivota v totalité a ukazuje vliv totalitniho rezimu na modelovou
stfedostavovskou rodinu. V divadle Aréna mél Komunismus premiéru
28. 11. 2008. V ceskych divadlech byl uveden celkem Cctyrikrat, poprvé jako
scénické c¢teni v Divadle v Dlouhé’®, nasledné v JihoCeském divadle®, v Divadle

v Celetné?! i v Méstském divadle Zlin.82

Namét pro hru ziskal Klimacek od reditele divadla Aréna, Juraje Kukury,
ktery pripad objevil v némeckém tisku.8® Preneseni némeckych udalosti do
slovenského kontextu vsak nefunguje stoprocentné, prece jen povaha a fungovani
rezimu se v jednotlivych statech ligilo. Drobné nesrovnalosti v jinak dtimysiné
budovanych redliich mirné narusuji realisticky stavénou hru spoléhajici se zejména
na vykresleni ni¢ivého vlivu systému, ktery deformoval moralku i mezilidské

vztahy.

7’Premiéra: 14. 4. 2005, scénaf a reZie: Rastislav Ballek, dramaturgie: Martin KUbran,
scéna: Jozef Ciller, kostymy: Anna Ciganova, hudba: Peter Groll, hrali: Marian Labuda,
Martin Hronsky, Elo Romancik.
78premiéra: 16. 10. 2006, scénar: Viliam Klimadek, rezie: Martin Ci¢vak, dramaturgie:
Martin Kubran, scéna: Tom Ciller, kostymy: Marija Havran, hrali: Marian Prevendarcik /
Emil Horvath ml. / Jan Gallovic.
79premiéra: 19. 11. 2009, preklad a inscenaéni naért: Karel Kral, hrali: Jakub Spalek,
Hana BuresSova, Helena Dvordkova, Miloslav Kénig, Jifi Wohanka, Martin Veliky.
80premiéra: 22.10.2010. Preklad: Karel Kral, dramaturgie: Franti$ek Rihout, scéna: Vaclav
Spale, kostymy: Alice Laskova, hudba: Zdenék Kluka, reZie: Ivo Krobot.
8lpremiéra: 18.10.2010. Preklad: Karel Krdl, scéna: Karel Spindler, kostymy: Daniela
Klimedova, hudba: Ondrej Svandrlik, Vanilla Fudge, Fryderyk Chopin, reZie: Filip Nuckolls.
82premiéra: 7.5.2011. Pfeklad: Karel Kral. dramaturgie: Vladimir Fekar, scéna: Jaroslav
Cermak st., kostymy: Zuzana Pridalova, rezie: Petr Stindl.
83§IMKOVA, Sofia. Komunizmus, normalizaéna tragédia? Monitoring divadiel na Slovensku
[online]. 28.11.2008 [cit. 2019-05-15]. Dostupné Z:
https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/komunizmus-normalizacna-
tragedia/
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Hra je rozdélena na tfi déjstvi, béhem kterych se tfi¢lenna, zdanlivé stastna,
rodina rozpadne pod tihou novych odhaleni. Zacina oslavou narozenin 14. 2. 1984,
kdy rodinnou idylku plnou vtipkovani nékolikrat narusi vlezly soused. Oslava konci
otcovym odvedenim na sluzebnu StB, kde se z bodrého souseda vyklube ddstojnik
StB a vychazi najevo, ze otec s tajnou policii dlouhodobé spolupracuje a ze nejen
jeho seznameni se svou partnerkou, ale i nasledna svatba byly v souladu se zajmy
agentd. Otec rodiny dal$i spolupraci odmitne a StB hrozi jeho odhalenim. Otec své
moralni pochybeni rodiné radéji sdm prizna a spousti tim koloto¢ vzajemnych
obvinéni a vyfikavani si vieho, co plvodné mélo zlstat tajemstvim. Matka je
rozhodnuta otce opustit, ten nastalou situaci i na natlak estébakli tesi
sebevrazdou. Klimackova hra konci synovym rozhodnutim vstoupit do stranické

studentské organizace. Dramaticky ¢as odpovida jedinému dni.

Rodinu tvori dcera protirezimniho spisovatele, jeji manzel a jejich priblizné
dvacetilety syn Viktor. V textu vystupuji jako ONA, ON a SYN. Ona je obvodni
psychiatricka, Sarmantni chytrda Zena, kterd uz je ale neustalym strachem
z odposlouchavani, $pehovani a naslednych postiht neurotickd a kontroluje kazdé
slovo, které v domacnosti zazni, aby pripadné rychle zasahla a prehlusila rozhovor
treba pusténou vodou. On je postavou, kterd v sobé ztélesnuje uUstredni konflikt
dramatu, ale zarover je nejproblemati¢t&ji. Na zacatku hry se dozvidame, Ze kvdli
provérkdam na prelomu 60. a 70. let, pri kterych odmitl uznat okupaci za bratrskou
pomoc, priSel o privilegované reditelské misto ve Filmexportu a skoncil jako
skladnik. UZ pro to je pfinejmensim podezielé, ze Syn Viktor byl bez problém{
prijat na lékarskou fakultu a manzelé mohli (sice bez syna) odcestovat na
dovolenou do Jugoslavie. Viktor si vzhledem ke kddrovému profilu svych rodic¢d,

potazmo dédecka, uvédomuje, ze jeho prilezitost studovat je zna¢né nestandardni.

"ONA: [...] Jsi siroko daleko jediny, jehoZ otce pronasleduji a kdo pritom
studuje na vysoké Skole!

SYN: (potichu) No pravé.

ONA: Jaké no pravé?
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SYN: VSichni si mysli, Ze jsem fizl. Ze mi dovolili studovat, abych donésel

na spoluzaky!”*

Dramatik tento rozpor vysvétluje otcovou spolupraci s StB, diky které ziskal
moznost dat syna studovat a nadavkem pofrizovat manzelce k narozeninam luxusni
zapadni zbozi. Roku 1965 podepsal spolupraci, vyménou za léky pro svého otce,
ktery téZce onemocnél na nasledky pobytu v tabore nucené prace v 50. letech.
Nasledn& On neprosel provérkami, ale v napojeni na StB setrval. Svou ptvodni
viru v komunismus osvétluje i pfiznanim, ze oplakaval Stalina, kdyz jeho rodic¢ na

vlastni kGZi zaZil odvracenou stranu stalinistického rezimu.

“"MUZ: Vzdy, kdyZ zemre velky vidce, se place upfimné. Vy jste neplakal
upfimné? [kdyz zemrel Stalin]
ON: Byl jsem dité. Bal jsem se, co s nami bude. Kdo nas ochrani, kdyz on

zemrel. Nestydim se za to.”

Soria Simkovd ve své recenzi zpochybfiuje i praxi nasazovani
spolupracovnikd na rodinné prislugniky s pfipominkou, Ze je to postup zavedeny
spiSe némeckou tajnou sluzbou Stasi, tedy nevhodné importovany motiv
plvodniho ptipadu.® Hlavni postava Komunismu, ale nebyla nasazena na svého
pribuzného, nybrz na kamaradku ze studii, za ucelem ziskat informace o jejim otci,
coz je scénar u StB bézné uplathovany. Manzely se stali az v momenté, kdy uz On
jako agent zvany “Romeo” svUj objekt “Nymfu” sledoval. KvQli dramati¢nosti jsou
udalosti od konce 2. d&jstvi prehnané. Navstéva estébakl, ktefi napired nabidnou
otci a celé jeho rodiné povoleni vycestovat, pricemz ho poté psychickym natlakem
dozenou k sebevrazdé, je vyhrocena do krajnosti. Tento extrém se pravdépodobné

jevil aZ neredlnym rezisérovi premiérového uvedeni Martinu Ci¢vakovi, kdyz

84K LIMACEK, Viliam a Karel KRAL (prekl.). Komunismus: Normalizacni tragédie. 2010, s.
9.
85KLIMACEK, Viliam a Karel KRAL (prekl.). Komunismus: Normalizacni tragédie. 2010, s.
25.
86SIMKOVA, Sona. Komunizmus, normalizaéna tragédia? Monitoring divadiel na
Slovensku [online]. 28. 11. 2008 [cit. 2019-05-15]. Dostupné z:
https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/komunizmus-normalizacna-
tragedia/
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postavu na rozdil od reZisérl ¢eskych inscenaci ponechal ve své inscenaci nazivu.

DalSi vyvoj udalosti ale zachoval. Jedna se o Uplné zavérecna slova Syna:

"SYN: [...] Potom jsem vesSel do kancelare a postavil se pred ného...
nadychnu se... a nahle se slysim, jak rikam... Cest praci, soudruhu dékane...
Mél bych zajem... vstoupit do Skolni organizace... komunistické strany
Ceskoslovenska. (dlouhd pauza, zacind snézit) Médma mé pravdu, tati.
Povinnosti ¢lovéka je proZzit Zivot co nejlépe. Ted budu chranit ja vas. (zapali

si cigaretu. Hvézdy na obloze pomalu zhasinaji. Stale snézi.)””

Klimacek se rdznymi detaily snaZi vykreslit realitu kazdodenniho Zivota za
socialismu. Jednak jsou to drobnosti jako vtipy na radio Jerevan, radost z pro nas
dnes obycejného prasku na prani nebo postih za Sifeni literatury, ktera byla
tehdej$i garniturou povaZovéna za zavadnou (ptiznaé¢né Orwelldv roman 1984),
jednak naznaky, Ze za necelych Sest let uz se rezim rozpadne, coz si samozrejmé
postavy uvéznéné v roce 1984 neuvédomuji a optikou pouceného divaka se jevi
o to tragictéji. Predpokladaji, ze komunismus bude vladnouci ideologii i v novém

tisicileti.

"SYN: V roce 2000 budou ponozky z papiru. Kdyz se prodrfou, tak je
roztrhas. [...]

ON: Neumi vyrobit ani dost toaletniho papiru, tak nebudou ani ponozky. %8
O ¢emz presvédcuje i vySetrovatel na sluzebné StB:

“MUZ: (sleduje televizi) Tak vypadd vécnost. J& jsem ateista. Pro mé
véénost znamend ¢as o néco delsi neZ lidsky Zivot. MGj Zivot. Vas Zivot.
Vidite téch soudruhl na tribuné? UZ nyni mezi nimi stoji jeden, ktery
Andropova nahradi. Nechcete si tipnout?

ON: Ne.

MUZ: &sté ze sportu. Ktery to bude? Ten v beranici? Ten vojék? Anebo ten
s flekem na Cele? Jeden z nich urcité. A kdyz ten zemre, nastoupi dalsi. Jako

kdyz se vystreleny naboj v komore nahradi novym ze zasobniku. To je

87KLIMACEK, Viliam a Karel KRAL (prekl.). Komunismus: Normalizacni tragédie. 2010, s.
49,
88ibid, s. 5.
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vécnost, soudruhu Frediteli. Komunismus je jistota, Ze se béhem naseho
Zivota vibec nic nezméni. My tu budeme déle nezZ vy. Déle neZ vase déti.

Nez déti jejich déti. Mél byste se vic snazit.”™®

Celkové sdéleni Komunismu neni zalozeno na podrobné historické vérnosti.
Rodina slouzi jako model. Nejde o narodni hrdiny a moralni vzory, jsou to bézni
lidé, co jednaji, jak nejlépe umi. Otec byl vystaven natlaku, kterému podIlehl,
a nasledné byl nucen donaset na své nejblizsi. Necinil tak se zlym dmyslem, ale
védomé se zaprodal, protoze jit jinou cestou bylo mnohem narocnéjsi. Pomoci
zavérené synovy repliky dramatik navic ukazuje, jak modely chovani svych rodiét
prebiraly i jejich déti. Po vzoru otce se rozhodl podilet se (i tfeba jen pro forma)
na legitimovani rezimu, potlacit své presvédceni a vybrat si cestu pohodli
a bezpedi. U obou ¢lend rodiny je ale vyraznym motivem i laska k rodiné a snaha
ji ochranit. Dramatik tak vznasi moralni otazky, které se daji zevSeobecnit a
abstrahovat od zobrazované doby. D4 se pfi posuzovani zlych skutkl pftihlizet
k dobrému motivu? MizZe byt pachani zla povazované za obé&t? Pokud se nékdo
pridd na “stranu zla”, v tomto pfipadé totalitniho utlacovatele proti své vili, aby
ochranil rodinu, je to slaboch nebo hrdina? Klimacek dokonce poklada na vahy
otcovo zamlceni spoluprace s matcinou nékolikandsobnou nevérou. Kdo podved|
vice? Jsou zdalety mensi prohreSek nez zamlcovani pravdy od pocatku vztahu?
Klimac&ek ukazuje bezvychodnost situace, kdy nikdo nem@ze nikoho soudit, protoze

se sam provinil. Z tohoto pohledu neni pomérovani vin relevantni.

Léta socialismu kazdopadné nejsou zvolena nahodou, prestoze jsou otazky
moralky nadcasové. Autor predstavuje minuly rezim jako epochu, kdy lidé byli
pred podobné vyzvy stavéni znatelné castéji a nesvoboda jim rozhodovani nijak
neulehcovala. Skrze postavu otce predstavuje i urcitou deziluzi nékoho, kdo
komunistickym idealdm vé&Fil, doufal v rovnost lidi a socialni spravedinost. Namisto
toho jsou vSichni ve staté tlaceni do neprijemnych reseni, Stvani navzajem proti
svému okoli. Zili v neustdlém strachu. Presto ale Klimacek hlavniho hrdinu nijak
neomlouva. Jen dodava jeho rozhodnuti pochopitelnou motivaci a lidské rozméry.

Stejné tak neadoruje ani protistranu manzelského konfliktu. Matka se

89K IMACEK, Viliam a Karel KRAL (prekl.). Komunismus: Normalizacni tragédie. 2010, s.
29.
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pravdépodobné do protirezimnich aktivit poustéla jen na prani svého otce, kdyz se
snazila schovat jeho zakazany rukopis, jinak se politice vyhybala, riskantni témata
doma nesmeéla ani zaznit. Hlavnim prostfedkem Komunismu jsou vypointované
dialogy, které ale resi tézka témata a jsou velmi emotivni. Jedna se o komorni
rodinné drama, kde se resi otazky viny, 1zi, zklamani a odpovédnosti. Sam autor
hru nazyva normalizacni tragédii. Tragédii definuje Pavis po vzoru Aristotela
nasledovné: "Hra, ktera predstavuje osudné lidské jednani a zpravidla konc¢i smrti.
[...] Tragicky pribéh napodobuje lidské Ciny, poznamenané utrpenim a soucitem,
az do momentu, kdy dojde ke vzajemnému poznani jednotlivych postav, nebo kdy
postavy pochopi zdroj zla. ° Josef Hrabak k tomu ve své Poetice dodava: , Tragicky
konflikt je takovy, jehoZ ddsledkem je zanik néceho vzneseného ve srazce s jinou
hodnotou nebo nadlidskou silou."! Komunismus odpovida obéma témto definicim,
On jedna pod velkym tlakem, trpi svou vinou, diky ¢emu k nému divak pocituje
soucit. Konflikt v rodiné nastava v momenté poznani a odhaleni celé pravdy.
Zanika tak fungujici milujici rodina, jejiz poklidny zivot byl narusen nécim vétsSim
a silnéjsim - komunistickym rezimem, ktery se vkrada i do nejintimnéjsich sfér
osobniho zivota. Komunisticky rezim zde vystupuje skoro jako aktivni ucastnik,
ktery se na rozpadu rodiny podili a urychluje ho. Klade pred c¢lovéka velka moralni
dilemata, pfi jejichz reseni lidé podléhaji svym slabostem a Spatnym vlastnostem,

jako je zbabélost, nevéra, lez.

9OPAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003. S. 407. ISBN 80-7008-
157-0.
91HRABAK, Josef. Poetika. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973.
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3.5. Rodinni kostlivci ve skFini

Na pUdorysu komorniho rodinného dramatu stavi svou inscenaci Agent tzv.
spolecCensky i rezisérka Martina Kinska. Pribéh triclenné rodiny je do jisté miry
velmi podobny tomu z Klimackova Komunismu. Zakladnim posunem oproti
Komunismu je doba, ve které se Agent tzv. spolecensky odehrava. Inscenatofri
odkryvaji kfivdy z dob komunismu az priblizné dvacet let po revoluci. DalSim

rozdilem je, Ze Kinska pFi tvorbé textu vychdzela z archivnich materiald.

Agent tzv. spoleCensky v lecCem navazuje na rezijni debut Martiny Kinské
Pankrac '45, v némz ukazuje znamé i neznamé zeny obvinéné z kolaborace
s nacistickym rezimem. I pri Pankraci '45 se rezisérka a zaroven autorka textu
castecné opirala o historicka fakta, na kterych vystavéla fiktivni pribéh. Spole¢nym
prvkem jejich praci je téma historické reflexe pres osobni lidské pribéhy
a problematizovani schematického vidéni minulosti. Oproti Pankraci ‘45, ktery
vznikl pro Svandovo divadlo na Smichové, kde Kinska pUsobi jako dramaturgyné,
je Agent tzv. spoleCensky nezavislym projektem nové zalozeného spolku Testis.®?
ReZisérka se tak rozhodla z provoznich divodd, aby ji neomezovaly limity zkou$eni
v repertoarovém divadle. Navaznost na Pankrac '45 spociva i ve spolupraci Martiny
Kinské s hereckou Klarou Cibulkovou. Obé ji povazovaly za obohacujici, a tak se

rozhodly v ni pokracovat.

PFi psani Agenta spolupracovala rezisérka s historikem a publicistou Radkem
Schovankem.®®> Schovanek se ve své badatelské Cdcinnosti zaméfuje na
ceskoslovensky exil a fungovani tajné policie. Vysledny inscenacni text neni
rekonstrukci pripadu jedné konkrétni rodiny, jednd se o kombinaci nékolika
zaznamenanych pripadd. Dramatické postavy vychdzeji z vice redlnych

predobrazl. ReZisérka se k archivnim materidldm uchylila, protoZe nechtéla na

9273kladnim cilem spolku je realizace nekomer¢nich uméleckych (zejména divadelnich)
projektd ¢lent spolku i hostl. Spolek je zaloZen za G&elem spoleéného zajmu
profesiondlnich divadelnikd, jejich plsobeni ve spolku je dobrovolné. (Pfedsedkyné&: Klara
Cibulkova, mistopredseda: Tomas Pavelka, Jacob Erftemeijer)
9Autor publikaci: Prvnich 100 dnl Charty 77: Privodce historickymi udalostmi od vzniku
ProhldSeni Charty 77 po pohfeb Jana Patocky, Piiklddame sekeru ke koFenim IZi nebo
Svazek Dialog: StB versus Pavel Kohout: dokumenty StB z operativnich svazk( Dialog
a Kopa
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jevisté prevadét nic nepravdivého nebo nepravdépodobného. Chtéla se co

nejvérnéji dotknout readlnych lidskych zkusSenosti.

Rodina, jejiz pribéh inscenace ukazuje, se v Uvodu nachazi na prahu zmén.
Syn se chysta odcestovat na studijni pobyt do Ameriky, rodi¢e po mnoha letech
opoustéji své staré bydlisté a stéhuji se do nového. Mozna praveé nostalgie spojena
s koncem starych rodinnych poraddkd a spoleéné vzpominani pfimélo syna
k patrani, jakd je jeho rodinnd historie. At uz byla jeho motivace jakakoliv
(inscenace jeho pohnutky blize nevysvétluje), v archivu narazil na matcinu slozku
vedenou StB, z niz vyplyva, Ze na matku nasazenym konfidentem byl jeho vlastni
otec. Synova predstava o otci je tim silné otresena. Jesté vice tohle zjisténi
zasahne matku. Podobné jako hlavni Zenska postava Komunismu odhaluje, ze na
pocatku jejiho vztahu s celozivotnim partnerem byl Ukol StB. Karty se zdaji jasné
rozdané, moralné cistd Matka, ktera navic vedena svym otcem, disidentskym
spisovatelem, podnikala protirezimni aktivity, natlaku StB vZdy odolala, a dokonce
byla na jednu dobu i zaviena do psychiatrické Ié¢ebny proti provinénému Otci,
ktery ji uz od zacatku Ihal a nepfiznal se, ani kdyz spolec¢né zakladali rodinu. Otec
ale nemini podlehnout nahlému obvifiovani tak rychle, spolupraci s tajnou sluzbou
nikdy nedé&lal pro vlastni zisk, ale kvQli vydiréni. Stejné jako UstFedni postava
Komunismu predpokladal, Ze po odbyti jediného Ukolu jiz bude mit od tajné policie
pokoj, ale sdm se jiz od “objektu zajmu”, ktery sledoval, nedokazal odpoutat. Svou
zenu i syna uprimné miluje a informace pro StB tridil dle svého nejlepsiho svédomi,
aby neublizil. Jenze se ukazuje, ze i zdanlivé nepodstatné drobnosti se v rukou

tajné policie mohly stat silnou zbrani.

Pomoci vstupl do minulosti ukazuje rezisérka, jak vyslechy matky nebo otce
probihaly, jaké informace oba byli, nebo nebyli ochotni sdélit, a jak se s jejich
vypovédmi dale nakladalo. Divakovi je tak nabidnuto mnoho podrobnosti, na
jejichz zakladé si mGze utvofit pfedstavu o povaze otcovy spoluprace i charakteru
obou postav. Ve snaze ocistit se, doplfuje postava Otce i do té doby bezihonny
obraz Matky. Kvlli své protirezimni &innosti neméla Matka tolik ¢asu na svého
syna. Svlj boj za pravdu a demokracii stavéla na prvni misto. Pfala si
nepodlehnout rezimu, vytrvat ve svém presvédceni a uchranit si Cisté svédomi.

Oproti tomu Otec tu pro svého syna vzdy byl, vystupuje v jeho détskych
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vzpominkach mnohem c¢astéji nez maminka, o které treba ani nevédél, kdy ji znovu
uvidi. Matka tedy zlstala v obecné roviné& na strané& moralnich vzord, nepodlehla
natlaku rezimu, ale nezklamala ve své rodiCovské Uloze? Zejména v Utlém détstvi
mu chybéla. S dalSimi detaily rodinné historie a hlubSim prokreslovanim
charakterd obou rodi¢l se vina rozléva a vyvstava boj vy$siho principu versus
odpovédnost rodiné. Dokonce se ukaze, ze matka sama pod tlakem prozradila StB
cennéjsi informace, konkrétné jméno spolupracovnika, nez mohl Otec nabidnout.
Co kdyz skutecné jeho dondseni mélo na rodinu kladnéjsi vliv nez matcina
nepritomnost a disidentské aktivity, které rodinu naopak ohrozovaly? Kinska
otevira polemiku, zda se daji vSichni spolupracovnici StB jednoduse bez vétsiho

uvazeni odsoudit za moralni odpadliky.

Intimnimu soukromému pribéhu odpovida scénografie Matéje Cibulky,

o v 7 ay V v v 7 . 7 v
puvodné napadité rozde€lena na soucasné a minule, aby se postupné oba prostory
slily. Technicky je toho dosazeno platnem s tapetovym vzorem, které vsSak pfi
vhodném nasviceni umoznuje pohled skrz. Prislovecna tlusta ¢ara za minulosti tedy

neni nepropustnd, naopak — staré dluhy a provinéni doslova vychazeji na svétlo.

Kromé rodinného tria vstupuje do déni i pracovnik politické policie. V podani
Ivana Rezale je to slizce vstiicny strejda, ktery s dobrosrdeénym Usmévem na
tvari dokaze vyhroZzovat matce odebranim ditéte, jako by to bylo to nejlepsi, co
pro ni mUze udélat. Po st¥ihu do sou¢asnosti Reza¢ svlj herecky projev silné méni,
prazvlastné akcentuje jednotliva slova a (mozna az pfiliS) se vyziva v roli zlého
zatrpklého stafika. Klara Cibulkovd v roli Matky disledné naplfiuje netezovity
charakter. Na zadatku je punti¢kdFskou matkou, u vystupl na vysSetfovné je
roztfesend, nervdzni, ale presto pevna ve svych nazorech a presvédceni. I kdyz
jeji pohyby naznacuji, Ze kazdou chvili ocekava i fyzicky vypad vySetfovatele, svij
odpor vG¢&i nému stale pronasi pevnym hlasem. Po odhaleni manZela bez
zbyteéného patosu nebo pfili§ ndzornych projevl ukazuje zklamani a $ok, pti¢emz
stfida rozhorceni se zarytym micenim. Viktor Kuznik v roli Syna zvlada ztvarnit
mladikovy rozpaky, smisené s nastvanim, Usilim upozornit na svou pozici v celém
konfliktu, ktery tak silné atakuje jeho dosavadni predstavy. Zaroven neprestava
ukazovat ndklonnost a snahu porozumét pohledu obou rodi¢l. Postava Toméase

Pavelky se Casto dostava do polohy ublizeného a ukfivdéného. Nezfidka zvysuje
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hlas, coz se misty trochu bije s komornosti studiové scény, které by odpovidaly
jemnéjsi herecké prostredky.

Posun do soucasnosti nabizi oproti Komunismu dalsi rovinu. Nejde jen
o otazku viny samotné, ale pravé jak tuto vinu hodnotit dnes. Vidime, jak dopadl
za své doby vlivny tajny policista. Své role za minulého rezimu nijak nelituje, ani
se ji nesnazi zpochybnit, Ci zlehCit. PInil svou tehdejsi povinnost a sluzbu
a nerozumi, pro¢ by za to ted’ mél byt zatracovan. Pred revoluci se mu darilo
podstatné Iépe, se svym soucasnym postavenim neni moc spokojen, takze kdyz
za nim Otec v podani Tomase Pavelky prichazi s prosbou, aby prece vysvétlil, jak
to tenkrat bylo, nema nejmensi chut mu pomaéhat s rozhfesenim. Nechat se za
komunismu zaméstnat u tajné policie rozhodné nevyzadovalo nejcistsSi moralni
profil. Jenze stale Slo o legitimni statni organ, ktery fungoval podle svych vnitfnich
predpist. Kym by byli estébdci dnes, kdyZ uz StB neexistuje? Taky by narusovali
zivoty jinych, psychicky je vydirali a Sikanovali? VSichni urcité ne. PFri své praci

casto ublizovali jinym, ale na vyssi rozkaz, byla to soucast systému.

Inscenace nabizi otdzku, zda je trvald nedlvéra k byvalym prorezimnim
osobam na misté? Co kdyz nékoho uz desitky let povazujeme za svédomitého,
spravedlivého a hodného ¢&lovéka? Je opodstatné&né ménit svlj soudasny nazor na
zakladé informaci z jeho minulosti? Jenze, co kdyz je to spole¢nd minulost. Syn
a Matka v Agentovi tzv. spoleCenském maji k posouzeni Otcovych ¢&inl odligné
vychozi pozice. Matka se citi podvedend, velmi dlouho ji nékdo Ihal, vSe, na ¢em
stavéla svou rodinu, se najednou zda byt podryto. Neni si jista, kde lez zacing,
a kde konci. Oproti tomu syn nema s totalitni dobou prilis velké zkusenosti, vi, ze
spoluprace s StB je oznacovana za znak prinejmensim slabého, ne-li zkazeného
charakteru. Otec ale rodiné nikdy zamérné neublizil, pro Syna tu vzdy byl a nyni
se dockava z jeho pohledu prehnaného rozmazavani zbytecnosti. Mohou déti
odsuzovat jednani svych rodi¢d, kdyz samy podobnou zku$enost nikdy neprozily?
Nakolik byly ciny, které se zpétné zdaji nemordlni, podminény nepfiznivymi
okolnostmi? A zachovala by se nova generace jinak? K zodpovézeni téchto otazek
se inscenace snazi své divaky vyburcovat. Odbyvat mladou generaci se slovy, ze
o minulosti nemuUze nic vé&dét je pfili§ jednoduché. Podle této logiky bychom nikdy

nemohli odsoudit zloc¢iny nacismu, ¢i jiné predchozi historické epochy. Rozhodovat
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se moralné v nemoralni dobé je velmi slozité, ale neni to nemozné. Nakolik
odsuzovat lidi, ktefi extrémni natlak, ktery je obklopoval, neustali? Je dilezité znat
osobni motivace daného jedince, obzvlast jedna-li se o nékoho blizkého a posoudit
Cistotu jeho Umysld a jednani. A zda nova generace nebude opakovat chyby svych
rodi¢(? Pfesné to je Ukolem reflexe historie. Jediné znalost dé&jin a jejich souvislosti

pomUzZe rozpoznat opakujici se hrozby a nebezpeéi i napovi, jak se jim vyvarovat.

Agent tzv. spoleCensky ukazuje, déleni na ty, ktefi rezimu odolali, a na ty,
ktefi mu naopak podlehli, neni tak GpIné spravedlivé. JenZe i kdyz se tvirci snazi
nastolit rovnovdhu mezi vinou Otce a vinou Matky, zasadnim faktem v Otclv
neprospéch je zamlcovana skutecnost. Je mozné, ze svou spolupraci doopravdy
sledoval jen ty nejvyssi cile, snazil se odcCinit Matciny provokace, aby zajistil
privétivéjsi chovani rezimu vQéi jejich ditéti. Nastala ale nova doba, nebezpedi
postihu za dekonspiraci pominulo a Otec své rodiné nikdy nerekl celou pravdu.
A pravé uprimnost a vyrovnani se s neprijemnou minulosti je hlavnim sdélenim

celého pribéhu.

Kinska svou inscenaci a hrou v prvni radé nevybizi k lynCovani verejnych
osobnosti s pochybnou minulosti nebo k trpitelskym povzdechdm nad sou¢asnou
situaci, ackoliv se samozrejmé otazky vyvstalé v obyvaku jedné rodiny daji
vztahnout i na celospolecenskou rovinu. Namisto toho podnécuje divaky k tomu,
aby mluvili o nejasnych a nedoresenych otazkach své rodinné historie. Nejen kdo
co délal, ale také proc. Pokud nezacneme u sebe a nevyrovname se se svou osobni
minulosti, tézko se Sramy komunismu budou napravovat systémové. Postava
Syna, kterd sama neni poSpinéna ohybanim moralky za normalizace, se ale pomoci
svych predk( stejné dostdvd do styku s podobnymi dilematy. Musi se sdm
zamyslet, jak by se v situaci svych rodi¢t zachoval on, zda nyni dokdZe otci
odpustit a nakolik mize matce vy¢itat, ze se mu v détstvi tolik nevénovala. Diky
Synovi se tvircim podafilo udélat inscenaci, kterd promlouvd k mladé generaci
i z jiného nez vychovného hlediska. Namisto ukazovani, jak to tenkrat bylo, aby
se nepameétnici podivali a poucili, inscenace zretelné naznacuje, ze normalizace
neni jen kapitolou v ucebnici déjepisu, ale ¢ast rodinné identity, ktera ovliviuje
i mnohem mladsi jedince. Kinskd ale nenabizi zadné zdasadni rozhreSeni nebo

nazor. Nastoluje spoustu otazek, jejichz zodpovézeni uz neni predmétem
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inscenace. Divak ani nevi, jak dopadla zobrazovana rodina. Jeji pribéh vySumi do

ztracena a kazdy divak si sam musi mozny konec domyslet.
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3.6. MIcici vétsina versus zpovéd’' vrazedkyné

Sedd sedmdesatid aneb Husékovo ticho reziséra Jana Mikuldska
a dramaturgyné Dory Vicenikové, v divadle Na Zabradli na prvni dekadu
normalizace nahlizeji prizmatem nejpocletnéjsi vrstvy obyvatelstva - Sedé zdny.
Otézky disentu nebo rezimnich funkcionafd nechavaji stranou. A typickym znakem
vétsSiny obyvatelstva za normalizace bylo jeji miCeni. Nepridat se ani k jedné
strané, tzn. angazovat se jen v povinné mire, nevycnivat, neupozornovat na sebe.
Z toho vychézi zakladni inscenaéni princip - az na jedinou vyjimku béhem Sedych

sedmdesatych nikdo nepromluvi.

Inscenace méla premiéru 1. listopadu 2013 jako prvni plvodni Mikuldgkova
rezie Na Zabradli po prechodu z brnénské Reduty Narodniho divadla Brno. Nejen
svym nazvem navazuje na Zlata Sedesata aneb Denik Pavla J. Obé inscenace spolu
tvori dva dily zamyslené trilogie, jelikoz Gdajné& mély dvoijici tituld doplnit jesté
Umakartova osmdesata®*. Nejde ale o preneseni stejného mustru predchozi
inscenace na novou produkci. Ndvaznost spocivé kromé stejného tviréiho tymu ve
snaze zmapovat Ceskou historii a obecnéji pak mozna i ¢eskou ¢i lidskou naturu
vibec, daldim styénym bodem obou inscenaci je prace s dobovymi materidly
a problematizovani postupné vytvorenych stereotypd, s jakymi je na obé& obdobi
nazirdno. Zlatd Sedesétd vychazeji z denikovych zdznam( reZiséra a scéndristy
Pavla Juracka. Skrze komplikovanou osobnost ironizuji vSechny automatické

asociace na 60. léta.

Podobné nesmifliva jsou i Sedd sedmdeséta. PGvodné chtéli tvdrci vychézet
ze zivota jedné konkrétni osobnosti i zde, materidlem mély byt deniky Jana
Zabrany Cely Zivot.°> Nakonec jim zakladem bylo mnohem SirSi spektrum
dobovych materidll jako novinové ¢&ldnky a dobové dokumenty, rozhovory
a paméti. Na zakladé nich vytvorili umélecky obraz doby, kterou sami prozili jen
jako malé déti, a nejsou tak prilis ovlivnéni vlastni zkuSenosti. Prestoze pracuji

s autentickymi materidly, v inscenaci se objevi az v druhé casti. Prvni Cast se

94Zatim k jejich realizaci nedo$lo a vzhledem k posledni sezéné divadia a
dramaturgickému planu na sezonu 2019/2020 uz pravdépodobné ani nedojde.
95KOLAR, Jan. Véedné kruta a zla Iéta sedmdesata. Divadelni noviny. [online]. 9.12.2013.
[cit. 19-5-2019]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/seda-sedmdesata-aneb-
husakovo-ticho-recenze
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odehrava micky, herectvi je silné stylizované a jevistni akce pracuje s metaforami
a asociacemi. Nejde o divadelni rekonstrukci redlnych osudl nebo udalosti, tvirci
nabizeji svij pohled na dekadu ¢eskoslovenské historie skrze vysostn& umélecky
tvar pracujici s divakovou imaginaci. Slovo v druhé ¢asti vychazi z redlné vypovédi
Olgy Hepnarové, ktera roku 1973 zabila osm lidi. Jeji vypovéd' je vSak jen soucasti
celku, ndvaznost na predchozi ¢ast je pomérné problematickd a mnoho kritikd
zafazeni Hepnarové do inscenace hodnotilo jako nedtastné.® Ani zde ale tvircim
neslo o disledn& vérné zkoumani reality. Hepnarovd a jeji nendvistny ¢&in,
respektive projev a vypovédi rozSifuje sdéleni inscenace a moznosti interpretace,

k niz se dostaneme pozdéji.

Vysledkem badani tvircl je bezeslovny portrét tehdejsi spolecnosti, ktery
je z vétsiny spojen s atmosférou 70. let, avSak nékteré vyjevy odkazuji na ¢eskou
naturu a klisé vSeobecné. Napriklad na zlato obarvené ruce opravujici blikajici
zarovku, nebo moment, kdy Fvoucimu Luptakovi ostatni nasilné cpou rohlik do
pusy, aby konecné ztichl. Tedy zlaté ceské rucicky a opijeni rohlikem nejsou
vyhradné rceni prvni normalizacni dekady. Zaroven se ale neda fici, ze by
s ¢eskoslovenskou spole¢nosti té doby vibec nesouvisela. Mnohem vétsi prostor
ale dostavaji vyjevy reflektujici lidské chovani a spoleCenské jevy 70. let.
Mikuldgek vedl herce cestou némé grotesky. Cisti si zuby rohlikem, shazuji se
z lavice, rodi pivni lahve. Za celou prvni plli neni na 2a4dné tvati vidét upfimny
vyraz, postavy jsou jen prazdnymi klauny se znudénymi obli¢eji, které obcas
vytvaruji do nuceného Usmévu. Za komikou na hranici absurdnosti, nepatri¢nosti
az trapnosti ale vyvstava mraziva nelehka doba, ktera nicila lidskou individualitu,
byla pIna strachu a manipulace a obracela lidi proti sobé&, coz naznacuje i stupnujici

se brutalita b&hem celé série gagu.

Asi nejvyraznéjsim prvkem je Seda uniformita celé spole¢nosti. V inscenaci
nevystupuji zadni vyrazni jedinci, obcas se da vysledovat néjaky typ, ale ani ten

neni konstantn& drzen. Osm herci®’ se déli o role Ob&and a Obdanek. Nejde

9KOLAR, Jan. Véedné kruta a zl& sedmdesata. Divadelni noviny. Praha: 2013. Ro¢. 22, ¢.
21, s.4., MACHALICKA, Jana. Cesky lev v mlynku na maso. Lidové noviny. 4.11.2013, s.
9., KRiZ, Jifi, Pavel. Toaletni papir a vlozky, to byly pojmy. Prévo. 4.11.2013.
%’Leo$ Noha, Dita Kaplanovd, Kristina Beranovd / Natdlia Drabis¢dkova, Petr Jenista,
Miloslav Konig, Ivan Luptak, Stanislav Majer, Magdaléna Sidonova
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o jednotlivé osudy osobnosti, je to doba ticha, kdy si kazdy radéji hledi svého.
S tim souvisi i kolektivni hra. Na jevisti jsou po vétSinu ¢asu pritomni vSichni herci,
ukazuje se chovani jednolité skupiny. Volbou nazvu, provokativné dlouhym
mlcenim a nediferencovanim postav dava rezisér najevo, ze mu 70. léta evokuji
ztichlou masu lidi, slévajici se v neurcitou Sed. Na scénu postupné prichazeji

jednotlivi herci, skrze asociativni herecké vystupy se odviji prvni hodina.

Pomoci vystavénych skell zobrazuje Mikulaek vybrané fenomény 70. let.
Jsou jimi vyprazdnéna gesta, kterymi tichd masa legitimizovala fungovani rezimu;
neustalé cekani ve spojitosti s absenci vyraznéjsich udalosti, sedmdesatky jako
doba jakéhosi bezcasi; nenaplnéna, zamlovana sexualita; povrchni ideologii
zatizena kultura; socialni politika i neefektivhi ekonomika a vSudypritomné
budovany strach i korupce. Casto kombinuje nesouvisejici jevy dohromady
a zhutnuje a zaroven ozvlastiuje tak jejich zobrazeni. Prikladem je tfeba porod
pivnich lahvi, ktery predvadi Zenska cast obsazeni a ktery spojuje dva
charakteristické znaky 70. let - levné pivo, na které dodnes nékteri s laskou
vzpominaji, a populac¢ni boom, tzv. Husdkovy déti. DalSim pfripadem je treba
synchronizované cviceni spartakiadniho typu, které postupné prejde do vojenské
~buzerace", kdy se vyCerpani lidé snazi vstat, aby se zas a znovu klatili 4navou.
Prizemni neromanticka erotika je zndzornéna zejména vehementnim jezdénim
zipU, v jednu chvili Petr Jenista laska knofliky polstrovanych dveti jako erotogenni
zény a veskera pohlavnost vyvrcholi nezkrotnym otirdnim se Marie Spurné
o Husakav portrét, jakoby jedina laska, kterou mohou ob&ané vetejné projevovat,
byla nehynouci vrelost citu ke strané. Jako vyprazdnéné spolecenské ritudly jsou
vzpominany karafidty preddvané na Mezindrodni den Zen, hromadny potlesk,
nuceny stejné jako usmévy pfri oficidlnich prilezitostech. Déle ¢eska hymna, jez je
nasilné prehluena tou sovétskou, cviéna siréna, jejiz zvuk budi v jednom z aktérd
(Ivan Luptak) az fyzicky strach, protoze komunisticky rezim skutec¢né budoval
v oblanech dojem, ze jsou na hranici vypuknuti vale¢ného konfliktu
s kapitalistickym zdpadem. Nakonec ostatni zacpou panicky jecicimu Luptakovi
usta rohlikem, jednim z mala konzumniho zbozi, které centralné planovana

ekonomika byla schopna zajistit. Dojde i na odposlechy nebo Uplatky, z nichz
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nejpodivnéjsi je dar vlastniho pubického ochlupeni - mimo jiné typické intimni

mady 70. let.

Tym ze Zabradli ukazuje normalizaci jako chaos, kde nic poradné nefunguje.
Nejde o tvrdé autoritarstvi v podobé dobfe promazaného stroje. VSechno je
(stejné jako kabat LeoSe Nohy paskou pripevnény na zdi) tak néjak poslepované
a drzi to jen ,silou vile®. V §achu nesvobody se drZi i lidé navzajem, propagandou

a statni Sikanou vydeptani do nesvépravného tichého davu.

Dlouholety Mikulaskdv spolupracovnik scénograf Marek Cpin vytvofil prostor
jakési Cekarny ve strohém dobovém stylu, které dominuji vysoké polstrované
dvere uprostifed. Ode dveri se po stranach vinou tmavé drevéné holé lavice, na
nichz zejména na zacatku inscenace obcané a obcanky usinaji. Jedina akce tady
spodivé v urvani co nejlep&iho mista na lavici, tedy jakysi boj ¢ekatell o pozici.
Kazdy se totiz snazi dostat za ony tajemné dvere, ale nejde to a vSichni Cekaji
a Cekaji. Cekaji mozna na povoleni nechat si zavést telefon, ¢ekaji az do obchodu
privezou toaletni papir nebo nové spotrebice, ¢ekaji na uradé, v nemocnici, na
ulici... Veskerému déni prihlizi prezident Husak z oficidlniho portrétu na zadni sténé.
Scéna je neprivétiva, a ackoliv z ni nejde chlad, neni to ani esteticky ani pocitové

prijemny prostor.

Na konci prvni ¢asti se tajemné dvere oteviou a vyjde najevo, ze particka
zamlklych &ekatell si naporcovala ¢eského dvojocasého Iva. Sedesat minut miéeni
uzavird obraz ceské rezignovanosti na jakoukoliv narodni hrdost a bojovnost

potlacenou navic sobeckou snahou urvat si ten nejvétsi kus zvance.

Po prestavce se scéna méni na bilou krychli otevienou do hledisté, kde
z panoptika ob¢anQ z(stdva jedna konkrétni osoba, Olga Hepnarovd. Inscenatofi
jako jedinou nechdvaji v inscenaci promluvit posledni v Ceskoslovensku
popravenou zenu, ktera byla odsouzena k trestu smrti shodou okolnosti zrovna
roku 1975 - v mezinarodnim roce zeny. Magdalena Sidonova se v jednoduchych
gernych Satech stavi jako pfi foceni vézil, svételné zmény efekt fotografovani
jesté dokresluji. Jeji slova vychazeji z autentickych citaci z deniku vrazedkyné,
kterd najela nakladnim vozem na chodnik a usmrtila osm lidi, dvanact tézce

zranila. Olga Hepnarova byla bezesporu mentalné silné narusend osoba a vztah
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jejiho ¢inu k dobé, kdy k nému doslo je diskutabilni a ve vétsSiné recenzi se zarazeni
jeji vypovédi do inscenace nesetkalo s kladnou odezvou. Pokud budeme zamér
inscendtord vykladat jako snahu o omluveni vrazdy dobovymi redliemi,
spole¢enskymi podminkami a podobné, je to néco neobhajitelného. K podobnym
excesim dochazi za kazdé éry a tvrzeni, Ze by totalita nebo jesté& konkrétné&ji
normalizace délala z lidi vrahy, je dost zavadé&jici. Nicméné poukazat na kontrast
milcici vétSiny a jednotlivce, ktery nevidi moznost jak vyjadrit svou frustraci
a nenavist ke spolecnosti jinak nez natolik brutalnim ¢inem, ma své opodstatnéni.
Hepnarové surova zpovéd o jeji antipatii ke svétu kolem ni se po zhlédnuti prvni
casti jevi mnohem pochopitelnéjsi, a to, Ze si nékdo dosadil zamérnou kauzalitu
mezi stavem spoleCnosti a nékolikanasobnou vrazdou, je uz samo o sobé
provokujici. Tohle vyznéni si totiz divak vytvori sdm, tvlrci se stejné tak mohli jen
snazit poukazat na to, Ze v této tiché dobé, kdy se viceméné resili malichernosti
a malokdo se odvazil zvednout hlavu, stat stale jesté vrazdil, a to i labilni jedince.
Spisovatel a psychiatr Jifi Janatka hodnoti odsouzeni Hepnarové jako ukvapené
a domniva se, Ze bylo vykonano bez dostate¢ného ohledu na jeji osobnost
a povahu®. Cin Olgy Hepnarové je samozirejmé neomluvitelny, kauza jako takova
ma vsak i vypovidajici hodnotu o své dobé. Navic provokativnim Effenbergerovym
srovndvanim ¢&inu Hepnarové a sebeupdlenim Palacha, které tvirci otiskli
v programu k inscenaci, vyvstava osidnost hodnoceni jedné konkrétni osoby jako

symbolu doby, k némuz se spolecnost tak rada uchyluje.

Mikuldsek s Vicenikovou, Cpinem a kolektivem hercl vytvofili asociativni
obraz doby, ktery neni jen tak lehké stravit, protoze je celkovou atmosférou
znaéné depresivni. Nehraje se nadnesend nostalgie. Tvlrci prehledné, a pFitom
neotrele, podavaji své vidéni sedmdesatych let jako éry, ke které zadné sympatie
neciti. Vyraznou rezignaci na slovo jako prostredek sdéleni se pohybuji spiSe
v roviné pocitQ, které sugestivni vystupy ptinaseji. V realistické vypravé, z niz svou
monstrdznosti vystupuji akorat kozené dvere, se odvraceji od vérného zobrazeni,
vyraznou nadsazkou a absurdni vykloubenosti zvolenych metafor ukazuji

nevrazivost a surovost doby. Zvolenim nelichotivého obrazu celé spolecnosti

98JANATKA, Jifi. Opravdu obhajoba vrazdy?: Hepnarovd na Zabradli. Divadelni noviny.
2014, ro&. 23, & 2, s. 11.
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poukazuji na nebezpecnost potlaceni osobniho nazoru a

stadovosti, kterd mize vést i k opaénym extrémuim.

identity,

vzniku
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4. Zaveér

Z analyzy péti inscenaci a jednoho textu, které se zabyvaji dobou
normalizace a vznikly v rozmezi let 2008 az 2018, vyplyvaji urcitd spolecna
témata, kterym se tvlrci s ohledem na zobrazovanou dobu vénuji. Kli¢em vybéru
té&chto dél je pravé celkové téma normalizace. U Komunismu zQstal predmétem
analyzy pouze text, jelikoz analyzy dalSich ¢tyr inscenaci by se do jiz tak velmi
obsahlé prace vzhledem k rozsahu nevesly. Zaroven zadna z Ceskych inscenaci
Komunismu nenabizi zajimavy interpretani posun od plvodni pFfedlohy, jako je
tomu tfeba u Ceského uvedeni Elit, nebo u spojeni Protestu a Restu v jednom

inscenac¢nim celku.

AZ na tvlrce inscenace Sedych sedmdesétych aneb Husdkova ticha, kterd
ale svou formou a strukturou od ostatnich silné vybocuje, se vSichni pozastavuji
nad fenoménem spoluprace s StB a zacélenéni tehdejsich spolupracovnikli tajné
policie do dnesni spolecCnosti. Komunismus a Agent tzv. spoleCensky zkoumaji
tento fenomén optikou Uzkého rodinného kruhu, zatimco Elity a Protest/Rest

zkoumaji zejména politicky vliv téchto lidi na spolecnost.

Havelkovy Elity pUsobi, jako kdyby pFi tvorbé textu autofi pracovali s jiz
predem danou tezi, kterou se pokouseli naplnit redlnymi osudy. Tezi, ze vSichni
soudasni predstavitelé vlivnych spolec¢enskych kruhl, co dfive spolupracovali
s StB, jsou amoralni oportunisté, Havelka viibec neproblematizuje. Celou inscenaci
nezazni jediny moment, kdy by své primocaré sdéleni podrobil alespon naznaku
polemiky. Pouziva véak nékolik prostiedkd, kterymi sva ostra obvinéni rozmélfiuje,
napt. nastavené zrcadlo do divdkl, nebo herci hrajici jak postavy kladné, tak
zaporné. Tyto pokusy primét divdaka k sebereflexi, vyznivaji v celkovém
primocarém pojeti ponékud alibisticky a nejsou dale rozpracovany. Na spolupraci
s StB Havelka nazird ze dvou uhlG. Bud' byli spolupracovnici bezpatefni kariéristi,
ktefi se zaprodali zloCinecké organizaci za Ucelem ziskani vlivu a moci, anebo
bezdhonni lidé, ktefi byli nuceni donaset pod vyhruzkou - tfeba i smrti jejich
blizkych. Havelka se nesnazi zobrazit komplexni fungovani statni represivni slozky,
ale ukazat nehumannost této instituce v souvislosti s lidmi, ktefi marginalizuji svUj

podil na $kodach, které na obyvatelich Ceskoslovenska StB napachala. Obvifiovani
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znamych osobnosti ze spoluprace s StB je posledni dobou castym tématem
a novinovym titulkem. Neustalym omilanim se vSak vyprazdnuje jen v jakési heslo,
které je jednoduché smést ze stolu jako nepovedeny pokus o kampan. Havelka
svou inscenaci zdarné ukazuje obsah takového obvinéni. Snazi se objasnit, proc
by nékoho mélo zajimat, ze néjaky politik, verejny Cinitel, ¢i jina vlivna osobnost
byli agenty Statni bezpelnosti. DlleZitym momentem je pfitom pravé popirani
nebo zlehCovani takové skute€nosti. Jestlize dany Clovék nenajde dostatek odvahy
k sebezpytu, aby se vyrovnal a jasné vymezil vi¢i své minulosti, existuje riziko,
Ze pohanén stejnou motivaci nebude vahat znovu komukoliv na cesté k moci nebo
slavé ublizit. Havelkova inscenace je autorskym osobnim komentarem k soucasné
spolecenskopolitické situaci, ktery nadchne zejména ty, kdo ho sdili. Cilenim na
emoce ma Sanci oslovit i divaky s nevyhranénym politickym nazorem. VSechna
obvinéni, kterd Elitami vznasi jsou opravnéna a jen téZzce zpochybnitelna.
Pochopitelnd je i vile podé&lit se o né s publikem. Pokud ma v&ak jit o snahu zménit
néco na politické scéné, apel na divaky (napr. aby chodili k volbam, aby mluvili se
svym okolim, podporovali sjednoceni demokratickych stran atd.) neni dostatecny.
Na konci zlstane jen spole¢nd frustrace. Nesmime véak zapominat, Ze inscenace
vznikala pro slovensky kontext, kde byvali estébaci nejsou u moci tak viditelng,
jako v Ceské republice. Jak se vyporadat s vlivem osob, které nikdo nevolil, a

presto jsou u moci? Na to Havelka odpovéd nenabizi a patrné mu to nelze vycitat.

Prenesenim Elit do cdeského kontextu se inscenace stala vymluvnéjsi
i doslovnéjsi, o relativizovani viny nebo pobidku k sebereflexi divdka se tvlrci
nesnazi ani ndznakem. Elity Martiny Schlegelové mifi proti konkrétnim
osobnostem, a to i proti t&m, pod jejichZ spravu spada divadlo, ve kterém tvdrci
inscenaci predstavili. Jde o vyjadreni jasného nazoru, ktery nepfipousti polemiku
a bohuzel tim trochu uzaviré anci na otevreni diskuze. Pravé v Ceské republice,
kde je otdzka spoluprace s StB v politickém boji tolik ziva, ma divadlo potencial
meénit svét okolo sebe. Donutit divaka k premysleni o jeho osobni zodpovédnosti
a podilu, kterym mdzZe ke zmé&né pfispét. Je tedy Skoda, ze moznou vyzvu pro

divaka, zavérem shodila Schlegelova do ironického povzdechu.

Protest/Rest pFi pojmenovavani podobnych fenoménid jako Elity, tedy

jedndni stejnych lidi v jinych dobdch, vplynuti byvalych estébdkd do soucasné
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mocenské struktury, nepostupuje tak doslovné. Neobvifiuje nikoho konkrétniho,
ale v8ima si obecnych negativnich jevd. Navaznosti na zanr absurdniho dramatu
se Hejduk pfi popisu kazd dneska uchyluje k tragikomické metafofe, pod kterou
shrnuje polistopadovy stav véci. Hejdukdv Rest je tedy zjednodusenym modelem,
jak lidé, kteri fungovali v minulém rezimu, dokazou najit misto i v tom novém.
Nema ambice podavat pfili§ vérny obraz aktudlnich pomérd, presto jsou jeho
priméry dostatecné vymluvné a daji se vztahnout nejen do souvislosti s minulym
rezimem. Zatimco vSak Havel ve svych textech apeluje na osobni zodpovédnost
jedince ve vztahu podporovani a legitimizovani zavedenych poradk(, Hejduk
kritizuje naSi rezignovanost a podvolovani. Symbolicky tak cini skrze postavu
Varika, kterd patfi k zastupclm demokracie a svobody, zatimco Havel bral jako

zastupce vétsiny lidi z Sedé zény.

Komunismus a Agent tzv. spoleCensky obraceji pozornost do lidského
soukromi. Obé dila zobrazuji modelové rodiny a vliv komunismu na mezilidské
vztahy na nejintimnéjsi drovni. Poclinaji si trochu zkratkovité a dané situace pro
dramaticky efekt zhudtuji do velkych konfliktd. Agent tzv. spolecensky dodava
komornimu dramatu dalSi rovinu presahem do soucasnosti skrze osobu syna,
zatimco Klimadek zlstdvd u odsouzeni totalitni doby jako takové. Oba autofi
(Klimacek i Kinskd) se pomoci dramatickych postav snazi vnést do svych dél lidsky
rozmér, vysvétlit rozporuplnou motivaci spoluprace se zpétné zatracovanou
instituci a ukazat, ze kazdy clovék ma néjakou slabost, nékdy chyboval a na
zdkladé toho se mizeme Iépe vzajemné pochopit. Kinskd ukazuje jako moznou
slabost i pfiliSnou horlivost pfi boji za vznesené cile, zatimco Klimackova Ona
pochybila zcela amoralné a jejimu jednani chybi ona dvojsecnost dobrého Umysilu.
Klimacek hleda vinika mimo rodinu, vSudypritomny systém, zli estébaci, zatimco
Kinska zaluje i obhajuje vSechny postavy. Pfinosem Agenta tzv. spoleCenského je
vyzva divdkim, aby s vyrovnavanim se s minulosti zatali napfed u sebe, mladému
divakovi ukazuje jeho roli v této problematice a snazi se ho aktivizovat, ne jen

poucovat, nebo indoktrinovat.

Obé hry navic pracuji s motivem konfliktu vlastni moralky a ochrané své
rodiny. Je to silné téma celé normalizacni doby, protoze v podstaté odpovida

spolecenské smlouvé, k jejimuz plnéni se zavazala vétSina spole¢nosti. Osobni
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bezpeli vymeénila za svobodu. Je to motivace, kterou si své jednani castecné
obhajuje i Havl(v Stané&k a zminé&no je i v Elitdch, nejvice pfti situacich s Here¢kou.
Je to dilema, se kterym se za normalizac¢ni doby musel vyrovnat kazdy, proto se
k nému vraceji i souCasni divadelnici. Neni vSak pravdou, ze by podobné otazky
pred Clovéka stavéla jen doba minula. Nakolik uprfednostnit vlastni pohodli nebo
iluzi bezpeci nad obecnou zodpovédnosti resime kazdy den zejména v souvislosti
s globalni ekologickou krizi. To samozrejmé neni téma, ke kterému by se v této
praci analyzovana dila vyjadfovala, ale je mozna dulezité si uvédomit, Ze tvrzeni,
ze “mordlini dilemata, jaké zplsobovala totalita, uZz nemusime resit”°, je pomérné
zcestné a vedkerou snahu tvircd o reflexi normalizace ve vztahu k dnedku by to

degradovalo jen na ilustrativni obrazek minulé doby.

K ilustraci ale vétSinou tihnou scénograficka reseni inscenaci resici totalitu.
S nejvétsi mirou naznaku pracuje Protest/Rest, i v ném se ale na jevisti objevuje
dobovy nabytek a Agent tzv. spolecensky, u néhoz je ale nizsi mira ilustrativnosti
dobového dekoru zplsobena tim, Ze se vétdina dé&je odehrdvd v soucasnosti.
Zbytek inscenaci pracuje se zazitym vizudlem 70. a 80. let, stavi na jevisté
normalizaéni byty, pracovny nebo mistnosti Uradd. Svédéi to o malém odstupu od
zobrazované doby, tvlrci maji potfebu pamétnikdm pripominat dobové redlie, aby

|épe atakovaly jejich osobni zkuSenost.

Jestlize oboje Elity a Protest/Rest poukazuji na soucasné politické vedeni
a Komunismus a Agent tzv. spolecensky na osobni a rodinnou rovinu, Mikulaskova
Sedd sedmdesétd aneb Husdkovo ticho kritizuji celou spole¢nost. Zobrazuji to
nejvSednéjsi, jaké drobnosti a zdanlivé nepodstatné malickosti urcovaly
vSeobecnou moralku a spolecenskou atmosféru. Na tichou poslusnou az servilni

masu, kterd sklopila hlavu a nechala se unavené vlacet marasmem totality.

Reflexe normalizace se v cCeskych a slovenskych divadlech ukazuje jako
nosné téma, jelikoZ ani jeden ze statl se se svou minulosti nedokazal na oficialni
Urovni vyrovnat. Jak o Ceské republice piSe francouzsky politolog a historik

Jacques Rupnik: “jde o jedinou zemi regionu [postkomunistické stredni a vychodni

950PROVA, Jana. Komunismus v Divadle v Celetné. Scena.cz [online]. 15.11.2010 [cit.
2019-05-25]. Dostupné z: http://www.scena.cz/index.php?0=1&d=1&r=10&c=13050
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Evropy], na jejiz politické scéné figuruje neprebudovana komunisticka strana,
ktera se na rozdil od svych protéjskd v sousednich zemich ani neobtéZovala zménit
svdj ndzev a hrdé se hlasi k ‘vydobytkim’ predlistopadové minulosti, pfi¢emz se
tési pomérné stalé podpore Casti obyvatelstva. Za druhé nikde v regionu nebyla
historiografie podrobena tak dikladnym C&istkam béhem dvou desetileti, kterd
predchazela padu rezimu; jde ovsem rovnéz o zemi, ktera se az donedavna velmi
bedlivé vyhybala Sirsi diskusi o specifickém misté komunismu v soucasnych
Ceskych déjinéch a politice. % Podoba komunismu v Ceskoslovensku nikdy nebyla
verejné odsouzena, a tak dnes pri snaze relativizovat Cernobilé vidéni svéta
dochazi k bagatelizaci skuteénych zlo¢ind. Je vak zvlastni, ze vétsina inscenaci
usilujici o kritiku dnednich pomért vzhledem ke komunistické minulosti Uplné
opomiji obdobi politické a ekonomické transformace 90. let, ktera rozhodné
neprob&hla bez =zadrhell a mohla by nabidnout vysvétleni nékterych
analyzovanych jevd. Snad se i k tomuto obdobi &esti a slovensti divadelnici

postupné obrati a nebude treba cekat na tricetilety odstup reflektované éry.

100RUPNIK, Jacques. Politika vyrovnavani s komunistickou minulosti, Ceskd zkuSenost.
[referat]. Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR, konference Pamét komunismu. 19.-20.
10. 2001.
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