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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva tematickymi priseéiky v dilech Karla Capka a
dramatikd fazenych k hnuti teatro del grottesco. To je ¢asové vymezeno lety
1916-1926, geograficky pak Italii. V prvni kapitole se budu zabyvat osobnosti
Karla Capka; nastinim jeho Zivotni pfibéh a obecné shrnu dramata, kterych se
bude pozdéjsi analyza tykat. Jedna se zejména o hry, které spadaji do uvedené
c¢asové periody, tedy: Loupeznik, Ze Zivota hmyzu, R.U.R., Véc Makropulos a
Adam Stvoritel. Nasledné predstavim teatro del grottesco, jehoz autory jsou:
Luigi Chiarelli, Massimo Bontempelli, Enrico Cavacchioli, Luigi Antonelli a Pier
Maria Rosso di San Secondo. Stézejni kapitoly této diplomové prace, které
uvedu kapitolou o tematologii, se v&nuji styénym tematickym boddm, které se
po dikladné analyze zkoumanych dramat vyjevily. Jsou to témata primarné
souvisejici s maskou, loutkou a pohadkou, mezi nimiz se objevilo velké mnozstvi

dil¢ich, ale také obecnych témat. V zavéru prace se vénuji toposu.

Abstract

This thesis deals with the thematic similarities in the work of Karel Capek and
the authors of Italian Grotesque Theatre from 1916-1926. The first chapter
presents the personality of Karel Capek, his life’s story and the plays later
analysed in this thesis. This means specifically the plays later analysed in this
thesis, which are: The Outlaw, R. U. R., The Insect Play, The Makropulos Case,
Adam the Creator. Furthermore, I will present Italian Grotesque Theatre authors
and their work, particularly, Luigi Chiarelli, Massimo Bontempelli, Enrico
Cavacchioli, Luigi Antonelli a Pier Maria Rosso di San Secondo. The main
chapters of this thesis reveal thematic similarities between the Italian Grotesque
plays and Capek’s work. The thesis finds correlations regarding to masks,
puppets and fairy tales. I present similarities found in universal issues as well
as more concrete ones. In concluding the last chapter, I am not only touching

the topic, but also the places similar in both groups of plays.
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1 Uvod

V této diplomové praci budu hledat tematické priseéiky v dilech Karla a Josefa
Capkovych na strané jedné a italskych autord teatro del grottesco na strané
druhé. Zasadni je pro tuto praci predpoklad, ze se vybrani dramatici vyjadruji
k problémuim své doby. V pfedmluvé k dramatu Ze Zivota hmyzu jeho autofi
uvadéji: ,Zrcadlo, jez nastavili zivotu, bylo umysiné a tendencné krivé a
pokfivilo by hubu i nejspanilejsi lidské Ctnosti."! A k tomu Cavacchioli v komedii
Brisni tanec dodava, Zze: ,Je stdle treba mit zrcadlo, v némz je vidét nase

deformovana tvar."?

Pro nas vSak bude dlleZité, co se nachazi za onémi tolikrdt zminénymi zrcadly.
Dila dramatikl teatro del grottesco vymezujicich se vi¢&i saldénni a bulvarni
komedii nejsou pouze o milostnych mnohouhelnicich protkanych nevérou. Italsti
dramatici resi tri témata: maska, loutka a pohadka. Mezi dalsi témata radim
manipulaci v rlznych podobdch, balancovani mezi roz&té&penim osobnosti na
dvé Casti i vyrovnavani se s odpovédnosti, kterou ma Clovék za spole¢nost, za

lidstvo a v neposledni fadé sém za sebe a svij osud.

Dramata bratii Capkd jsou dramaty problémovymi. Resi konkrétni problém,
ktery pretrva v mysli recipienta i po shlédnuti, pfipadné precteni dila. Capkové
nenabizi jednoducha reseni, argumenty maji vzdy pro vSechny postavy, aby tak
dobre ilustrovali svoji tezi, ze pravda je relativni. Mezi témata, kterd bratfi
Capkové predkladdaji, patfi napiiklad problematika dlouhovékosti, lidské
nepoucitelnosti, souboj mezi mladim a starim ¢&i strach z nadvlady technologii.
Zkoumana dila si vymezim lety, kterymi je oramovano hnuti teatro del
grottesco, tedy lety 1916-1926. U brati#i Capkl to tedy znamend dramata

Loupeznik, Ze Zivota hmyzu, R.U.R., Véc Makropulos a Adam Stvoritel. Mezi

1 CAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spoletné tvorby: KrakonoSova zahrada, Zarivé
hlubiny a jiné prozy, Lasky hra osudna, Ze Zivota hmyzu, Adam stvofitel. 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982. s. 6.

2 TRAZNIKOVA, Hana. Teatro grottesco. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy,
1993, s. 22.



dramatiky teatro del grottesco se radi Luigi Chiarelli, Massimo Bontempelli,

Enrico Cavvachioli, Luigi Antonelli a Pier Maria Rosso di San Secondo.

Cilem této diplomové prace je hledat a analyzovat sty¢né tematické body ve
vybranych dilech italskych dramatikl a v dramatech Karla a Josefa Capkovych,
interpretovat jejich tematické podobnosti ¢i naopak rozdilnosti v tématech,
motivech ¢i toposu.



2 Karel Capek

2.1 Zivot Karla Capka

Karel Capek se narodil jako tieti potomek venkovského lékare 9. ledna 1890
v Malych Svatonovicich. V détstvi se s rodinou prestéhoval do podkrkonosské
Upice, kde vychodil zékladni $kolu. Gymnéazium studoval v Hradci Kralové, po
dobu studii bydlel u své babi¢ky. Z tohoto gymnéazia v8ak musel kvili svym
aktivitdm v protirakouském spolku, ktery vedl|, pfestoupit na gymnazium do
Brna, kde Zila jeho sestra Helena. Capkovo tfeti gymnazidlni plsobisté byla
Praha, tou dobou zde jiz bydleli jeho rodice. Karel Capek nakonec odmaturoval

na Akademickém gymnaziu v roce 1909.

Poté nastoupil na filosofickou fakultu Univerzity Karlovy, kde studoval mimo jiné
estetiku, filosofii a dé&jiny vytvarného uméni. K témto predmétim si pridal
filologii, a to anglickou, némeckou a francouzskou. V zimnim semestru roku
1910 odjel studovat do Berlina na univerzitu Friedricha Wilhelma (anglistika a
germanistika), v letnim semestru (jiz rok 1911) ziskaval zkusSenosti na stazi
v Parizi, kde navstévuje proslulou Sorbonnu. Ve stejné dobé zil v Parizi také

jeho bratr Josef.

Karel Capek se vyhnul vojenské povinnosti, a proto mohl pokracovat ve studiu.
Do rakouské armady nebyl odveden primarné proto, ze trpél chronickym
zanétlivym onemocnénim predevsim patefnich obratld, tzv. Becht&revovou
nemoci. V roce 1915 ziskal na Univerzité Karlové doktorat z filosofie obhajobou
habilitaCni prace Objektivni metoda v estetice se zietelem k vytvarnému uméni.
V akademické kariéie véak pétadvacetilety Capek nepokracoval. V nasledujicich
letech plsobil na zdmku Chys$e u hrabé&te Prokopa LaZanského jako vychovatel
jeho syna, posléze jako knihovnik v Muzeu kralovstvi ¢eského (dnesni Narodni
muzeum), dale presel do redakci Narodnich listG (od 1917 do 1921) a Nebojsy
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(od 1918 od 1920). A nakonec se usadil v Lidovych novinach, kam se svym
bratrem nastoupil 1.4.19213, a kde pracoval jako redaktor az do své smrti.

V zari 1921 se vedeni méstského Vinohradského divadla ujal Jaroslav Kvapil a
jako dramaturga angaZoval pravé Karla Capka. ,Méstské divadlo nesledovalo
vyhranény ideovy program, a repertodr tedy mohl byt eklekticky, coz Capkovi
sice usnadriovalo praci, ale zaroveri mu to vadilo."* Navic Capkovi vadilo, Ze do
divadla chodi hlavné bohati méstané, a ze pro lidové publikum Vinohrady nemaji
na svém repertodru témeér nic. Snazil se tedy o takové tituly, které by se
divakdm nepodbizely, ale zarover by spojily nesourodd publika. Capek na
Vinohradech zacal i rezirovat, s ¢imz pravdépodobné vedeni divadla uz pfi jeho
nastupu pocitalo, protoze mél ve smlouvé uvedeno: ,dle dohody ujimati se rezie
nékterych her.5 Za svou reZisérskou kariéru uvedl nékolik tituld, mezi
nejuspésnéjsi patrila napriklad inscenace hry Julia Zeyera Stara historie, ve

které vyuzival prvky komedie dell "arte.

Vinohradské reZie Karla Capka pfinesly i dalsi zisk — Karlovi se podafilo ziskat
ke spolupraci bratra Josefa a objevil v ném originalniho jevistniho vytvarnika.
Svéril mu vypravy u vétsiny svych rezii (kromé dvou) a Josef je obohacoval
svou invenci. Prisel napf. s napadem pouZzit jednu variabilni dekoraci pro celou

hru, coz tehdy nebylo obvyklé.®

Capkovo angazma konéi na jeho vlastni zadost k poslednimu bieznovému dni
roku 1923. Odchod z divadla oddvodnil ptepracovanim a stupfiujicimi se

zdravotnimi problémy, trapily ho zejména bolesti patere.

Bratti Capkové se ve své vinohradské vile setkavali s vyznamnymi osobnostmi
kulturniho, politického a spoleenského Zivota. Tyto schiizky byly pIné plodnych

debat a dialogl a pro jejich G&astniky se pozdé&ji vzil ndzev Pateénici. Mezi hosty

3 SAMAL, Petr; PAVLICEK Tomé&s$; BARBORIK Vladimir; JANACEK Pavel. Literdrni kronika
prvni republiky: udalosti, dila, souvislosti. Praha: Academia, 2018, s. 81.

4 PAULUSOVA Zuzana. Karel Capek ve Vinohradském divadle [online]. [cit.14.1.2019].
Dostupné z: http://bulletiny.divadlonavinohradech.com/m2013-05/historie.html

5 Cely text smlouvy viz SCHEINPFLUG, Karel. Mdj $vagr Karel Capek, Hradec Kralové:
PRIMUS, 1991, s. 44-45.

6 PAULUSOVA Zuzana. Karel Capek ve Vinohradském divadle [online]. [cit.14.1.2019].
Dostupné z: http://bulletiny.divadlonavinohradech.com/m2013-05/historie.html
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bratfi Capk( pravidelné patfil Tomasé Garrigue Masaryk, Ferdinand Peroutka,
Eduard Benes, Josef Kopta, Eduard Bass, FrantiSek Langer, Karel Polacek, Jan
Masaryk a dal$i. V letech 1925 az 1933 byl Capek predsedou ¢eskoslovenského
odboru PEN klubu a ve tficatych letech byl sedmkrat nominovan na Nobelovu

cenu za literaturu.

Capkova préza byva pro prehlednost délena na dvé &asti. Noetickd trilogie
(Hordubal, Povétron, Obycejny Zivot) se zabyva studiem clovéka a moznostmi
lidského poznani. Do utopické casti se fadi romany protifasistické (napfiklad
Valka s mloky) a dila upozornujici na skokovy vyvoj techniky a jeji zneuziti
lidstvem (napriklad Krakatit). Dramatikou se budu zabyvat v dalSi samostatné

podkapitole.

Karel Capek také psal dnes jiz klasické pohadky pro déti. Patii mezi né napriklad
Dasenka, Cili Zivot sténéte, Devatero pohadek, Ptaci pohadky. Bratr Josef napsal
pohadku Povidani o pejskovi a koci¢ce. Karel pak psal po cely zivot humorné
fejetony, které byly po jeho smrti knizné vydany pod ndazvem Mél jsem psa a

kocku a doplnuji je Josefovy ilustrace.

S prezidentem Tomasem Garrigueem Masarykem sepisoval Karel Capek sedm
let knihu Hovory s TGM. Jedna se o tridilny spis, ktery Masaryk autorizoval. Prvni
Ceskoslovensky prezident zde predstavuje své nazory na politiku, ndboZenstvi

¢i filosofii.

V roce 1935 se Karel Capek oZenil se svou dlouholetou pritelkyni, here¢kou a

spisovatelkou Olgou Scheinpflugovou.

Uddlosti nezvratné sméfovaly k druhé svétové valce. Nastup nacistl
v Némecku, Mnichovska dohoda, kapitulace a konec prvni republiky, Karla
Capka zlomily. Zastaval stale demokratické pozice, ze kterych ¢eskoslovenska
demokracie vznikla, v ¢lancich neunavné vysvétloval Masarykovy kroky, aby
pred verejnosti obhajil jeho jednani. Po abdikaci Eduarda Benese se Karel Capek
stal nejvyrazné&jsim symbolem prvni republiky. I kv{li tomu byla proti nému
vedena nendvistnd kampan, kterd byla plna anonymnich dopisQ, telefonatd, ale

i fyzickych Gtokd napfiklad na jeho vilu na Vinohradech. Tento psychicky tlak
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kombinovany se zapalem plic se stal pro Karla Capka smrtelnym. Zemfel den
po Stédrém dnu na Vanoce roku 1938.

Karel Capek b&hem svého Zivota prozil nékolik zadsadnich pfelomovych udalosti.
Prvni svétova valka, rozpad Rakouska-Uherska, vznik samostatného
Ceskoslovenska, budovéani nového statu, velkd hospodaiskd krize, nastup
nacismu v Némecku, Mnichov a konec prvni republiky. To vSe se nesporné
projevilo v dynamice a proménach autorova umeéleckého a publicistického dila,
v jeho tviréim a myslenkovém vyvoji. Sd&m Capek se tim ostatné ani nijak

netajil a vzdy usiloval o angazovanost své tvorby.

Jedny z poslednich dochovanych myslenek o stavu naroda, divadla a kultury
vyjadFil v dopise datovaném k 8. prosinci roku 1938. Karel Capek v ném
odpovida studentce karlinského gymnazia, ktera se ho pta na poslani ceské

divadelni kultury. Karel Capek odepisuje:

Mila slecno,

prosim Vd&s, neprecefiujte tak divadelni kulturu. Ndrod se mdZe citit
nesmrtelnym, jenom tehdy, kdyz se bude citit mravnym, kdyz bude mit své
védomé mravni poslani; na to ovsem nestaci divadlo, i kdyz ma byt soucinitelem
tohoto mravniho povédomi. To musi byt v politice, v hospodarstvi, v knize a
skole, dennim zivoté, vsude. A obracené, vemte narodu jeho mravnost, a berete
mu i jeho nesmrtelnost. Asi Vas ta odpovéd’ neuspokojuje, ale jina neni.

Vas Karel Capek”

7 CERNY, Frantidek. Premiéry bratfi Capkd. Praha: Hynek, 2000, s. 425.
13



2.2 Dramaticka tvorba Karla Capka

Karel Capek je autorem c¢i spoluautorem osmi dramat. Dramatika Karla Capka
je rozprostfena napfi¢ mnoha Zanry. Véem dramatim je ale bytostné
nejvlastnéjsi téma humanismu. Laska k lidstvi, vira v lidi, nadéje v lidskost. To
je primarni Capkovo téma, které je mozné vysledovat rlizné zobrazené ve véech
jeho dramatech. Capkovy hry jsou oznacovény jako problémové, modelové,
ideové. Podle nékterych obtizné hratelné na jevisti, jejich moralni apel je

nezpochybnitelné dodnes aktualni.
Pavel Janousek ve slovnikovém hesle psaném pro Divadelni Ustav piSe:

,Karel Capek néleZel ke generaci, kterd divadlo vnimala jako jev blizky literature
a drama jako literarni druh, jenZ mdze proménit stavajici divadelni stereotypy,

nebot pfindsi nova témata a nové, nerealistické vyrazové formy."8

Se svou dramatickou tvorbu zacali bratfi Capkové v dobé, kdy jim bylo dvacet
a dvacet tfi let. Hru Lasky hra osudna napsali v roce 1910 a o rok pozdé&ji vysla
na tri ¢asti na pokracovani v Casopise Lumir. Autofi byli jesté mladi, a
nemUzeme se proto divit, Ze se do jejich hleda¢ku témat dostalo téma lasky,
které pozdé&ji ani pro jednoho z bratr{ v jejich (nejen dramatickych) dilech neni
stézejni. Obecné mizeme fici, ze se bratfi Capkové cely sv{j Zivot vénovali
tématlm, kterd je zrovna v ten dany moment nejvice roztrpéovala a doléhala
na né a oni tak citili bytostnou potiebu se k nim svou tvorbou vyjadrit. FrantiSek
Cerny v knize Premiéry bratfi Capk( popisuje, ze v dobé sepsani svého prvniho
dramatu za sebou méli oba bratfi svad prvni milostnd vzplanuti, ale i prvni
odmitnuti. V té samé publikaci Cerny uvadi, Ze se oba bratfi stylizovali do tehdy
modernich dandyd, &ili trochu cynickych velkomé&staka, ktefi jsou velmi protreli,
napadni, odéni dle posledni médy. ,Jaroslav Seifert na né vzpominal jako na
muze nosici stejné tvrdé klobouky a kolem krku stejnou barevnou Salu, zluté
rukavice a bambusovou hdl (...)"°, Frantiek Kubka dodal: ,vedli exklusivni a

duchaplné rozhovory, (...) a pred lidmi si okazale vykali.*'® Vime také, ze o

8 JANOUSEK, Pavel. Ceskd divadelni encyklopedie. [online]. [cit. 12.1.2019]. Dostupné
z http://encyklopedie.idu.cz/index.php/%C4%8Capek,_Karel

9 CERNY, FrantiSek. Premiéry bratti Capkd. Praha: Hynek, 2000, s. 24.

10 tamtéz, s. 25.
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Zenach se vyjadrovali v té dobé cynicky a leckdy i kruté, coZz sami pozdéji po
letech pfiznali. V ranych dilech, at jiz v Lasce hfe osudné i v Ze Zivota hmyzu
je pro né zena pouze nadhernou muzovou kofisti. Nutno podotknout, ze bratfi

Capkové dandyovstvi za prvni svétové valky opustili.

2.2.1 Lasky hra osudna

Prvni (spole¢né) drama bratii Capkl Ldsky hra osudnd pro analyzu tematickych
prisec¢ikd s teatro del grottesco nebude podstatné. Proto jeho rozbor pouze
nacrtnu. Stézejni pro tuto praci jsou predevsim dramata Loupeznik, Ze Zivota
hmyzu, R.U.R., Véc Makropulos a Adam Stvoritel. Okrajové jsou vzhledem ke
zkoumanym tématlm také dvé posledni hry Karla Capka: Bild nemoc a Matka,

které bezprostfedné reaguji na hrozbu druhé svétové valky.

Lésky hra osudné je jednoaktovka, kterou bratfi Capkové napsali v roce 1910
pred svym odjezdem do zahranici (Karel do Berlina a Josef do Parize). Autofri
vychazeji z komedie dell"arte, postavy maji pevné ukotvené a neménné
charaktery. Jednoaktova hricka pojednava o trech hercich, ktefi se dvori
nddherné Isabele. Bratii Capkové zde velmi dobte vystihli divadelni prostiedi,
které vérné a bez prikras popsali. Tématem dramatu je fenomén penéz,
vlastnictvi a bohatstvi a teze, ze vychytralost a penize vitézi. Podle FrantiSka
Cerného se jiz zde v Capcich neozvali pouze mladi pozéfi, ale i umélci, ktefi se
pozd&ji stale dlrazné&ji vyrovnavali s velkymi problémy svého &asull. Podle
Ivana Klimy chtéli Capci hrou vyjadfit odpor proti chladnému naturalismu, ktery
tou dobou vladnul na &eskych jevistich.12 Capkové se tak jako dramatici uvedli
jako humoristé, ktefi maji nadhled nad situacemi a tématy, o nichZ v dramatu

pisi.

2.2.2 Loupeznik

I ve svému druhém dramatu LoupeZnik se Capkové chtéli vyjadrfit primarné ke
vztahu muz - Zena, a polarité mezi stafim a mladim. Nicméné si musime

uvédomit, ze jejich prvni dvé dramata vznikala pred prvni svétovou valkou,

1 éERNY, FrantiSek. Premiéry bratfi (vfapkﬁ. Praha: Hynek, 2000, s. 31.
12 KLIMA, Ivan. Karel Capek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965, s. 10.
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kterd do jejich Zivotl vnesla strach pred narukovanim. Pfed tim je ,zachranil®
jejich Spatny zdravotni stav. Po odhozeni bonvivanské masky se béhem valky
zacali bratfi zajimat o starosti béznych lidi, protoze jakékoliv pézerstvi v dobé
vale¢ného konfliktu, pfi kterém zahynulo deset miliond lidi, nebylo na misté&, a

bratfi si toho byli dobre védomi.

Ackoliv je jako autor LoupezZnika uvadén Karel, s Josefem minimalné v Parizi
namét rozpracovali. V dobé psani dramatu bylo Karlovi 21 let, v dobé prazské
premiéry v roce 1920 o devét let vice. Téma tedy bratfi rozpracovali pred

valkou, hra byla dokoncena, vydana a premiérovana az po ni.

Sam autor drama oznacuje za komedii, ale Loupeznik ma i temnéjsi pasaze.
Jedna se tedy spiSe o lyrické drama s komedialnimi prvky. D&j je velmi prosty.
Mlady muz prichazi k domu v lesich, kde bydli Mimi (dcera profesora z Prahy),
vznikne mezi nimi citové zalibeni. Na scéné se objevi myslivec, ktery si na Mimi
mysli, ndhodné vystreli a Loupeznik pada k zemi. V dalSim jednani se ale
Loupeznik vraci a vyznava Mimi do okna lasku, necekané vsak pfrijizdi jeji rodice
a jejich lasce chtéji zabranit. Ve tretim jednani Loupeznik vnikne do domu a
s Mimi se tam opevni. Profesor Mimi strezil jako oko v hlavé. S podobnym
hejskem totiZ utekla z domu starsi dcera Lola. Profesor na dopadeni LoupeZnika
povola témér celou vesnici. Loupeznik vSem postavam pripomina cosi prchavého

z jejich mladi. Nezranén unika s prislibem navratu.

Umisténim déje na sever Cech bratfi vyjadfili stesk po domové (v dobé psani
prvni verze Loupeznika zili oba v Pafizi). ZdGrazfiuji prvni verze proto, Ze spolu
ve Francii napsali prvni dvé déjstvi, ale neshodli se na tom, jak ma pribéh
vyustit. V prib&hu osmi let Karel dokon¢il drama sém. Podle svédectvi Josefovy

zeny Jarmily Josef Karlovi hru postoupil.!3

Lasky hru osudnou i LoupezZnika spojuje jak provazanost tematicka, tak snaha
autord o bytostn& anti-iluzivni divadlo. Loupeznik pfindsi téma rivality mezi

mladim a stafim, téma mladistvé naivity a dravosti proti nedobrym zkuSenostem

13 CERNY, FrantiSek. Premiéry bratii Capkd. Praha: Hynek, 2000, s. 53.
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a opatrnosti starsi generace. Capci véak dokazi najit argumenty pro obé strany.

Svari se zde spise teze nez lidské bytosti.

2.2.3 Ze zivota hmyzu

Daldi spole¢nd prace bratii Capkl je komedie Ze Zivota hmyzu. Na plakaté
k premiére ji nazvali féerickou komedii, hra v sobé ale nese stejné jako
predchozi dramata i vazna témata. Béhem psani Ze Zivota hmyzu stihl Karel
napsat jesté drama R.U.R.. Ze Zivota hmyzu bylo vydano v roce 1921,
pfipomenime, ze od fijna téhoz roku je angazovan jako dramaturg Divadla na

Vinohradech.

Komedie ze Zivota hmyzu byla treti spolecna divadelni hra Karla a Josefa
Capkovych. Aviak teprve druhd dramatické préce, kterou spolecné dokondili a
pod svymi jmény i na divadle uvedli. Premiéra se uskutecnila v Narodnim

divadle v Brné 3. unora 1922.14

Bratfi Capkové v dramatu zobrazili nejnizsi lidské touhy, pudy a vasné. Kromé
zvirat, ktera metaforicky znazorfuji nejhorsi lidské vlastnosti, se zde vyskytuji
i lidé. Ustiedni postavou je Tuldk, kromé né&j se v Pfedehie predstavi Pedant a

v Epilogu Teta s miminkem, Drvostép, Poutnik a Skolacka.

Tuldk pozoruje hmyzi hemzeni v travé. Na konci dramatu bilancuje svij (ale i
obecné vselidsky) Zivot a dochazi k ostré kritice lidského pachténi. Autofi
kritizuji prelétavost, zlatou mladez, nezdvaznost lasky, povrchnost (motyli
spole¢nost), chamtivost, sobeckou touhu po majetku, které nejsou proti mysili
ani zlociny (kofistnici, cvrcci, lumci). A za nejvétsi hrozbu povazuji dramatici
nacionalismus, militarismus, autoritarské rezimy, které zobrazili na spolecnosti
mravencd. Ti touzi po nadvladé nad mravenci jiné barvy. Zluti mravenci vitézi
a jejich vidce mluvi demagogicky o narodni cti. A autor ho, zastoupen tuldkem,
zaslapne. Navzdory vSemu, co tuldk vidél, dospiva k nazoru, Ze na Zivoté je
preci jen néco krasného. I v jeho rozhovoru s kuklou muiZeme nalézt to

nejdalezit&jsi, vali Zit.

14 CERNY, FrantiSek. Premiéry bratfi Capkd. Praha: Hynek, 2000, s. 107.
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Tohle ti, kuklo, chvalim. V horecném puzeni
na svété vsechno pracuje k svému zrozeni,
chce byt, chce Zit, chce trvat, a at’ si co chce citi,

je to jen jedina véc: strasliva rozkos byti.1>

Bratfi Capkové tak kromé kritiky lidskych nefesti (hamiznosti, nevéry,
pokrytectvi, prospécharstvi, manipulace...) predkladaji téma pomijivosti Zivota,
kterd je vSem bytostem spole¢nd (kukle, i Tuldkovi). K tomu se vazi motivy

smrti i radosti ze zivota.

2.2.4 R.U.R.

V dobé psani Ze Zivota hmyzu si Karel Capek dle teorie Frantika Cerného
uvédomil, Ze postavdm v dramatu cosi dlleZitého schazi, a tak v mezicase (rok
1920, tedy jesté pred nastupem do funkce dramaturga vinohradského divadla)
sam napsal drama R.U.R.. Jednim z hlavnich témat tohoto utopistického
dramatu je sila lidské tvorivosti. Capek zde definitivné vykresluje a upevriuje

O . v r . v 7 7 . v 7 v 7
svuj umelecky rukopis a svetonazor, kterym reaguje na spolecenske deni.

Dramatem R.U.R. Karel Capek prorazil ve svété. Hra byla preloZzena do vice nez
tficeti jazykl. Uspéch R.U.R. se da povaZzovat vskutku za svétovy a Capek se
diky tomuto dramatu dostava do povédomi i za hranicemi své zemé. Svétova
premiéra probéhla v Hradci Kralové a uvedl ji kralovehradecky ochotnicky
soubor Klicpera 2. 1. 1921, zahy nasledovala premiéra v Narodnim divadle,
ato 25.1.1921.1

Je vSeobecné znamo, ze Karel chtél nejprve své umélé tvory pojmenovat
,Labori", ale jeho bratr Josef mu poradil, aby je pojmenoval ,Roboti". Roboty
Capek psal vzdy s velkym pismenem. Nebyli tak podle jeho ndzoru pouhou véci,
byli zivouci entitou. Capek své Roboty vnimal jako zivé bytosti, které sice neméli

zadnou dusi, emoce, radost, zlost, bolest, ale také to nebyly mrtvé soucastky

15 CAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spolecné tvorby: Krakono$ova zahrada, Zafivé
hlubiny a jiné prézy, Lasky hra osudna, Ze Zivota hmyzu, Adam stvoritel. 1. soubor.
vyd. Praha: éeskoslovensky'/ spisovatel, 1982, s. 43.

16 SAMAL, Petr; PAVLICEK Tomds$; BARBORIK Vladimir; JANACEK Pavel. Literdrni
kronika prvni republiky: udalosti, dila, souvislosti. Praha: Academia, s. 80.
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seSroubované k sobg, jak je dnes pro pojem ,robot" priznacné. Rossum, ktery
jako prvni Roboty v Capkové dramatu vyrobil, je ocistil od véeho, co by je mohlo
rozptylovat v praci.

Déj dramatu je opét pomérné jednoduchy, ale kompozice je jiz slozitéjsi nez u
predchozich dramat. Na ostrov pfijizdi krasna Helena, kterd s sebou pfrivazi
ambiciézni plan na zrovnopravnéni Robotl s lidmi. Na ostrové kromé& Robotd
Zije Sest daldich muz{, ktefi se do ni zamiluji, ona ale na sfatek kyvne fediteli
tovarny Dominovi. Helena jako jedind Zena na ostroveé trpi tim, Ze Roboti nejsou
schopni prozivat emoce, a tak poprosi doktora Galla, aby se pokusil vtisknout

jim dusi.

O deset let pozdéji na ostrov proniknou Roboti, ktefi se mezitim na pevniné
vzboufili a prejali nad zbytkem svéta nadvladu. Helena pali navod na
rozmnozovani Robotl. BohuzZel netus$i, Ze pravé pro ten si Roboti na ostrov
prijeli, protoze se neumi sami rozmnozovat. Roboti zabiji vSechny lidské bytosti
kromé Alquista, protoze je jim blizky - umi pracovat rukama. Aquist se pokousi
vyhovét Robotlim a vynalézt znovu RossumuUv postup. Kvili tomu Roboty pitva.
Roboti Helena a Primus se v této situaci zacnou chovat abnormalné. Nabizeji se
jeden za druhého, chtéji za kazdou cenu uchranit zivot toho druhého. Aquist si
uveédomi, ze jsou zamilovani. USetfi je a posila pryC, aby spolu vytvofili novy

zivot a novou nadéji pro Roboty i lidstvo.

Témata dramatu se vazi k novym technologiim, které by mohly byt pro svét lidi
zkézou. Capek varuje pred vynalezy, které by si podmanily clovéka. Jako
humanista vyzdvihuje autor nadé&ji v polidst&ni Robotd, které Alquist stejné jako

Blh nechava jit a zachranit lidstvo.

2.2.5 Véc Makropulos

Véc Makropulos napsal Karel Capek zahy po R.U.R. v roce 1922. V té dobé
pUsobil jako dramaturg (u V&ci Makropulos i jako reZisér) v divadle na
Kralovskych Vinohradech. Stejné jako R.U.R. je Véc Makropulos utopie, ktera
si pohrava s fantasknim, neredlnym prvkem. Sam Capek v dopise LeoSi

Janac&kovi, ktery se ho ptal na otazku, zda mdzZe vytvofit z jeho nové hry libreto,
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oznacil zanrové svoji hru za ,konverzacni, hodné nepoetickou a prilis

povidavou".t”

Hlavni postavou je zpévacka Emilia Marty. Otec ji pred tfi sta lety podal elixir
dlouhovékosti, tzv. véc Makropulos, ktery vyvijel na rozkaz cisare Rudolfa. Po
tri sta letech Zivota jiz v Marty davno zemrela duse, Zivot ji nebavi, ale boji se
smrti. Chce ziskat zpatky recept na dlouhovékost. Véc Makropulos se ukryva v

zUstalosti Pruse. Ten ji ho slibi odmé&nou za spole¢nou noc.

Opild Marty v zavéru hry za pritomnosti vSech postav vyjevuje pravdu o
dlouhovékosti; nelidsky dlouhy zivot je podstatné horsSi nez smrt. Dopis
s receptem na elixir mladi nabizi vSem pritomnym postavam, ty ho vsak

odmitnou. Nejmladsi ze vSech, zpévacka Kristina, recept pali.

Karel Capek ve své utopické komedii nahlizi téma prava ¢lovéka na véény Zivot
a téma odpovédnosti jednotlivce za své jednani. Drama konci humanistickou
my$lenkou, Ze jediné, &m si ¢lovék muzZe zajistit jakysi druh nesmrtelnosti, je
mit déti. Stejné jako v R.U.R. zde je dlleZity recept, ktery protagonistim pFinasi

vymozenosti, a stejné jako v R.U.R. tento recept zenska hrdinka pali.

2.2.6 Adam Stvoritel

Karel Capek podal vypovéd ze své funkce dramaturga na Vinohradech
k 31.3.1923 a pak na delsi dobu divadlo opustil. V roce 1924 v dopise Bohuslavu
Martind napsal: ,Na divadlo, at jakéhokoliv syZetu, nemam ted’ ani pomysleni;
zaméstnavaji mne jiné ukoly a — véfil byste? — je mi bez divadla jaksi lehceji." 18

Presto se Karel se svym bratrem k dramatické tvorbé vratil.

Jejich novad hra se plvodné jmenovala Stvofitelé, ale Karel Hugo Hilar ji
prejmenoval, pfi uvedeni v Narodnim divadle v Praze na Adama Stvoritele. *°
S ndmétem prisel Josef Capek, oba bratfi pak hru rozpracovali a dokondéili na

jare roku 1926 a rovnou domluvili nastudovani Narodnim divadlem. O vytvoreni

17 CERNY, Franti$ek. Premiéry bratfi Capkd. Praha: Hynek, 2000, s. 203.

18 véAPE[(, Karel.: Korespondence I. (viveskoslovensky spisovatel: Praha, 1993, s. 247.
19 CERNY, FrantiSek. Premiéry bratfi Capk(d. Praha: Hynek, 2000, s. 277.
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nové hry informovali svého nakladatele az na podzim téhoz roku.?® FrantiSek
Cerny v knize Premiéry bratii Capkd uvadi, ze drama vznikalo mnohem delsi
dobu neZ spole¢né predchozi hry bratrd, bylo vysledkem Gmorné intelektudini
prace a zadna jina hra dosud nekladla na ¢tenare takové naroky, jako Stvoritelé.
V dramatu Adam Stvofitel mGzeme nalézt témata, kterd Karel sdm & ve
spolupraci se svym bratrem jiz vyuzili. Konkrétné se jedna o zanik lidstva

(R.U.R.) a klopotani lidského Zivota (Ze Zivota hmyzu, Véc Makropulos).

Adam Stvoritel je poslednim Clovékem na svété, Kanénem negace znicil totiz
svét, protoze s nim nebyl spokojen. Hlas Bozi Adamovi prikaze za trest stvorit
kompletné novy svét, a to z hromady hliny. Adam nejprve stvofri blechy, po nich
Evu, kterd je svobodna, a tak nezavisla, ze uteCe Adamovi do hor. Jako dalSiho
tvora Adam stvori militaristického Milese, ktery chce s Adamem bojovat, a kdyz
Adam odmitne, tak odchazi do hor za Evou. Jako tfeti postavu v poradi vytvori
Lilith, ktera je opakem Evy, jeji vlastnosti ho vsak zanedlouho zacnou spise
obté&Zovat. Adam poznava, Ze byt tviircem svéta neni snadné. Nasledné vytvori
své Alter Ego, (proto se hra plivodné& jmenovala Stvoritelé). Alter Ego byl autory
vniman jako druha hlavni postava. Alter Egu Adam vytvori Zenu, ktera je taktéz

proménliva, neklidna.

Stvoritelé se ujmou budovani svéta. Z témér veskeré hliny vytvofri lidstvo. Adam
vytvari individuality, Alter Ego si vytvori formu a z ni tvori své lidi, zkratkou
nazvané AE, ktefi jsou v mnohém podobni robotdm z R.U.R.. Tyto dva tabory
(Adamovi lidé a lidé Alter Ega) se dostanou do konfliktu. Miles, ktery vyciti svoji
prilezitost, je nauéi bojovat. Adam ho véak zaZene. Zde se opét ukazuje Capklv
vyhranény postoj k valeénym tendencim. Stejné jako v pozdéjsich dramatech
je zachranit sv(j svét pted vlastni sebedestrukci. Adam se pohada a nasledné
usmiri s Alter Egem a dohodnou se, Ze budou tvorit spolecné. Ale nezbyla jim
skoro zadna hlina. Vytvori z ni Zmetka, ktery tvrdi, Ze se stvoril sdm a oba muzi

ho nechaji napospas svému osudu.

20 tamtéz, s. 278.
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Vytvorené dva tabory lidi vSak zavrhnou své Stvoritele a legendu o stvoreni
prohlasi za bohapusty mytus. Oba dva Stvoritelé se rozhodnou znicit svét, ktery
vytvorili, ale zabrani jim v tom Zmetek, ktery Zije spokojené se svou rodinou
v jeskyni a Kandén Negace pouziva jako hrnec na vareni. ,Zmetek nema zadny
velky myslenky. Zmetek chce bejt jenom ziv. A proto vam neda ten svét. Pro
Zmetka je dobrej dost."?! Zmetek ma v sobé lidskost, a tedy nadé&ji, ktera vSem

ostatnim postavam ve hre schazi.

Capkové v intelektudlnim dramatu Adam Stvoritel patraji po tom, zda ma ¢lovék
pravo znidit svét, a pokud ano, zda se mu povede vystavét lepsi. Capci paroduji
také rlznorodé radikalni programy, které v té dob& mély moznost znét.
Zobrazuji také vztah mezi muZzem a Zenou a rUzné jeho podoby, at jiz
rovnocennou, tak i na jedné Ci druhé strané podrizenou ¢i naopak nadrazenou.
Zasadnim tématem celého dramatu vSak je myslenka, ze proména lidstva neni

mozna.

Po Adamu Stvofiteli se Karel Capek znovu v dramatické tvorbé na fadu let
odmlcCel. Jeho manzelka Olga Scheinpflugova uvedla, ze ,odmital psat bézné hry
pro Uspéch nékolika divadelnich sezon. "Prece nebudu psat komedii jen proto,
Zze bych ji dovedl udélat?” fikal. "Divadlo je nejucinnéjsi tribuna, umoznuje
autorovi primo ovlivnit divaka, proto ma byt nabita stfelnym prachem myslenek,

ma-li ho trefit do srdce i do hlavy. "™ 22

2.2.7 Bila nemoc a Matka

Bila nemoc a Matka jsou jiz bezprostredni reakci na hrozbu druhé svétové valky.
Strili jiz ¢tenare pfimo do srdce i do hlavy. Je to Capkovo varovani pred
Hitlerovskym Némeckem. Jejich roky vzniku 1937 a 1938 nespadaji do let
vymezeni tvorby teatro del grottesco, stejné jako Lasky hra osudna z roku 1910,

nebudu se jimi tedy v dalSich, hlavnich, kapitolach podrobné zabyvat.

21 CAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spolecné tvorby: KrakonoSova zahrada, Z&rivé
hlubiny a jiné prozy, Lasky hra osudna, Ze Zivota hmyzu, Adam stvofitel. 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 83.

22 SCHEINPFLUGOVA, Olga. Byla jsem na svété. Praha: Mlada Fronta, 1988, s. 141-142.
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2.3 Karel Capek v Italii

Kapitolu o Karlovi Capkovi a jeho vztahu k Itélii zafazuji pro dokresleni jeho
vztahu k této zemi. Predmétem této diplomové prace neni zkoumat ¢i dokladat
interkulturni vlivy (ani jednim smérem), ale rozbor podobnych témat
v dramatice éapka na strané jedné a autorl teatro del grottesco na strané
druhé.

Karel Capek se v roce 1923 vydal na cesty po Italii. Zemi omyvanou z vychodu
Jaderskym morem, z jihu Jonskym morem a ze zapadu Tyrhénskym morfem
a Ligurskym morem si uzival od 17. dubna do 8. Cervna 1923. K 31.3. dal
vypovéd' z Vinohradského divadla. Ddvod odjezdu byl dvoji: jednak dal Capek

na doporuceni Iékard, jak sdéloval v jednom dopisu Vére Hriizové:

Neni mi totiz dobre, nasli na mné néjaké anemické selesty a hlavné jsem velmi
na hunté nervové,; zkratka doktori mne posilaji nejmiri na Ctyri nedéle na jih.
Chystdm se tedy pomalu na cestu; chtél jsem jet do Spanélska, ale nemém dost

kuraze; tedy do Italie, snad az na Sicilii.??

A za druhé to byla partnerska krize s hereckou Olgou Scheinpflugovou.?* Karel
Capek psal na své cesté sloupky, které vychazely v Lidovych novinach a pozdéji
vys$ly knizné. Vydany byly dokonce i v Italii. O rok pozd&ji podnikl Capek cestu
do Anglie, v roce 1930 do Spanélska, v roce 1932 do Holandska a v roce 1934
do Norska, Danska a Svédska, zapisky ze viech téchto cest byly vydany knizné,
naposledy v roce 1936 Cesta na sever. Mimo tyto zapsané cesty Karel Capek
navstivil mnoho dalSich zemi, véetné Svycarska, Rakouska a opét Itdlie v roce

1935. Tuto cestu podnikl jiz se svou manzelkou Olgou. Danuse KsSicova uvadi:

Karel Capek je autorem péti cestopisl, které sédm vydal, a jednoho, ktery za-

myslel, jenZ véak zdstal roztrousen na strdnkdch novin a byl pfipraven k vydani

23 KLIMA, Ivan. Velky vék chce mit téZ velké mordy. Praha: Nakladatelstvi ACADEMIA,
2001, s. 93.

24 Jako Udajny dlvod jeho odjezdu byva uvadén Gt&k od dvou vdavky chtivych zen, Véry
Hrlizové a Olgy Scheinpflugové, Karel Capek nebyl schopny situaci vyiesit a v momentg,
kdy byla jiz situace kriticka, Karel Capek odjizdi na tfimési¢ni cestu do Italie. [online].
[cit. 9.5. 2019] dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/zamilovany-capek-hral-na-dve-
strany-vedle-olgy-mel-vztah-jeste-s-jinou-7461835)
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aZ po vélce oddanym poradatelem a vydavatelem Capkovy pozdstalosti

Miroslavem Halikem (Obrazky z domova, 1953).2°

V Capkové pozistalosti se dokonce zachovaly rizné typy turistickych privodci
a turistickych a cestovnich pfirucek: automapy a itinerare s detailnimi popisy
vybrané cesty, turistické katalogy a propagacni materidly vydavané prevazné
pro cizince, s ilustracemi zobrazujicimi vysoce selektivni a folkloristickou

prfedstavu kultury, zvyk§ a tradic navstivené zemé.2¢

Uvadi Mirna Soli¢ ve svém prispévku Jak se cestuje a vypravuje o cestovani -
Néstin meziZzanrové hry mezi Capkovymi cestopisy a komerénimi turistickymi

zanry.

Karel Capek se na cestu dle svych slov nepfipravoval a neuposlechl ani rady
pratel, aby si o zemi néco cilené dopredu nastudoval. Ani si nevytvofril plan
cesty. Podle popisu pamatek a historickych souvislosti byl vSak do zna¢né miry
obeznamen s historii zemé rozkladajici se na Apeninském poloostrové.
Spisovatel vSak vnimal i obycejné vsSedni jizanské lidské byti a rad se po

meéstech bezcilné toulal.

Nejpéknéjsi je toulat se po ulicich, jeZz béhaji nahoru a dold jako néjaka
rozdovadéna skluzavka, a koukat se na ten prouzek modrého nebe mezi rudym

cimburfim starych dom( a na zelené viny toskanskych kopeckid kolem dokola.?’

Sympatické je, ze neopévoval jen krasy Italie, ale vSimal si i zapachu ¢&i dalsich
typickych vijemQ spojenych s konkrétnimi mésty, takZe mohl vérné& C&tenafi

popsat, jaké Cichové vjemy on sam zakousi.

25 KSICOVA, Danuse. Stati. Capkovy cestopisy. Brno: Sbornik praci Filosofické fakulty
Brnénské university, 1989, s. 7.

26 SOLIC, Mirna. Jak se cestuje a vypravuje o cestovani. [online]. [cit. 4.5. 2019]
Dostupné z:
http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/kongres/%C4%8Cesk%C3%A1%?20literat
ura%?20v%_20intermedi%C3%A1In%C3%AD%?20perspektiv®eC4%9B/037_mirna_solic.
pdf

27 CAPEK, Karel. Cestopisy I.: Italské listy, Anglické listy, Vylet do Spanél. 2. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1980, s. 14.
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A proto lidsky jazyk neni schopen vyjadfit viiné a smrady. Smichejte jasmin,
shnilou rybu, kozi syr, Zlukly olej, lidsky vypar, dech more, oranzovou silici a
kocouri zapach, a mate desetkrat zredénou predstavu toho, co se dycha v
takové pristavni ulici. A nezapomerite na détské plinky, hnijici zeleninu, kozi
bobky, tabak, prach, drevéné uhli a pomadu. Pridejte jesté trouchnivinu,
splasky, mokré pradlo a priskvareny olej. A ani to nestaci. Je to nevyjadritelné.

Nevyjadritelné jsou krasy a podivnosti svéta.?®

Capek popisuje i stinné stranky mést. Napfiklad v Benatkach kritizuje velké
mnoZstvi turistl a baziliku San Marco. Velmi se mu libila naopak napfiklad Siena,
v Orvietu obdaroval dva chlapce Ceskoslovenskymi znamkami. Nadchla ho i
Verona a jeji romansky kostel (San Zeno Maggiore), popisoval amfiteatr, ale
nezminil se ani slovem napfriklad o navaznosti mésta na slavné Shakespearovo

drama Romeo a Julie.

Karel Capek v Italskych listech popisuje vyhradné ruch a dusi (velko)mést,
pamatky a své dojmy a vjemy z italského more Ci hor. V cestopise nezmifuje,
zda navstivil divadlo, ¢i si koupil néjaké knihy. Tvrdi, ze se italsky nenaudil vice

nez par Cislovek.

Putuji po italské zemi nezatizen takovymi zajmy; mé schopnosti i mdj ¢as stacily
jen na to, abych se italsky naucil Cislovkam (dokonce jenom tém nizsim), a i ta

znalost mne chvilemi mrzi, nebot rusi mou sladkou odevzdanost do vile boZi.?°

Snad se Karel Capek nechal ukolébdvat jazykem, ktery mu dokresloval
atmosféru jizanské zemé, aniz by mu rozumél. Navstéva divadla ¢i studovani
knih tak mélo pramaly smysl. Neni ani predmétem kapitoly zkoumat, zda Karel
Capek mohl dila autord teatro del grottesco v Italii vidét ¢&i &ist, hlavni bylo

postihnout jeho zakladni vztah k Italii plynouci z jeho cestopisu.

Pravy smysl| cesty byl véak osobnéjéiho razu. Jak jsem uz zminila, Karel Capek

vnimal svou cestu do Itdlie predev&im jako Uték od vztahovych problémd.

28 tamtéz, s. 23.
29 tamtéz, s. 16.
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Cestu do Italie sam charakterizoval jako uték, jako cestu do samoty, v niz si
potreboval ujasnit, jak Zit dal, jak upravit svdj vztah k Olze. Odtud ona vasnivost
vyzndni a nekonecny stesk jeho dopisd, tak pfikfe kontrastujici s lehkosti,

sarmem a ironii, jez jsou charakteristické pro jeho cestopisné Crty.3°

Véfe Hrlzové zasilal pohlednice z mist, kterd navstivil. V prvnim dopisu po

pFijezdu zpét do Cech ji sdéluje:

...vratil jsem se samotarstéjsi, nez jsem odejel;, bota, ktera mne tlacila, tlaci
mne dal; neklid, ktery mne pohanél, mne neopustil. Mél jsem krasné chvile tam
dole; byl jsem az opily svym putovnim poustevnictvim a neni mi ted’volno mezi

lidmi.31

Olze naopak piSe dlouhé dopisy, ve kterych se objevuje i nechut odesilat z cesty

sloupky pro Lidové noviny. PiSe ji i vyznani, ze mysli jen a jen na ni.

Cesta do Italie, kterd méla Capkovi pomoci rozhodnout se mezi dvéma divkami,
se vdak minula Gu¢inkem. Capek si nebyl schopny vybrat ani po svém ptijezdu.
Patovou situaci vytesila Véra Hrlzovd, kterd prijala nabidku k sfiatku od Josefa
Skoupila a mésic po vydani Italskych cest se za né&j provdala. Olga
Scheinpflugové se také nakonec po 13 letech od Capkovy cesty do Italie do¢kala.
Karel Capek si ji vzal 26. srpna 1935, a tentyZ rok se vydali jiz na cestu spolu,
shodou okolnosti opét do Italie.

30 KSICOVA, Danuse. Stati. Capkovy cestopisy. Brno: Sbornik praci Filosofické fakulty
Brrlénské university, 1989, s. 8.
31 CAPEK, K. VéFe Hrizové Dopisy ze zdsuvky, Vlyd. 2. Praha: PRIMUS, 2000, s. 45.
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3 Teatro del grottesco

3.1 Negroteskni italské divadelni proudy

V italské kultufe se v desatych a dvacatych letech 20. stoleti mizeme (kromé
teatro del grottesco) nalézt tfi vyznamné proudy: prvnim jsou méstanska,
realisticka dramata, druhym bulvarni a salénni komedie, trfetim vyznamnym
proudem jsou futuristé. Dvé vyznamné postavy dané doby jsou Gabrielle
D "Annunzio a dramatik kracejici podél proudu nazvaném teatro del grottesco

Luigi Pirandello.

D "Annunzio své poeticko - lyrické hry psal pro nejlepsi herecky své doby;
Eleanor Duseovou a Sarah Bernhardtovou. V dobrovolném vyhnanstvi ve Francii
i pro Idu Rubinsteinovou. Jeho myslenkové konstrukty, které daly zaklad
fasistickému hnuti, a také osobni pratelstvi s Benitem Mussolinim, z né&j délaji
velmi kontroverzni postavu, ktera odrazela rozporuplnost doby, ve které Zil. D’
Annunzio prinasi do italské literatury vizi nadclovéka, ze kterého pak
Mussoliniho fasismus cerpa své ideje. D "Annunzio byl predstavitelem italského
neoromantismu3?, touzil se oprostit od méstanskému dramatu, psal mystéria,
tragédie, zabyval se nabozenskou tématikou a symbolismem.33 Lpél velmi na
konceptu krasy a velkych, silnych a neotfesitelnych hrdini. Tento koncept
nad¢lovéka primarné pochazi od Nietzeho. D “Annunzilv nad¢lovék kona velké
¢iny a je podoben antickym hrdindim, ktefi maji také velké cile a ideje. V jeho
dramatech to jsou vSak prevazné Zenské hrdinky, které tento koncept splfiuji.
Jeho dramatika je velmi bohatd, v zakladu vétSiny dramat stoji konflikt mezi
laskou a slavou, ktery konci tragicky.

Nezanedbatelnym avantgardnim smérem v tehdejsi Italii je futurismus, ktery

vznika v roce 1909, kdy Filippo Tommaso Marinetti vydava jeho manifest.

32 BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny,
2008, s. 564.
33 CHOMEL, L. D “Annunzio. Un teatro al femminile. Ravena: Longo, 1997, s. 42.

27



V tomto manifestu Marinetti shrnul program futurismu do nékolika zakladnich
bod(: krdsa neklidu, rychlosti a boje poezie odvahy a revolty. Prakticky zde

prezentovali triumf ¢lovéka nad prirodou.?*

Futuristé si stejné jako autori teatro del grottesco pohravaji s loutkou a napadaji
zastaralé umeéni a divadlo. Stejné jako se teatro del grottesco vymezuje proti
salénni komedii, futuristé se vymezuji vQ¢i ideovému dramatu D Annunzia a
méstanské komedii. Futuristé se vymezuji zejména proti minulosti a hlasaji

destrukci.

Vezméte krumpace, sekery a kladiva a rozbijte, rozbijejte bez milosti uctivana
mésta! Nejstarsim z nas je tficet let: mame tedy jesté nejméné deset let,
abychom dokoncili svoje dilo. AZ nam bude Ctyricet, jini, mladsi a silnéjsi nez

my, nas také hodi do kose jako zbytecné rukopisy. -My si to prejeme!3>

Ve svych dramatech narusuji plynuti déje, vyznavaji volnou obrazotvornost,
rozkladaji staré zanry a formy. Jejich postavy postradaji psychologickou
motivaci, a naopak vyznavaji automatismus. Futuristé vzyvaji rychlost, stroje,
pohyb a nové technologie. 12. prosince 1921 F. T. Marinetti uvadi svij program

ve Svandové divadle v Praze. 3¢

3.2 Vymezeni pojmu teatro del grottesco

Vymezeno je lety 1916-1925 a spadaji do néj dramatici Luigi Antonelli, Massimo
Bontempelli, Enrico Cavacchioli, Luigi Chiarelli, Pier Maria Rosso di San Secondo
a obcas k nim byva pfifazovan i Luigi Pirandello.3’” Autofri psali dramata zpétné
oznacovano jako ,teatro del grottesco" pouze par let, posléze presli k jinym

literarnim smérdm. Oznaceni tohoto proudu dramatiky jako teatro del grottesco

35 MARINETTI, Filippo Tommaso. Futuristicky manifest. [online.] [cit. 20.4.2019]
Dostupné z: http://www.o-
po.cz/links/Marinetti,Filippo_Thommaso_Futuristick% FD_manifest_CZ.pdf

36 SAMAL, Petr, PAVLICEK Tom&s, BARBORIK Vladimir, JANACEK Pavel. Literdrni
kronika prvni republiky: udalosti, dila, souvislosti. Praha: Academia, 2018, s. 84.

37 Luigiho Pirandella ale vnimam jako svébytného dramatika jdouciho si svou cestou,
takZe mu nebudu vénovat pozornost.
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prisSlo pozdéji a zvenci. Samotny pojem teatro del grottesco nejprve pro své
potfeby vymezim a objasnim, jak ho budu ve své praci pouzivat.

Pojem teatro del grottesco, prelozen do Cestiny jako ,italské groteskni divadlo®,
by mohl byt ozna¢enim pro &asovou periodu, skupinu avantgardnich autorl bez
manifestu, literarni hnuti ¢i shluk na sobé nezavislych, ale presto podobnych
témat. Rada bych si termin vymezila precizné presné pro svoji praci, ve které
se vénuji tematickym priseéikim s dramaty Karla Capka; budou pro mé tedy
stézejni témata a motivické linie. Pojmem teatro del grottesco oznacuji dramata
vy$e uvedenych dramatik(, ktera vznikla v Italii mezi lety 1916-1925 a obsahuji

zakladni témata masek, loutek a pohadek.

Pro tuto praci je dobre pouzitelny pojem groteska tak, jak ho vysvétluje Pavel
Janousek v publikaci Rozméry dramatu38. Autor pojmu groteskno pfisuzuje
jistou neohrani¢enost a neurdcitost, navic naprosto trefné a presné popisuje
skuteCnost, Zze o tom, zda dilo je ¢i neni groteskni rozhoduje az védomi
vnimatele. Tedy, reakce kazdého jednoho recipienta na tu danou stejnou
groteskni situaci mdZe byt odliSnd. Kazdy ma totiz subjektivni tézko
definovatelnou hranici, ktera rozhoduje o tom, zda situace jiz je Ci neni

deformovana, jinde.

3.3 Témata teatro del grottesco

Témata, kterd budou sté&Zejni pro komparaci s tématy v dramatech Karla Capka
popisu podrobnéji v nadchazejicich kapitolach. Zde tedy pouze shrnu obecné ta
témata, kterad jsou teatro del grottesco vlastni. Dramata kritizuji spolec¢nost,
ktera si nasazuje masky z konvenci a odmita si pfiznat, ze Zije ve vylhaném a
prolhaném svété, kde se vsichni kromé rezonérl boji byt pravdivi. Dramatici
Fedi spole¢nost, se kterou neni jedinec ztotoZn&ny a nema v ni dlvéru. Osobu
protagonisty pak rozdéluji na masku a tvar, jak metaforicky, tak doslovné. Toto
roz&tépeni se projevuje nasledné v daldich dramatech autorl teatro del
grottesco existencidlnimi tématy a motivy. Logickym vylsténim je
odmaskovana postava, ktera ma tendenci nazirat na déje kolem ni pravdive, ale

leckdy velmi naivné. Dramatici se také vyporadavaji s prostomysinosti a

38 JANOUSEK, Pavel. Rozméry dramatu. Praha: Panorama, 1989, s. 91.
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bezelstnosti konkrétnich Zenskych hrdinek, které jsou manipulovany dalSimi

postavami.

Tim se dostdvam k naprosto zasadnimu tématu drama teatro del grottesco. Je
jim manipulace, kterd se objevuje v rlznych podobdach. At jiz jedincem
manipuluje spolec¢nost, ¢i at jedna postava manipuluje s druhou, vzdy je zde
bytostné pritomno téma moci nad druhym(i). Souvisi s tim samoziejmé loutky
jiz ze svého principu. Tématika Boha Ci boziho hlasu, ktery déje méni a ovlada,
se prenasi na ¢&lov&ka, ktery ma najednou moc jako Buh jednat. Dramatici
predkladaji k tvahdm recipientl otazky, zda se lidé chovaji opravdu lidsky a

moralné spravné, zda lze spolec¢nost zménit a napravit.

Dalsi typ dramat pak reflektuje Ulohu jednotlivce a ptd se na otazku, zda je
¢lovék pouze vlacen jako loutka svym osudem (Ci loutkovodi¢em), ze kterého
neni Uniku. S loutkami souvisi i obava o Clovécenstvi a zivot jako takovy, jeho
délku a kvalitu, ale zaroven i strach z umélych lidi, robotli, absence emoci a
automatismu. Strach z toho, co futuristé opévuji, dramatici teatro del grottesco

vnimaji spise jako hrozbu, ve které je tfeba hledat hlubsi, patologické jevy.

Posledni druh témat jsou témata pohadkova. Ta prinasi poeticko - absurdni
motivy. Jedna se napfiklad jak o kouzelné schopnosti magd, tak o recepty, které
zajisti svym konzumentim nesmrtelnost & alespori dlouhovékost. Dal&im
stéZejnim tématem konkrétnich dramat je lidska nepoucitelnost, zaroven vsak i
urciti dramatici zanechavaji stripky nadéje, Ze krok za krokem se spole¢nost i

jednotlivec mdzZe ve svém chovani a jednani zlepsit.

3.4 Autori a jejich dramata spadajici do teatro del grottesco

Gigi Livio uvadi, ze datum vzniku teatro del grottesco je 29. kvétna 1916, kdy
byla v Teatro Argentina v Rimé& uvedena Maska a tvar Luigiho Chiarelliho.

,Uspéch byl ohromny ve skoro véech italskych méstech. "9

39 LIVIO, Gigi. Teatro grottesco del Novecento. Milano: Murisia, 1965, s. 8.
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Tragicka saskarna na ostri noze: takové je v podstaté kazdé dilo, které z Teatra

grottesca vzeslo, byt to ¢asto sebevic zahalovalo nebo zakryvalo.*°

Autofi teatro del grottesco méli vsSichni stejny cil. Vysmat se blaznivému a
tradi¢nimu svétu, ukadzat mu jeho hloupost, zpochybnit jistoty svéta, kterému
uz neverili. Kritizovali divadlo a skrze néj i celou italskou spole¢nost. Spole¢nost,

ktera si Ize do kapsy, na verejnosti si nasazuje masky a topi se v mofri banalit.

Prostredky, které autofi zvolili, nebyly v déjinach divadla nové a prevratné.
Maria Verdone dokonce uvadi, Zze pouzili prostfedky salonni komedie, i kdyz (ci
mozna prave proto?) byla ter¢em, na ktery mifili a ktery dramatici teatro del
grottesco znidili. Verdone tedy dramatikim teatro del grottesco vy¢itd, Ze
nepfisli s ni¢im novym.*! A naopak vyzdvihuje futuristy, ktefi nové formy

prinesli.

Prvnim z autord je Luigi Chiarelli. Jeho drama Maska a tvér podle Gigiho Liva
odstartovala hnuti, které je zpétné pojmenovano jako teatro del grottesco.
Napsal ji béhem dvaceti noci v jednom piemontském penzionu roku 1913.
Premiéry se dockala ale az v kvétnu o tfi roky pozdéji, hrala ji Compagnia
Drammatica di Roma v jiz zminéném Teatro Argentina. Po uvedeni v Rimé se
Maska a tvar uvadéla v Milané v Teatro Olimpia a z Mildna uz se drama rozletélo
do vdech koutl Itdlie. Chiarelli tak otevfel cestu italskému grotesknimu
dramatu. Masku a tvar lze povazovat za priklad dramatu teatro del grottesco
jak tematicky, tak kompozi¢né. Drama kritizuje spoleCenské konvence, které si
postavy nasazuji jako masky, a které se bytostné boji sviéknout, protoze se boji
vysmeéchu spolecnosti za svou nahou a pravdivou tvar. Stézejni motivy této
vlajkové hry teatro del grottesco jsou nevéra a Cest, které byly zvlasté pro

italské, a to zejména pro tvirce z jihu Itélie, velmi aktudlni.

Déj je prosty, Paolo zjisti, ze je mu jeho Zena Savina nevérna. Ale neni schopny
ji zabit, i kdyz se v Uvodu hry holedbal, ze manzelé, ktefi svym zZenam nevéru

odpusti, jsou smé&sni. Posle ji tak do zahrani¢i a vyslechne si za svij domnély

40 GRIMM, Reinhold. Smysl nebo nesmysl? Groteskno v modernim dramatu. Prel.
Frantisek Vrba. Praha: Orbis, 1966, s. 70.
41 VERDONE, Mario. Teatro tempo del futurista. Roma: Lerici, 1969, s. 65-67.
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¢in rozsudek. Po navratu z vézeni se nestaci divit: salénni spolecnost ho vita
jako hrdinu. Z jezera, kam meél udajné mrtvolu své Zeny hodit, vytahnou
mrtvolu, Paolo je nucen ji identifikovat jako svoji manzelku. V tu chvili se
z ciziny se vraci Savina. Manzelé zjistuji, Ze bez sebe nemohou Zit, a tak spolu

pred spolec¢nosti prchaji.

Mezi dalsi Chiarelliho vyznamnéjsi dramata patfi Hedvabné schodisté (1917),
kde autor vykreslil jednu celou spolecenskou vrstvu. Osud nepreje poctivému
Robertovi Felice*?, kterému se nic nedafi, a pfitom tanecnikovi bez skurpuli
Desirému zivot prichystal ,hedvabné schodisteé", ,po kterém Desiré pohodiné a
nezadrZitelné stoupd vzhdru."* Mezi dal$i Chiarelliho dila kritizujici spole¢nost
patfi Chiméry (1919).

V dilech dal$ich autor( teatro del grottesco jiz do takové miry nepozorujeme
rozklad salénnich i bulvarnich komedii a jejich schémat. Autori se zaméruji

z vétsi ¢asti na reflexi jednotlivce a jeho (marnou) existenci, ze které neni Uniku.

Luigi Antonelli ve svém dramatu Muz, ktery potkal sam sebe (1918) zasazuje
déj na fantaskni ostrov, kde Zije doktor Climt, ktery rozklic¢oval tajemstvi Zivota
a slibi hlavnimu hrdinovi Lucianovi, ze mu dovoli cestovat v Case, aby napravil
své chyby a potazmo odvratil chyby své zeny. Climt tedy vytvori dvojnika
Luciana, nazve ho panem Gregorym, zatleska a na ostrové se objevi vSichni
Lucianovi pribuzni, véetné mladsi verze jeho samého. Drama Antonelli
vygraduje do absurdniho konce, kdy Gregory svede Soru, tedy svou vlastni

manzelku, takZze podvede své mladsi ja.

Mezi dalSi jeho vyznacna dramata patfi napriklad Ostrov opic (1922) - satiricky
vysmeéch civilizaci, ktera svymi zvracenymi hodnotami zni¢i pohadkovy opici
ostrov. Antonelli zobrazuje rozpad opici spoleCnosti, za ktery mohou lidé,
protoze na ostrov zatahli lidské a moralni neresti. ,S Antonellim se vraci na

jevisté stara pohadkova fraska, zafizuje se v zaprasenych salénech bulvarniho

42 Felice v italStiné znamena Stastny, Chiarelli si ironicky pohrava s jménem
protagonisty.

43 GRIMM, Reinhold. Smys/ nebo nesmysl? Groteskno v modernim dramatu. Prel.
Frantisek Vrba. Praha: Orbis, 1966, s.53.

32



divadla a rozpoutava grotesku.", shrnuje presné Reinhold Grimm.** DalSi
Antonelliho typickou polohou jsou pohadky, stopy po pohadkovych motivech
mzZeme nalézt i v MuZi, ktery potkal sdm sebe, ale také v dalich dramatech,

napriklad v Pohadce o tfech kouzelnicich (1919).

V dramatech Massima Bontempelliho miZeme nalézt princip vodi¢e a jeho
loutek, napriklad v dramatech Siepe al nordovest (1919) i Nase Dea (1925).
Dea méni své chovani podle toho, jaké Saty ma zrovna na sobé, zaroven si
nepamatuje své predchozi jednani. Strach z toho, kym opravdu bez veskerych
masek jsme, je Ustfednim motivem Bontempelliho dalSiho dramatu, které konci
tragicky; Bezelstna Minnie (1927). Protagonistka uvéri, Zze lidé okolo ni jsou
roboti. Nakonec vSak pozornost obrati do sebe a zkouma, zda i ona neni robot.
Hleda, kym opravdu je, ale jeji hledani kondi tragicky, s myslenkou na to, Ze je

robot, chce pred sebou ostatni uchranit, a tak pacha sebevrazdu skokem z okna.

Ukézkové loutky vyuZiva Piermaria Rosso di San Secondo v dramatu O loutky,
jaka vasen! (1918), kde tematizuje lidské sebeodcizeni. Hlavni postavy nemaji
normalni jména, ale jsou nazvany podle masek a kostymd, které maji na sobé&
¢i podle charakteristik svych postav. Jsou to Dama s modrou liSkou, Pan
v Sedém, Ten, ktery nemél prijit a Zpévacka. Mezi jeho dalsi groteskni dramata
patfi Spici kraska (1919), Vitany host Ci Véc z masa. ,Zdani a byti, pud a duch,
noéni mdra a denni jas v nich vystupuji zdroveri jako bolestné smésné
kontrasty; v kozené stfizlivosti vsedniho dne hori delirium Silenstvi a chtice,"*
popisuje esenci Rossovych dramat Grimm. Je nutné zdQraznit, Ze pro autory
bylo groteskni drama jen periodou v jejich literarnich kariérach. Rosso Di San
Secondo napriklad zacinal romantickymi texty a pres verismus se dostava
ke grotesknim a poetickym hram, v jeho dalSich dilech najdeme tendence mirici
od symbolismu k expresionismu.*¢ Postavy dramatu O loutky, jakd véser! se
snazi opustit svlj pfedchozi Zivot a chté&ji zadit Zit novy. Snazi se mezi sebou
navazat vztahy, ale ani to se jim nedari. Nejprve se pokusi navazat vztah

s Damou s modrou liSkou Pan ve smutku, v druhém déjstvi se o navazani vztahu

44 tamtéz, s. 64.

4 tamtéz, s. 60.

4 FERRANTE, Luigi. Pier Maria Rosso di San Secondo - Teatro, Bologna: Capelli, 1959,
s. 47.
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pokusi Pan v Sedém se Zpévackou. V poslednim déjstvi, které se odehrava
v salénu restaurace a oba pani se snazi vlichotit Damé s modrou liSkou, prijde
Ten, ktery nemél prijit a odvede si svou Zenu; Damu s modrou liSkou. Jediny
totiz vi, co doopravdy chce a udéla vse pro to, aby se mu to povedlo, a tak jako

jedind z postav odchazi vitézné s tim, co chce.

Dllezitym dramatem Rossa di San Secondo je také pohadkové drama Spici
krasavice, kdy prostitutka Carmelina, kterd o bajecném zivoté jen sni a je ji
jedno, co se s ni v realité déje a jak s ni okoli zachazi. Z letargie ji probere az
zjisténi, Ze je téhotnda. Probudi se v ni pfirozeny instinkt a odmita se jiz nechat
prodavat. Rytif ji nakonec vysvobodi a odvadi ji do domu notare, ktery byl
prvnim, kdo ji svedl. Notar si ji bere za zenu, posléze spacha sebevrazdu, nic

z toho ale Carmalina nevnima, chova své dité a stale sni.

Enrico Cavacchioli ve svych dramatech kromé loutek rozviji postavu rezonéra*’,
se kterou pfrisel Chiarelli. Nejvice ho uziva v Rajském ptaceti (1919), rezonér
doslova drzi v rukou zivoty postav, vklada jim do Ust otazky, vsugerovava jim
odpovédi a manipuluje s nimi. Mezi dalsi Cavacchioliho dramata patfi napriklad

Ta, ktera se ti podoba (1919), kterd v sobé nese futuristické prvky.

47 Rezonér je postava, kterd mluvi pravdu ve svétg, kde je nejdllezit&jsi mit masku a
Ihat. Je to pravdivy blazen, ktery mluvi Usty autora a jako jediny se odvazuje nazyvat
skutecnosti pravymi jmény. V Masce a tvari Luigiho Chiarelliho je rezonérem Cirillo.
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4 Metodologie

,Ve srovnani s ,jinym" se ,vlastni* vyprofiluje,"*® pfiblizuje Angelika Cobrineau
- Hoffmannova problematiku literarni komparatistiky. Tim ,jinym" budou pro
potieby této diplomové prace vybrana témata z dramat italského teatro del
grottesco a ,vlastnim" dramata bratrl Karla a Josefa Capk(l. Prizmatem témat
italského groteskniho dramatu nahlédnu na hry bratii Capkl a objasnim, jaka

spoleCna témata autori pouzivaji.

Komparatistika je literarni védou, ktera se zabyva texty velmi specifickym
zplGsobem: jeji metodou je srovndvani, jejim predmétem literatura

v mezinarodnich a interdisciplinarnich souvislostech.*’

Pro svdj vyzkum jsem si zvolila pouze vysel tohoto oboru; a to tematologii a
imagologii. Zejména se budu snazit o postihnuti tematickych prisecikl, které
se v dilech Karla Capka a autorl teatro del grottesco nachazeji. K tomuto budu
vyuzivat postupy tematologie. Nebudu komparovat kontext, ani nebudu
zkoumat vztahy a mozné vlivy mezi teatro del grottesco a bratry Capky, ale

budu vychazet pouze z textd.
4.1 Tematologie

Claude Bremont primo rika, Zze ,psani textu nevychazi z tématu, nybrz naopak
téma vychazi z textu“*°. Tato konkrétni témata, zejména maska, loutka a
pohadka a daldi podtémata, kterd se k t&mto tfem hlavnim tématim vazi, a
kterd vychdzi z textl teatro del grottesco, mi budou slouzit jako vychozi pro
dalSi srovnavani. Pokud to bude relevantni, zapojim do srovnani i konkrétni
motivické prvky a linie, ¢i podobnosti postav a zejména toposu, jak jiz bylo

reCeno. Na texty se tak budu divat optikou konkrétnich a predem vybranych

48 CORBINEAU-HOFFMANN, Angelika. Uvod do komparatistiky. Praha: Akropolis, 2008,
s. 20.

49 tamtéz, s. 33.

50 tamtéz, s. 95.
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témat zejména proto, Ze tato metoda mizZe pfinést a odhalit nové aspekty
danych témat.

Podle Angeliky Cornineau-Hoffmanové vznika téma textu pouze s diskursem.>!
To znamena, ze zacit s hleddnim témat je mozné aZ po dikladné analyze véech
sloZek textu. DuleZité je pfipomenout, Ze a¢ se budeme zabyvat vzdy jednim
tématem v daném korpusu textd, toto téma se v kazdém textu bude stejné jevit
jinak. To je ale pro nase srovnavani zadouci a tyto jinakosti nam poslouzi
k dikladné&j&i analyze zakladnich i sekundérnich témat.

VSechna srovnavana dila patfi ke stejnému literarnimu druhu, tedy dramatu.
Ten je psan stejnou literarni formou, tedy prézou. Obsah sice nelze oddélit od
formy, ale pro tuto praci jsou stézejni témata (tedy obsah), ktera
z obojiho vyvstavaji, a pfedevsim mé budou zajimat ta mista, kde se témata

protinaji.

TFi konkrétni skupiny témat, které se utvofily po dikladné analyze dramat teatro
del grottesco a ukazaly se jako stézejni, tedy maska, loutka, pohadka, budou
tfremi stézejnimi tematologickymi kapitolami této prace. Po podrobnéjsim cteni
a premysleni o dalSich tématech se okolo této skupiny témat zacaly tvorit dvé
mensi skupiny. Jedna s tématy obecnéjsSimi, a jedna s dil¢imi. Mezi obecna
témata, ktera prostupuji zkoumanymi dily, fadim téma manipulace, hledani
pravého, bytostného ja, které se projevuje jak v tématech loutkovitosti, tak
v tématu masky a zpUsobu jejiho uziti. Jako podtémata v kapitole o loutce i
masce vykrystalizovala napriklad dlouhovékost, nesmrtelnost, prirovnavani se
k Bohu ¢i problematika rozdvojeni osobnosti.

Jak jsme jiz uvedli, zasadni a nadrazené vSem ostatnim je téma manipulace,
takze stézejni tematologické kapitoly radim podle toho, kde je toto téma
obsazeno nejocividnéji. Jako prvni zarazuji kapitolu o loutce, jako druhou o
masce a jako tfeti, kde manipulace neni vibec, kapitolu o pohadce. Jako

posledni Fadim kapitolu o toposu.
4.2 Imagologie

Imagologii Ize zjednodu$ené& popsat jako vytvareni obrazi v mysli recipienta,

v pripadé zkoumanych dramat to bude primarné analyzovani toposu.

51 tamtéz, s. 85.
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Ve fiktivnim kontextu je jejich (tj. literarnich obrazd) reference fiktivni, ovsem
jejich sémanticky a lexikalni naboj pochazi ze skutecného svéta: jako takové

vytvareji spojeni mezi uméleckym a empirickym vnimanim.>?

Svéty, které nam autor predklada, jsou tedy smyslené, ale jsou popsany
konkrétnimi nam znadmymi prostredky tak, Ze si je dokazeme zivé predstavit.
Smyélend krajina se tak vytvaii az v mentélnich obrazech étendrd. V nékterych
zkoumanych dramatech se toposy napadné shoduji, takze svou pozornost

zamérim kromé vybranych témat i na né.>3

>2 SYNDRAM, Karl, Ulrich. The Aesthetics of Alterity. Op. Cit., s. 187
53 S imagologii souvisi i teorie fikénich svétl, kterd pojima fiktivni svéty jako specifické
mozné svéty vytvorené estetickou Cinnosti.
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5 Od loutek ke stvoriteli

Postavy loutek a loutkadfd na scénu v rdmci teatro del grottesco ptivedli dva
dramatici, Pier Maria Rosso di San Secondo a Enrico Cavacchioli.>* Prvni z autory
zobrazil postavy v dramatu O loutky, jakd vaseri! jako bezmocné kymacejici se
loutky, které se zmitaji na nitkdch emoci a vasni, a které nevédi, co chtéji.
DUvodem pohybu je tedy cit - tedy manipulator lidskym zrakim skryty. Druhy
z dramatikQ v Rajském ptéceti uvedl na scénu loutkdre, existujici postavu

pojmenovanou univerzalné On. Zna cely pribé&h déje a také ho nalezité glosuje.

Osoba abstraktni, nerealna, filozoficka. Stalety starec. Jeho télo samo preziva.
Jeho duch je na druhé strané. Ma mrtvolné bledou tvar. Jeho vystupovani je
jesté mladické, dokonalé, elegantni. Intonace jeho hlasu je ironicka, jizliva,
vysmésna, tvorena kontrasty: mluvi pomalu a prociténé, jemnym, slabym

falzetem.>®

Postavu, ktera je vSevédouci, pravdomluvna a vi, jak déj bude probihat i jak
skonci, nazyva Grimm v eseji Masky, loutky, pohadky rezonérem. Oznaceni
rezonér mUZeme pouzit napfiklad pro Cirilla v Chiarelliho Masce a tvafi. Stejnym
vSevédoucim rezonérem je i loutkar a anonymni On z Rajského ptacete. Ten se
napriklad celé prvni déjstvi chova jako sluha, ale je to on, kdo jiz predem vypravi
banalni d&j, ktery se teprve odehraje. Dulezité je, Ze stoji mimo zapletku a d&j

komentuje.

Jinym typem loutkare, Ci presnéji reCeno manipulatora, je doktor Climt
z Antonelliho dramatu Muz, ktery potkal séam sebe. Pritomnost doktora Climta
je v dramatu naprosto st&Zejni, protoze je strljcem zapletky - na rozdil od

postavy On z Rajského pticete. Doktor Climt je tvircem svéta, do kterého se

>4 GRIMM, Reinhold. Smysl nebo nesmysl? Groteskno v modernim dramatu. Prel.
Frantisek Vrba. Praha: Orbis, 1966, s.56

5> CAVACCHIOLI, Enrico. L “ucello del paradiso ed altri drammi rappresentati
1919/1929. Prel V. Chaloupkova. Roma: Bulzoni, 1990, s. 5.
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hlavni hrdina Luciano dostal. Doktor pini lidem jejich touhy, prestoze vi, ze jsou
naprosto posSetilé a jako védec ¢eka na vysledek svého experimetnu. Magické
schopnosti umocnuji jeho vysadni postaveni v dramatu. Doktor Climt zatleska a
na ostrové se objevi Luciano, jeho manzelka a dalSi postavy, pouze o dvacet let
mladsi. Luciano, pod novou totoznosti Gregory, tak potkdva sam sebe a ma

Sanci napravit své chyby.

Tento posledni typ loutkare, ktery zasahuje do déje, udili rady postavam a je
viceméné vSevédouci, je pro dalsi analyzu stézejni. Poc¢inani tohoto typu postav
evokuje predstavu vSemocného a vsevédouciho Stvoritele, ktery s lidmi
manipuluje. V dilech bratfi Capkd i autorl teatro del grottesco téma manipulace,
postava Boha i postavy s bozimi privilegii hraji vyznamnou roli. Proto se spise,
nez na téma loutek zamérim na téma manipulace s nimi nebo na manipulaci
s lidmi jako s loutkami. U Capk{ se to zejména tykd dramat Adam Stvofitel,
R.U.R., Ze Zivota hmyzu a Véc Makropulos, mezi autory teatro del grottesco se
téma bude dotykat zejména Bontempelliho dramat Nase Dea a Bezelstna
Minnie, Antonelliho Muz, ktery potkal sam sebe a samozirejmé Rossova dramatu

O loutky, jaké vaseri!

5.1 Clovék pFirovnan k loutce

Postavy loutek z dramatu O loutky, jakd véseri! jsou zmitdny emocemi a
vasnémi. Je paradoxni, ze ze vsSech zkoumanych dramat jsou postavy
nejloutkovitéjsi, i kdyz nemaji loutkare. Rosso di San Secondo své postavy
pojmenovava podle obleceni, které maji na sobé, podle profese, ¢i podle toho,
co citi. Je to tedy napriklad Dama s modrou liSkou, Pan ve smutku, Zpévacka Ci

Ten, ktery nemél prijit.

V dramatu O loutky, jaké véseri! postavy samy nevédi, co cht&ji. Pouze se
zmitaji na nitkach. Jedina postava vi, co chce - a tim padem do dramatu vnese
Zivot: Ten, ktery nemél prijit. PFinasi vitalitu, protoze jako jediny vi, proc¢ prisel,
a také jako jediny mUze byt &tastny, protoze odchazi s tim, pro co si ptisel. Tedy

se svou damou.

Vrchni &iSnik (za dvefmi): Opakuji vam, Ze se tam nemdzZe. Ve je obsazeno.
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Ten, ktery nemél prijit (za dvefmi): Poslouchejte, prosel jsem vsechny hotely,
vsechny restauranty, divadla a bary ve méstél... A vy byste mi chtél zabranit
nahlédnouti do této mistnosti?... [...] Ted toho mam po krk! Nezdrzujte mne!
[...] Chcete mné namluvit, Z2e dédma teprve pfijde? (Vétii a ochutnava vini

vzduchu:) Ne, mdj drahy pane, ona je zde.>°
S ostatnimi postavami zmitaji emoce, ale jasny cil nemaji.

,Ztracené existence, lidé bez pristfesi, tulaci, ktefi v horecnatém Zivoté
vsednich dnld nekoneéného tydne snad stokrat do sebe vrazili bez povsimnuti,

sejdou se a poznaji se v téchto bezutésnych hodinach nedélniho odpoledne.

[...]"™7

Proto na plné Care vitézi a odchazi s ddmou po boku postava, ktera jako neni
zmitana svymi emocemi, ktera jako jedina vi, proc prisSla. Emoce se totiz stavaji
loutkdfem v okamziku, kdy jim to dovoli absence vile a viry v Gspéch. Coz se

tyka vSech ostatnich postav dramatu.

Postavy v tomto smyslu pfemozené emocemi tak, ze by se jimi Fidily u Capka
nenalezneme. Postavy maji vzdy pro své konani racionalni argumentacni zaklad.
Védi, co chtéji, takze napriklad Adam Stvoritel jasné vysvétli, pro¢ znici svét -
a také to udéla. Postavy jsou v téchto rysech tak podobné Tomu, ktery nemél

prijit.

5.2 Postavy se stavaji hrickou

V dramatech bratii Capkd i autorl teatro del grottesco Ize nalézt postavy
s urcitymi aspekty loutkovosti. Lépe Feceno; postavy, které nékdo dalsi ovlada,

manipuluje, a ony se stavaji jeho loutkou - pouhou hrickou.

56 ROSSO DI SAN SECONDO, Pier Maria. O loutky, jakd véseri!. Prel. Dr. Vaclav Jifina.
Praha: Moderni knihkupectvi a nakladatelstvi EvZzena K. Rosendorfa, 1924, s. 57.
57 tamtéz, s. 5.
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Prvnim prikladem jsou roboti z R.U.R., ktefi jsou vyrobeni a zkonstruovani
pouze k tomu, aby pracovali pro lidi. Jsou lidskym vymyslem, aby byla lidem

ulehéena prace. Nemaji emoce, nemaji prozitky, nezalezi jim na Zivoté.

Domin: [...] Roboti nelpi na Zivoté. Nemaji totiz &im. Nemaji poZitkd. Jsou méné
nez trava.

[...]

Dr. Gall: Ano. Roboti skoro neciti télesné bolesti. Vite, neboztik mlady Rossum
prilis omezil nervovou soustavu. To se neosvédcilo. Musime zavést utrpeni.
Helena: Pro¢ - Pro¢ - Nedate-li jim dusi, pro¢ jim chcete dat bolest?

Dr. Gall: Z prmyslovych ddvodd, sle¢no Gloryova. Robot se nékdy poskodi
sam, protoze ho to neboli; strci ruku do stroje, ulomi si prst, rozbije si hlavu, to
mu je jedno. Musime jim dat bolest; to je automaticka ochrana pred urazem.
Helena: Budou stastnéjsi, kdyZ budou citit bolest?

Dr. Gall: Naopak, ale budou technicky dokonalejsi.>®

Helena Gloryova se dési toho, Zze Roboti k sobé navzajem nic neciti a nespojuje

je naklonnost, ale ani nenavist.

Helena: A - a feknéte, jsou Roboti — a Robotky — navzajem - naprosto -
Domin: Naprosto lhostejni, draha sle¢no. Neni ani stopy po néjaké naklonosti.
Helena: Oh, to je — hrozné!

Domin: Proc?

Helena: Je to - je to — tak nepfirozené! Clovék ani nevi, mé-li si je naprosto
osklivét, nebo - jim zavidét - nebo snad -

Domin: - je litovat.>®

Stejné tak loutky v Rossové dramatu nemaji vlastni vili, nevédi, co se sebou a
jen se zmitaji na nitkdch. Vnimano timto prizmatem, jsou roboti loutkou a ¢lovék
je jejich loutkdrem. Clovék je stvofil, naprogramoval, vyrobil, slozil,
zkonstruoval. Clovék za né rozhoduje, ale pouze do chvile, nez se Roboti vzboufi

a vSechny lidi (kromé stavitele Alquista) na ostrové zabiji. Stejné tak jako se

>8 CAPEK, Karel. Hry (Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bil4 nemoc, Matka). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s. 113-114,
59 tamtéz, s. 117.
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postavy stvorené Adamem Stvoritelem ve stejnojmenném dramatu shodnou, ze
Adama i jeho Alter Ego jako svého tvirce popiou. Uloha tviirce svéta Adama
tak skonci tim, ze své postavy stvori, ale dale nad nimi nema jiz Zzaddnou moc a

nemuUze své vytvory dale ovliviiovat a vést jako loutky.

Dal$i postavy, které se stavaji hfi¢kou svych manipulatort, mizeme nalézt
v dramatech Massima Bontempelliho. Hrdinka hry Nase Dea z roku 1925 je
v Uvodu predstavena jako Zena v kombiné, ktera se vyznacuje strojenymi
pohyby i mluvou. Podle $atl, které ji sluzebnd méni a previéka, se vdak
kompletn& proméni vzdy podle toho, co ma zrovna na sobé&. Bez $atl je nijaka.
Nema Zadny charakter ani nazory. S Saty ma presné vyhranény charakter,
s kazdym kostymem se vSak chova jinak a nepamatuje si své predchozi jednani
a identitu. Toho vyuzivaji postavy kolem ni, zejména krejCova, ktera prijde na
to, ze Dea je manipulovatelna. Dea je neustdle stylizovana, pokud by méla byt
sama sebou, neni ni¢im. Jeji pohyby jsou robotické, stejné jako jeji

nékolikaslabi¢né, mechanicky vyslovované repliky.
Dea: (prazdnym hlasem, lehce falsetem, slabikuje) Mys-lim-ze-ano.®°

V tomto bodé se tematicky Nase Dea shoduje s dramatem R.U.R., kde jsou
roboti autorem popsani jako ,Usecni v pohybech i vyslovnosti, bezvyraznych

tvari, upreného pohledu®.6!
Jeji sluzebna Anna moc dobre vi, co Saty s Deou délaji:

Anna: Velmi citlivd na saty. Pdsobi na ni. Ma-li na sobé saty Zivéjsi barvy, je
velmi Ziva, jako treba dnes. OblecCe-li si saty smutnéjsi barvy, je smutna a
zarazena, jako treba viera. Vzdycky se cela uplné zméni. I jinak mluvi. Je prosté

jako vyménéna. Jednou jsem ji oblékla kimono a zacCala mluvit tou nejcistsi

60 BONTEMPELLI, Massimo. Nase Dea. Praha Prel. Josef Hajny. Praha: Divadelni Ustav,
s. 3.

o1 CAPEK, Karel. Hry (Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s. 96.
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japonstinou. Kdybych ji oblékla do ¢ernych satl se zavojem, zaruéené by sla

plakat na hrbitov k néjakému hrobu.%?

Anna si je své moci védoma, nikterak ji ale nezneuzije. To udélad az krejcova a
intrikdnka Fiora, kterd Dee na ples pripravi lesklé Saty z hadi kize a jako
doplné&k zmiji do vlas(. Povaha kostymu tak dava tusit Deino rozpolozeni: zlost,

zakernost a zavist.

Fiora: Ne. Velky mistr nikdy neprozradi zapletku své tragédie. A saty, které jsem
vam usila, jsou pfimo tragédie! Dnes vecer v osm prijdete ke mné do dilny a ja
vam je vyzkousim! Od osmi do pdinoci udéldme nutné opravy Upravy. Umim je

zZpaméti!®3

Fiora se stdva manipuldtorkou a Deu ovlddd pomoci jejich $atl jako loutku.

Tercem nevinného Zertu se stava dalSi Bontempelliho Zzenskd hrdinka Minnie,
protagonistka dramatu Bezelstna Minnie. Na rozdil od Dey se Minnie obava, ze
by robotem byt mohla. Dea jim svym zplUsobem je, uréité k tomu ma mnohem
blize nez Minnie. Ale ani jedna neni schopnd svij stav racionalné reflektovat.

Minnie se stava obéti zprvu nevinného zertu. Pritele jejiho snoubence na divce
zaujme jeji naivita a podivovani se i nad naprosto banalnimi skute¢nostmi, a tak
ji napovida, ze rybicky v akvariu, ale i néktefi lidé na svété, jsou uméli — roboti.
Minnie se tak stava hrickou, ktera slouzi pro pobaveni dalsi postavy. Legrace to
prestane byt v momenté, kdy Minnie tomuto bludu propadne a nenecha si ho
vymluvit. Nejdrive se zacne bat ostatnich lidi, protoze ve vSech vidi roboty. Pak
ale obrati pohled do svého nitra a zaéne se ptat, kde je jeji lidské jadro a nemdze
ho najit, coz ji vede k presvédceni, Ze je robot. To ji vede k sebevrazdé. Minnie

se tak stala loutkou své vlastni predstavy.

62 BONTEMPELLI, Massimo. NaSe Dea. Praha: Prel. Josef Hajny. Praha: Divadelni
Ustav, s. 10.
63 tamtéz, s. 22.
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Roboty v R.U.R. Cini roboty neschopnost prozivat emoce a lasku, ¢imz se lisi od
lidi. Minnie tak propada iluzi, ze je i ona ,udéland", i kdyz pravé to, ze emoce

proziva a hleda své nitro, své ja, je dikazem toho, Ze robotem neni.

5.3 Stvoritel, védec, manipulator

Postavy loutek nékdo vodit musi. I kdyz je vodi¢ nezndmy jako napriklad
v dramatu O loutky, jakd vaseri!, je stejné nad miru jasné, ze nékdo by mél mit
nitky pevné v rukou. V Rajském ptaceti je pojmenovan jako On, v Muzi, ktery
potkal sam sebe jako doktor Climt. Tento vztah silné pripomina konani Boha,
ktery ma osudy lidi pevné v rukou. Srovnani se Stvoritelem je téma, které
s loutkovitosti postav bytostné souvisi. Vztah mezi manipulovanym a
manipulatorem je jednim z témat autord teatro del grottesco, v dramatech Karla

Capka ¢i bratfi Capk( Ize tento nerovny vztah nalézt taktéz.

Naprosto nejkonkrétnéji je toto podobenstvi hry na Stvoritele vidét v dramatu

Adam Stvofitel. Adam touzi svét zni¢it, a ma k tomu své ddvody:

Adam: [...] Kazdy rad je nasili. NabozZenstvi je podvod. Soukromy Zivot je

predsudek. Zakony jsou otrocka pouta. Kazda vlada je tyranie. Jedina odpovéd

na tento stav je hromové: Ne!%*

Svét proto zni¢i Kanénem negace. Usmévné je, ze zapomene znidit sdm sebe,
sam se tomu divi, jak tak ddleZitou véc mohl zapomenout. Adam musi svét
z natizeni Boha postavit znovu. Blh zde vystupuje pfedepsan autorem jako BoZi
hlas, ktery k Adamovi promlouva. BoZi hlas je dokonce ve vyctu postav autorem

uveden na Uplné prvnim misté.

(Rozsviti se nahore bozi oko. Zahfmeéni.)
HLAS BOZI: Adame, co jsi to ucinil?
ADAM: Co prosim? - Kdo mluvi? Je tu nékdo?

64 CAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spolecné tvorby: KrakonoSova zahrada, Zafivé
hlubiny a jiné prozy, Lasky hra osudna, Ze Zivota hmyzu, Adam stvoritel. 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 5.
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HLAS BOZI: Co jsi to ucinil?

ADAM (pysné): Vzdyt vidite, ne? Ja jsem poprel svét.

HLAS BOZI: Co jsi to ucinil, Adame?

ADAM (pohlédne vzh(ru): JeZidmarjé, to mluvi bGh! (Pada na kolena, zakryvaje
si tvare.)

HLAS BOZI: Pro¢ jsi to ucinil?

ADAM: Ja... ja jsem myslel...

HLAS BOZI: Adame, pro¢ jsi to ué&inil?

ADAM: Protoze byl svét udélan Spatné a nespravedlivé! Napriklad...
HLAS BOZI: Stvofis jej znovu ty sém.

ADAM: Ja? Jak to? Proc?

HLAS BOZI: Ukaz, co umis.

ADAM: Proc bych ja mél tvorit?

HLAS BOZI: Za trest.5®

Adam, ktery si na Boha hral a znicil svét, nyni na bozi pfikaz musi paradoxné
jako ,BUh" novy svét stvorit. Nevi, jak to ma udélat, kde ma zac¢it, a Blh na
jeho dalSi zoufalé otazky nikterak nereaguje. Adam priznava, Ze si Boha

predstavoval jinak.

DalSim manipulatorem a stvoritelem v jedné osobé je doktor Climt z dramatu
Muz, ktery potkal sam sebe. Na rozdil od Adama, ktery se samozvané na Boha
pasoval, kdyz se rozhodl| znidit svét, je doktor Climt védcem, kterého zajima,
jak dopadne jeho experiment, ale zaroven se situaci bavi. Doktor Climt

z dramatu Muz, ktery potkal sam sebe, je postavou Rossety popsan takto:

Rosseta: Je to hezky, privétivy pan, sprymar, zkratka hrozny clovék. Pomoci
studia - a on mizZe studovat kolik let chce - si hraje s lidmi jako dité s loutkami.

Je to jeho tajemstvi. Rikdm vém, je to hrozny ¢lovék. MdZe udélat vsechno.6

65 CAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spole¢né tvorby: KrakonoSova zahrada, Zafivé
hlubiny a jiné prozy, Lasky hra osudnd, Ze Zivota hmyzu, Adam stvofitel. 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 6.

66 ANTONELLI, Luigi. Muz, ktery potkal sama sebe. Prel. Vaclav Hodr. Praha: Dilia,
1961, s. 4.
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Rosseta zde explicitné popisuje pravomoci doktora Climta, neopomene zminit,
Ze to je hrozny Clovék, béhem jedné repliky to fikd dokonce dvakrat. Popisuje,
7e mGze udélat cokoliv se mu zlibi, protoZe ma neomezenou moc a diky tomu
mUze ovladat lidi. Podle Rossety méa presné takovou moc, jakou by si pfal mit
Adam Stvoritel, ale jeho vytvory se mu, az na par vyjimek, vzboufi. Doktor Climt
tedy s lidmi manipulovat miZe, ale nedé&la to. (Tak to vidi pouze Rosseta.) Se
zajmem védce pouze pozoruje postavy, kterym plini jejich prani a sleduje lidskou
nepoucitelnost. Postavy, kterym tak Climt spini jejich prani, jsou manipulovany

spiSe svymi touhami, nez doktorem a védcem Climtem.

Climt: Hm! Ja nerikam nic. Ja se bavim! Jsem vas hostitel. Nedélam soudce.®”

Doktor Climt sdm Lucianovi pfiznava, ze neni Bih, a kdyby jim byl, byl by to
Lucianovi Fekl.®® Doktor Climt se ale da srovnat s Adamem Stvofritelem i v
dalSich ohledech. Oba dva vytvareji neredlné situace, které neodpovidaji
prirodnim zakonlm. Doktor Climt je vice podoben Bohu, ktery ve vy$&i instanci
nad Adamovym pocinanim krouti hlavou a v dramatu je tato postava nazyvana

jako Bozi hlas. Stejné jako doktor Climt sleduje, jak si pocCina Luciano/ Gregory.

Postavu doktora Climta miZeme srovnat také s postavou stavitele Alquista,
ktery je prise¢ikem mezi Bozim hlasem z Adama Stvofitele a doktorem
Climtem. Climt i Alquist jsou svym zplsobem védci, Climt své pokusy provadi
na postavach, které kolem jeho ostrova projizdi do fiSe mrtvych, Alquist se snazi
pitvanim robotl pfijit na recept na jejich rozmnoZeni. Alquist jako posledni
¢lovék na zemi rozpozna v robotech Primovi a Helené vzajemnou naklonnost, a
tak je zachrani (usetfi pitvy) a posle je stvofrit novy svét, jedna v tu chvili jako
Bih:

Primus: My — my — patfime k sobé.

Alquist: Ty jsi rekla. Otevre dvere ve stredu. Ticho. Jdéte.

Primus: Kam?

Alquist (septem): Kam chcete. Heleno, ved’ ho. Strka je ven. Jdi, Adame. Jdi,

Evo,; budes mu zenou. Bud’ji muzem, Prime.

67 tamtéz, s. 22.
68 tamtéz, s. 5.

46



Zavira za nimi. ¢°
A cituje tak slovo bozi:

A Bdh jim poZehnal. BGh jim Frfekl: ,Plodte a mnoZte se,
naplrite zem, podmarite si ji a panujte nad morskymi rybami, nad nebeskym

ptactvem i nad kazdym ZivocCichem lezoucim po zemi."”°

Alquist do mladych robotl vklada nad&ji, ze zaloZi novy svét a nechava jej
v jejich rukou. Nedozoruje nad nimi, nehlida je, s myslenkou na to, Zze novy svét

nezahyne, umira.”?

5.4 Z robota se stava clovék

Dramatici z Lilith a Dey vytvorili de facto loutky, témér roboty, ktefi nemaji
vlastni ndzor a vili. Témto tendencim se vymykd pouze Karel Capek, ktery dva
roboty polidéti. Tou vyjimkou jsou tedy roboti Primus a Helena. Z robotd, ktefi
nemaji dusi a emoce, jak v jedné z replik Fika lidska Helena, se diky lasce a
vzajemné naklonnosti, ktera se u nich projevi, stanou lidé, ktefi daji lidstvu Sanci

na preziti.

Posledni ¢lovék na svété, stavitel Alquist, v robotech Helené a Primovi objevi
city. Alquist chce pro védecké ucely roboty pitvat. V. momenté, kdy se rozhodne

pitvat robotku Helenu, Primus nabizi své télo misto ni.

Primus (vrhne se na kolena): Pane, vezmi si mne! Jsem stejné udélan jako ona,
ze stejné latky, stejného dne! Vezmi si mdj Zivot, pane! Rozhaluje kazajku. ReZ,
tady, tady!

Alquist: Jdi, ja chci pitvat Helenu. Délej honem.

69 CAPEK, Karel. Hry (Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s.180.
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Primus: Vezmi si mne misto ni; fez do téchhle prsou, ani nevykriknu, ani

nevzdychnu! Vezmi si stokrat mdj Zivot! 72

Roboti se o0 sebe navzajem boji a projevuji tak city, které by mit neméli. To vse
diky lidské Helen&, kterd situaci Robotl dlouhodobé Fesila, a tak s doktorem
Gallem zkousela vytvorit polidSténé roboty. Z robota, ktery byl pouze néci

hii¢kou, se stdva plnohodnotny &lovék, ktery si odchdzi it svdj zivot.

72 tamtéz, s. 178.
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6 Maska jako disledek manipulace

Z predchozi kapitoly o manipulaci a loutkach je patrné, ze se téma manipulace
projevuje loutkovitosti a nadifazenosti postav. Nasazeni masky je disledek této
manipulace. Radéji se skryt pod maskou nez se nechat manipulovat
(spole¢nosti) jako loutka. Konvence urcuji, jak ma svét vypadat, postavy dle

toho nasadi masky, aby vyhovély spolec¢nosti a nebyly ji zostuzeny.

Pouzivani masky v divadle ma kromé motivace antropologické (ndpodoba Zivld,
vira v prepodstatnéni) mnoho dalsich divodd; je to zejména mozZnost pozorovat
druhé a sém zlstat skryt pred jejich pohledy. Maskarni slavnost uvolriuje lidskou

identitu, rusi spoleCenské prehrady a sexualni zakazy. 73

Tak zni jedna z definic masky. Jednou z funkci masky je tedy zamérné zakryvani
totoznosti. Svému nositeli poskytuje bezpeci ve spoleCnosti. Takova maska
mlZe a nemusi mit fyzickou podobu. Fyzickd maska, kterou si nositel ve

skutecnosti nasadi, poskytuje vlastnikovi komfort; je nepoznan.

6.1 Maska jako nastroj spolecenské kritiky

Drama Maska a tvar Luigiho Chiarelliho kritizuje spolecnost, ve které je Uzem
mit masku nasazenou a za zadnou cenu ji nesundavat. Nikdo ji nechce odlozit,
protoZe se vdichni boji vysméchu a zostuzeni, které by pfislo od pokrytcl

bezpecné skrytych pod Skraboskami.

Pokud by postavy masku odlozily, musely by si potom zakonité pfiznat, kym
opravdu jsou. Kym jsou, kdyz se nediva spolec¢nost, ktera by je za jejich jednani
odsoudila. Zatratila by je vSak spolecnost za to, Zze si masku dovolili sundat,

nebo za jejich jednani? Kym nositelé jsou, kdyz se podivaji sami na sebe (a do

73 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojm(]. Praha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 249.
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sebe) bez jakéhokoliv ocekavani toho, co se pod slupkou skryva? Tato témata
jiz nelze tak jednoduse shrnout a zahrnout pod jednoho jmenovatele:
spolecenskou kritiku. Zde se jiz jedna o otazky podstaty lidské existence.

Chiarelli vyobrazuje v Masce a tvari spolecnost, o které si nelze myslet nic
kladného. Divaky ma jeho drama primeét k zamysleni, zda ndhodou nepatfi do

té skupiny lidi, o které drama pojednava.

Obdobnou spole¢enskou kritiku jako v Masce a tvari bratii Capkové nastifiuji ve

svém dramatu Ze Zivota hmyzu.

Jeden americky kritik napsal, Ze divak této hry se taze, nema-li si podrezat krk,
je-li svét tak spatny, jak se mu zde li¢i. Tedy autofi zaprisahaji divaky i Ctenare,
aby to nelinili; nebylot jejich umyslem podfezavat lidi. Kdo u Certa vas nuti,
abyste se ztotozriovali s motyly nebo chrobaky, cvrcky nebo mravenci Ci

jepicemi?”?

Rozhorceni divaci se ztotoznili spiSe s hmyzem nez s tuldkem. Autofi nasadili
lidem divadelni masky hmyzu, aby se ukazala prava podstata clovéka. Hmyz
obdafili nelichotivymi, ale na prvni pohled velmi presné a detailné nacrtnutymi
vlastnostmi, takze pro divaka neni tézké rozpoznat v nékterych situacich sama
sebe. Bratti Capkové negativné, ale presto pravdivé naziraji na spole¢nost, ve
které Ziji a kterou jsou obklopeni. V predmluvé k Ze Zivota hmyzu uvadéji, ze
naprosto zamérné zobrazili pouze ty vlastnosti, které Ize nazyvat nerestmi,
protoze chtéli spole¢nost vyburcovat, Ci alespon primét ji chytnout se za nos, ne

ji pochvalit.

TULAK: Haha ta spolecnost salénni, hahaha poezie, cucéni poZitkd Zivota
stébélky nejtencimi, ty vystrihy prerozkosné, city a sladké treni, vécna lez

véénych milenci vééné bez ukojeni, vZdyt je to k &ertu hmyz!7>

74CAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spolecné tvorby: Krakonosova zahrada, Z&rivé
hlubiny a jiné prozy, Lasky hra osudna, Ze Zivota hmyzu, Adam stvoritel. 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982, str. 5.
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Zavéredné slovo repliky miZeme vnimat jako nadavku, ale i jako termin
oznacujici néco nicotného, na ¢em pramalo zalezi. I Chiarelli své postavy vnima
jako otravné bytosti (v tom, smyslu, v jakém o nich hovori Tuldk), které se Fidi
pouze pokfivenymi spolecenskymi konvencemi. Chiarelli své drama zasazuje na
mista, kde se to takovymi lidmi jen hemzi. Jezero Como je obecné znamo jako
letovisko povrchni smetanky. VétSina situaci se v Masce a tvari odehrava

v salonu, ve kterém se odehrava zhruba stale totéz:

/Kdyz se zvedne opona, Marta hraje na klavir argentinské tango, Wanda a Piero
tanci. Ostatni rozmlouvaji a prihlizeji tanci. Savina a Luciano jsou na terase.

Marta se chvilemi ohlédne, aby je méla na ocich./”®

Vy$e popsana spole¢nost zabiji ¢as nicotnym nicnedélanim. Capkové vidi motyli
spole¢nost podobné. Hloupa motylice Iris mluvi pouze proto, aby mluvila.
V replice Felixe se objevuje i problém milostného trojuhelniku, ktery je
zapletkou rozvijejici téma pretvarky také v Chiarelliho Masce a tvarFi.
Z nasledujiciho dialogu je patrné, jak lehkovazna a prazdna spolecnost je motyli

spoleCenstvi z dramatu Ze Zivota hmyzu:

IRIS (prudce usedne): Felixi, ja mam dnes naladu! Jak je to hloupé byt Zenou!
Ja bych dnes chtéla byt muzem, dobyvat, svadét, libat... Felixi, ja bych byla
hrozné vasnivy muZz. Ja bych... ja... ja bych kazdého strhla divoce, nezkrotné...
Skoda Ze nejste dévce! Budeme si hrét, chcete? Vy budete Iris a jé budu vas
Felix.

FELIX: Ne, Iris. Je prilis odvazné byt Felixem. To znamena chtit, chtit néco...
IRIS (mroucim hlasem): Ach Felixi, vsechno!

FELIX: Je néco vétsiho nezZ chtit vsechno.

IRIS: A to je...

FELIX: Chtit néco nemozného.

IRIS (zklamané): Mate pravdu. Vy mate vzdycky pravdu, ubohy Felixi.””

76 CHIARELLI, Luigi. Maska a tvar. Prel. Zdenék Digrin. Praha: Dilia, 1986, s.3.
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Motyli konverzuji se stejnou lehkosti jako salénni spolec¢nost v Chiarelliho Masce
a tvari. Dialog mezi Iris a Felixem popisuje tuto spolec¢nost jako plytkou,
mysSlenkové chudou a pomérné zahledénou samu do sebe. Se stejnou lehkosti
jsou také protagonisté nevérni. Motyli samicky koketuji se samecky, jsou vlezlé,
podlézavé, ale hlavné znudéné. Chiarelliho spole¢nost je vyobrazena velmi
obdobné. Hfichem zde neni podvadéni a nevéra, ta je podle vSeho na bézném
poradku, ale provinénim je sejmuti spolecenské masky. Odhaleni, Zze muz svou
nevérnou zenu nezabil, ale pouze ji donutil odcestovat a dokonce priznal, ze ji
navzdory vSemu stale miluje, je v olich zvracené Chairelliho spolecnosti
naprosto nepatfi¢né. Muz, ktery predstird, Ze svou zenu kvili nevére zabil, je

dokonce za sv(j domnély &in spole¢nosti oslavovan.

6.2 Rozdvojeni osobnosti

Téma masky se v dramatech teatro del grottesco vyvijelo. Chiarelli rozstépil
osobnost na dvé c¢asti; masku a tvar. Tyto dva dily v celek nespojilo jiz zadné
jiné drama teatro del grottesco. Od tohoto zasadniho a vSe urcujiciho momentu
se odviji vyvoj masky jako svébytného tématu v daldich dramatech autord
teatro del grottesco. Luigi Chiarelli protagonistovi Masky a tvare nasadil masku
IZi a pretvarky, které slouzi vyhradné ke spolecCenské kritice. Antonelli v Muzi,
ktery potkal sam sebe toto rozdvojeni chape existencidlné, ale zaroven také
problém rozdvojeni demostruje ve svém dramatu tim, Ze dvé postavy
reprezentuji tutéz osobu - Gregory/Luciano, podobné jako Karel Capek v Adamu
Stvoriteli Adam/Alter Ego. Nasledné nastava zasadni posun, kterym je pojeti
masky tak, jak ji chape Rosso di San Secondo ¢i Bomtempelli, tedy jako hledani
existence pod maskou. Pojeti masky se tedy od Cisté spoleCenské kritiky
posunulo az ke svébytnému existencionalismu. Obé& tyto polohy miZeme najit
v rGznych koncentracich i v konkrétnich dramatech Karla Capka, zejména v Ze

Zivota hmyzu, Véci Makropulos, R.U.R. a Adamu Stvoriteli.

Pan v $edém z dramatu O loutky, jakd vaseri! mluvi o tom druhém, ktery ho

s sebou vIaci. Mysli tak své druhé ja.

Zpévacka: Jste podivin, dovolte.
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Pan v sedém: Ja? Co vas to napada! To nejsem ja, to je ten druhy, ten mé viecCe,
kam se mu namane: jdu s nim, protoZe nedovedu jinak. Ale vérte mi, je mi ho
lito. NemdZe se smirfit...a hledd. J& vim, Ze nic nenajde. Ale... co délat... at’ si
hleda.”®

Podobné rozdvojeni osobnosti mizeme nalézt i v Adamu Stvofiteli. Zde se viak
nejednd o popis toho, co se déje v myslich postav, ale zde Capci rozdvojeni
vtélili pfimo do déje. Adamovi se nelibila zemé a spole¢nost, ktera ho
obklopovala, tak ji znicil a vytvofil novou. Aby nebyl na vystavbu svéta sam,

stvofil si Alter ego.

Adam: [...] Tak. Ty budes mdj dusSevni soudruh. Bude$ vypadat jako ja a myslet
jako ja. Budes Alter Ego. A my dva staCime, abych ja stvoril nejlepsi ze vsech
svétl. Hlino stvoreni, vydej muze mne rovného! (Dechne do hliny.) Pfiteli,

vstari!”?

Alter Ego ma své nazory a svoji konkrétni predstavu o svété, s ¢imz Adam

Stvoritel nepodital.

Adam: Dovol, ja prece vim, jak se ma tvorit!

Alter Ego: Ja také, holenku, ja také. Tvorit se ma podle modernich zasad,
asepticky a v gumovych rukavicich. Tohle je Zabarstvi a Zadné tvoreni! Fuj!
(Rozhlizi se.) No, mnohos toho nenadélal. Tohle ma byt néjaky svét? Vzdyt tu

zhola nic neni.8°

Adam ocekaval, ze si vytvori pomocnika sobé rovného, se kterym si bude
prinejmensim rozumét, kdyz uz si tvori Clovéka k obrazu svému. Redlné ale
vytvoril postavu, ktera je v opozici, pomlouva jeho dosavadni dilo a nevidi na
Adamovi nic, co by méla ndbozné obdivovat. Blh stvofil Adama, Adam stvofril

Alter Ego, Alter Ego se k Adamovi chova jako Adam k Bohu - popira jeho dilo.

78 ROSSO DI SAN SECONDO, Pier Maria. O loutky, jaka vaser!. Prel. Dr. Vaclav Jifina.
Praha: Moderni knihkupectvi a nakladatelstvi EvZzena K. Rosendorfa, 1924, s. 36

79 CAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spole¢né tvorby: Krakono$ova zahrada, Zafivé
hlubiny a jiné prézy, Lasky hra osudna, Ze Zivota hmyzu, Adam stvofritel. 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 26

80 tamtéz, s. 26
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Zrcadli tedy Adamovi jeho vlastni chovani. Alter Ego se tak pro Adama stane
soupefem. Na konci dramatu se vSak Adam se svym Alter Egem smifi a putuji
zapomenuti svétem spole¢né. Capkové tedy "rozdvojeni" demonstruji v

dramatickém textu dvéma postavami.

V dramatech teatro del grottesco lze nalézt konkrétni priklad postavy, kdy se
osobnost rozstépila stejné redlné jako u Adama Stvofitele. Jedna se o drama

Muz, ktery potkal sam sebe od Luigiho Antonelliho.

V tomto dramatu doktor Climt umozni Lucianovi, aby proZil sv(j Zivot jesté
jednou. Climt da Lucianovi nové jméno: Gregory. Tento druhy Luciano se razem
ocita vedle své byvalé Zeny, tchyné, ale i vedle sebe sama. Gregory se pokousi
Luciana nendapadné varovat, aby se nedopustil fatalnich chyb, ale bohuzel to

celou situaci jen zhorsuje.

Ale to nestaci. Setkani se sebou samym v druhém Zivoté vyvola dalsi rozstépeni
osobnosti. Dvakrat dva. Pomysleme na Sonu (manzelka Luciana, resp.
Gregoryho, pozn. aut.): ve vztahu k ni je Gregory napohled cizinec (a to
znamena, jak rekl Chiarelli, ,potencialni milenec"), kdezto ve skutecnosti je to
jeji manzel. [...] Nakonec to dojde tak daleko, Ze Luciano — Gregory svou viastni

zenu svede.®8!

I kdyZ se miZe zdat, ze tématem je opét, stejné jako u Chiarelliho hry Maska a
tvar, nevéra a milostny mnohouhelnik, stézejnim tématem pro nas je
existencialni rozdvojeni osobnosti a nemoznost v dané situaci jednat jinak, ¢i ji
dokonce uniknout. Luciano je nevédouci, nic netuSici postava, na rozdil od
Gregoryho, ktery vi, ¢emu ma zabranit. Ale presto se Gregory tvari v tvar
pravdé, kterou o Lucianovi za jeho zady vyslovuji jeho najednou odmaskovani
a pravdomluvni pribuzni, zdési, jak moc se ve svych nejblizSich kdysi mylil.
Gregory neni schopen dovést svij piib&h ke &tastnému konci a napravit svij
osud, ba naopak cely déj jesté absurdné zamota: podvede sam sebe se svou

vlastni zenou.

81 GRIMM, Reinhold. Smys/ nebo nesmysl? Groteskno v modernim dramatu. Prel.
FrantiSek Vrba. Praha: Orbis, 1966, s. 66.
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Zatimco Antonelli poukazuje v dramatu Muz, ktery potkal sém sebe na problém
jedince a jeho vlastni Zivotni peripetie, Capkové v dramatu Adam Stvoritel tesi

spolecensky problém v obecné roviné.

Problém mizZe (ale nemusi) byt stejné jako konflikt nefesitelny, na rozdil od
konfliktu vSak s koncem dramatu nezanika - je autorem zamérné i nezamérné

volen tak, aby aktivizoval vnimatele i po skonceni bezprostredni recepce.??

Bratfi Capkové ve svych dramatech feéi nadosobni problémy lidstva, naptiklad
lidskou nepoucitelnost. Antonelli své drama jedince ukoncuje désivym,
hysterickym smichem hlavniho hrdiny, ktery se plynule proméni v zoufaly plac.
Experiment doktora Climta skoncil. Lidé jsou nepoucitelni a za své konce si

mohou sami, protoZe pozaduji a ocekavaji prilis.

6.3 Odmaskovani

Pfibuzni Luciana v Antonelliho jsou dramatu MuZ, ktery potkal sédm sebe vU(i
Gregorymu ,bez masek", av8ak vU¢i Lucianovi je nasazené stale maji. Postavy
mohou byt autorem zamérné odhaleny, napfiklad pribuzni v jiz zminéném
Antonelliho dramatu Muz, ktery potkal sam sebe Ci v Bontempelliho hie Nase
Dea. Masku autor v prib&hu dramatu odklada Emilii Marty. Ta pfiznava, kym
vlastné je a odhaluje cely sv{j pfib&h o dlouhovékosti, ktery byl do té doby skryt
pod maskou.

Massimo Bontempelli v dramatu Nase Dea taktéz postavam masky svléka.
Zlomyslna intrikdnka Fiora chce Dee nasadit masku v podobé $atd, aby z toho
meéla ona sama prospéch. Ale Fiora sama sebe svym jednanim naopak

demaskuje a ukazuje svou pravou podstatu — intrikanstvi.

Dalsi Bontempelliho zenskd hrdinka Minnie zkouma, zda kolem ni opravdu
nejsou roboti, badani poté obraci proti sobé a hleda, kym je, bez jakychkoliv
masek. Zkouma, kym je, nic nenaléza, zadné autentické ja, proto si rika, ze

jedinym vysvétlenim je, Ze je "vyrobend", ze je jednim z téch umélych lidi, a

82 JANOUSEK, Pavel. Rozméry dramatu. Praha: Panorama, 1989, s. 76.
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proto pacha sebevrazdu, nechce jako robot ohrozovat ostatni. Pod maskou

nenalezla to, co hledala.

Minnie: [...] Tak a jisté je to. Ano, ted ano, vidim to jasné, jsem to ja. Nejsem
opravdova ja, kdepak, kdepak... Jsem jedna z téch chudinek... vyrobenych. Drzte

se daleko, nepriblizujte se... Bojte se, bojte se mé. A neuméla jsem... vidét to.83

Dalsim prikladem Cclovéka, ktery nemda nasazené zadné spolecenské ani
divadelni masky, je postava Zmetka z dramatu brat¥i Capkd Adam Stvofitel.

Zmetek vznikl ze zbytku posledni hliny ur¢ené k tvoreni.

Alter Ego: Mas pravdu; z téhle hromadky bys ani psa nestvoril! (Kopne do
hromadky.)

Hromadka (zarve): Au!

Alter Ego (uskoci): Co to je?

Adam (ustupuje): Kdo to je?

Zmetek: (vyvstava z hromadky): To jsem jenom ja, vasnosti. (Kycha.)%

Zmetek se stane poslednim vytvorem Stvofiteld. Pravé on v8ak nakonec svym
jedndnim zachrani svét. Nechce totiz mnoho. Zadné velké myslenky, jen aby
mél on a jeho rodina co jist a kde prespat. Stfechu nad hlavou nabidne i svym
stvofitelGm, protoZe o né jiz ve svété, ktery stvofili, nema nikdo zajem, lidé
dokonce odhlasovali popreni jejich existence. Adam s Alter Egem se tedy
rozhodnou svét znovu znicit. Kdyz vysvétluji Zmetkovi, co po zniCeni svéta

nastane, Zmetek si uvédomi, Zze chce zit, i kdyz obcas trpi hlady.

Zmetek: Ale ja nechci.

Alter Ego: Co nechces?

Zmetek: Ja nechci zajit. Ja chci bejt Ziv.
Adam: Chudaku, procC ty bys chtél byt Ziv?

Zmetek: ProtoZe chci, aby se mné vedlo lip. A ja chci bejt Ziv co nejdyl.

83 BONTEMPELLI, Massimo. Nase Dea. Praha Prel. Josef Hajny. Praha: Divadelni Ustav,
1985, s. 81.

84 CAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spole¢né tvorby: KrakonoSova zahrada, Z&rivé
hlubiny a jiné prézy, Lasky hra osudna, Ze Zivota hmyzu, Adam stvofitel. 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 64.
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Alter Ego: S tebou nemame co mluvit! Tak hej rup, Adame!

Zmetek: Nechat! Kdo na to sahne, tak mu rozbiju hlavu tady tim hrnkem!
Alter Ego: Coze, ty nicemo! Ja ti narezu!

Zmetek: Narezte mné, ale ja vam ten svét nedam! [...] Vy vsecky byste chtéli
rozbijet svét pro samy velky myslenky. Zmetek nema Zadny velky myslenky.

Zmetek chce bejt jenom Ziv. A proto vam neda tento svét. &>

Karel Capek zZmetkQv stav byti, kdy nejsou potfeba 7adné masky, vlastné
dokonale popsal v predmluvé k Véci Makropulos: ,Clovék, ktery pracuje, hleda
a realisuje, neni a nemizZe byti pesimistou. Kazda snaznd &innost znamena

ddveéru, tfeba bez verbalniho zddvodiovani." &

DUvé&ru ve svét vdak nenasla Bontempelliho Minnie, kterd hledala, ale bohuzel
nenasla, co chtéla, tedy své autentické ja. Postava Zmetka bratii Capkl ma

dlvéru v Zivot a budoucnost, je tak pro lidstvo nadé&ji.

8 tamtéz, s. 83.
86 CAPEK, Karel. Hry (LoupeZnik, R.U.R., Véc Makropulos, Bila nemoc, Matka). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s. 186.
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7 Pohadkové motivy

Grimm ve své eseji Masky, loutky, pohadky uvadi, Ze ,nejvlastnéjsim
pohadkarem"® mezi autory teatro del grottesco je Luigi Antonelli. Na scénu
prindsi kouzelniky, magii i cestovani v ¢ase. Pohadkové motivy mizeme nalézt
jak v dramatu Muz, ktery potkal sam sebe, tak Pohadce o tfech kouzelnicich, Ci
jednoaktovce Déblové v lese. Pohadkové rysy vyznacuje i drama Ostrov opic,
které je spoleensko-kritické. Pohadkové motivy najdeme i u daldich autort
hnuti teatro del grottesco, ale jediny Antonelli si z fantasknich motivi vytvofil

princip svych her.88

Pohadkové prvky jsou i v Rossoveé Spici krasavici. Hlavni hrdinka cCista a
bezelstnd duse (podobné jako Bontempelliho Dea ¢&i Minnie). Tyto Zenské
postavy pripominaji naivni a bezelstné princezny z tradi¢nich pohadek. Rovnou
k nim mdZeme pfifadit pro tuto charakteristiku Capkovu Mimi z LoupeZnika i
krasnou Helenu z R.U.R.. VSechny tyto hrdinky spojuje krfehkost, jemnost a

naivni vidéni svéta.

Dalsim typem pohadkovych postav jsou postavy s nadprirozenymi vlastnostmi
- ¢arodé&jové & kouzelnici. Ty mUzeme nalézt v postavé doktora Climta, ktery
mé rGzné &arovné schopnosti, dokadZe zajistit napfiklad cestovani v &ase.
Kouzelnické schopnosti maji i tfi kouzelnici, ktefi se objevuji ve stejnojmenné
pohadce. Kazdy z nich ma jinou carovnou moc a na jeden den vladne
spole¢nosti. Prvni viadne pravdou, druhy spravedlnosti a treti poezii.

Dal&i typickou skupinou postav, které v pohddce mizeme nalézt, jsou postavy
zdporné. Z dramat bratfi Capkd je to naptiklad Loupeznik jako hlavni

protagonista stejnojmenného dramatu, chamtivy a zlodéjsky hmyz

87 GRIMM, Reinhold. Smysl nebo nesmysl? Groteskno v modernim dramatu. Prel.
FrantiSek Vrba. Praha: Orbis, 1966, s.63.

88 PASQUALICCHIO, Nicola. I/ fantastico nella drammaturgia italiana del primo
Novecento. Verona: Universita degli studi di Verona. 2014 [online] [cit. 3.5.2019]
dostupny z https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4903852.pdf
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v expresionistické grotesce Ze Zivota hmyzu.8° Ze samostatnych dramat Karla
Capka jsou pohadkové prvky napfiklad ve Véci Makropulos, v jejiz pretextové

historii se objevuje kouzelnik, alchymista, otec Emilie Marty.

K hlavnim pohadkovym rystim patti specificky ¢asoprostor, ve kterém se drama
odehrava. Vétsinou se jedna o realitu, kterda ma sva vlastni pravidla. Dé&ji se v
ni nadprirozené jevy a postavy je pfijimaji jako normalni. Postavy mohou
cestovat v ¢ase, & jim ¢as mdZe plynout jinak neZ oby&ejnym lidem.

Pokud je re¢ o Casoprostoru, vyclefime si pro dalSi analyzu pouze prostor.
Dramata Karla Capka a autord teatro del grottesco se ¢asto napadné shoduji
v toposu. Jedna se o fantaskni svét, ktery se Fidi bud’ podle svého pana, nebo si
Zije vlastnim zivotem. Mnohd dramata se odehravaji na ostrové, at uz doslovnég,
nebo prenesené. Ostrov je misto, které je vyclenéno spoleCnosti. Prenesené
jako ostrov uprostied spole¢nosti miZzeme chapat salon Emilie Marty, pokoj, ve
kterém se zabarikddovala Minnie, dim o tfech patrech ze stejnojmenného
dramatu, palouk a zamecek, ve kterém se odehrava drama Loupeznik. Doslovné
se pak ostrov vyskytuje v dramatech R.U.R. a Ostrov opic a Muz, ktery potkal

sam sebe.

7.1 Souboj dvou princip

NejvlastnéjSim tématem pohadky je souboj mezi dobrem a zlem. Tyto dvé
veli¢iny stoji nesmifitelné proti sobé a v pohadkovych pribézich je polarita mezi
nimi vétSinou znazornéna velmi schematicky. Stejné tak postavy, které
v pohadkach sledujeme, miZeme vzdy pfifadit k jedné nebo ke druhé skupiné.
Vlastnosti pohadkovych bytosti jsou mnohdy extrémné vychylené bud k pélu
dobra, nebo zla. Typickd je tedy pro pohadky polarita, kterd se projevuje

nasledovné:

Je tak také kulminovani kladG nebo zapord v jedné postavé, nikoli jejich miseni.
nevyskytuji se napr. krasni a zbabéli princové, dobré, ale nehezké divky nebo

princezny. Vyjimku snad tvofi krasné, ale zIé princezny, ty vsak jsou napraveny

89 Karel Capek je zarovern autorem Devatera pohddek, mezi nimiz se vyskytuje
napfiklad Prvni a Druha pohadka loupeZnicka Ci Pohadka tulacka. Obé tyto postavy
mizeme ne ndhodou nalézt i v Capkovych dramatech.
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a stanou se dobrymi, a tak rozdéleni na klady na strané jedné a zapory na strané

druhé je opét v poradku.®®

PolepsSené postavy na konci déje nachazime na jiné strané spektra. Napravena

postava znovu spada do schematické osy dobro - zlo.

Capek proti sobé stavi ideje, nikoliv véak ideje dobra a zla. Je humanista, takze
postavy maji vzdy lidsky rozmér. Capkovy postavy v sobé& maji i dobré i $patné

vlastnosti a Capek ani zaporné postavy neodsuzuje.

U Capkdl se takto vyostfend polarita nachazi v dramatu LoupeZnik. V protikladu
tu naproti sobé stoji mladi a stari. Loupeznik je predstavitelem mladého
dobyva¢ného muze a pan profesor naopak reprezentuje stafi. Bratfi Capkové
v prvni verzi dramatu stdli jednoznacné na strané mladi, coz jim znacné
zkomplikovalo fabulaci v zavéru a drama se jim na poprvé nepodarilo zdarné
dopsat.®! Loupeznik dobyté izemi nakonec opousti, ke smiru mladi a stari vSak
stejné nedochazi, stejné jako nemlze dojit ke smiru dobra a zla. Jsou to dva
neprotinajici se svéty. U LoupezZnika jasné nevime, co je dobro a co zlo, ale

s jistotou Ize Fici, ze vitézi starfi a mladi se mu musi podridit.

Zlo v konkrétné&jsi podobé (nikoliv v principech) Ize u Capka nalézt v dramatu
Ze Zivota hmyzu. SpoleCnost je zde ukazana v celém svém spektru negativnich
vlastnosti: hamiznost, Zarlivost a intrikdnstvi jsou jednotlivym druhdm hmyzu
vlastni. V Adamu Stvoriteli je Adam, ktery zni¢i svét, jednoznacné
reprezentantem revolucionare ¢i anarchisty. Znic¢i svét a musi vystavét novy.
V novém svété proti nému v opozici stoji ztélesnéna odmaskovana lidskost,
Zmetek. Nakonec i Adam a jeho Alter Ego ziskavaji lidsky rozmér. Zmetkovy
dlvody pro zachovani Zivota (a svéta) a jeho prostota v nejlepsim slova smyslu

nakonec snad Adama i jeho Alter Ego presvédci, aby svét neznicili.

Nejkonkrétn&jsim prikladem souboje dobra a zla u autorl teatro del grottesco

je drama Luigiho Chiarelliho Hedvabné schodisté. Dobro a zlo je zde konkrétné

% BENOVA, Marie. K psychologii pohddky in CERVENKA, Jan. O pohddkéch: sbornik
stati a c"la'pkﬁ. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1960, s. 234.
°1 JANOUSEK, Pavel. Rozméry dramatu. Praha: Panorama, 1989, s. 124,
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rozliSené a polarizované na opacnych stranach spektra. Roberto Felici je poctivy
mladik, kterého neustale suzuji vycitky svédomi, pracuje jako sekretar a kolega
otce své snoubenky Lauretty, proti nému jako ztélesnéni zla stoji Desiré, tanecni
mistr, ktery si bez jakychkoliv skrupuli proplouva zivotem. Nejen, ze Felicimu
prebere snoubenku, dokonce nevaha vyuzit postaveni svého tchana, aby se stal
ministrem, a tchana v pravou chvili znemozni. Poetickd absurdita spociva
v samotném finale. Kdyz se nové zvoleny ministr predstavuje lidu, ozve se valcik
a Desiré neodold a dava se do tance, tedy udéld gesto, které si v novém
postaveni dle konvenci absolutné nemuzZe dovolit, a stdvd se tedy mizernou

karikaturou sama sebe.

7.2 Stastny konec

Pfedpoklddejme, ze typickym vyusténim pohadky je Stastny konec (pateticky)
zakonceny vétou ,a zili stastné az do smrti®. Nechybi dva zamilovani a jejich
ldska, kterd zvitézila nad Utrapami a zlem. Takovy pohadkovy konec miZzeme
najit ve vice dramatech autor( teatro del grottesco i bratfi Capkd. Absurdni
groteskni a z ¢asti zamérné patetické finale, ve kterém presto vitézi laska, je jiz

v Chiarelliho Masce a tvari.

Savina: [...] Mas mé rad! ... A nic neni silnéjsi, nez laska!

Paolo: Nevim! Je to, jako bych se dostal do viru! ... Ty triumfujes nade mnou,
nad mym Zivotem! ...

Savina: Ne, nepletu se! Jenom z lasky jsi dokazal prekonat sam sebe, jenom
z lasky ses dokazal osvobodit od téch obludnych straSidel spoleCenskych
predsudkd.

[...]

Paolo (dojaté ji hladi vilasy): Mit nékoho rad znamena trapit se pro ného! ... a ja
jsem kvdli tobé tolik, tolik vytrpél! ... Mél jsem té réd a mam té rad!...

[...]

Savina: Odpust mi!

Paolo: Ne, o tom ted’nemluv, musime myslet na budoucnost! ... Zvedni se, utfi

si ocil...To vsechno je uz pryc!...*?

92 CHIARELLI, Luigi. Maska a tvar. Prel. Zdenék Digrin. Praha: Dilia, 1986, s. 68-70.
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Paolo pres vsechny spolecenské konvence shledava, Ze Savinu miluje a
nedokaze ji ani zabit, ani ji poslat opét pry¢. Zjistuje, ze chce byt s ni az do
smrti a spolec¢enskym konvencim jednou provzdy uniknout. Paolo sice mysli
stale jen na sebe a (ték pred spole¢nosti nemusi byt vniman jako Stastny, ale
podstatou Stastného konce je v nadi interpretaci shledani milenci a vzajemné

odpusténi.

Stejné pohadkové $tastny konec mizeme nalézt v jiz mnohokrat zminé&ném
R.U.R., kdy se v Helené a Primovi probudi cit a laska. Zavérec¢na emoce je
dramatikem pouzita bez sentimentu a patosu, na rozdil od Chiarelliho, ktery
v Masce a tvari dovedl finalni situaci ad absurdum (plnou sentimentu a patosu),

aby byla groteskni.

7.3 Poeticka absurdita

Pohadkové motivy se v dramatech teatro del grottesco prelévaji spiSe do
poetické absurdity, tedy do stavu, kdy se poetické, lyrické motivy proméni
v lehce absurdni. Clovék unaven spolecenskymi konvencemi i manipulaci ¢i
manipulovanim loutek, ztracen, utikd do svéta poezie a lyrického dramatu.
Typickym prikladem takového dramatu je Spici krasavice Rossa di San Secondo.
Nazev je mozné z italStiny prelozit jako Sipkova Rizenka. Postavy dramatu maji
stejné jako v dramatu O loutky, jakd véseri! popisnd jména. Napriklad

Roztfeseny notar, Zoufala stafena nebo Modra tvar.

Hlavni hrdinka, prostitutka Carmelina, se tomuto svétu vymyka, protoze Zije ve
svété svych snl a vysnénych pohadek. Sni o rytifi, ktery ji vdude doprovazi,
udéla pro ni vSechno a nic za to nevyzaduje. Jeji duse spi a sni o svété, ktery
neexistuje. V realité je Carmelina pouze artiklem bordelmama. Nezachrani ji
nakonec princ, jak by se v pohadce sluselo, ale téhotenstvi. To v ni probudi
prirozené instinkty a ona najednou odmita prodavat své télo. Po sérii peripetii a
zadsahu Cerného ze sirné jamy si ji bere za Zenu notat, ktery ji zaméstnaval jako

sluzku, jako prvni ji svedl a tim padem zapficinil to, Zze se musela zivit jako

prostitutka. Je hnan k zodpovédnosti, dité si privlastni a s Carmelinou se ozeni.
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Spici kraska vsak ani po narozeni ditéte realitu nevnima, zije stale ve svych

snech.

Paradoxem z(stava, Ze rytif, o kterém sni a ktery ji de facto zachranil, je
spole¢nosti zavrzeny Cerny ze sirné jamy. Nemylime se, kdyZ ndm tento
spole¢nosti vyvrzeny ,zachrance" pripomind postavu Loupeznika bratii Capkd.
I ten je spolecnosti zavrhnut, ale pro Mimi je to v jejich predstavach onen rytir,
ktery si pro ni pfijde. Mimi i Carmelina se navzajem podobaji snénim a ¢ekanim

na svého ,prince" zachrance.

Mimi: Kdyz jste mé oslovil, ja jsem se lekla, / Ja myslela jsem pravé - kdo to
je?/Ne, ja se na néj ani nepodivam, /Jen jaky je a zda se na mé diva, /A vtom
jste zacal: Nezapomenu /A kdesi cosi. — ja jsem chtéla jit, /VSak myslela jsem,
jen co dopovi, /Co dokonéi tu vétu, ja hned pajdu, /AZ jesté néco fekne. Jsem
tak hloupd, /Jd neméla jsem s vami vibec mluvit, /

Vy jste byl smély, prilis smély ke mné. °3

7.4 Nesmrtelnost

DalsSim typicky pohadkovym motivem je nesmrtelnost. Nalezneme ji u Rossety
z dramatu Muz, ktery potkal sém sebe, u Emilie Marty z Véci Makropulos i u

postavy babicky z Domu o tfech patrech.

Emilia Marty se stala obéti experimentu svého otce, ktery recept na
nesmrtelnost vyrabél pro cisare Rudolfa. Emilie Marty potrebuje po 300 letech
znovu ziskat recept na dlouhovékost, takzvanou Véc Makropulos, aby mohla dal

zit.

Gregor: A vy jste sem prisla jen pro tu reckou véc?
Emilia: Haha, ja vam ji nedam. Ted’je ma! Jen si nemysli, Bertiku, Ze mné slo

o ten tvdj hloupy proces. Ja kaslu na to, Ze jsi mdj. Ja nevim, kolik tisic mych

%3 CAPEK, Karel. Hry (Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s. 40.
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harant( béha po svété. Ja chtéla dostat tu véc. Ja ji musela dostat, nebo — nebo
Gregor: Proc?

Emilia: Protoze starnu. Protoze jsem na konci. Ja to chci zkusit znova. Sahni,
Bertiku, jak ledovatim. (Vstane.) Sdhnéte, séhnéte na mé ruce! O boZe, mé

ruce!®?

Emilie Marty ma strach ze smrti nechce vzdat moznosti na dalsi Zivot. Vzapéti
si v8ak na svlj nynéj&i pozemsky Zivot std&Zuje. VEechno se ji zdd pitomé,
zbytecné, prazdné.®> Po tfi sta letech Zivota pfiznava, ze v ni umrela duse.
Nakonec se pod tihou pohnuti, nejistoty a snad i chvilkové slabosti rozhoduje,
7e navod na vé&c Makropulos nechce, a nabizi jej ostatnim. Ani ti ho kvili tomu,
co vyslechli, nechtéji. Bere si jej mladicka Kristina, ktera jesté nema ze smrti

strach a recept spali.

Emilia Marty mluvi o opusténé dusSi. Rosseté, kterd se pfirovnava k sose,

poskytnul dlouhovékost doktor Climt.

Rosseta: Nuze, chdpete nyni mij smutek? Jsem odsouzena doktorem Climtem,
abych takhle vécné zistala! Sebral mé na jedné z téch lodi, co v noci projizdéji
kolem ostrova, a protoze jsem litovala svého mladi, které mé jednou opusti,
rozhodl, Ze se nikdy nebudu moci od ného odpoutat...

Luciano: Od mladi? Jak jste Stastna!

Rosseta: Kdybyste védél, jak to je smutné! Ano, smutné, mdj Zivot nema uz
pdvabu! Mohl byste vy milovat sochu? Nikdo mé nemiluje. Zédny z mych pratel
neodola mé vécnosti. A ja zatim pozoruji to nehybné svétlo, tu dobu bez stinu,

kterd nema zaniku!°6

Rosseta i Emilia Marty dochazeji k totoZnému zavéru: pri dlouhovékosti v nich
néco umrelo, zkamenélo, obé& si na svij stav st&zuji. Emilia Marty to popisuje

jako absenci duse, Rosseta se prirovnava k sose. Emilii Marty je 337 let, v ni

%4 tamtéz, s. 247.

% tamtéz, s. 257.

%6 ANTONELLI, Luigi. Muz, ktery potkal sama sebe. Prel. Vaclav Hodr. Praha: Dilia,
1961, s. 3.
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duse zemrela zhruba po sto letech. Rosseta Lucianovi priznava, ze zna doktora
Climta pres sto let. Zenské hrdinky obou dramat shoduji, Ze sto let véku je

hranice, kterd by neméla byt prekrocena.

Babic¢ka z dramatu Ddm o tfech patrech to méa s dlouhovékosti jesté jinak,
presto vsak vék odpovida predchozi analyze. Magicka hranice sta let. Babicka
je tak stard, Ze na ni Gdajné smrt zapomnéla. Babicka je stejné stard jako dim,
ve kterém bydli, je hluché a slepa. Jeji vnucka je blazniva a predpovi, Zze v domé
nékdo zemre. VsSichni ndjemnici se boji o své zZivoty, dokonce i babicka se diva

ustrasené. Blouzniva vnucka ji ale uklidni.

Blouzniva: /nahle starostlivé/ Babicko! Divas se na mne tak ustrasené... Co ti
povidali? Rekli ti, Ze musi§ zemfit, vid? A mas strach, babi¢ko, mas strach! Rekli,
Ze je rada na tobé, protoze ti je sto let.. neni-liz pravda? Oh! Nevér jim!
Rozumis? Nevér! KdyZ tak mluvi, mas jim odpovédét ocima, nemdizZes-li
odpovédét slovy... mas jim Fici, Ze nicemu nerozuméji a Ze nemohou nic védét...
docela nic... a Ze jim nevéris! Ostatné... smrt na tebe zapomnéla... nevi ani, kde
jsi... a na svych obchlzkach té miji, protoZes dychtivosti po Zivoté ztratila svoji

tizi.%”

Nakonec si smrt nevezme babicku, jak divka spravné predvida, ale bere si

s sebou pravé vnucku starenky.

7.5 Lidska nepoucitelnost a nadéje

Mezi pohadkové motivy patfi i napriklad lidska nepoucitelnost. V presvédceni,
Ze lidé se neméni se shoduji Emilia Marty ve Véci Makropulos se zavéry, které
vyvodi ze svych experimentl doktor Climt z dramatu MuZ, ktery potkal sdm

sebe.

Emilia: Lidé nejsou nikdy lepsi. Nic se nemdze nikdy zménit. Nic, nic, nic se

nedéje. Kdyby se ted’strilelo, kdyby bylo zemétreseni, kdyby byl konec svéta Ci

97 ANTONELLI, Luigi. Tfipatrovy ddm. Pfel. Nina Tu¢kova. Praha: Dilia, 1967, s. 15.
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to, nic se nedéje. Ani ja se nedéju. Vy jste tady, a ja jsem nesmirné daleko -

ode vSeho - ti sta let - Ah boZe, kdybyste védéli, jak lehko se vam Zije.%®

Grimm na adresu MuZe, ktery potkal sam sebe shodné uvadi, ze lidé se nikdy
nic neponauci.’® Stejné tak Emilia Marty je presvédcena, ze lidé nikdy lepsi
nebudou, a toto presvédceni demonstruje Adam Stvoritel, podle kterého je vse

Spatné a svym Kandénem negace celou spolec¢nost rovnou znicil.

Adam: [...] prohlasujeme, Ze vsechno je spatné; Zivot je zlozvyk; humanita je

slabost; trpélivost je zlocin; ze vseho pak nejhorsi je soucit a tolerance.%

Adam Stvoritel jednodude nevéfi v plvodni spole¢nost. Blh zastoupen Bozim
hlasem mu dava moznost, aby svét postavil podle sebe, a samozvany pan svéta
zjistuje to, na co upozornila Emilia Marty i ¢i doktor Climt: lidé se nikdy nepoudi.
ProtoZe i v novém svété se lidska rasa chova stejné jako v tom starém. Lidé se
nepouci, a tim padem bude jejich existence vzdy marna. To si uvédomuje i
Tuldk, ktery po uvédoméni si marnosti existence a receptu na spravny zivot

umira.

Nad&ji na zménu Karel Capek vklada do polidsténych robotl Primova a Heleny,
které posledni Zijici ¢lovék Alquist vysila do svéta, aby zalozili novy Zivot. Stejné
tak mizeme najit nadé&ji v ldsce mezi Paolem a Sabinou ¢&i Vulcanem a Deou.

Touhu po Zivoté ma také Zmetek, jak jsme uvedli jiz drive.

I ve Véci Makropulos nalezneme alesponi nadéji na dalsi zivot. Neni to vSak

(prekvapivé) zadny lektvar ani kouzlo.

Kolenaty: A my jsme mohli Zit vécné. Pékné dékuju!
Prus: ProdlouZeni Zivota... Mate déti?

Kolenaty: Mam.

98 CAPEK, Karel. Hry (Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka). Praha:
éeskoslovensk{/ spisovatel, 1956, s. 254.

%9 GRIMM, Reinhold. Smysl nebo nesmysl? Groteskno v modernim dramatu. Prel.
Frantisek Vrba. Praha: Orbis, 1966, s. 65.

100 EAPEK, Karel & CAPEK, Josef. Ze spole¢né tvorby: KrakonoSova zahrada, Zafivé
hlubiny a jiné prézy, Lasky hra osudna, Ze Zivota hmyzu, Adam stvoritel. 1. soubor.
vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 5.

66



Prus: Tak vidite, vécny Zivot! Kdybychom mysleli na narozeni... misto na smrt...

Zivot neni kratky. Pokud mdzZeme byt pri¢inou Zivota... 1

Nadé&je autort v pokracovani lidstva existuje. Chté&ji recipienty vyburcovat, aby
byli zodpovédni, Zili autenti¢t&ji a dGvéryhodnéii.

101 CAPEK, Karel. Hry (Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s. 261.
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8 Topos

PFi zkoumani mist, kde se dramata bratfi Capkl a autorl teatro del grottesco
odehravaji, se zamérime na jedno konkrétni: ostrov. Ten budeme vnimat nejen
jako zemépisné misto urceni, kde se déj odehrava, ale i v dalSich souvislostech,

které z tohoto prostorového omezeni vyplyvaiji.

Ostrov, ktery se objevuje jako konkrétni zemépisné misto, miZeme najit
v R.U.R., MuZi, ktery potkal sdm sebe & v Ostrovu opic. V R.U.R. je dlleZité, Ze
se na ostrové nachazi tovarna, kde se Roboti vyrabéji. Busman ho v jedné
replice pojmenovava jako Rossumdv ostrov.1°2 Domin popisuje, jak se na ostrov

dostal ten, podle néhoz Busman ostrov nazyva.

DOMIN: Tak tedy. (Sedne si na psaci stll, pozoruje Helenu uchvacen a odfikava
rychle:) Bylo to roku 1920 kdy se stary Rossum veliky fyziolog ale tehdy jesté
mlady ucenec odebral na tento daleky ostrov aby studoval morské zivocisstvo
tecka. Pritom se pokousel napodobit chemickou syntézou zZivou hmotu recenou
protoplazma aZ najednou objevil latku, ktera se chovala naprosto jako Ziva
hmota ac byla jiného chemického sloZeni to bylo roku 1932 pravé Ctyri sta

Ctyricet let po objeveni Ameriky, uf.1%

Stejné skute¢nym ostrovem, byt fantasknim, je i Antonelliho Ostrov opic. ,Dé&j
pohadky se odehrava ve velkém lese na fantasknim ostrové." 194 Lidé znici a
rozvrati ostrov opic, ktery je obyvan ptvodni spolenosti opic. Ostrov jeho
prvotni obyvatelé vnimaji i teritoridlnég, jsou si védomi jeho podnebi a podminek,

ve kterych ziji. Spolecenskych i zemépisnych.

102 EAPEK, Karel. Hry (Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s. 156.

103 tamtéz, s. 100.

104 ANTONELLI, LUIGI. L' isola delle scimmie: favola in tre atti / Luigi Antonelli. -
Milano: Caddeo, 1922. [online] [cit. 16.4.2019]. Prel. autorka. Dostupné z:
https://www.liberliber.it/mediateca/libri/a/antonelli/l_isola_delle_scimmie/pdf/antonell
i_l_isola_delle_scimmie.pdf
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Argia: Napred nam povidal o lidech, ale ukazat nam je nechce. Naucil nas
nékterym zvykdm zvirat a lidi ze studeného podnebi - a nyni néam zakazuje,

abychom zvédavost ukojili. 1%

Opice se vydavaji na vypravy i na ostrov obyvany lidmi, opice jsou nadsené, ale
Aliano dobte tusi, Ze jasaji zbyte¢né, a Ze ,vibec netusi, co to znamena, pfivézt

si na ostrov lidi*.1% Znamend to zkdzu a rozvrat ptvodni spoleénosti.

Ostrov, na kterém vladne doktor Climt (Muzi, ktery potkal sam sebe), je popsan
jako v zemépise neznamy,!®” pravdépodobné ani pro postavy v dramatu
neexistuje a je to fiktivni misto. Vyplyva to z odpovédi doktora Climta na otazku,

co se stane, az z néj postavy odejdou:

Doktor Climt: O! AZ vase bdrka prepluje posledni soustfedné viny, které se
odrazZeji od bfehd tohoto ostrova, upadnete do zvlastniho druhu mrakot, jako je
tomu asi mezi bdénim a spankem. A pak, az budete venku, vase kolecko, které
se zastavilo, da se zas do chodu a ani nebudete véFit, ze jste byl na ostrové
doktora Climta.1%

DlleZitou charakteristikou ostrova je jeho izolovanost. Oddéluje tak ostrovany
od zbytku svéta. Autor tak pouze skrze zvoleny topos charakterizuje spolecnost
jako izolovanou. V R.U.R. se v jistou chvili dozvidaji lidé zpravy pouze ze starych
novin. Ve stejné izolaci ziji postavy na ostrové doktora Climta, ktery na nich

zkousi své experimenty.

Vyclenéna spolecnost na ostroveé reprezentuje vzorek celého lidstva. Z prostoru
vymezeného ostrovem nelze uniknout, vSude kolem se nachazi more. Kdyz
roboti v R.U.R. zaberou lodé, lidé védi, ze se zivi jiz z ostrova nedostanou. Topos
je tak soucasti dramatické situace. Stejné jako u snového ostrova dokrora
Climta. Veskery déj se odehrava primo na ostrové. Majetek na ostrové nalezi

doktoru Climtovi. Neni bez povSimnuti, ze doktor Climt umozni vratit déj a

105 ANTONELLI, Luigi. Ostrov opic. Prel. Jifina Vaclav. Praha: Dilia, 1968, s. 6.

106 tamtéz, s. 8.

107 ANTONELLI, Luigi. Muz, ktery potkal sama sebe. Prel. Vaclav Hodr. Praha: Dilia,
1961, s. 1.

108 tamtéz, s. 34.
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presunout Luciana v ¢ase, neumozni mu vsak, aby se vratil na misto, kde se dé&j
odehrdl. Vse se tedy déje tak, jako kdysi, jen se vesSkery jiz probéhly dé&j
presouva na ostrov. Je zajimavé, ze ostrov sam o sobé nema zadné fantastické
¢i magické vlastnosti. Pokud by nebylo doktora Climta, zadna kouzla by se

neodehrala.

Izolovanost a uzavienost, kde se dé&j odehrava, jsou typické i pro dalsi Capkova

dramata. Topos LoupeZnika bratfi Capkové popisuji nasledovné:

Scéna (ve trech aktech) predstavuje lesni palouk. Vlevo jednopatrovy dim, holy
bily lovecky zamecek s balkonem a okny zamfiZzovanymi, obehnany jesté
vysokou zdi s tézkymi, Zelezem pobitymi vraty. Dokola les, vpravo lavicka

z nékolika drev. Vpravo jde se k méstu, stfedem k vesnici.1%

Jako by byl bily zamecek s paloukem nedobytnou pevnosti, kam Loupeznik
vtrhne. Neposkvrnény skryty domek uprostied lest, kam vtrhne opak fadu;
chaos. Topos Loupeznika je jakymsi ostrovem, stejné jako je ostrovem saldn
Emilie Marty & ddm o tfech patrech ze stejnojmenného dramatu. V3echna tato
prostfedi se vyznacuji izolovanosti, stejné jako redlné ostrovy Rossuma Ci

Climta.

109 CAPEK, Karel. Hry (Loupeznik, R.U.R., Véc Makropulos, Bild nemoc, Matka). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s. 12.
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V hlavnich kapitolach této diplomové prace jsem se vénovala tematickym
prinikdm, které Ize nalézt v dramatické tvorbé& bratfi Capk( a italského

groteskniho divadla vymezeného lety 1916-1926.

Témata jsem zaradila do trech stéZejnich kapitol: maska, loutka, pohadka.
Posledni, trochu stranou stojici, je kapitola o toposu. Dil¢ich témat, ktera
konkrétni dramata spojovala, bylo velké mnozstvi, proto jsem z nich vybrala ty
nejrelevantnéjsi a zaradila vzdy do té ze Ctyr stézejnich kapitol, kam se hodila.
Pro mne samotnou bylo nejprinosnéjsi na celé praci revidovani na prvni pohled
ziejmych spole¢nych motivli. N&které tematické priseciky s dily bratii Capkd
jsou zjevné na prvni pohled, na ten druhy se vsSak ukaze, ze souvislosti, ve
kterych je téma pouzito, nejsou totozné, tim padem se témata protinaji pouze

zdanlivé. Uvedu konkrétni priklad.

Napiiklad tematika robotd se objevuje v dramatu Karla Capka R.U.R. i ve hre
Massima Bontempelliho Bezelstna Minnie, ackoliv zde je to pouze v mysli hlavni
hrdinky. Potud je spoleény jmenovatel jasny; postavy robotl. Ale pfi pozorné
analyze obou dramat zjistujeme, Ze témata, kterd autofi pfedkladaji, jsou velmi
odliSna. Roboti v R.U.R. jsou redlné jednajici postavy, na rozdil od bludné
predstavy v Bezestné Minnie, kterd uvérila, Ze robotem je ona sama. Spolecny
se mlZe zdat i apel autord na lidstvo. Kazdy ale fikd néco jiného. Karel Capek
varuje spolec¢nost pred tim, aby se nenechala zni¢it svymi vlastnimi
technologiemi. Naopak drama Bezelstna Minnie ukazuje, ze Celit prazdnoté,
kterou v sobé &lovék muZe nalézt, pokud se rozhodne hledat své pravé ja, neni

snadné a mize mit tragické dusledky.

Z toho vyplyva, ze tato diplomova prace se sice primarné zabyva tim, co je

dramatdm spoleéné, nevyhybd se v8ak ani pfipaddm, kdy témata nejsou
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totozna a snazi se interpretacné postihnout drobné i vétsi rozdily, které je

odlisuji.

Obecné ze zkoumani tematickych priseciki vyplyva, ze Karel Capek i autofi
teatro del grottesco se zabyvaji stejnymi obecnymi tématy, napfriklad
manipulaci ¢i hledanim vnitfniho, bytostného ja. Z kontextu celé prace je vSak
zfejmé, ze konkrétni, dil¢i témata pojednavaji jinak, i kdyz v kone¢né syntéze
varuji recipienty rlznymi prostfedky pred timtéZ: pfed manipulaci, nadvladou
stroji, odlidst&nim spolecnosti ¢ zpupnosti. Autofi ale i ukazuji, jak byt lepsi
spoleCnosti — nadéji vkladaji do lidi, ktefi nemaji zadné masky, nenechaji se

ovladat svymi tuzbami, pracuji, maji ddivod Zit a jsou pravdivi k sobé& i ostatnim.
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