MgA. Mikolas Tyc

HOSTUJICI REZISER V CESKYCH DIVADLECH

Divadelni praxe optikou pomijivé spoluprace
Oponentsky posudek disertacni prace

Disertacni prace MgA. MikolaSe Tyce ma 174 stran a je strukturovana do
deviti kapitol. Kromé& Gvodu (zde nazvaném Principy a Clenéni divadelni tvorby) a
zaveéru je zbyvajicich Sest kapitol vénovano jednotlivym ¢eskym divadlim, ve kterych
autor v pribéhu poslednich Sesti let reziroval a kde Cerpal naméty pro svou praci.
Pouzité zdroje a literatura jsou vzdy uvedeny na pfislusné strané pod Carou a
celkovy seznam je zvefejnén na konci celého dila. Prace je obsahla i obsazna, budu
se proto vénovat skute€nostem, které povazuji za podstatné nebo které mé zvlasté
zaujaly. Rad bych také poznamenal, Ze zminéna prace je podle mého nazoru svym
zpusobem ojedinéla a Ze mapuje oblast, které chybi hlubSi reflexe v obecnéjSim
slova smyslu a ktera mize byt podnétem a inspiraci pravé k takové - z divadelniho

pohledu velmi uziteéné - reflexi.

Na uvod musim pfedeslat, ze Mikolase Tyce a hlavné jeho divadelni
sméfovani znam pomérné dobfe a to uz od jeho amatérskych zacatkd v prazském
souboru Radar. Byl jsem také jednim z jeho pedagogl béhem studia na DAMU, kde
absolvoval v Divadle DISK velmi zdafilou inscenaci Kazimir a Karolina Odéna von
Horvatha a na zakladé vysledkld v prabéhu jeho prvnich profesionalnich zkusenosti
jsem jej pfizval k rezii absolventské inscenace nasledujiciho ro¢niku, ktery jsme
s prof. Zuzanou Silovou vedli. Tou byla hra Mu€ednik Maria von Mayenburga (2014).
Pokud mné €as a okolnosti dovoli, tak se snazim MikolaSovu profesionalni drahu
kontinualné sledovat. Znacnou c€ast inscenaci, které ve své disertaCni praci zminuje,
jsem shlédl osobné a Ze ho stale povazuji za - vdobrém slova smyslu —
talentovaného reziséra svédci i fakt, Ze jsem ho jiz dvakrat oslovil k reZijni spolupraci
v divadle, kde momentalné vykonavam funkci uméleckého $éfa (Divadlo A. Dvoraka
Pfibram). Zarovenn jsem mél tu moznost, Ze jsem pohostinsky reziroval v fadé
Ceskych a moravskych divadlech a tudiz jsem mnohé autorovy zkusenosti proZil na

vlastni kdzi a myslim, ze nékteré jeho poznatky se pfilis neliSily od téch mych...



Samotna disertacni prace je uvozena dvéma kapitolami, ve kterych se
doktorand vénuje fenoménu hostovani v €eskych divadlech (dvé tfetiny souCasné
Ceské divadelni produkce v tzv. kamennych divadlech vznikaji diky hostujicim
rezisérim) a zabyva se naroky, které takovy provoz na reziséry, herce a divadla
klade. Poklada si také jednu z nejzasadnéjSich otazek celé prace a tou je, zda jsou
divadla pfipravena na logicky stfet ,domaciho“ zazemi a ,hostujiciho” inscenaéniho
tymu a to ve vSech slozkach. Je to opravdu radikalni otdzka a sam jsem se
pfesvédCil, Ze to mize byt v riznych divadlech diametralné odliSné. Tyka se to
samoziejmé i pfipravenosti (nebo chcete-li otevienosti jinym nez zavedenym
postupum) hereckého kolektivu k tvirci spolupraci s hostujicim rezisérem (zejména
pokud se jedna o prvni setkani). V tomto musim souhlasit s M. Tycem, Ze kliCovymi
soucastmi smysluplného zkouskového procesu je kreativni pfistup a davéra a co je
podle mé velmi dulezité: tyka se to obou stran pomysiné barikady. Nelze tyto
pfistupy pozadovat pouze od hercli, musi byt i pfirozenou soucasti prace reziséra.
Navic jsou dlvéra a kreativni pfistup spojené nadoby, jednoho nelze ucinné
dosahnout bez druhého a dozadovat se obojiho jakymkoliv direktivnéjSim zplisobem
je cesta do tvarCich pekel. Co se tyCe davéry, tak to je podle mych zkuSenosti
obzvlasté kiehka a choulostiva oblast — pracné a pomalu se buduje a velmi lehce a
rychle se o ni muze pfijit. To by mél mit rezisér neustale na paméti, nebot bez ni

nelze v divadle opravdovym kreativnim zpusobem pracovat.

Ve druhé kapitole mé zaujala citace dramaturga Mira Rafalowicze o Clenéni
divadelni tvorby do Ctyr fazi: prizkum divadelniho terénu, vytvareni a tvarovani
materialu, hledani tvaru a vlastni Zivot inscenace. Velmi souhlasim s M. Tycem, Ze
tyto faze jsou uzite€nymi a dulezitymi stupni pro vznik nové inscenace a bylo by
velmi potiebné, aby je postupné absolvoval kazdy hostujici rezisér, ale jednim
dechem s nim musim souhlasit i v tom ohledu, Ze v podminkach c&eského
divadelnictvi je to zalezitost velmi iluzorni a pokud by si takovy rezisér poctivé a

dUkladné proSel jen prvnimi dvéma fazemi, t€zko by mu jiz zbyl €as na vlastni rezii.



V dalSich kapitolach predlozené prace doktorand popisuje pracovni a umélecké
zazemi v Ceskych a moravskych divadlech, ve kterych pracoval jako rezisér.
Konkrétné se jedna o Jihodeské divadlo Ceské Budé&jovice, Moravské divadlo
Olomouc, Vychodogeské divadlo Pardubice, prazské Svandovo divadlo, brnénsky
Buranteatr a Méstské divadlo Brno. Shrnuje zde pfednosti i uskali, ktera mohou v
jednotlivych divadlech potkat pravé hostujiciho reziséra a na ktera nemusi byt
(zejména zacCinajici rezisér) vzdy pfipraven. Pfipravu Ci samotnou realizaci inscenaci
mu pak mohou ulehcit ¢i znaéné zkomplikovat. Na konkrétnich pfikladech doklada,
jak obtizné se mnohdy hleda a udrzuje rovnovaha mezi vznikem nové divadelni
inscenace a feSenim kazdodennich provoznich problému v divadle, coZz mohu diky
své dlouholeté zkuSenosti jen potvrdit. Nezfidka to byva marny boj, ale je nutné jej
vést, nebot' nelze dopustit, aby se vSe (v€etné umeéleckého kritéria) fidilo pouze
neuprosnym diktatem divadelniho provozu. Mikolas Tyc byl nucen se stfetnout s
problémy a komplikacemi, které zkuSenéjSiho reziséra uz nepfekvapi a kterym se
musi naucit Celit. At jiz to byla v JihoCeském divadle kratka doba vyhrazena na
nazkou$eni inscenace (Sest tydnd na hudebni komedii Skola zaklad Zivota, a to
vCetné choreografii a korepetici je opravdu nestandardné kratky ¢as), roz€arovani
nad pfistupem obchodniho oddéleni v Moravském divadle Olomouc (inscenace
Rodinna slavnost), svazujici mala flexibilita jeviStniho zazemi, vcCetné jevistni
techniky ve Vychodoeském divadle Pardubice ¢i okazala neochota hereckého
souboru pfijmout rezijni metodu pfi zkou$eni inscenace ve Svandové divadle (Dodo
Gombar Penize) apod. V zadném pfipadé vSak neni Tycova prace pouhym
souhrnem negativ a stiznosti nad ¢eskym profesionalnim divadlem. Naopak, umi
rozpoznat a ocenit i pozitivni stranky v provozni i umélecké sféfe divadel — v
JihoCeském divadle je to napf. skvéle fungujici obchodni oddéleni, které je integralni
soucasti divadelniho organismu a podporuje inscenatory €i vstficnost hereckého
souboru k metodé kolektivni tvofivé ,hry“, poctivé usili herci nalézt a obhajit své
vnitini herecké téma v Moravském divadle Olomouc (Laska a penize) a ve
VychodocCeském divadle Pardubice (zde alespori u &asti hercu — inscenace Bila

nemoc) atd. Podle mé je velmi dllezité, aby veSkeré své nasbirané poznatky



(v€etné onéch negativnich) dokazal zuzitkovat ve své budouci rezijni kariére.

Nedilnou soucasti disertaCni prace jsou i reflexe konkrétnich inscenaci, na
kterych se M. Tyc podilel jako rezisér. Zde je nutné podotknout, ze ne vzdy se mu,
podle mého nazoru, podafilo inscenacni zamér beze zbytku a disledné realizovat a
to i diky nékterym jiz zminénym okolnostem (napf. Penize i Rodinna slavnost).
Ostatné je mu ke cti, Ze on sam se kritické sebereflexi v Zzadném pripadé nebrani.
Rad bych se jesté kratce zminil o inscenaci Capkovy Bilé nemoci ve
VychodocCeském divadle Pardubice. Je velka Skoda, Zze pravé v tomto pfipadé se
nepodafilo zamys$leny inscenacni koncept (pfes fadu pozitiv - mj. vyborny herecky
vykon Milana Némce v roli dr. Galéna) zcela jevistné obhaijit, nebot to mohl byt
zasadni prispévek k diskusi o pFistupu k Capkové dilu o&ima sou¢asné divadelni
praxe. Myslim, Ze je evidentni, Ze svych dosavadnich nejvétSich tvircich uspéchu
docilil Mikolas Tyc tam, kde ma (&i mél) pro svou praci vytvofeny z jeho pohledu
idealni podminky, kde se citi (Ci citil) jako doma a kde setkal a porozumél si se
vstficnym a tvaréim hereckym kolektivem. Pfitom jde o dvé divadla se zcela
odliSnymi (ba protipélnymi) materialnimi podminkami. Mam na mysli jednak
brnénsky Buranteatr, coZz je v podstaté poloprofesionalni divadelni seskupeni
pohybujici se jiz nékolik let na hranici vlastni existence, kde vSak M. Tyc mohl
pracovat zcela svobodné a s kolektivem mladych lidi, naladénych ,na stejnou vinu®
(inscenace 39 Stupnd Ci Létajici dité). Na druhé strané pak Méstské divadlo Brno,
kde je materialni (i profesni) vybaveni na Ceské poméry v podstaté luxusni

(inscenace Podivny pfipad se psem nebo Carodé&jky ze Salemu).

V zavérecné kapitole se autor dotyka i problematiky finanéniho zabezpeceni
divadel a z toho plynoucich dusledku jako jsou napf. honorafe hostujicich reziséru (s
¢imz uzce souvisi i jejich nadmérna vytizenost) nebo vytvofeni zazemi v dobé
zkouskového procesu — zde upozorfiuje na ¢asto nedlstojné ubytovani, nemoznost
pfipojeni se k internetu atd. Upfimné mu rozumim, nebot v tomto ohledu jsou
skute¢né podminky mnohdy velmi odliSné a sam jsem zazil ve Slezském divadle v
Opavé ubytovnu, které v divadle nikdo nefekl jinak nez ,depresarium®, coz neni

potfeba dale rozvadét. Pfesto vSechno véfim, ze se Mikolas Tyc bude i nadale



vénovat reZijni praci a to i pohostinsky, nebot jako umélecky $éf repertoarového
divadla jsem presvédCen, ze kazdé setkani tzv. ,zavedeného® souboru s hostujicim
rezisérem je vzdy podnétné a inspirativni (chapu, Ze ne vzdy zcela, ale vétSinou ano)

a jako hostujici rezisér vim, Ze tomu tak maze byt oboustranné.

V samotném zavéru pak autor shrnuje prozité zkuSenosti s tim, ze ,zadna
smysluplna divadelni prace a z ni plynouci kvalitni inscenace nemulze vznikat bez
vzajemného respektu, bezpecné provozni zakladny a skute€né ovladnuté profese
v8ech zaméstnanych a zainteresovanych osob®. Upfimné Mikolasi Tycovi preji, aby

se toto jeho konstatovani v jeho dal$i divadelni ¢innosti naplnilo co nejCastéji.
DisertaCni praci MgA. M. Tyce pIné doporucuji k obhajobé a dalSimu fizeni.
Doplnujici otazky:

1) Vnimate také setkani s pro Vas neznamym a novym hereckym kolektivem nejen
jako dalSi zkuSenost, ale také jako vitanou moznost inspirovat se, event. obohatit Ci
korigovat svou metodu (& metody) rezijnich postupd? Pokud ano, muzete uvést

konkrétni pfiklad?

2) Ve své praci uvadite, ze Vam v jednom z divadel bylo celé obsazeni feknéme
pfedem doporu¢eno vedenim cinohry, coz se zahy ukazalo jako Stastné FeSeni.
Mate s tzv. doporu€enym obsazenim i opa¢nou zkusenost? A jaké jsou podle Vas

nevyhody €i event. vyhody takového pocinani?

V Praze dne 28. kvétna 2019
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