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Uvod

Scénografie je ve své technické podstaté predevsim architekturou. Ma konstrukéni,
architektonické a vyznamové zakonitosti, souvisejici s vazbou na herce,
pohybujiciho se v tomto architektonickém planu. S nastupem akéni scénografie
prestava byt pouhou dekoraci a dokreslenim prostfedi a stava se znakem, vypovedi.
Vyznamova konceptualni scénografie propojuje lidské byti, technologie, hudbu a
filozofii. Jejim charakteristickym znakem je kinetika, proménlivost a komplexnost
vazby k ostatnim inscenaénim slozkam. Je dynamickym oborem opirajicim se o
nové technologie zvlasté v oblasti svételného designu a multimédii, které pfinesly
nové moznosti budovani scénického prostoru. PfekraCuje hranice klasického
divadelniho prostoru a jeji rizné formy a otisky spatfujeme v instalacich, site

specific, souCasné mode, reklamé, architekture.

Scénografie je ale pfedevsim fe€i obrazt. Obraz( vnitfnich, materializovanych,
prevedenych do scénického prostoru. Proces externalizovani vnitfnich obrazl na
divadelni scénu provazi fada promén, korekci, kompromisu, ale zejména kreativnich
setkani se spolutvlrci inscenace. Josef Svoboda vnimal tuto cestu jako vystaveni se
protismérnému tlaku: ,Zadny vytvarnik neni vystaven takovému tlaku a determinaci
jako scénograf. Jeho osudem je ¢ekat. Nema moZzZnost svobodné volby jako sochafr.
Téma je mu prosté dano a musi se mu podfidit. Je to jako protismérny tlak:
myslenky, které chce realizovat a myslenky, které realizovat musi. A navic...v
jevistnim prostoru ma prvni misto prakticka funkce, sluzba dramatu a hercum, sluzba
dramati¢nosti.“ Diky zminénému protitlaku, ktery scénograf pfi své praci zaziva je
tvorba scénickych obrazU inspirativni pravé pro své bezprostfedni setkavani s vnéjsi
reflexi. Jako jedina z vytvarnych disciplin umoznuje okamzité vnimat a reagovat v
procesu vyvstavani a plisobeni obrazll a vsazovat je do kontextu a synchronu s

ostatnimi inscenacnimi komponenty pfedstaveni.

Cile prace:
Ve své praci se zaméfuji na fenomén obrazu a obrazové komunikace ve
scénografii. Tedy to, €¢im je obraz sam, jaké je jeho sdéleni a jaké jsou mozZnosti

vizualni komunikace. Obraz a jeho pusobeni mne jako praktikujiciho scénografa



intenzivné oslovuje a zaroven vyvolava mnozZstvi témat a otazek. Sife zabéru
puvodné zamysleného tématu se v pribéhu studia natolik rozrostla, Zze jsem byl
nucen nejprve ke korekci a v zapéti téz k preformulovani pfedchoziho zaméru. Ten
se plvodné tykal obecnych relaci obrazu na scéné a obrazu v malifstvi. K tomuto
vztahu se i pfes sou€asnou redefinici témat pribézné vracim. Zakonitosti v malbé
jsou v mnohém analogické a v porovnani se scénografickymi obrazy, probihajicimi v
Case, je jejich formulovani mnohdy srozumitelngjsi. Tim spi$, Ze scénicky obraz je
specificky svou vazbou na dalSi inscenacni slozky, které urCuje a je jimi zaroveri sam
formovan.

Cilem prace je pokus o zaznamenani a uchopeni tvirciho procesu prace s
obrazem ve scénickém prostoru. Tedy zejména proména vazby plvodniho tématu,
vnitfniho obrazu a finalniho obrazu, ktery z téchto pfedpokladi na scéné vznika. Do
jaké miry se oba obrazy setkavaiji a rozchazeji. Jak tyto obrazy plsobi na jejich
pfijemce — divaka a také na tvurce v prabéhu vzniku inscenace a po ni.

Scénograf se vzdy pfi své praci stfetne s prvotnimi tématy pojicimi se s vlastnimi,
vnitfnimi obrazy a jejich pasobenim. Lze s nadsazkou fici, Ze obraz sam témata
otevira, externalizuje a umozfiuje nam je nahlédnout. Tento teoreticky predpoklad

otevira mnozstvi otazek souvisejici se samotnym tvur€im procesem:

— Jaka je moje osobni relace vici tématu, které otevirame a budeme
inscenovat? Tedy nakolik se pfi hledani vytvarného ztvarnéni téma dotyka
mne samého? Co o ném mohu povédét? Co skutecné vynasi na povrch?

— Jak moje vlastni, osobni téma, pojici se s tématem — textem rezonuje v ramci
celé tvurci skupiny?

— Jak se plvodni obraz-zamér méni v pribéhu jeho materializace — v
ateliérech, na zkouskach?

— Jak se obraz, jeho plUsobeni a v posledku i jeho smysl méni v synchronu se
svétlem, hudbou a hereckou akci?

— Jak obraz po vSech proménach v pribéhu tvorby inscenace pusobi na

divaky? Kde nalézame spole¢ny komunikaéni prostor?

Po setkani s témito obecnéjsimi ,divadelnimi® otazkami zacinaji pfi pfesnéjSim

fokusu vyvstavat témata, jez se poji se sdélenim vizualniho metaforického obrazu



samotného:

— Jak vnitfni obrazy vznikaji? Pokud jiZ nejsou jen pouhym popisem a kopii
reality — v divadelnim prostoru nejspiSe realistickou dekoraci - kde je jejich
puvod? Jsou zobrazenim vnitfnich prostord duse a tyto vnitfni obsahy nalézaji
zachytné body v podobenstvich s formami vnéjSiho svéta? Nebo jsou jen
fadou volnych vytvarnych asociaci, pojicich se vice i méné zavazné k
puvodnimu tématu?

— Jsou témata a slova klicem, ¢i spoustécim mechanismem k externalizaci
vnitfnich obsah(?

— Jaké jsou zachytné komunikacni body vizualnich obrazl — ikonografie,
symboly, znaky, podobenstvi, asociace, humor, paradox?

— Jsou komunika&nim prostorem vzpominky kolektivniho nevédomi? Jaka je v
tomto pfFipadé funkce tvlirce? Je jen jakymsi médiem, tumocnikem? Nakolik je
jeho tvaréi prace skute¢né vlastni, individualni?

— Jaky vliv ma mezigeneracni pfenos obrazl v urcitém kultunim prostfedi? Do
jaké miry jsme schopni ,Cist” znaky a symboly pfedchozich generaci? Jak
vypada nas soucasny svét piktogrami — ma obraz jednoznaénou vypovéd?

— Jak pusobi univerzalni archetypalni obrazy?

— Jak se souCasna scénografie vztahuje k jednomu ze svych puvodnich
zakladnich kamenu — k iluzi. Jsme sami schopni iluzi reflektovat, odlisit a
definovat? Do jaké miry je iluze klamem a kdy se stava ,stavebnim prvkem*
komunikace?

— Jak blizko je spolu virtualni pocitaCovy svét a scénicka iluze zejména v
souvislosti s pouzivanim multimeédii?

— Jak se obraz a jeho vnimani méni v kontextu plsobeni ¢asu?

— Jak pfesnym nositelem informace je obraz, do jaké miry Ize ,zaostfit*? Je

pravdé - podobné&jsi realisticky popis, €i metaforicky pfimér?

Teoretickych praci, zabyvajicich fenoménem obrazu ve scénickém prostoru je
pomérné malo. Pojednani se zaméruji zpravidla spiSe na kunsthistoricky Ci
chronologicky vycet, technologicky zaznam, popis inscenaci, recenze, pfipadné

kritiky jednotlivych pfedstaveni. Pfitom vizualni vnimani informaci tvofi osmdesat



procent nasi percepce reality. Ve scénografii komplexni teoreticka reflexe tykajici se
fenoménu obrazu, jeho vznikani, plvodu a pusobeni chybi. V sou€asnosti projevuji
zajem o vliv a pusobeni obrazového sdéleni spiSe reklamni a marketingové
spolecnosti v souvislosti s podprahovym vnimanim.

Obracim se proto k teoretickym zpracovanim tématu obrazu, jeho sdélnosti a
pusobeni v oblasti malifstvi, pfipadné socharstvi. Inspiracnimi zdroji mi byly
teoretické prace E.H. Gombricha a R. Arnheima, které se vénuji souvislostem obrazu
s psychologii, fyziognomii a moznostmi vizualniho vnimani. Pfi snaze o
strukturovany vyklad symboliky a vyznamu v historickém kontextu je mi inspiraci E.
Panofsky. V Sir§im kontextu psychologického a filozofického plsobeni obrazl a
jejich pavodu jsou mi oporou prace C.G.Junga, S.Grofa, J. Kirchhofa a Z.
Neubauera. Pro intuitivni vnimani a ¢teni obrazl jsou pro mne inspirativnim zdrojem

A. Manguel a G. Bachelard.

Clenéni prace:

Praci délim na pét prostort — pét zkoumanych rami/ramcu v tvaréim procesu, do
nichz se pokousim zasadit popis a pusobeni obrazu:
' Prostor paméti: ,Obrazy v nas*
2 Prostor spoleénych iluzi
% Prostor definic
*  Prostor ¢asu: ,Vztah ¢asu a obrazu”

>  Svobodny prostor - Vlastni iterpretace - ,Sfumato”

Jednotlivé ramce jsou minény jako urcité vstupni brany, jimiz postupné vyvstavajici
obraz prochazi v prabéhu tviréiho procesu. Analyza jednotlivych zachytitelnych
znaku neni kompletnim vy&tem, ani uzurpovanym pravidlem. SnaZzi se pouze
zachytit nékteré analogie a spole¢né zakonitosti. Obraz sam pak vnimam jako zivou
entitu, ktera neni zcela popsatelna a bude ¢tena a pfijimana jinak v rizném kontextu
a Case. Zdraham se rovnéz jakkoli oznacit tvorbu scénickych obrazu jako metodicky
proces. Vznik scénografickych obrazu, prestoze se opira o jista vizualni,
technologicka a architektonicka pravidla nelze popsat jako metodu. Domnivam se,
Ze by naopak pokusy o zachyceni do metodickych struktur mohly ponékud zcizit
autenticitu a silu plisobeni obrazl. Prace se nevénuje metodickému navodu na

tvofeni scénografickych obraz(, ale je pokusem o zachyceni fenoménu obrazu a



obrazotvornosti v divadelnim prostoru.
Jednotlivé kapitoly se pokousim ilustrovat reflexi inscenaci z vlastni scénografické
praxe, ale také divadelnimi realizacemi dalSich scénografl a pfiklady malifskych a

socharskych praci.

Pouzivané pojmy:

Obraz:

Pojem obraz pouzivam v kontextu metaforického sdéleni, informaci o puvodnim
tématu, pfipadné textu, hledajicim si vyjadfeni zejména ve vizualni formé. Maze byt
Cisté vizualnim vjemem, ale v divadelnim prostoru je spiSe synchronem nékolika
pusobicich slozek zaroven. Scénicky obraz pak vnimam jako vizualni informaci
spojenou se slovem, zvukem - hudbou, hereckou akci a zejména pohybem a ¢asem.
V textu pouzivam pojmy obrazl vnitfnich a vnéjSich. Vnitini obrazy jsou psychické
obsahy s emocCnim nabojem, pronikajici z nevédomi do védomi a vytvarejici obrazy

vnéjsi. Jejich zhmotnéni, zurcitnéni vnimam jako proces tvorby.

Prostor :

Prostor, prostorovost, trojrozmérnost — je ramec, misto, ram pro relaci ¢lovéka a
tématu v ,pfiméfeném® (méfeném, urCeném, trojrozmérném, zachytitelném) misté.
Pojem prostor pouzivam v souvislosti s péti zakladnimi okruhy — ramci v nichz se
snazim uchopit téma vznikani a pasobeni obrazu: pamét, iluze, symbol, ¢as,

neurceny prostor

Scéna:
Je mistem, kde obraz a prostor dostavaiji ,svuj“ ¢as. Mistem pro setkani v Case,
danou expozici, mistem pro sdéleni a sdileni v daném okamziku, mistem stretnuti,

setkani. Tady a ted.



1. Prostor paméti: ,,Obrazy v nas“

Svét obraz( a jejich uchopovani — vnimani a pfedavani tzn. zobrazovani, neni
vazan jen na prostor viditelné pfirody, ale je také prostorem obraz( vnitfnich s
neopakovatelnou a slozitou strukturou symboll. Prostorem obraz( paméti.

Jak a zda vibec Ize tyto obrazy sdilet s ohledem na jejich individualni povahu? Jak
se v nich orientovat? Jaké jsou spole€né zachytné body pro vzajemnou vizualni
komunikaci? Do jaké miry existuje univerzalni ,jazyk®“ obrazu?

Spolecné definovatelné vytvarné znaky jako soucast individualni i kolektivni paméti
spole¢nosti tvofi ramec, v némz je tvlrce spolu s divakem vazan zkusenosti
pfedchozich generaci. Mezigeneraéni pfenos systému zobrazovani pak poskytuje
prostor pro vytvarnou zkratku, srozumitelnou v urc€itém kulturnim prostredi a také
jakousi zakladnu a inspirujici prostor. Sou€asna scénografie pracuje s ustalenymi
vytvarnymi systémy pfedchozich generaci a vyuziva je bez ohledu na stylovy uzus
spiSe jako jakousi abecedu, z niZ vytvafi novou ,textovou* formu. Citelnost obrazu je
tedy pfimo zavisla na vnitiné zakédovaném systému ,obrazu v nas“. Tento systém
pak pusobi, Zze naSe vidéni je z vétSi Casti spiSe promitani si dfive znamych jevl a
tvart do skute€nosti. Projektujeme si do obrazu nejprve vlastni asociaci s dfive
poznanym. Prace psychologa Rudolfa Arnheima a vytvarného teoretika Ernsta
Hanse Gombricha, tykajici se vizualni percepce ve vytvarném uméni, poukazuji na
generacné ulozené zapisy v nasi mysli. V. mnohém pfipominaji platonské idealni
archetypy — praobrazy uloZené v nas a jejich odraz ve viditelném — vnimatelném
svété. At jiz je systém obrazl v nasi mysli utvofen postupnym transgeneracnim
vrstvenim znaku, nebo je dle platénské predstavy malifsky, €i vytvarny obraz
odrazem prapUvodniho — idealniho, je faktem, Ze pfed-obraz je komunikacnim

,gruntem® na némz se tvarce s divakem muaze spole¢né pohybovat.

Vnimani obrazu je neseno vnitfnim obsahem - filtrem pozorovatele a vypovida o
divacich samych. Obraz je mozné povazovat za stimul k uvolnéni dusevnich obsahu
divaka, vynasejici do védomi vnitfni obsahy. Reflexe na n&j je mnohovrstevnata.
Vypovéd o ném nikdy nebude matematicky pfesna. Pokud bude obraz — vizualni
viem - popisovat nékolik riznych divakd, pak budou jejich hodnoceni pfipominat

vypovédi svédkl dopravni nehody, patfici se na udalost z riznych uhld. Mohou byt i



vzajemné zcela rozporuplné. Protiklady, vS§ak nejsou dlilkazem nepravdivosti jazyka
obrazll. Dokladem o jejich skuteCnosti a povaze je jejich pusobeni. ,V hebrejstiné se
moudrost fekne Chochma. V kabalistické tradici je to jedna ze sefirot, {j. z vnitfnich
center stvoreni....je onim rozumem, ktery snese protiklady, jemuz nevadi logicky
spor, na rozdil od rozumu logického, ktery musi mit vSe jasné a bezrozporné.... tomu
co je tak-a-nejinak, jez nepfipousti ,zaroven“....kdezto rozumnost si zachovava
svébytnost tim, Ze neustale dosahuje totoznosti, tj. udrzuje vlastni identitu tvarci

sebeproménou, je stalym déjem smifovani protiklad(.” 2

Z medicinského pohledu je pamét - tedy i pamét’ obrazova - schopnosti ukladani,
uchovavani a vybavovani si informaci. Proces tvorby paméti se sklada z tvoreni
pamétové stopy — tedy uceni, fixace ziskanych informaci, konsolidace, uloZeni a
nasledné jejich vybavovani, rekonstrukce. Pamét Ize pak dale délit s ohledem na
Casové ulozeni. Tedy na pamét kratkodobou - uchovavajici informace po omezenou
dobu, pracovni - ktera je kratkym, vzapéti vymazanym zaznamem pro feSeni
aktualnich situaci a pamét dlouhodobou - ktera dle I1ékafsky tradicniho pojeti saha
do raného détstvi.

Dlouhodoba pamét — se déli na pamét deklarativni, jez pfedstavuje védomé
vybaveni si udalosti nebo faktickych znalosti a pamét nedeklarativni, prfedstavujici
zdanlivé nevédomé vybavovani si informaci. Klasické zakladni déleni paméti pak

pfipousti jesté napf. pamét smyslovou, vizualni, sluchovou, haptickou, emocionalni.

S ohledem na zvolené téma, zkoumajici zakonitosti vzniku a sdélnosti obrazl v
prostoru a na scéné, se zamérfuji na dlouhodobou nedeklarativni pamét’ nonverbalni
- pamét obrazll spojenych s déjem a emoc¢nim prozitkem. Vizualni pamét je vazana
na pravou polovinu mozku. Pamét slovni pak na levou mozkovou hemisféru.
Prostory vnitfnich obrazu - vzpominek se dotykaji nejen vlastnich biografickych
zazitkd, ale pfesahuji individualni hranice jednotlivce. Obrazy se otiskuji rovnéz
generacné a geneticky. Psycholog Franz Ruppert hovofi o ,skupinové bytosti“?,
Leopold Sondi o ,natlaku predk(“.? Pamét témat - obraz(i se neomezuje jen na
pfimé rodove, ¢i kmenové linie, ale propojuje SirSi lidska spoleCenstvi a okruhy v
kolektivnim nevédomi a hloubéji pak saha az do paméti instinktivnich archetypalnich
vzoru, praobrazu. ,Jestlize se mysleni odehrava v oblasti obrazud, pak mnoho z

téchto obraztl musi byt velice abstraktnich, jelikoZz mysl pracuje ¢asto na vysokém
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stupni abstrakce. Neni snadné se k témto obrazdm dostat. Mnoho obrazovych
predstav se muzZe objevovat pod prahem védomi a dokonce, jsou-li zvédomélé, pak
osoby nepfivyklé podivné Cinnosti, jakou je sebepozorovani, si jich mohou
nevS§imnout.” ®

Vnitfni numindzni obrazy k nam promlouvaji jazykem metafory. ,Metafora je to, co
smysl zjevuje, nikoliv zakryva“.®) Metaforické feci obrazu je pfi jejich externalizaci,

tedy uméleckém pokusu o jejich zobrazeni, nejblize znovu jazyk pfiméru, metafory.

Biografické obrazy

1. korfeny a souvislosti vzniku ,,obrazu v nas*, otisky biografickych

udalosti tvorici ramec obrazu, v nichZ se pohybujeme

Vnitfni obrazy vznikaji jiz v prenatalnim obdobi, kdy vnimame svétlo a zvuk.
Psychiatr Stanislav Grof pfi pokusech s holotropnim dychanim a psychedeliky
dokazal existenci paméti obrazll z perinatalniho obdobi a popsal je v tzv. porodnich
matricich. Obrazy uloZzené v hlubsi, ¢i blizké biografické paméti maji vliv na nase
kazdodenni modely chovani, pfestoze si mnohdy nejsme védomi jejich plsobeni, ani
okolnosti jejich puvodu.

,Lidska psychika a jeji neurobiologicky nastroj, mozek, pfijimaji denné nespocet
udaji a podnétu a obchazeji pfitom nase védomi. Emocionalni rezonance znamena,
Ze tyto vjemy, bez ohledu na to, zda jsou védomeé nebo nevédomé, si nejen
ukladame, ale mohou v nas spustit i rizné reakce, pfimét nas konat nebo iniciovat
psychické a fyzické zmény. Zpusobuiji to fenomenalni schopnosti zrcadlovych
neuron(.” " Lze s jistou nadsazkou Fici, Ze jsme v zajeti vlastnich vnitfnich obraz(.

Jejich promitanim do reality vlastni realitu tvofime.

Stanistaw Lem - ,,Murdas — bajka“ ®

V pasti projekce své osobnosti do spletité pavuciny vlastnich obrazt se nachazi

hlavni hrdina inscenace ,Murdas — bajka“, kterou jsme realizovali s reZisérem
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Pawtem Aignerem a divadelni skupinou Grupa Coincidentia w Biatymstoku. Text
Stanistawa Lema, pojednavajici o paranoi svéta mocnych, jsme inscenovali ve
vnitFnim — psychickém prostoru Murdase. VSe se odehrava v jeho predstavach a
prostorech jeho paranoidné rozrustajicich se fobii, stihomamu, mentalnich obrazu
neustalého ohrozeni. Murdas je totiz neurotikem i paranoikem zaroven. Boji se
pruvanu, duchd, vosku a vésticich stroju. V zapéti poté, kdy obsadil trin otce, zacal
citit spiknuti, a jelikoz nejcastéji komplotuji pfibuzni, rozhodl se postupné popravit
celou svoji rodinu. Pro pfipad, Ze by nékdo z lidu byl jeho utajenym pfibuznym,

kazdou chvili zabijel také poddané.

"Bo krewni, choc rzewni, tylko w ziemi pewni./ Wybita godzina - gadzina rodzina,/
na kogo wypadnie, na tego sie wspina./ Pochowaj go tadnie, sam sie ukryj

wszedzie,/ Nie schowasz sie wczesnie - pochowajg we $nie."

Prvotni Murdas(v impulz - obraz vlastni samoty a ohrozeni po smrti otce, se spolu
S heomezenou moci stava mechanismem roztacejicim nasledné udalosti. Vnitini,

abstraktni obraz strachu nabira konkrétni télesnosti a naplnhuje se v jeho skutcich.

Psychopatologie Murdase dosahuje apogeum v jeho fantasmagorickém pfistupu ke
snum, v nichz vede valku se svym strycem Cenadrem. Sni sny ve snech a kontra-
sny ke sniim, v nichz citi komplot. V pfedstaveni se promita futurologicka vize Lema
— rostouci neurologicka tkarn a mozkoveé receptory viadce byly prezentovany jako
jejich proména v elektrickou sit. Centralnim objektem scény je vana, stojici na
piedestalu z elektrickych soucastek, obklopena proménlivym prostorem kabelu,
zasuvek, jistiCu a jinych elektrickych zafizeni. Prostor odkazuje na obraz J.L.Davida
,Maratova smrt“. Voda pod vSudypfitomnym elektrickym napétim pUsobi jako
neuprosna predzvést budouciho osudu. Vana je trdnem, pomnikem paranaoi,
gilotinou, neurologickou koupeli pod vysokym napétim. Murdasovo kralovstvi se
nachazi ve stavu vé€nych oprayv, stény scény,zaclonéné Sustici folii, posiluji
kralovskeé fobie, ze stale jinych zakouti se vylévaiji spletence Cervenych, ¢ernych i
Zlutych kabell a zebfiky, ustavené ve Etyfech rozich hraciho prostoru pfipominaji
sloupy vysokého napéti. V kulminaéni chvili za€inaji scénu zalidhovat manekyni s

vSudypfitomnymi kabely vystavajicimi z jejich torz.
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Stanistaw Lem ,Murdas — bajka“ Grupa Coincidentia 2007

Trojice hercu tvofi se scénografii, jeden spoleny organismus, ktery je mezi sebou
ve stalé komunikaci. Pfesto se vSak na scéné neobjevi ani jeden dialog v tradi¢ni
formé, tedy jako vymeéna nazorl. Herci se dorozomivaji pomoci gest, spole¢ného
napéti tél, Cinnostmi v jednom rytmu, ale ne pomoci textu. Smysl je budovan za
slovy, které poukazuji spiS na absurd celku, naproti tomu nositelem vyznamu je

scénicky obraz.

Stanistaw Lem ,Murdas — bajka“ Grupa Coincidentia 2007
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Jacques Luis David: Maratova smrt“ Oldmasters Museum

»Hra hlavniho protagonisty, Pawta Chomczyka, je zalozena na nadexpresi —
pfehnanych gestech, Sirokych, velkopanskych, ale i zmanyrovanych, jez jsou smési
imperatorstvi viidce s nervozitou ztracené, nestastné az détské osobnosti. Jeho
intonacni interpretace textu je nasycena komikou a herecka akce ma v sobé mnoho
C¢erného humoru — napfiklad scéna mordovani pfibuznych, zobrazena jako topeni
portrétl ve vané na postumentu v centralnim prostoru hry, ktera je rovnéz trinem i
utocistém. Doménou Pawta Chomczyka jsou Silené monology krale o spiknutich,
elektrifikaci a valce ve snu, cely €as probirajici slova predpovédi, zvlasté pak jeji
zavéreCny fragment. Postava jiz pfedstavuje Dagmara Sowa — trochu blazen, trochu
kat a zaroven sluzka i alter ego Murdase — funguje pfedevsim tak, ze tlumoci smysl|
textu na neustalé pfebudovavani scénografie, jeji ,elektrifikaci pomoci kabeld,

zapliiovani stale novymi detaily.“

Pocit chaosu, nepokoj a napéti umocnuje svétlo, inspirované expresionistickymi
filmy ve stylu Kabinetu doktora Caligari. Scénu osvétluji nejen reflektory, ale také
toporné lampy, znamé z dold, kyvajici se nékdy pod stropem, jindy se zase snizuji
nebezpeéné k zemi a jsou chytany herci k osvétleni tvare. Celek doplriuji lascivni
kostymy — kozeny korzet, a kalhoty s navrch navleCenym krajkovym, ¢ervenym
spodnim pradlem, rukavicky Blazna, kozeny plast, nebo tuhy kozeny krejzlik a
koruna Murdase, vSechno to spi$ exponuje, nez zakryva télo. Tvare pokryté

posmrtnym makeupem jsou groteskni, karikaturni i désivé zaroven.

,1élo, sny, paranoie, fobie — to v§e samoziejmé pusobi tak, ze je mozné Cist toto
predstaveni pomoci psychoanalyzy. Jméno Freuda pada dokonce ve versiku, ktery

uzavira pfredstaveni, ale tento kli¢ by byl pfili§ prosty. Herecké kreace jsou tu
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budovany pfedevsim s odstupem k roli. Murdas je ve znaéné mife pfedstavenim o

neschopnosti odstupu od sebe a okolniho svéta..” "%

Scénograficky prostor Murdase jsme budovali jako neuskute¢nitelnou snahu
paranoika o uchyceni se v realité vlastni pfitomnosti. Zaroven jako obraz osobnosti
tékajici mezi vzpominkami na své hrizné €iny, pojicimi se s nutkavymi pfedstavami
0 svém neodvratném zaniku. Biografické vzpominky spojené s vlastnim provinénim

zde puUsobi jako katalyzator neurdz, dusevnich chorob a predevsim neukotveni v

byti.

2. obraz jako vracejici se vzpominka — krouZici témata

Sandro Botticelli: PFibéh Nastagia degli Onesti, 1483, Museo del Prado,Madrid

llustrace pfibéhu Nostaglia Onesti z Boccaciova ,Dekameronu®, kterou namaloval
jako cyklus Giovanni Botticelli, pojednava o vidéni hlavniho protagonisty pfibéhu se

Stvanici na divku, kterou jako lovnou zvér rozsapou psi. Pronasledujici rytif ji vyrve
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srdce a pohodi psum. Hrlizna udalost se na prvnim obrazu triptychu objevuje jako
filmové sekvence rozfazované v €ase. V pozadi se odehrava hon na nebohou obét,
ve stfedni ¢asti obrazu vidime samo vytrhavani srdce, které v pravé Casti popfedi jiZ
poziraji psi. MiZzeme tento obraz Cist tak, jako starSi gotické obrazy, nebo nové;si
ilustrace kramarskych pisni — tedy s tématem rozepsanym na nékolik simultannich
udalosti rozlozenych v Case. Ale sam Boccacio zamyslel d€j jako udalost v Case
zacyklenou. Déj, ktery se nejen stal, ale opakované se vraci: Botticelli rozlozil pfibéh

do celku sloZzeného ze tfi obrazt a na kazdém z nich se tento déj opakuje.

,Divka po této rané padla tvari k zemi, a zatimco neustale plakala a kfi¢ela, rytif
popadl tulich, otevfel ji ledvi, vyrval ji srdce i s osrdim a hodil vSe dvéma psum, ktefi
to nesmirné hladové ve chvili sezrali. Netrvalo to dlouho a divka, jako by se bylo nic
nestalo, nahle vyskocila, dala se na uprk smérem k mofi a psi, sapajice se na ni,
vyrazili za divkou. Rytif opét vsedl na koné a s kon€ifem v ruce se jal divku opét

pronasledovat.“™

Obraz je ilustraci symbidzy pachatele'?’s obéti a roli, které si vzajemné vyménuji a
tim roztaceji masinerii opakujicich se udalosti. V Boccaciové pojeti oCistce se
puvodni udalost reinscenuje vzdy stejnym zplsobem. Odhlédneme-li od
mechanického kopirovani reinscenované udalosti, pak zjistime, ze s mechanismem
zapleteni obéti s pachatelem a opakovani tématu traumatické udalosti v jinych

kulisach a variacich pracuje sou€asna psychologie.

Adam Wojtyszko, Pawel Aigner - ,,Z dociekéw nad zyciem piciowym“™

Na zakladé traumatickych biografickych zazitka vznikl divadelni text Macieje
Woijtyszki o prvnim polském sexuologovi Stanistawu Kurkiewiczowi ,Z dociekow nad
zyciem ptciowym®, ktery jsme realizovali v Teatrze Lalek ve Wroctawi. Charakter této
skutecné krakovské postavy zijici na prelomu 19. a 20. stoleti pfipomina v mnohém
az napadné osobnost Jary Cimrmana. Byl nejen zakladatelem sexuologie, ale také
vynalezcem, fotografem, autorem fejetond a zejména pak velmi plodnym
excentrickym slovotvircem. Jeho slovnik je plny novotvard, podobné jako u
néktefych Ceskych obrozencu. Nové slovni vyrazy vytvarel zejména ve vztahu ke své
profesi. Snazil se nové vzniklou mluvou vyhnout prostoté a vulgarizaci, ale také

postihnout, do té doby nepojmenované eroticko - emocionalni stavy. Komedialni text

viwv s
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biografie — ponékud problematicky eroticky vztah Kurkiewicze se svou matkou.

Nenapadna zminka o incestu inspirovala vizualni koncepci scénického prostoru
jako fotografického salénu, v némz starnouci Kurkiewicz pfijima své zakaznice.
Obraz scény zachycuje ateliér zastaveny v pohybu. Nabytek stoji v letu, nékdy se
vbiji do stén pokoje, plného fotografovanych aktl. Po strzeni podlahy se na zemi
objevuje giganticka fotografie aktu matky. Jakoby vnitfni obraz matky byl po cely ¢as
skryté pfitomen. Motiv matky a zneuzivani ditéte predurcil do budoucna jeho cely
zivotni prostor, moznosti pohybu a determinaci modelt chovani. Udalosti z détstvi
jsou klicem k rozhodnuti Kurkiewicze pro jeho nasledné profesni zamérfeni,
sexuologa a fotografa. Zduvodriuji zfejmé i jeho zvlastni zalibu v tvofeni slovnich
vyrazu pro udalost, pro niz jako dité nemohl nalézt pojem.

V prostoru scény jsme vyuzili samotné architektury budovy a rozmérné okno nam
poslouzilo jako projekéni plocha, kterou jsme vsadili do grafické, uméle konstruované
linearni perspektivy. Prahled do okolniho svéta byl iluzorni pfedstavou o moznosti
opusténi vnitfniho prostoru, vypovidal o chybéjicim kontaktu s vnéjSim svétem.
,Okno, za kterym bylo vidét blizky obchodni dim, zcela sou€asny a pfipominajici, ze

také dnes Polaci mivaji problémy se sexualnim Zivotem a mluvenim o ném*“'¥

Museum Ludwig, Kolin nad Rynem »Z dociekdéw nad zyciem piciowym® - navrh scény

Max Ernst: ,Madonna“

Fotografie jednoho z uméleckych damskych aktl FrantiSka Drtikola, jiz jsme pouzili

na plakat byla po nékolika malo reprizach pfedstaveni ,cenzurovana“ kvuli
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stiznostem divaku. Poprsi aktu pracovnice divadla pfelepovaly lepenkami s udaji o
terminech predstaveni. S ohledem ke skute¢nosti, Ze Drtikolovy prace vznikaly pfed
sto lety, v obdobi pozdni secese, je souCasny prudérni pfistup k uméleckému
ztvarnéni lidského téla zarazejici.

Obraz Maxe Ernsta ,Madonna“ je analogii nami zvoleného scénografického
konceptu. Jezi$, dostavajici vyprask od Marie. VnéjSi svét za oknem (v originalu
André Breton, Paul Eluard a Max Ernst), jakoby onu udalost ani nevidél, nebo
nechtél vidét. Ztrata iluzi o autoritach a trvaly nasledek traumatickych udalosti je
zobrazen v padajici svatozafi a vypovida o zraté a pfevraceni hodnot.

Padajici aura poukazuje na disociaci ditéte, oniz hovofi némecky psycholog Franz
Ruppert. Popisuje proces, kdy se pfi traumatickych udalostech, které nedokaze
lidska a zejména détska psychika unést duse Stépi. Psyché se rozstépi na oddélené
Casti - traumatizované Ja, Ja preziti a zdravé Ja. Obrazy ,traumatizovaného Ja“ jsou
vytésnény do nevédomi odkud skryté plsobi a manifestuji se ve vSech Zivotnich
oblastech.™ Maji vliv na nase zasadni Zivotni rozhodnuti, pisobi jako zdravotni
somatizace, v partnerskych vztazich, vybéru profese, atd... Jako kompenzacni
prostory nasi psyché pak vystupuji odstépené struktury ,Ja preziti“, které jsou
zpravidla protipdlem traumatizovaného Ja“ a nevédomym hybnym mechanismem
vyrovnavajicim trauma — napf. profese, jiz si zvolil Kurkiewicz.

,Kdyz je Clovék obéti nasili a sexualniho zneuzivani, pak nejen odstépuje sve
traumatizované €asti, v nichz je obéti. Identifikuje se navic riznymi zpUlsoby s
pachateli a rozviji vlastni energie pachatele, které zaméruje proti sobé
samotnému.“'®

Energie obsazené v udalostech nesou v sobé potencial zacykleni, reinscenovani
obrazu, jakéhosi ogistce na vé&nosti. Cin sam spojuje obét s pachatelem v

symbiotické vazbé. Nové traumatické udalosti pak zpusobuji dal§i nasledna Stépeni.
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Pamét'ové vzorce

Vracejici se vzpominka se nemusi nutné pohybovat jen v psychologickeé roviné

I'“

traumat. Vnitfni ,mentalni“ obraz Ize vyvolat Casto zcela nepatrnym signalnim
impulzem, asociaci. Pfipominkou budici pavodni obraz, nebo spiSe nasi obrazovou
predstavu o ném mohou byt viemy vizualni, zvukové, dotykove, ale také kontext
udalosti. Znameé obrazy Vermeerovy ,Krajkarky“ a Munchova ,Vykfiku“ dokaze
evokovat jen nékolik pixell v skladacky Lego v pfibliznych konfiguracich a barevné
tonaci. Pozorujici si je dokaze dosadit, domyslet. Vzpominka na pavodni tvar, obraz,
vzorec, je zde siln€jSi nez sama skuteCnost. Asociativni dosazovani do pamétovych

vzorcu je jednim ze zakladnich prvku pfi vizualni komunikaci s divakem

3. _kontext — . jazyk* obrazu spojenych s vazbou na prostredi, odliSeni

symbiotickych a viastnich obrazti

Vzpomiky, formované do vnitfnich obraz( maji vzdy vazbu s prostfedim. Jsou do té
miry provazany s okolim, Ze Ize €asto jen stézi rozlisit, nakolik jsou autentické, Ci
spojuji SirSi mezilidsky vyznamovy prostor a jsou vzajemnou rezonanci urcitého
kulturniho okruhu. Tyto obrazy se prenaseji jiz od nejutlejSiho détstvi mezi matkou a
ditétem pomoci zrcadlovych neuronu. Dité jiz v kratkém Case po narozeni dokaze

spontanné imitovat urcité vyrazy obliCeje, které vidi. Vlastni identifikace s témito
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obrazy je spojena s potifebou vazby k okoli. Je intuitivni tendenci k socialnimu
zaclenéni a vyjadfuje prani po vlastnim pfijeti ve smyslu: Ja jsem v podstaté jako ty.
Mezi lidmi navzajem se pfenasi nejen mimicky vyraz, ale také pocity, ktere jej
provazeji, vznikaji typickeé vizualni znaky spojené s emoci — tzv. ,vnitfni pracovni
modely“. Mezilidsky vyznamovy prostor je vniman i nasim télem a spojuje gesto s
pocitem. Systém zrcadlovych neuront umoznuje vzajemné spontanni a
predmyslenkové intuitivni porozuméni. Tento zpusob komunikace je zakladem pro
spoleCné prozivani také v divadelnim prostfedi. Je onou emoc¢ni spojkou mezi dénim
na scéné a hledistém, a rovnéz mezi divaky navzajem. PUsobi spole&ny smich,
spolecné prozivani strachu, bolesti, soucitu, ulevy, radosti. Je spoleCnym prozivanim
v téle. Spojuje emoci s obrazem a pohybem. Tato plvodni pfedverbalni komunikace
spocivajici ve vzajemném vizualnim a citovém zrcadleni, bez logického zpracovani a
tfidéni, pusobi v nevédomi ukladani mentalnich obrazu. ,Nas§ mozek disponuje
zasobarnou vnitfnich obrazu jednajicich a citicich lidi. Tato sbirka se zfejmé nachazi
v pravé hemisfére. Dil€i ¢asti typickych sekvenci jednani a pocitovani, které se
aktivuji, kdyz nékoho vidime, se mohou spojit ve vnitini reprezentaci této osoby.“"”
Zde tedy vznikaji urcité vizualni vzory pro urcity zpasob jednani, chovani, charakteru.
»oystém zrcadlovych neuronu je na jedné strané pfitomny v kazdém jedinci, ale
zaroven tvofi sdilené intersubjektivni pole, coz je jakysi fond, v némz jsou ulozeny
programy pro vSechny moznosti jednani a prozivani, které jsou v ramci pfislusného
socialniho prostiedi principialné mozné a schiidné.“'® Pristup k této ,zasobarné
obrazli“ probiha obé&éma sméry — obsahy druhého jsou pfistupny pozorujicimu stejné

tak, jako jsou nase vlastni obsahy otevieny naSemu okoli.

Pusobenim zrcadlovych neuronu vznika rezonancni pole, které se maze tykat dvou
vzajemné se zrcadlicich partnerll, ale mize byt i rodinné, rodové, narodni,
spoleCenské. V rodinném prostfedi jde zejména o identifikaci a zapleteni s vnitfnimi
obsahy predku a vytvareni cyklicky se opakujicich situaci. ,Prani, aby se nam libilo
to, co se libi ostatnim, ma svuj davod v neurobiologické prapotfebé zrcadleni,
rezonance a setrvani v chranici socialni identité. Nazory nebo nalady, o nichz si

néktefi mysli, Ze je nyni musi sdilet v8ichni, se proto $ifi jako infekéni nemoc.“'®

Analogicka je vzajemna rezonance v SirSim spoleCenském okruhu — firmé, klubu,
statu, narodnosti, etniku - ktera maze byt problematicka vzhledem k identifikaci se

spoleCenskymi formami, jeZ pfijimame za vlastni. Jde o efekt stdda a poddajnost
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vUuci politické a ekonomické manipulaci, vytvareni narodnich mytd a cyklicky se
opakuijicich situaci. Erich Fromm nazyva toto plsobeni zrcadlovych neuront
incestem: ,Incestni symbiézou minim tendenci setrvavat ve vazanosti na matku a na
figury, které ji nahrazuji (krev, rodina, kmen), prchat pfed nesnesitelnym bfemenem
odpovédnosti, svobody a uvédoméni, mit ochranu a lasku u krbu jistoty a zavislosti.

Jedinec se za to nakonec vzdava svého vlastniho lidského vyvoje.“?)

Pokusime-li se téma identifikace, ktera zpasobuje nekonc¢ici se opakovani vzorcu
pfenést do vizualniho zobrazeni, pak napadné pfipomina napfiklad charakter
fraktalu. Tyto slozité pfirodni geometrické Utvary maji opakujici se strukturu v
kazdém méritku a rozliSeni. Tedy i nejmensi detail obsahuje strukturu celku. Velké v
malém a naopak. Mikrokosmos v makrokosmu. Podobné je tomu i v grafické
technice hologamu, v nichz je informace o celku také pfitomna v kazdé jednotlivé

Casti a celek se naopk zrcadli v jednotlivych drobnych segmentech. Obraz pak

vyvstava za rovinou a vyvolava iluzi tfetiho rozméru.
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Prirodni fraktalni geometrie Konstrukce fraktalni geometrie

Witold Gombrowicz - ,,Slub* 2"

Prokleti symbiotické vazby popirajici individualitu a rozmyvajici hranice mezi
vlastnim ja a spoleéenstvim je Ustfednim tématem Gombrowiczowa ,Slubu® v

Torunském Teatrze Baj Pomorski.

Slub se dotykéa témat, které jeden z nejoriginaln&jsich polskych spisovatell
prohlubuje s posedlosti: roli, které nam vnucuje svét a které nam predepisuji formy

chovani, umélé a prazdné, provazené samotou. PIné Silenstvi a bolestné zranuijici
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umeéni. Je spi§ druhem no¢ni mury, skrze niz prosla polska mezivaleéna spole¢nost
a jejiz echa se vraceji v souéasném spolegenském povédomi. Slub mél byt
slavnostnim privodem umélosti — je to drama pIné gest a masek, opakovani slov az

k zaniku jejich smyslu.

Rezisér Zbigniew Lisowski doplnil do scénare postavu tvirce — autora. V
predstaveni se objevuje jako malif — v pracovnim overalu potfisnéném barvami.
Ponékud chaoticky prolog uvadi divaky do zmatenych myslenek vificich v hlavé
umélce. Text poskladany z fragmentu ,Dziennikow®, “Ferdydurke® a ,,Listu do
ferdydurkistow" pojednava o tvorbé, ktera se stane plnym vyrazem ducha. O realité,

ktera je ,neskuteCnosti*.

»#Autor si bere hoblik a hobluje své télo. Totéz provadi s postavami, které se za
chvili objevi na scéné. V pribéhu umeéleckych hledani vchazi tvirce do svého

nevédomi, které se materializuje v postavach snovych vizi. Postavy ,Slubu® zde jsou

projekci osobnich fobii a obav Gombrowicze — autora, ale také Gombrowicze —

Polaka."??

Pripravna skica a ralizace scény ,Slub“ Teatr Baj Pomorski

Gombrowicz se sam vyjadfuje k tématu v introspekci ke svému dramatu ,,...to vse
se uskute€nuje pfes Formu: to znamena, Ze lidé, spojujice se mezi sebou si
navzajem vnucuji takovy, €i jiny zpusob byti, fe€i, ¢innosti... kazdy deformuje jiné a je
pfi tom zarover deformovan.“?®

Rozhodli jsme se pro ponékud riskantni volbu koncipovani scénografie - zahlceni
prostoru umélosti a zformalizovanym svétem. Pouzili jsme vytvarné désivé vize
znamé z obrazu Zdzistawa Beksinského, Salvadora Daliho a Francise Bacona.
Hrdiny jsme oblékli do pfiléhavych surrealistickych kostymu, jakoby byli sedfeni z

kUzZe a jejich vzhled zarover odkazoval na jeden ,spolecny organismus®. Pouzili jsme
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celou galerii bezhlavych maneynd, odlitki pfipominajicich lidské siluety, masek,
deformovanych marionetek (napf. pstrosi loutku Manky, dévky/divky/snoubenky ve
formé ust, krku a damského pfirozeni, inspirované Baconovym obrazem
,=UKfizovani“. Scénograficky antropomorfni bestiar tvofil komplikovany hlavolam

naznaku, kédu, asociaci smérovanych k polské symbolice a narodnim mytim.

,Hrdinové obleceni do kostymul — krevnich ob&hu — operuji karikaturnimi maskami a
loutkami. Propujcuji hlavy barevnym figuram, plnym symbol(, jez se za chvili stanou
jejich sarkofagy. Jejich ritualni pravody se méni ve skute€ny danse macabre a
pfehnané ceremonialy vzbuzuji smich. Té gombrowiczowské formy a masky v
torunském predstaveni je tolik, ze se ten svét vyléva do hledisté a beze zbytku jej
pohlcuje. Podobné jako v Lisowského Macbethovi je dokonalé pronikani riznych
uméleckych druht nejsilnéjSi strankou pfedstaveni. Nelze jednak nemit pocit, Ze
vétsSi umérenost by dovolila Iépe vyznit tém elementdm, jimz bylo téZko se vydobyt z

pozadi.“*¥

Zahlcujici forma, jez byla strukturalnim kli¢em inscenovani a zaroveri zamérné
pracovala s vizualnim ky€em, nesla s sebou riziko Ze svou nestfidmosti opanuje
prostor pro subtilnéjSi herecky projev a vyznéni textu. Toto riziko se bohuzel do
znacné miry naplnilo. ,Lze se pozastavovat nad tim, zda v tomto predstaveni byla
potfebna spojeni se surrealistickymi vizemi Salvadora Dali, papezskych portéta

Francise Bacona a postapokalyptickych dél Zdzistawa Beksinského.“®)

,Nelze ukryt, Ze prvnich nékolik minut pfedstaveni ,Slubu" se mohlo zdat stézi
stravitelné — nestfidmost scénograficka, barevna, hudebni, inscenizacni — vSechno
to se zdalo byt v jednom hrnci. Ale tento zdanlivy chaos a mix nespojitych element(
ve stylistice zombie se zacal rychle ukladat v integralni a zajimavy celek. Jakoby
predstaveni nahle naskocilo na spravnou kolej. A mnoho z onéch elementu, pfed
chvili jesté iritujicich nadmérnosti, se stalo nosnymi... v tom Silenstvi je metoda.
Expresivni forma jesté vice podkresluje snové klima dramatu, jesté vice zvyrazriuje

nas narodni marasmus, zatéze, polské silné zatézkalé -ismy, majestaty, euforie.“?

,Slub* v rezii Zbigniewa Lisowského podtrhuje vyznam formy a toho, jakym
zpusobem pusobi na ¢lovéka, jaké v ném vyvolava nalady a oCekavani.
zkompnovany a spojeny s textem. Dominuji v ném Cervené barvy, jediné chvile

vydechnuti se objevuji jen ve scéné ,five o’clock” a v pokusech hlavniho hrdiny
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Henryka ovladnout materii a formu. Pozadi tehdy azurové prosvécuje ,Kvetouci
mandlon® Van Gogha — dfive se dfevo mandlovnikl pouzivalo na kralovska Zezla. V
pfedstaveni se tento obraz komponuje se snahou dalSich pfichazejicich
samozvanych monarchu k ustavovani stale novych zebfi¢kd hodnot. Zezlo ma ten,
kdo zapanuje nad védomim — a tedy nad skutecnosti. Ve scéné, v niz se Henryk
snazi zapanovat nad sebou samym, ustanovit novy poradek a udélit sam sobé
svatost manzelskou, tfima v rukou nafukovaci poutovy mec¢, ktery mu v pribéhu
slavnostné pronaseného monologu postupné splaskava. Nevladne ani nad svym
védomim, ani nad svym télem. Osobnost Henryka je naznagena cejchem
historickych traumat. Pohybuje se ve svété, ve kterém upadaji stale dalSi a dalSi
hodnoty. Minulost se zase vraci ve své pokfivené formé. V kratkych zablescich
reflexe prohlasuje ,, A mozna je to cosi vnuceného mi zvnéjSku a mozna to vibec tak

hluboko necitim a jenom se musim chovat tak, jako bych citil“.?”

Ztracena nevinnost minulosti se vynofuje v rodinnych vzpominkach. Henryk se
spole€né s témi ktefi prezili pokousi ,odhadnout smysl snu“. Snazi se zorientovat,
zda v3e je opravdu jen snova no¢ni mara, nebo realita povalecné skutecnosti.
Valecné trauma, v Polsku dosud intenzivné zivé, tvofi silny vnitfni obraz polské
spolecnosti jako celku. Vnitfni programy, ovliviujici jednani a citéni jednotlivce
nejsou jen individualni zalezitosti, jsou sdilenym prostorem, ve kterém se nachazi

kazda jednotliva osobnost i celé spoleCenstvi.

Pfedstaveni v toruriské interpretaci je obrazem, ve kterém se roztacCeji krvava jatka
a vzajemné souboje na ukazované palce, masky, grimasy, zadky, celebrovani. Jde v
ni ale predevSim o hledani vlastni identity, odhozeni umélosti a padani do dalSich a
dalSich pasti. V téchto intencich Ize Cist pouzité formy, které pfipominaly bezhlavé
davy Magdaleny Abakanovicz. Bezhlavé otisky lidi po odvraceni odhaluji na scéné

svUj obsah — prazdnotu a symboly nenavratné ztracenych hodnot.
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Magdalena Abakanowicz — Abakany
Plexus Polaire - ,,Ashes*“?®

Identifikaci s cizimi obsahy se vénuje predstaveni norsko-francouzské divadelni
skupiny ,Plexus polaire“ - ,Ashes” (,Popely“). Je inspirovano skutenymi udalostmi z
malého norského méstecka ze 70. let, zachycenymi v romanu ,Before | Burn®, které
zasahlo fadéni psychicky naruseného pyromana. Plexus Polaire pouzivaji
naturalistické loutky v Zivotni velikosti, pfipominajici manekyny z Kantorovy ,Mrtvé
tridy“. Jejich precizni animaci vytvareji mnohdy iluzi skute€nych, Zivych postav. Na
scéneé je stale pfitomna postava autora, pokousejiciho zachytit a srozumitelné
sefadit utrzky z paméti. Od prostoru svéta manekynu jej oddéluje jen tenka vrstva
Cerného tylu, na niz se promita jim zapisovany text a misi se s obrazy loutek a
projekci v pozadi, které tuto tenkou hranici nékdy pfekraduji. Radéni pyromana
probihalo v obdobi, kdy se autor romanu Gaute Heivoll pravé narodil. Pfipad tohoto
Zharstvi provazel Heivolla cely zivot. Jako dité nedokazal odlisit vliastni identitu od
osobnosti a pfibéha zhare. Pozdéji se pokousel o rekonstrukci udalosti a toho, jak se
poji s jeho vlastnim Zivotem, détstvim a dospivanim. Cte staré deniky, dopisy,
novinoveé ¢lanky a sleduje archivni dobové televizni zpravy. Pronasleduje jej otazka o
prvotnim rozhodnuti — kdy a jak se z Clovéka, ktery ma srovnatelné zivotni zazemi
stane Zhar nebo spisovatel a zda Ize v Zivoté najit momenty, kdy bylo mozné ono
rozhodnuti zvratit. VZdy pro néj bylo zahadou, pro¢ pravé tento pfibéh byl pro ného
osudovy natolik, Ze mnohdy nedokazal pro mnoZstvi analogii vlastni osobnost odlisit
od jiné a prozival jeji osud jako svuUj. ,Podstatna ¢ast naSeho vnimani a subjektivniho
prozivani je do zna¢né miry symbioticka, a to nevédomé. Aniz védomé chceme,
citime se praveé tak, jako lidé, které pozorujeme a se kterymi Zijeme. Jakmile jsou

zrcadlové neurony aktivni, mizi odliSnost mezi nami a druhymi lidmi“®)
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Plexus Polaire - ,Ashes”

Plexus Polaire se zminénym naturalismem pokusili naznacit, Ze obsahy-podoby,
modely s nimiZz se mnohdy identifikujeme, jsou blizké realité, pravdé-podobné. A onu
tenkou hranici mezi Ja a ne-Ja zaCasté také prekracuji. ,Symbidza v psychologickém
smyslu znamena sjednoceni individualniho self s jinym self...,v némz oba ztraceji

integritu a stavaji se navzajem zavislymi“*®

Ohen pak mlze vzplanout stejné tak pravdépodobné v podobé Silenstvi pyromana

jako v tvar€im zapalu.

Obrazy nevédomi

1. stin a jeho obsahy — potlacené, opusténé, zakryté a presto ptsobici

Pojem kolektivniho nevédomi zavedl Carl Gustav Jung pro duSevni obsahy stojici
mimo prostor naseho védomim reflektovaného ja. Jung strukturuje psyché na Ctyfi
zakladni oblasti: kolektivni nevédomi (s nevédomymi obsahy koncentrovanymi kolem
archetypalnich obrazli), osobni nevédomi (s vytésnénymi obrazy vlastni biografie),

védomé ja — Ego, a bytostné Ja.

V nevédomi se nalézaji obsahy-obrazy ze zazitkl pfedchozich generaci nejen
lidskych, ale i animalnich pfedkd. Jsou strukturovany dle vlastniho, na védomi
nezavislého fadu. V nevédomi probihaji procesy, které maji autonomni povahu a

jsou nezavislé na nasich pranich, ¢i rozhodovani. Pfesto intenzivné plsobi na nase
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osudy a rozhodnuti. Prostory obrazi s podobnym emoénim obsahem se sdruzuji
kolem archetypalnich center do ,komlexu“. Tyto obrazy vznikaji na zakladé ¢asto
traumatickych zazitkl osobnich i kolektivnich. Jsou asociacemi, které vedou vlastni
Zivot, bez ohledu na nase védomi a zamér. Komplexy jsou pfedstavami s
emocionalnim obsahem, které nalézaji u kazdého jedince jiné vizualni vyjadreni, ale

presto jsou ve své navaznosti na obsahy kolektivniho nevédomi obecné a spolecné.

Prostor zamérné vytésnéného archaického, kolektivniho i biografického nevédomi
Jung oznacuje terminem ,Stin“. Ukryva se v ném tendence k praplvodnim zvifecim
zpUsobUm chovani a instinktim. Tento odvraceny aspekt nasi povahy je ukrytym,
nepfiznanym prostorem, nesoucim energeticky potencial v jejim pfijeti a akceptovani
jako nasi integralni soucasti.

Nesvobodné Zivotni volby jsou zpusobovany loajalitou a identifikaci s kolektivnimi
obsahy rodiny, rasy, kmene, €i naroda a jsou pfiCinou formovani a deformovani
osobnosti dle jungovského archetypu ,Persony®. Persona zosobriuje snahu jedince
po preZiti ve spoleCnosti za cenu urcité masky, kterou se snazi vyhovét okoli a jeho
konvencim, hodnotam a kulturnim zvyklostem.

Proces uvolnéni se jedince ze zavislosti na kolektivnhim nevédomi nazyva Jung
.individuaci“. Je analogicky individuacnim alchymickym procesum ,Velkého dila“.
,Prfirozeny Clovék neni sam sebou, nema ,své vlastni ja“, nybrz je Castici davu a
davem, je kolektivem do té miry, Ze si sam ani neni jist svym ja. Proto uz od
pradavnych dob potfebuje mystéria promény, ktera z n&j délaji ,néco”, a tim ho
vyprostuji z ZivoSichiim podobné kolektivni psyché, ktera je pouhou smésici.“*"

Jungovskou strukturu ¢lenéni psyché jsme se pokusili s rezisérem Zbigniewem
Lisowskym vnést do prostorového feSeni scény v torunského predstaveni
,Macbeth®.

Shakespeare - ,Macbeth* - Teatr Baj Pomorski Torun ?

Prostor samotné scény zUstal vymezen pro smyslové vnimanou realitu —
skute€nost, védomi a skutky hrdin(. Na tomto realném planu zistane zavrazdén kral
Skotska Duncan, ktery pasoval po vitézné bitvé svého syna na prince Cumberlandu
a nastupce trinu. Zde se odehraji vSechny ¢iny Macbetha i Lady Macbeth a také se

rozpouta peklo v jejich dusich, holdujicich neskromnym ambicim, ukryvajicich
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utajené vrazdy a svj strach.

Na proscéniu a také pod nim se skryva svét uzkosti a utrpeni duse — snu,
halucinaci, vycCitek svédomi, temné duSevni stranky, neviditelné jinym — svého druhu

peklo individualniho nevédomi a vytésnénych vzpominek.

Nejvzdalengjsi plan s archetypalnim obrazem vyhné s kovarnou lidskych osudu v
hloubi scény se stal mistem setkani a stfetl sil — reality a symbolU, kolektivniho a

individualniho nevédomi, sil pfirody a nadpfirozeného svéta.

»1yto tfi plany strukturuji chaos lidskych skutkd a umoznuji personifikovat vnitfni
pochody a vycitky svédomi vrzené na pozadi bésnici pfirody, bitev a hostin tak, aby
bylo na zavér mozné navratit rovnovahu svéta. V pribéhu obou ¢asti pfedstaveni se
akce tragédie odehrava ve zminénych tfech planech, ukazujice dvojnost lidské duse
a dualitu svéta - ,normu dne” a ,vasné noci“ — jak svéta realného v Silenstvi boure, Ci
klidu dne, tak i fiktivniho ve skutec¢nosti i ve snech hrdind.” 3®

Dekoracemi jsou mobilni podesty - sochafské postumenty, evokujici ateliér s
fragmenty dél boschovského obrazu — kromé ucha s nozem — Usta, oko a nos.
Wypliuji cely prostor a jsou inspirovany ,Pokojem Mae West“ Salvadora Dali ve
Figueras. Vzajemné odtrZzené elementy se mohou slit v jednu tvar, jestlize se na né
divame z urcité perspektivy. Ale pro Macbetha, ktery postupné propada Silenstvi,
zUstavaji odervané, zac€inaji zit vlastnim zivotem. Promitanym obrazem pomoci
mapingu na nich pulzuje roztékané oko, Skubou se neuroticka usta — jsou to preludy,

duchové jeho obéti, které vidi jen on.

28



Macbeth, Teatr Baj Pomorski, Torun

Postumenty evokuji ateliér tvarce, Macbeth zde pfedvadi své ,dilo“. Scéna
oslavujici vale€né vitézstvi a korunovaci je pojata jako projekt i vernisaz. Jeho vlastni
skutky se na ni vraceji se jako ,zivé“. Malifské obrazy a jejich prostorové segmenty
jsme pouzili jako integralni sou€ast scénografie a chronologie jejich pouziti vytvari

dramaturgickou linku.

Rembrandtova ,Lekce anatomie doktora Tulpa® je prvnim z celého cyklu mnoha
citovanych obrazu. Poslednim pak bude ,Antropomorfni skfifika“ Salvadora Dali. Na
otazku, co ma ¢lovek uvnitf, Ize odpovidat rizné. Zde jsme se pokusili zachytit odkaz
pfechodu od zajmu o fyzickou stranku ¢lovéka (Rembrandt) smérem k zajmu o téma

vnitfnich struktur — védomi a nedvédomi (Dali).

Macbeth, Teatr Baj Pomorski, Torun

Kral Duncan se v prvni scéné objevuje jako svaty Sebastian prostfileny Sipy. ,Lekce
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anatomie” je pozadim, pficemz kral vjizdi na specialnim voziku, ktery je spojenim
nemocnicnich nositek s marami pro mrtvé. Tento scénicky element bude v
predstaveni jeSté mnohokrat vystupovat — napfiklad ve scéné smrti Lady Macbeth,

kde je charonovou barkou i katafalkem.

Dal$im z obrazl je ,Zahrada rajskych rozkos$i“ Hieronyma Bosche. Je kli€ovy pro
vizualni svét pfedstaveni, budou z n&j pouzity mnohé fragmenty a rekvizity. Stastny
kral v krajiné rozkosi, ve froté Zupanku, uvolnény, relaxujici, pfipraven k zabavam.
Dvorané mu dorucuji hlavu zradce ve sklenéném akvariu (popraveny Thomas More
a sv. Jan Kftitel). VSeobecné uvolnéni je podloZeno Cerstvymi vzpominkami na
vyhranou valku. Zahrada rozkoS$i odhaluje svuj zlovéstny, pekelny ramec. Kral nese
na ramenou pavi ohon, symbol prazdnoty a pychy. Kdyz Macbeth ziska diky
vrazdam korunu, pfevezme tentyz emblém. Méni Cerny bojovy kostym za Cerveny a
na zadech mu vyrUstaji havrani kfidla - havran, mrchozrout ohlasuje smrt a vSichni
leti na kfidlech svého osudu. Kostymy ptacich postav se nékolikerym nakladanim
projekci a pohyblivymi boschovskymi dekoracemi ztraceji a vynoruji z celkového

boschovského obrazu.

Lady Macbeth se modli pfed obrazem ,Matka bozi z Czestochowy®, symbolizujicim
Zenskost a matefstvi, pfitom z podzemi vyléza jeji pokfivené alter ego. V osobnim
konfliktu zeny, naplfujicim se jako matka a vrazedkyné touzici po tranu, vitézi jeji
temna strana. Czestochovska madona ja jednou ze stfedovékych ,Cernych Matek
bozich® a ackolivtemna tvar na tomto konkrétni obraze vznikla nahodné, chemickou
reakci laku, jsou obecné Cerné madony odkazem na temny aspekt animy —
predchadkyni Evy, biblickou Lilith.

~ocenografie je zfejmé nejsilnéjSi slozkou predstaveni. To, co je nehmotné, a tak
Ize nazvat spletenec emoci a valku, kterou vedou mezi sebou vSechny elementy
freudovského byti (prvotni a divoké ,id“, vyrovnané ego“ a idealni ,superego®), se
podafilo ukazat pomoci scénickych elementt, ménicich se jako v kaleidoskopu barev
a hudby. Kromé toho mnohovrstevnatost scény — jako mnohovrstevnatost ,ja“ - v
sobé skryva stale nové a stéle vice zaskakujici skrySe. Herci, a také zrak divaka, se
pohybuji po scéné jako v labyrintu (herci vychazeji jednou z diry v podlaze pfikryté
vikem, podruhé ze zrcadla, poté z bo¢ni stény, jako po meandrech psyché. Prkna a
stény scény jsou mistem, které urCuje prfechod do jiného svéta — svéta z néhoz se

vydobyvaiji postavy zosobriujici psychické stavy hrdint. A zde se dokonale
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vkomponovaly — Zivé &i nikoliv — motivy ¢erpané z maleb Daliho a Bosche.***

~Shakespeare je pro nas soucasny, kdyzZ jej vnimame pres sebe, pfes své
induividualni strachy, ve svété, kde ,netési spinéné touhy*. Ukazuje se
~<Antropomorfni skfifka“ pfedstavujici lidske télo s trupem vyplnénym Supliky. Z jedné
z nich visi Cervena latka, vytazena splyva jako feka krve. To je krasny obraz; po ném
se na scéné az do hloubky oteviraji dalSi vrstvy zaclon, jakoby nam divadlo chtélo
povédét, Ze uméni ma nejedno dno a nevédomi se muze ukryvat v nejednom

Supliku nas8i duse.”*®

.V ,Macbethovi“ rezirovaném Zbigniewem Lisowskym zUstal shakespearovsky
hrdina umistén ve svété pozbaveném etickych i moralnich zasad a také obecné
rozuméné logiky.,Sileny &lovék se prohliZi v Silejici ptirod&, rozvzteklena priroda

odrazi Silenstvi lidské duge“®

,Macbeth Zbigniewa Lisowského je psychoanalitickym studiem zlo€inu a trestu.
Rezisér védél, jak vejit do hlavy pachatele a ukazat jeho vnitfek divakovi. Vtiskl
herce do ramce surrealistickych obrazt Daliho a Boschovych platen plnych

symboliky a nechal se v nich prohliZet divakovi.

Macbeth neusina, ale to, co se déje v jeho hlavé, je mozné pfirovnat jediné k
hrozivym snim. A pravé sen se stava u Lisovského jednim z hlavnich hrdinu.
Ostatné praveé v prubéhu snéni dostava hlas nase nevédomi: stejné tak potlacené
touhy, jako zloCinné plany. Proto, aby nam ukazal, co se déje v hlavé naseho hrdiny
(ale také jeho Zeny), se Lisowski rozhoduje pro riskantni krok — ukazuje hlas
rozumného védomi i Septll zradného nevédomi pomoci snovych vizi. Pro pomoc se
obraci k mistrovi surrealismu Salvadoru Dali a mistru symbolismu Hieronimu

Boschovi. Jejich obrazy jsou integralni soucasti scénografie.

Ve scéné se zrcadly Macbeth vidi pfedpovéd svého osudu, ale ve skute€nosti se v
nich odrazi vnitfek jeho hlavy spolu se vSemi chtici i obavami. Nebot' €¢im jinym jsou
tfi védmy (u Lisovského vypadaiji jakoby pravé vysly ze ,Zahrady rajskych rozkosi“
Bosche), nez personifikovanym a roz§t€penym na rGzné touhy a strachy ,ja“

Macbetha?“3"
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Macbeth — navrhy kostyma - Védmy

Robert Jarosz - ,,Bez podtogi“ - Grupa Coincidentia *®

Motivem, zabyvajicim se pisobenim kolektivniho nevédomi v rodinnych
souvislostech se zabyva text souc¢asného polského dramatik a reZiséra Roberta
Jarosze ,Bez podlogi“. Téma odehravajici se v klaustrofobnim a zaroven
dezorientujicim prostoru zavislé rodinné vazby mezi synem a jiz nezijici matkou,
které se vynofuje v nejednoznaénych vzpominkach. Dé&je jednotlivych utrzkovitych
vzpominek jsou oteviené, jakoby mohly mit nékolik vyusténi, nebo jejich skuteCnost
je natolik traumatizuijici, ze jsou zasunuty do vytésnéné oblasti, kde tvofi vliastni

obrazy. ,Rodinné nevédomi zde skute¢né hovori jazykem volby* 39

"Ziemia ukrywa kazdg krople tajemnicy i kazdej tajemnicy dochowa... w ziemie
wsigknie wszystko... woda, wino, krew, pot, mleko... Sciany ochronig przed obcymi,
ale nie pozwolg wydostac sie oparom tajemnicy na zewnagtrz. Im mniej miejsca w
domu bez podfogi, tym gestsze opary... a w gestych oparach, jak we mgle, tatwo
pomyli¢ wroga z przyjacielem, aniofa z demonem, mitoS¢ z nienawiscig, grzech ze

stowem...".

.Zeme ukryva kazdou kapku tajemstvi a kazdé tajemstvi uchova...do zemé vsakne
vSechno...voda, vino, krev, pot, mléko...Stény ochrani pfed cizimi, ale nedovoli
opartm tajemstvi dostat se ven...a v hustych oparech, jako v mize, snadno zmylit

nepfitele s pritelem, andéla s démonem, lasku s nenavisti, hfich se slovem...*

Scénicky prostor, v némz se rozehrava toto metafyzické psychodrama je prohlubni,

jakoby vystfizenou ve zdi, ve které tkvi matka a syn. Prohluberi — propast matky a
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syna je box, vypolstrovany starymi slamniky a dekami, v némz stoji lGzko, jsou mala

dvifka, lednice, u stropu lampa.

Titul dramatu naznacuje diim. DUm, jehoz hlinéna podlaha je prosaknuta rodinnymi
tajemstvimi ukryvanymi cela léta. Hlavniho hrdinu, Doktora zastihneme ve chvili, kdy
tajemstvi zaCinaji zaCinaji vyvstavat a nabirat postavu Matky a provazejiciho ji
Biabla, iniciatora bolestné a nebezpecné hry. Devotni Matka svou poboznosti
spoutava a bere svému synu vlasni vuli, provokuje jej k zvlastnimu ritualu jeji vrazdy

a ocisténi. Ritual, pfipominajici pfechod od matky k otci.

Doktor vedouci monology ze sebe nékdy vyvrhne abstraktni véty na téma hfichu,
nékdy se znich pokousi skladat jakysi smysluplny celek. Kdysi byl na studiich, matka
do ného pokladala vSechny své nadéje, ted je nemocna, v synovi vidi pravé svatého
— a mozna by si on sam sebe tak chtél pfedstavovat? Nejednoznacnost a nejistota
racionalniho usudku spojuje vSechny postavy dramatu a vdechny vypreparované

situace. Je zakladnim konstrukCnim prvkem dramatu.

V predstaveni se na sebe nakladaji rizné Casy, prostory, vize. Minulost se spléta se
soucasnosti. Neni jasné, zda tésna mistnost je mékce vypolstrovana izolace v
psychiatrické |éCebné&, nebo trvajici pfedstavy o domu, v némz se syn citil, jakoby
letél dolu. Doktora pfepadaiji vzpominky, vytésnéné emoce, nechténé myslenky —
doslovné vylézaji ze stén a stropu. Pokoj sam jej drti pomoci scénografické iluze
elastickych stén, ale pfed tyrajicimi ho mySlenkami a naSeptavanim Biabla nemUze
uniknout. Zastava sam, dokonce v posledni minuté, kdy prosi mi¢iciho Boha o

dpovéd.

,Predstaveni je neobvykle sugestivni. Diky odrealnéné scénografii, poskytujici iluzi
relaci mezi matkou a synem, v niz jsou si tak blizko a zaroven neuvéfitelné daleko.
Pfedstaveni o hrizostrasné emocionalni samoté, nesvobodé, vtlaceni do
jednoznacného ramce a zaroven o pfebyvani v ném bez jakékoliv opory. Pfedstaveni
napsane a rezirované Robertem Jaroszem je rozepsano na tfi hlasy: mladého
Doktora, Matku a Biabla. Mezi matkou a synem je jakasi toxicka relace, druh spojeni,
které by syn chtél prervat a zarover se onoho odtrzeni boji. Je jesté Biabel — ani
muz, ani zena, démonicka, transsexualni reminiscence dabla, ktery svymi kousavymi
poznamkami tyra mysl mladého Clovéka. Krouzi kolem, pozoruje matku i syna,

komentuje, nabira rizné podoby a ¢asto prosté jen sedi a mI¢i.“ ¥
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Sam titul — Bez podtogi — Ize tedy Cist také jako prostor v némz neni misto pro
prebyvani ,individualniho ja“, prostor omezeny, plny nejistoty, pfeplnény, prelidnény

rodinnou vazbou bez moznosti uniku.

Moliére - ,,Swietoszek“(Tartuffe), Akademia Tatralna Biatystok *"

Dvé vrstvy scénického prostoru ilustruji dva rozméry jungovského konceptu psyché.
Moliértv text vysmivajici se nabozenské hypokrizi a faleSné zboznosti se v
interpretaci reZiséra Pawla Aignera odehrava ve dvou prostorovych a ¢asovych
rovinach. Tartuffe fyzicky rozebira v prdbé&hu udalosti tradi¢ni Argantiv dim fragment
po fragmentu. Spolu s mizejicim domem se rozpada i dvorska rodina a jeji moralni
hodnoty. Scénicky prostor barokniho palacového salénu se postupné méni na
soucasné smetisté pfipominajici chudinskou favelu se zbytky obrazl odchazejiciho
¢asu a hromadami lacinych pouzitych odévl. Analogickou proménou prochazeji i
hrdinové inscenace — od baroknich paruk, kostymd a napudrovanych tvari smérem k
levné, souCasné a obnosené konfekci. Vizualni proména provazi proménu mentalni
— klasicky vers zacina prorustat vulgarismy, dvorska rodina se méni ve skupinu

blizkou pouli€énim gangum.

Moliére ,Swietoszek“ Akademia Teatralna Biatystok

Smetisté, tkvici pod povrchem palace Ize Cist jako nenavratny konec krasnych
starych CasUl. Lze vSak rovnéz pfipustit, Ze temna strana prostoru pfekryta nanosy
pudru a bontonu, byla od poc¢atku pfitomna a jen ¢ekala na vhodny ¢as, kdy se muze

projevit. Klasicka barokni maska zde byla jungovskou ,Personou®.
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Moliére ,,Swietoszek“ Akademia Teatralna Biatystok

Modelem a zformalizovanim spole€enskych zvyklosti az ke zkostnatélé strukture,
nereflektujicim skute€nost. Konformismus a plnéni o€ekavani a prani druhych, s
nadéji, Ze toto jednani pfinese spolecenské uznani a misto mezi spravedlivymi, bylo
pasti do niz se dostal MoliérGv Argan. Teprve po rozpadu socialni masky se odhaluje

vytésnény prostor Jungova ,Stinu“.

,Cirkev ma uc€eni o dablu, zlém principu; ¢lovék si ho rad pfedstavuje jako tvora s
kozli nohou, rohy a ocasem, jako obraz bytosti zpola zvifeci a zpola lidské, jako
chtonického boha, ktery vypada, Ze uprchl z dionyského mysterijniho spolku, jako
vyznavac pretrvavajiciho, hfiSné radostného pohanstvi. Tento obraz je vystizny a
pfesné charakterizuje groteskné hrozivy apekt nevédomi, s nimz se Clovék

nevyrovnal a ktery proto setrvava v pavodnim stavu neovladnuté divokosti.“4?

2. zrcadleni — projekcni platno pro zobrazeni vytésnénych obsahu

~Souboj slunce s mésicem*
Alchymisticka ilustrace souboje Slunce s Mésicem pfipomina symboliku jin / jang.

Mésic v Zenské podobé nese §tit s obrazem Slunce a slunecni $tit obsahuje obraz

35



proménlivého Mésice. AcCkoliv je Slunce a Mésic ve vzajemném souboji, jsou na
sobé stale zavisli a spolu propojeni. Slunce je oble€ené, chrani se brnénim. Je
nositelem logu, konstrukce, pevnosti, stability a chrani se intelektualni zbroji. Mésic
je nahy, vystaveny, zranitelny. Je symbolem emoci, intuice a je ochoten riskovat.
Jeho zbroji je nestalost a proménlivost naznacena obrazem Gryfa. Oba archetypalni
vzorce pak pusobi jako zrcadlovy obraz. Mésic uto€i svym difevcem na emblém s
vlastnim tvafi, jiz spatfuje ve §titu, kterym se chrani Slunce a Slunce ¢ini totéz v
obraceném gardu.

Zrcadlenim se ,ve tvafi druhého Clovéka setkavame sami se sebou“*®
Zrcadleni ma, tak jako na alchymistické ilustraci, dvoji povahu. Zobrazuje nasi vlastni
stinnou ¢ast, kterou si promitame do druhého tak, ze na n&j pfenasime vlastnosti,
které nechceme vidét sami u sebe. Vidime ,tfisku v oku svého bratra,
ale tram ve vlastnim oku nepozorujeme®. * Zaroven ale zrcadleni pouziva ulozené
obrazy — schémata, abychom druhého intuitivné chapali — promitame si vlastni

obrazy do jinych osob.

Zrcadla odrazeji zaroven prostor fyzicky i duSevni - ,vrhaji zpét kiehké okrasy do
nichz odivame sva téla, ale také svétlo pravdy nabizejici osviceni skrze
kontemplativni zZivot. Zrcadla maji vlastnosti jak Marty, vidici dané skuteCnosti svéta
a téla, tak i Mari Magdalény (ztotozriované s Martinou sestrou Marii), jez vidi vnitfni

svét duse.“

Funkce zrcadla odrazejiciho télo i dusi ilustruje povéra o upirech, ktefi se nemohou
zrcadlit, jelikoz jsou neuplni - nemaji téla. Zrcadla v sobé nesou celkovy, komplexni
,pohled” na sebe. SIGNATESIGNATEMERE METANGISETANGIS ,Zaznamene; si,
zaznamenej a stfez se, dotknes-li se mé, zahyne$.” Zni napis, ktery Petr Parléf
umistil na Staroméstskou mosteckou véz. Lze jej Cist zrcadlové tam i zpét a dle
legendy mél odpuzovat démony tim, Ze se zastavi v zacykleném pohybu a sami

sebe v zrcadle spatfi.

V divadle je zrcadleni skuteCnosti zakladnim principem. Odrazeni reality a
vzajemna komunikacni rezonance s ni pfipomina funkci zrcadlovych neuronu.
Zrcadlo a zrcadleni je ale také ¢asto pouzivanym prvkem scénografie — a to

vyznamovym i technologickym. Nese v sobé télo i dusi.
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Macbeth, Teatr Baj Pomorski Torun

Otoc¢na polopropustna zrcadla jsme pouzili v torunském Macbethovi ve scéné
Birnamského lesa. Zrcadla ustavena v pllkruhu v dvoumetrovych ramech méla
prfedstavovat paranoidni predstavu o nepfatelich Macbetha, ktefi jej obklicili.
PFirodniho lesa, méniciho se v les protivnik. Funkce zrcadel se ménila v zavislosti
na pouziti svétla, vytvarejiciho tfi hloubkoveé prostory: prostor za zrcadly, v némz se
objevovaly Macbethovy obéti, prostor zrcadlici samotného fyzického Macbetha a
prostor iluzi, pfeludl a obrazl projekci na zrcadlech. Zrcadla zachycovala vnitini
svét vin a vyclitek Macbetha, jeho fyzi¢no i iluzi o sobé. Vnitini svét se ve chuvili

Macbethovy smrti vyhrnul z prostoru prichodnych zrcadel do prostoru ,fyzického*.

Voltaire - ,,Kandyd, czyli optymizm* (Candide) - Bialostocki Teatr Lalek *®

Scénografie do Voltairova Candida je asketickym zrcadlovym prostorem. Scénu
tvofi pouze Cerna zrcadlova podlaha a kulisy obaluje ¢erna zrcadlové opalizujici
textilie. Jedinym prostorovym objektem na scéné je dlouha fada planoucich svici a
drevény stul. Kolem néj se koncentruji pfedevS§im hromadné scény. Je tézistém
predstaveni. ,Stll je bitevnim polem, Sibenici, lozem rozkoSe, mistem do Sriupani
kokainu, nebo vé&né vratkou barkou, ktera pfipomina Gericaultav ,Vor Meduzy“. V
zavérelCné scéné prevraceny, zni¢eny, popraskany stul se zda byt alegorii
rozpadajici se viry Candida, jehoz optimismus se po pocetnych trhlinach droli

nadobro.“4”

37



Voltaire, Candide - Bialostocki Teatr Lalek

Cerny prostor je zrcadlicim odrazem dramatickych Zivotnich udalosti Candida.
Jeho temnym zrcadlem, v néz do posledni chvile nechce uvéfit. Ze stolu, ktery mél
byt na po&atku hodovni tabuli zGstavaiji jen trosky. Stejny osud maiji rokokoveé
kostymy, v nichz herci v uvodni scéné sklidili spontanni ovace publika a které mély
evokovat obraz dokonalého svéta. Postavy si ani neuvédomuiji, Ze odehravaji jen
role v nadpfirozeném divadle marionetek. Po nékolika scénach z kostymu zlistanou
jen rozedrané fragmenty. Hofici svice na prosceniu jsou symbolem unikajiciho
zZivota, straveného v iluzich o Leibnitzové ,nejlepSim z moznych svétd“. Ve scéné v

karnevalu Benatkach se herci jiz sami stavaji Zivymi svicemi.

Voltaire, Candide - Bialostocki Teatr Lalek

Motiv zrcadleni Candida je jen jeho vlastnim obrazem — autoportrétem. Zrcadlo jej
obklopuje ze vSech stran jeho Zivotniho prostoru a pfesto je pro néj mimo sféru jeho
reflexe. Podoba se Perseové stitu z Carravagiova obrazu ,Zrcadlo Meduzy*, v jehoz
odrazu mohl hrdina spatfit skute¢nou tvar temného monstra. Candid svou skute¢nou

tvar nevidi.
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Carravggio - Zrcadlo Meduzy

Moliére - ,,Scapinova Sibalstvi“ Teatr Lalki i Aktora, Opole *®

V opolském predstaveni Moliérova Scapina plni zrcadlo jiny ucel. Velka sklonéna
zrcadlova plocha odrazi nejen celou scénu, ale i divaky a vtahuje je do scénické
reality. Zrcadli pravdivy vlastni obraz — obdobné jako alchymicka ilustrace Souboje
Slunce s Mésicem. Scénicky prostor je bez kulis, holy, odhaleny — abstraktni, v
puvodnim vyznamu pojmu — ,abst-tractus = doslova: stazeny, ve smyslu stazena

kGize, bez obsahu..“.*®

Moliére, Scapinova Sibalstvi, Teatr Lalki i Aktora Opole

Herci z tohoto neutralniho, abstraktniho prostoru scény teprve vchazeji do roli v
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zrcadleném poli, nakladaji si masky v konvenci dell’Arte. Jejich konkretizujici ,kazi“
jsou kozené masky. Hlavni protagonista Scapin, pfipominajici svym vzhledem
boxera, nebo fotbalového kibice je genialnim intrikdnem, pohybujicim se ve stejné
tak intrikanském prostredi, plném faleSnych masek. Manipuluje svym okolim jako
marionetkami. Manipulativni prostor plny falde a spoleenského ponizeni je zdrojem

Scapinovy frustrace.

Moliére, Scapinova Sibalstvi, Teatr Lalki i Aktora Opole

Ram zrcadla ponékud pfipomina boxersky ring. Nad prostorem visi mnozstvi
jutovych vaku, evokujicich tréningové boxerské pytle, které jsou nahrazkou lidského
téla pro cviceni uderu. V kliCové scéné, kterou Scapin zosnuje, aby dal prichod
svym nahromadénym frustracim, je jeho pan lyn¢ovan v jednom z vaku. Pytle, které
se nalézaji nad zrcadlenym prostorem, jsou nesplnénymi touhami Scapina po

odvrZzeni masek a moznosti svobodného projevu.

V zavére€né scéné, v niz Scapin umira a poprvé snima svou masku, padaji

boxerské pytle na zem jako slzy.

Princip zrcadleni ve Scapinovi, vtahujici publikum do ringu plného faleSnych podob
a pretvarek, nuti vidét sebe samého v ne pfilis lichotivych souvislostech. Darem za

pohled do vykfiveného zrcadla je rozliSovaci schopnost zbavuijici iluzi.

,Kdo pohlédne do zrcadla vody, spatfi nejdfive svuj vlastni obraz. Kdo kraci k sobé

samému, riskuje, Ze potka sam sebe. Zrcadlo nelichoti, ukazuje vérné toho, kdo do
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néj hledi, totiz tu tvaF, kterou svétu neukazujeme, protozZe ji zakryvame personou,

maskou herce. Zrcadlo v8ak leZi za maskou a ukazuje pravou tvar.” %

Zavérelny obraz tvare umirajiciho Scapina zbaveného své masky ,se odrazi v

zrcadle jako memento mori i memento vitae zaroven“ *"

3. snové obrazy

Den a noc, nam pfinaseji dva rozdilné svéty mysleni. Logicky, jasny, pojmovy, svét
bdéni a symbolicky, obrazovy, intuitivni svét sni. Sny maji riznou povahu a
emocionalni naboj. Sny, které se snazime vytésnit — Uzkostné, traumatické, noéni
mary. Sny archetypalni, duchovni se silnym numin6éznim obsahem. Sny s naléhavym
vzkazem. Sny pfedvidave, telepatické. Prostor snéni a snové obraznosti a nesCetné
otazky spojené s jeho podstatou, pavodem a funkci vzdy pfitahoval pozornost
filozofl, psychologu, tvarcd, vykladacu.

Sny u primitivnich narodd a ve starovéku byly vnimany jako poselstvi, sdéleni.
»Zatimco novovéky Clovék poklada sen za néco ,svého” a ,vnitfniho®, je pro
archaického ¢lovéka sen nééim, co ,nahlizi.” 52

Starovékeé texty Casto hovofi o snech a vidéni jako o bozim sdéleni. Sen nebyl
vniman jako vlastni pfedstava, ale jako skutec¢na udalost v jiném rozméru byti. Sen
byl ¢asto informaci o tom jak se zachovat, byl zjevenim pravdy a také proroctvim
budoucich déju.

V bibli se objevuji prvni kategorizace a vyklady sni. Mimo interpretace snu jako
sdéleni Bozi vule, se objevuje i presvéddeni, Ze sny pochazeji z nitra ¢lovéka.®®

Ve stfedovéku se ve snaze o vyklad snu objevuji riizné snafe s interpretaci a
tfidénim vyznamuU snovych obraz(, které pretrvaly v lidové tradici. 19. stoleti pak
prineslo prvni pokusy o védecké teorie snu, dle nichz jsou sny napfiklad jen bludné
myslenky bez cile, fantazie a utrzky vzpominek, nebo brani pfehlceni paméti.

Podle sou€asnych védeckych teorii maji sny regeneracni funkci, spojuji sou¢asné
a minulé zazitky v dlouhodobé paméti, umozniuji volné experimentovani s
problémovymi situacemi a vytvareji predstavy, ze kterych mohou povstat kreativni
feSeni, slouzi zpracovani emoci, pomahaji pfi zvladani stresu, umoznuji
rozpoznavani smysluplnych vztahl — asociaci.

Védecké kognitivni teorie feSi samotny dopad sn(, zatim vSak nenabizeji odpovéd

41



na otazku jak sny vznikaji a odkud k nam pfichazeji.

Odpovédi jsou blize psychoanalitycké vyzkumy snu Freuda, Adlera, Junga. Freud
jako prvni oznacil sny jako ,kralovskou cestu do nevédomi, a zacal pracovat se sny
jako léCebnym prostfedkem. Vnimal snové obrazy jako vytésnéné obsahy skrytych
prani a kompenzacni prostor pro neuskute¢néné, zvlasté pak sexualni touhy.
Obdobné vnima snové postavy a elementy Gestalt psychologie - tedy jako projekce
odmitanych aspektl osobnosti. Pfi praci se snem se pak zaméfuje na integraci
potlacenych nebo vytésnénych Casti ja.

Carl Gustav Jung popisujr sny nejen jako ventil vytésnénych obsahd, ale jako
puvodni prostor naseho pfirodniho nevédomého ja. Proti freudovskému nazoru, ze
podstata snu je ve ,splnéni pfani“, oponuje: ,.. sen je spontanni sebeznazornéni
aktualniho stavu lidského nevédomi v symbolické formé*.>%

Sen v jungovském pojeti je Fe€i nevédomi formou vnitfnich obrazu. Textura této
obrazivosti je zcela individualni — nelze ji vykladat univerzalni zkratkou unifikovanych
snaru. ,..sny jsou tak jednoduché, nebo tak komplikované, jako je sam snici, jenom
vzdycky trochu predbihaji védomi.“ Nelze je ani Cist jako kauzalni, logické struktury —

,pfi kauzalnim uvazovani ztraceji smysl“.>®

Jsou naopak analogické ,vnitfnim reprezentacim® , které Joachim Bauer popisuje
jako obrazy s numindéznim emocionalnim nabojem ulozené v nevédomi. Podobnost
se snovymi obrazy |ze naléz rovnéz ve vzorech Arnheimovych ,mentalnich obrazud*.
Jazyk sni ma metaforickou formu sdéleni. Je archaickou feci plnou nejriznéjSich
analogii. Je naSim vlastnim intimnim prostorem se sebeléCivim potencialem. ,Celé
snové tvoreni je v podstaté subjektivni a sen je ono divadlo, kde je snici scénou,

hercem, napovédou, rezisérem, autorem, publikem i kritikem.“®)

Téma snu a snéni vzdy bylo vyznamnym impulzem umélecké inspirace.
»~S>amostatnou kapitolou je vztah mezi tvar¢im ¢inem a snénim. V odborné literature
je znamo mnoho pfipadl umélcl i védcl, jimz sen inspiroval &i CasteCné vytvofil
jejich tvarci dilo. Béhem spanku se totiz oslabuje koncentrace pozornosti, rigidni
myslenkoveé zaméreni se rozvoliuje, a tak se rozsSifi asociacni moznosti a vynofi se

nové alternativy feseni °”

Kontakt védomi s nevédomim prostfednictvim snu a spolu s nim pfichazejici

rozvolnéni zkostnatélych struktur, vzorcu a metod je zvlasté patrné pfi takzvaném
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luicidnim snéni.

Luicidni snéni je jev, pfi némz je snici v pribé&hu spanku védomim pfitomen ve
vlastnim snu. Spici svUj sen reflektuje a z&asti je schopen jej ovlivnit. Pohybuje se na
rozhrani védomi a nevédomych obrazi. Ma ve snu luciditu — bdélost, ta mize se
snem interagovat, ovliviiovat jej. Tento mentalni stav je blizky Jungové aktivni
imaginaci, spojujici rozstépené casti duse védomeého a nevédomého ja. V nékterych
pfipadech dochazi i k ,vrstveni“ luicidnich snd. Snu o snu. Pfipadné k sérii snu.
Snovy obsah pak nabira hloubku a rozsah podobné, jako jedno téma ztvarnéné
nékolika malifi.

,Z 0sobnostnich rysu méli lidé lucidné snici tenké mentalni hranice, vnitfni misto
kontroly a byli nezavisli. Dobfe si své sny pamatuji“, jsou otevieni prostoru fantazie a
,vytvareni zajimavého vnitfniho svéta, pfedstavivosti® projevuiji ,intelektualni
zvidavost a otevienost novym a nekonvenénim myslenkam“*®

Kulturni inspirace sny byl silna zejména v renesanci, romantismu a zvlasté pak v
tvorbé surrealistl. Surrealisté pocinaje Bretonem, pfes Daliho, Toyen nebo
Svankmajera byli fascinovani tématem snu a snovou realitu promitali do svych dél.

Surrealisticky rozmér ma i tvorba Ericha Kastnera vénovana détem.

Erich Kastner, ,,35-Maja“, Opolski Teatr Lalki i Aktora %

Sam titul ,35. kvétna“ hovofi o dni, ktery neni a nebude. Fiktivni datum poukazuje
na surrealistickou snovou realitu pfibéhu. Kastner napsal svoji knizku v
predvaleCném Némecku, kde byly vSechny jeho knihy, v€etné literatury pro déti, na
indexu a byly verfejné paleny. Kastnerovo vypravéni je pfibéhem chlapce a jeho
stryce ,Nagietka“ (botanicky nazev mésicku Iékafského), ktery se s nim a jeho
,cirkusovym koném, momentalné nezaméstnanym, jménem Negro Kaballo® vyda na
dobrodruznou cestu, aby vyresili matematicky ukol v neexistujicich jiznich mofich.
Na vylet vychazeji skfini - dirou ve zdi. ,V realném svété je to nemozné, ale mame

pfece 35. kvétna, a v takovém dni, musi byt Clovék pfipraveny na vSechny moznosti®.
60)

Hrdinové se ocitaji ve fantazijnich svétech, které ale nemaiji strukturu klasické
fantasy literatury se zcela smySlenou realitou. Nalézaji se v mistech, ktera jsou
jakymsi otiskem skutecCnosti. Maji s denni realitou spole¢né znaky a pfedevsim

spoleCna témata — vSe ale vidime jakoby z jiného uhlu a jinou optikou. Tak, jako se
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jazyk snovych obrazll opira o obrazy denni a pfitom se nevyjadfuje logickym, nebo

abstraktnim zpusobem. Vzdy se pohybuje v feci podobenstvi.

Prostor domu jsme ztvarnili v podobé &istych, prahlednych, sklo evokujicich stén,
do nichZ dynamicy leti vagon a je zastaven v pohybu. Realisticky dobyt¢i vagon z
vale¢nych transportl. Obraz poukazoval na svét, ktery vtrhnul do naseho
nejvnitinéjSiho soukromi a prostory, do nichz hrdinové pfibéhu odchazeji jsou spisSe
nez cestou kamsi, utékem pred nécim. Autorka nasi scénické adaptace Malina
Przesluga piSe o tématu a smyslu uniku do fantazijniho snového svéta vnitfnich
obrazu: ,Kdyz se na chvili posadime pfed bilym papirem a zavieme oc€i, nékdy se
zacCinaji dit velmi zvlastni véci. Takove, které bychom sami od sebe necekali, takove,
které se k nam vibec nehodi, takové, které by tak opravdu nemély existovat. Je
treba dovolit t¢ém rdznym vécem aby se dély. Pfedstavivost je jako sval ktery, pokud
se dlouho necvici, zanika... Pohled na véci z netypické perspektivy, nam dovoluje
nabrat odstup, vydobyt z kazdé udalosti moudrost a také — paradoxné — poukladat si
skute€nost. Stava se totiz, Zze praveé takové fiktivni a nikam nevedouci pfibéhy,

zachranuji nase racionalni hlavy. "

Imaginativni a snové obrazy ,nepodléhaji nasi libovuli, ale poslouchaiji viastni
zakony. Predstavuji zfejmé autonomni psychické komplexy, které se mohou samy od

sebe utvaret. Jejich motiva¢niho zdroje si nejsme védomi.“ ¢

Vlak v Montparnasse, 1895 — scénograficka inspirace

Obrazy, v nichz se v inscenaci ocitame pfipominaji jeden za druhym désivé utrzky
z udalosti Soa. Scéna ,v zemi Naopak® zachycuje déti drsné vychovavajici dospélé a
starce tim, Ze jim modeluji tvafe z hliny dle svych pfedstav. Opice zde pfedcitaji

Kantovu ,Kritiku €istého rozumu®, obraz na zemi klec€ici stafeny, ktera z neznamych
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pri¢in Cisti a lesti rovnik pfipomina videnské fotografie po némeckém anslusu, pfi
nichz museli zidé drhnout chodniky zubnimi kartacky. V zemi Lenochu, kam ,dospéli
maji vstup zdarma a déti plati polovic® se jeji obtloustli obyvatelé Zivi dokonalymi
pfedstavami jidla — vyvinuli proto ,Experimentalni centrum tvarovani védomi a

nahrazky Cinnosti pfi pouziti technik tranzu® - tak jako ve vyhlazovacich taborech.

Erich Kastner ,,35-Maja“ Teatr Lalki i Aktora Opole

Jména stryce Nagietka (kvétu pfipominajiciho svym odstinem Davidovu hvézdu) a
koné Negro Kaballo v této souvislosti jen dokresluji celkovy obraz, ktery hlavniho

hrdinu na jeho cesté skze skfin do Jiznich mofi provazi.

Ve scéné ,Budouciho® se hrdinové ocitnou na konci - na hranici, objevi se pfed
nimi kyCovity neonovy napis ,Granica“ z poblikavajicich pismen Gra (hra) — nic — a...
zustava svitit samotné Nic, vSe ostatni byla jen hra a... Hlavni hrdina v této scéné
tanci se smrti a z tohoto hriizného snu jej jeho pratelé budi. Sni sen ve fiktivni
realité, nebo je spis luicidnim snivcem, jehoz védomi nahle proniklo do snéni. Sen
pfitomny ve fantazijnim svété je zde paradoxné probuzenim do traumatické valecné

reality.

Zaveérecna finalni scéna je kaleidoskopem lidskych osudu prezivsich. ,Vagoén viaku
se méni ve velkou promitaci plochu, na niz tvare déti zastupuji postupné tvare
dospélych a poté strarcu. A z reproduktort se nese hlas staré zZeny, opakuijici
fragment pfedvalecné pisnicky se slovy Juliana Tuwima "Ja bajki tak lubie

ogromnie". %

Opolska inscenace méla pro mne osobné navic jesté jeden zvlastni rozmér, jez

vypovida o uloze snl. Kdyz jsem po posledni generalni zkouSce odeSel do
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osvétlovaci kabiny, abych si fotograficky zdokumentoval scénu shora, uvidél jsem
poprvé cely obraz z jiné perspektivy. V té chvili se mi okamzité vybavil mudj osobni
sen, ktery jsem mél nékolik mésicu dfive. Tykal se udalosti holokaustu a odehraval
se v dobyt€im vagoné, do néhoz nastupovaly zeny. Vagon byl naprosto stejny jako
scénicky element v naSem predstaveni, stal sam na srazu skaly. Vrata vagénu se
zavrela a vagon se zfitil i s Zenami do propasti. Barva vagonu, ktery stal na nasi
scéné se naprosto shodovala se snovym obrazem — liSila se vSak o nékolik odstin(
od navrhu, ktery jsem dfive pfedal k realizaci v ateliéru. Snovy obraz se

materializoval ve své naprosto pfesné podobé.

Woody Allen, ,,Seks nocy letniej“, Teatr Osterwy Lublin ®

Freudovské téma snu, vytésnénych prani a sexualnich predstav jsme pouzili pfi
inscenaci Sexu noci svatojanské v lublinském Teatrze Osterwy. Allenova komedie je
svého druhu dialogem s Shakespearovym Snem noci a vypravi o milostnych
peripetiich tfi paru. Shakespeare jednak podlozil své dilo hlubokou metafyzikou,
Woody Allen ji zastoupil vysmivajici formou a reflexi malomésta. Odehrava se na
americkém venkové z poc¢atku 20. let. V selské vesnické scenérii se setkavaji v
atmosfére letniho vikendu a vedou rozhovory o lasce, touhach, sexu, frustracich a
smrti. Tedy o tématech, ktera jsou u Woody Allena témérF obsesivni. Jiz sam titul se
sklada ze slov, jez jsou ve skute€nosti jen pomijivymi momenty — sex, noc, léto. Tfi
pary, travici spolu vikend musi na novo pfedefinovat své city a uspofadat relace,
které je spojuji. Podobné jako v Shakespearové komedii navazuje Woody Allen na
téma pohanského svatku letniho slunovratu — nejkratSi noci roku. Svatojanska noc,
Midsummar, Noc Kupaly, Mittsommerfest, Midsomar, Sobotka — se slavi v
germanskych, slovanskych, skandinavskych i keltstkych zemich. Je svatkem ohné a
vody, slunce a mésice, urody, plodnosti, lasky a radosti. Ve Svédsku se dosud slavi
jako noc, kdy vychazime ze sebe. Mini se tim opusténi nasi kazdodenni formy a
zformalizovaného aspektu Zivota smérem k pfirodé a pfirozenému — pudovému
chovani. Oné noci dochazi ke splnéni pfani — a opét se jedna o ukryta, vytésnéna
prani — u Woody Allena o pfani ve smyslu freudovského pojeti snu jako kompenzaci.
» V kazdém z nas je jesté nékdo druhy, jejz nezname. Mluvi k nam skrze sen a

sdéluje nam, v ¢em nas on vidi jinak, nez se vidime my.“%)
Prostor scény jsme umistili v prostfedi krajiny inspirované obrazy Kamila Lhotaka.
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Jeden z hlavnich protagonistd Andrew si sexualni kontakt se svou zenou nahrazuje
technickymi vynalezy a zvlasté pak letouny - freudovsky tvarovanymi — a krajina je
po jeho preletech poseta jejich troskami. Mezi nimi tréi jen fragment pivodniho domu
a charakteristické Freudovo terapeutické sofa. Lhotak — podobné jako Andrew byl
samouk, na poc¢atku také sam inspirovan obrazy jiného samouka - Henri Rousseau.
Letadla, balony, vzducholodé a dalSi technické vynalezy prelomu stoleti se objevuji
v jeho tvorbé v nejriiznéjSich mutacich, ale pfedev§im jsou umistény v nostalgicky
ladénych, poetickych krajinach. Lhotaka s postavou Andrewa spojuje tesknota, Iétani
a laska k opusténym a starnoucim vécem. Funkce masin a vynalezu je ale u

Andrewa spi$ alibi pro Clovéka utyraného autoanalyzou a odpovédnosti za sebe.

Do takto stylizovaného prostoru v duchu Lhotakovského lyrického civilismu, Ci
magického realismu pfijizdéji na vikendové setkani tfi pary a v magické Svatojanske

noci se postupné vsichni uvolni od svych ,nahrazek” - vyjdou ze sebe.

V kulminacni scéné v vychazi obrovsky plechovy mésice - rovnéz z kategorie
Anrewovych vynalez( a dochazi k vnitfnimu zlomu u vSech zu&astnénych.
»2Asexualni Zzenu vidime jako netrpélivou milenku. Doktora — heddnistu na kolenou
pfed novou vyvolenou. Finan¢ni poradce pfestane byt vérnym, neuspokojenym
manzelem a zkusi dohnat zanedbany vztah z mladi. Budouci nevésta ,in spe“ se par
hodin pfred vlastni svatbou vypravi nad jezero — Cili do aténského lesa, vzorovaného
ve skutecnosti Snem noci svatojanskeé. Profesor zas ztrati celou vaznost, bézic v
nekompletnim obleceni za zdravotni sestrou, a kdy ji dopadne, doslovné se

rozpadne®...%®

Woody Allen, ,Seks nocy letniej* Teatr Osterwy Lublin — navrh scény

,Freud prohlasil sexualitu za Ustfedni hnaci silu lidské pfirozenosti.“®” Sny podle
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néj predstavuji neurotické symptomy, nebot’ ,,0boji je projevem rozporu dvou smérd —
nevédomeé tendence touzici po splnéni pfani a védomeého Ja, které je zodpovédné
za vytésnéni a odepirani.“®® Stejnym zplsobem, jakym je utvaien sen, se utvafi i
neurotické symptomy.“®?,...mnohé, ba dokonce vlastné vSechny neurdzy vznikaji z

potladené sexualni Zadostivosti.”

Ve finalni scéné nam animovana zubni protéza, symbolizujici mrtvého profesora,
ktery se ted stal duchem vasni a Silenstvi, sdéluje své ponauceni. Rizovo-bily
mechanismus odrealnény svymi zvétSenymi proporcemi se k nam obraci jako v
Shakespearovské komedii: ,, | ty se divaku starej / na vaviinech nelez / v manzelstvi

tak se vyspi$, jak sobé usteles.“ ™"

Sen odhalujici instinktivnich obsahy psyché rovnéz odrazela scéna snu v
opolskych ,Scapinovych Sibalstvich“.”? V celém predstaveni si herci vstupujici do
roli nakladaji masky své konkrétni postavy. Ve scéné snu vchazeji do masek
zvitecich, které odhaluji animalni povahu jejich charakter(. Maska zde tedy
nepusobi ve smyslu zakryti, tak jak v pfedchozich sekvencich inscenace, ale je
od instinktivnich ¢asti lidského ducha k jeho ¢astem racionalnim, a jejich vyklad

obohacuje védomi, které se tak znovu uéi rozumét zapomenuté fedi instinktd.“ ™

Masky z inscenace - Scapinova Sibalstvi, Teatr Lalki i Aktora Opole
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Archetypalni obrazy

1. symbol, archetyp — Zivouci entita, proménlivost forem

Archetypalni obrazy jsou nejstarsi pamétovou vrstvou naseho nevédomi. Jsou
pavodnimi, instinktivnimi praobrazy s autonomnim plsobenim na nasi individualni i
kolektivni psyché. Archetypy nejsou strnulymi, statickymi, davnymi vzpominkami.
Jsou Zivouci entitou, ze své podstaty proménlivou. ,Ve své jednoduchosti

nepotiebuji védomi“ ™

Archetyp je ,pGvodni vtisk, raz, uder, naraz — fecky typos“.” Neni vSak jen
abstraktnim dusevnim vzorcem, schématem, strukturou, ktera ovliviuje nase
jednani, nebou jen urcitou ideou. Archetypalni symbol si Ize pfedstavit jako
.potencialni krystalizacni soustavu néjaké latky, ¢ekajici v rozpusténém stavu na svij

projev“ ™®

Archetypalni obrazy jsou pfedracionalnimi moznostmi prestav. Carl Gustav Jung je
popisuje jako vyschla koryta fek. ,, Archetyp se podoba starému vodnimu toku, jehoz

vody zivota se hluboce vryly do zemé. A Cim déle se toho sméru drzely, tim je

Vv,

Archetypy jsou dusevni silou — jeji zakladni strukturou, hledajici si cestu k
sebevyjadreni, projeveni se, zobrazeni a zachyceni ve formé. Jejich
charakteristickym znakem je nekone¢na proménlivost pfi nabyvani konkrétni fyzické
podoby a tvaru. Archetypalni ,symboly jsou hlubsi, nez smysl, ktery do nich lidé

viozili* ®

Proménlivost v sebezrcadlicich podobach archetypalnich praobrazi Ize ilustrovat
na pfikladé zakladnich, Jungem popsanych aspektl nasi psyché. Je jimi polarita
duSe na muzskou a Zenskou cast - animus — anima a zaroven polarita védomého a
nevédomého - archaického ja. Jejich otisky Ize nalézt v biblickych pfibézich, mytech,
klasickych pohadkach, dramatech. Téma muzské a Zenské polarity se zpravidla
objevuje jako touha po sveé vytésnéné Casti, jiz se hrdina vydava hledat, Ci
vysvobozovat. Anima a animus jsou dvé protivahy, protipdly lidské psychiky. Faust a

Markétka, Kandyd a Kunegunda. ,Hrdina, adept nahle pociti, jakoby praveé tuto
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bytost vZdy hledal, odjakzZiva znal, vZdy ji v sobé& choval, nebot jeho psychika nahle
nabrala podobu zeny, ktera onen archetyp — dfimajici mohutnost nabyvani

dusevniho tvaru vyvolala.“ ™

V Zené se vidi, poznava sam sebe, odraz své duse, ktery nabyl urcitosti, teprve v

samotné udalosti zrcadleni. Rozvzpominani se.
Splynuti muzské a Zenské Casti psyché zachycuje inscenace Piotra Tomaszuka

,Ofiara Wilgefortis“ ®” inspirované sochou z Dolnoslezskych Wambierzyc,
oznacené napisem ,Svata Vilgefortis. Panna a mucednice®. Dle legendy se divka
nechtéla vdat za muze, kterého ji urcil otec, utekla z domu, modlila se o vykoupeni,
az se zmenila jeji tvar k podobé Krista. Vyrosty ji vousy, takze napadnik rezignoval a
otec dceru ukfizoval. Vousy, které ji vyrostly vyjadfuji nejen svatost, ale také
odmitnuti Zenskosti a poukaz na hermafroditni jednotu lidské duSe. Socha z

Wambierzyc je ve vyobrazeni této duality disledna doslovné do detailu, ktery Ize

spatfit na jejich nohou — jedna zlaté obuta, druha bosa.

Svata Vilgefortis, kostel Wambierzyce  Rezba z pfedstaveni ,Ofiara Wilgefortis*

Muzské a Zenské zosobnéni nevédomé Casti psyché ma zaroven pozitivni a
negativni aspekt a tvofi tak dalSi polarizaci. V pozitivni podobu animy si Ize
predstavit jako pravodkyni v Danové Bozské komedii Beatrice, Faustovu Markétku,
bohyni moudrosti Athénu, Afrodité, krasnou Helenu, Madonu. Negativnimi aspekty
pak - femme fatale napfiklad v podobé Salomé, Hekaté, Lorelei, Kirké, Lilith.

Obdobné Ize nazirat oba muzské protipdly: pozitivni — Parsifal, Prométheus,

50



Odysseus, Amadeus a negativni - Modrovous, Salieri, Mefisto. Obecné v

divadelnich, Ci flmovych souvislostech jako protagonistu a antagonistu.

Oznaceni ,pozitivni a negativni“ protipdly vSak oznacuji rozpéti jednoho a téhoz

tématu.

Carravaggillv obraz ,Marta a Marie Magdalena“ zachycuje oba protipdly zenského
aspektu - animy, které se vzajemné odrazeji v konvexnim zrcadle. Spojeni obou je
zobrazeno pomoci zrcadla se svételnym bodem v temnotach, na néjz Magdalena
poukazuje. Gesto jeji ruky naznacuje prostfednim prstem — stfedem - sjednoceni

protikladl a zaroven jeji budouci obraceni.

Carravaggio - ,Marta a Marie Magdalena®”, Detroit Institute of Arts

Obdobny vyznam rozpéti pozitivni a negativni konotace Zenského aspektu psyché
nese postava aztécké bohyné Coatlicue — matky zemé, ktera je zobrazovana jako

darkyné zivota a puvodkyné smrti.

Bohyné Coatlicue — Museo Nacional de Antropologia, Mexico
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Dualitu jeji povahy symbolizuje maska slozena ze dvou zrcadlové osazenych hadu.
Zrcadlové ulozeny je také jeji nahrdelnik z dvou paru lidskych rukou a dvou srdci,
které spojuje — sjednocuje - jedna lebka. Obdobné je ulozena jeji suknice slozena z

hadu, ktefi jsou spolu parové propleteni a poukazuji rovnéz na dvojnost jeji povahy.

O rozstépeni muzské Casti vedomého, intelektualniho a archaického,
neveédomého ja promlouva napfiklad biblicky pfibéh Jakoba a jeho starSiho dvojCete
Ezaua. Vyznam jména Jakob je Istivy, jdouci kfivou ztezkou. Poukazuje na
intelektualni spekulativni kombinaci a Istivost s niz pfipravil svého starSiho bratra o
prava prvorozeného. Jméno Ezau pak znamena chlupaty. Jakob pfebyval ve stanu,
Ezau byl muzem divociny, lovu. Bible hovofi o0 nocnim zapasu obou dvojcat, ktery je
nékdy prezentovan také jako zapas Jakoba s andélem, nebo zapas s Bohem. Po
vysilujicim souboji bez vitéze, postava s niz Jakob zapasi jej pozada, aby ho pustil,
nebot se bliZzi rano a mohl by spatfit jeji tvar. Souboj koncCi ustoupenim Jakoba a
uvolnénim jeho nevédomé Casti. Jakob tim ziskava jméno lzrael — tedy pfimy a
usmifuje se se svym bratrem. Analogicky zrcadloveé jsou také charaktery manzelek
obou bratri — ve smyslu télesnosti (Lea) a intelektu (Rachel), které se nakonec obé

stanou Zzenami Jakoba. 8"

Jakobuv zapas s andélem - Alexander Louis Leloir

Analogické ex-stasis — vyvstani - archetypalniho praobrazu naseho vnitfniho
,dvojcete” Ize nalézt v umélecké tvorbé v riznych obménach a variacich i v
soucasné popkultufe: Formanuv zivelny, instinktivni Amadeus a reflektujici,
spekulatini, intelektualni Salieri, Stevensonav IéCici Jekyll a vrazdici Hyde, Jim

Carrey ve filmu Maska, Jack Nicholson jako VIk.

Jde pfitom o vzajemné se pfitahujici protiklady prostoru instinku a ducha. ,,Archetyp
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jako obraz pudu je psychologicky duchovni cil, k némuz lidska povaha naléhavé

tihne; ono more, k némuz sméfuji vSechny toky; cena, kterou si hrdina vybojuje, kdyz

se utka s drakem.“ 8

Dr.Jekyll a Mr.Hyde - plakat Jim Carrey — Maska Jack Nicholson - VIk

V Gombrowiczové ,,Slubu,, & je scénicka postava Umélce konstruujiciho drama
rozepsana na jeho pocCetna alter ego: hlavniho protagonistu Henryka, jeZz ma své
dalSi dvé alter ega v postavach Pijaka a Wladzia. Pijak a v dalSi souvislosti Démon,
reprezentuje sveho druhu Zivelnost lidské bytosti a je také zrcadlenim spoleCenskych
relaci. Vztah mezi Henrykem a jeho temnou strankou — Pijakem je kliCovym
fragmentem ,Slubu®. Na oko nezavazna prvni vyména nazorti mezi nimi je pasti —
prvni kontak zUstal navazan, prestoze jsou jeho disledky zprvu nezavazné. Henryk
se v Pijakovi poprvé spatfi: ,Ten Clovék je mi neznamy a jednak zda se mi znamy.”
Pijak v ném vyciti spojence, ktery se nevédomky stane jeho uériem. Prvni ,dotek” je

u Gombrovicze porusenim nevinnosti a v pfipadé doteku Pijaka také zvédoménim
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své dosud neznamé hlubiny. Na scéné vidime pijacké obrazy, pIné vzajemného
predstihovani se ve vulgaritach.

v Vv

vyzaduji titanskou hereckou praci. Henryka proto, Ze je ho ,pfFilis* - v celém
predstaveni témér nesejde ze scény - a Wladzia, protoze je ,pfiliS malo® Hraje v

podstaté echo protagonisty, az teprve ve finale ukaze ¢eho vseho je schopen.” )

Wiladzio zprvu pUsobi jako ,Elovék bez pfivlastku“ z Vancurova ,Konce starych
Casu“. Zosobniuje vSe, co Henryk, opousti. Je plvodni nevinnosti, ktera je
obétovana, kdyz jej Henryk pfiméje k sebevrazdé. Wtadzio se na scéné objevuje v
podobé vérné kopie Henryka. Vystupuje v identickém kostymu a také jako jeho
subtilni charakterova kopie. Postupné se Henryk méni v postavu pachatele a
Witadzio v bezvladnou obét. Obétovanim Wtadzia Henrykova €ast nemizi, ale
naopak nabere na sile. V nejméné napadném, nejmensim a zdanlivé nejslabsim
Henrykoveé otisku se skryval jeho nejvétSi potencial. V zavéreCném obraze Wladzio

vede pravod postay, jez je prlivodem svatebnim i privodem vedoucim na exekuci.

Archetypalni vzorce a symboly produkované nevédomim nesou sebeobnovujici se
vyznam. Povstavaji autonomné, bez ucasti naseho védomi, které se je snazi
reflektovat a zasadit do aktualniho kulturniho ramce. Archaické a primitivni myty se
vynotuji prostfednictvim souc€asnych symboll. Gaston Bachelard popisuje fenomén
vyvstavani archetypalnich obrazl v souvislosti s kofeny inspirace basnické tvorby:
,Kdyz budeme mit za ukol promluvit o vztahu nového basnického obrazu a
archetypu dfimajiciho v hloubce nevédomi, budeme muset oziejmit, ze tento vztah
neni v pravém slova smyslu kauzalni. Basnicky obraz neni podfizen tlaku. Neni
ozvénou minulosti. Je tomu spiS naopak, diky zablesku obrazu rezonuje vzdalena

minulost a stéZi dohlédneme, do jaké hloubky se tyto ozvény rozezni a rozlehnou.“

Re& vynofujicich se archetypalnich symbold probiha v metaforické roviné pfiméru.
Obrazu jako. Paul Ricoeur popisuje samotnou metaforu jako ,povstavani z ruin
zavedeného zpulsobu®. Metaforické obrazy zprostfedkovavaiji ,novou zZivotnost® ve
smyslu ,refigurace” praobrazu. Ve chvili ,zajiskfeni“ umoznuji pohled z jiné
perspektivy. Metaforické zobrazeni archetypu je opétovnym znovunalézanim nového

smyslu. )
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1. scénograficka prace s archetypalnimi obrazy

Toruriska predstaveni Shakespearova Macbetha ®” a Gombrowiczowa Slubu %)
maji v mnohém podobnou inscenacni strukturu. V obou jde o vizualni ztvarnéni
vnitfniho prostoru Clovéka. V Macbethovi je cely scénicky prostor ¢lenén na védomi
(scéna), nevédomi (proscénium a prostory pod scénou) a osudové, archetypalni
prostory za scénou. V Gombrowiczowi se ,vSechny udalosti rozehravaji v hlavé
Umeélce a mistem akce je jeho pracovna, v niz se zabyva tvofenim loutek, soch,
obrazl a pfipravou podivanych. Vyslouzily stll, lahev, hoblik, svice, cigara. Hned za
nimi figura Clovéka rozdélena liniemi, pfipominajici obét experimentu doktora
Frankensteina, nebo maso feznika: tady krkovicka, tam kyta, a k tomu pecené. V
takovém ateliéru zaCina Umélec tvofit své postavy. Komentuje je, vypovida jejich
texty, spisuje myslenky na kartickach, hobluje je i sebe, konec koncli sam sebe

pfitom tvofi. Autor tvoril viastni formu.” &)

Obé predstaveni spojuji dvé postavy, které volné vstupuji a vystupuji z déje. Jsou v
celém pfibéhu ucastny a zaroven z ného mohou odejit a nahlizet jej zvnéjSku. Jsou
zaroven pozorujicim i samotnym objektem pozorovani. Obdobné jako v Kantorovych
inscenacich, do jejichz pribéhu vstupoval sam rezisér. Spoleénym charakterovym
rysem obou scénickych postav je moralni indiference. V Gombrowiczowi jde o
demiuga -Tvurce, v Macbethovi je to Trickmen. Oba maji povahu pfibuznou

archetypalnimu symbolu Merkuria.

Postava Trickmena — Shakepeare ,Mabeth* Postava Tvirce, kejklife — Gombrowicz ,Slub“

V umélecke literarni i divadelni tvorbé se merkurialni archetyp vyskytuje ¢asto v
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podobé kejklifu, vtipalkd a klaunl, moudrych blaznu. Jde zpravidla o prototyp postav
porusujicich pravidla, prekracujicich ustalené zvyky a vnasejicich novou, neCekanou
perspektivu nazirani. Patfi mezi né Puk ze Snu noci svatojanské, Harlekyn,
Kasparek, Beetlejuice z filmu Tima Burtona, Maska Jima Carrey, Skliba z Alenky v
fisi diva, Sileny Kloboucénik, Jack Sparrow, Joker z Batmana a Rumplcimprcampr,
Eulenspiegel, Svejk, Don Quijot i jeho souputnik Sancho Panza, Fallstaf, Cyrano,

knize Myskin, Boleslav Polivka v Saskovi a kralovné.

V mytologii ma rovnéz mnoho jmen. Je jim Merkurius, Hermés, germansky Wotan,

Kupido, Trickster, rajsky had, hadi sila Kundalini.

V alchymickém procesu je nazyvan elementarnim (tzn. bozskym i pekelnym)
ohném, mare nostrum, lumen naturae, spiritus aereus, spiritus volans, Zivym
stfibrem, aqua vitae. Mnohost oznaceni v alchymii (vSechny zakladni zivly a jejich
projevy) je poukazem na fakt, Ze jde rovnéz o alchymicky proces sam. Je analogicky
jako Tvlrce a Trickmen v toruriskych inscenacich hercem, tvarcem i divakem. Je
Uroborem - procesem mezi pocatkem a koncem, ,vzdus$nou vodou, nachazejici se
mezi nebem a zemi, je Zivotem kazdické véci, nebot' pro svou vihkost a teplotu tvofi

stfed dvou protikladnych Zivll, totiz ohné a vody.“ *

1 r

Tle Datelenr 22
- |

Wirthav tarot — Mag Blazen

Merkurialni povaha demiurga se objevuje na pocatecni karté tarotu zobrazujici
postavu Maga, ktery je zde podobné jako v Gombrowiczowi hlasatelem, uvadécem,
predvadéjicim, zasvécujicim. ,Jeho klobouk odkazuje ke kouli — dokonalost, plnost a
stfecha klobouku je lezatou osmickou — tedy nekonecnym pohybem. Pfed sebou

stul, ktery je prostfen pfedméty odkazujicimi k symbolice zakladnich Zivlu.
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Archetypalnim odkazem na prvopocatek, kofeny univerza. Deska stolu ubiha mimo
obraz: posledni noha — Ctvrty opérny bod, tak jako Ctvrty roh desky jsou za obzorem
a my si je toliko domyslime, mimodék, bezdécné, aniz bychom si toho byli védomi,
doplfiujeme celek automatickou extrapolaci za obzor, duvéfujeme v zasvétni oporu
jevovosti. Tato metafyzicka iluze je zakladem kejklifovy strategie. Jeho gesto je
vyzvou k zasvéceni, je pozvanim ne do hledisté, Ci jevisté, nybrz do zakulisi
svéta.“*V Do prostor ukryvajicich se za obzorem, za zrakem, mist za-zra¢nych.
Skrytych pod jevistém, nebo za scénou spolu s v8e prostupujicim a provazejicim
Macbethovym Trickmenem. Merkurius je ,pravy hermafroditicky Adam®... ma v sobé

étyfi elementy ,quinta esentia“.%?

Protipélem Maga je Blazen. Ve shodé s povahou Merkuria jsou oba nerozlu¢né
spojeni a bleskurychle prolnou jeden v druhého. Stejné jako ve svych uméleckych,
tak i symbolickych zobrazenich a otiscich Ize jen stézi odliSit jeho moudrost od

Cistého blaznovstvi.

Zakladni povahou Herma v alchymickém procesu je t€kava neuchopitelnost,
neprozkoumanost. V antice byl nazyvan poslem bohd. ,Je bozZsky i lidsky zarovern.
Tvori stfed mezi duchem a télem.... nase nevédomi nacrtava dva naprosto riizné
obrazy jednoho a téhoz obsahu, kterému jesté navic pfislusi charakter
totalnosti...Nespociva totiz v niCem jiném, nez v zracadlovém odrazeni subjektivniho

psychického stavu. Je to ¢lovék a jeho stin.“®

Jung popisuje Merkuria jako entitu slozenou ze v§ech myslitelnych protikladl. ,Je to
jednoznacna dvojnost, ktera je ovSem vzdy pojmenovana jako jednota, prestoze jeji
mnohé vnitfni protiklady se mohou dramaticky rozestupovat do pravé tak mnoha
riznych a zdanlivé samostatnych postav. Je fyzicky a duchovni. Je procesem
promény dolniho, fyzického na horni, duchovni, a vice versa. Je to dabel &i Cert,
spasitel ukazujici cestu, envazivni trickster. Je zrcadlovym obrazem umeélcova

mystického prozitku, ktery koinciduje s alchymickym opus alchymicum.“%%

Dvojnost merkurialni povahy symbolizuje ikonografie Hermovy hole - Caducea,
ktera dvéma prolinajicimi se hady ponékud pfipomina strukturu lidské DNA. Je

dvojnosti védomi a nevédomi, muzskym i zenskym principem.
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Hermés Stredovéké vyobrazeni Hermafrodita - jednota protiklad(

Na Hermové dualité se zakladaji i dva protikladné archetypalni vzory - Kristus a
Antikrist. ,Nikdy nebyli objevovani nebo vymysleni, ale vzdy zakousSeni....Jsme
skute€né konfrontovani s dvéma rozdilnymi obrazy bytostného Ja, které, jak to tak
vypada, uz ve své praplvodni podobé predstavuje dvojnost. Ta neni vymyslena, je to
autonomni fenomén.“*® Jung naléza Merkuria v pohadce bratfi Grimmu Duch v
lahvi. Ve schrance pfipominajici alchymickou banku, uchovavané v lese v kofenech
dubu — kofeny sahaji do nevédomi a onen dub je biblickym rajskym stromem.

Prvotnim hfichem je poznani, setkani se s duchem z lahve, jeho uvolnéni, rozliSeni.

3. autonomni ptsobeni vnitfnich obsahu na tvorbu, sebezrcadleni archetypu

Archetypalni obrazy Ize vnimat jako prvotni instinkty, hledajici si vyjadifeni formou
soucasnych prostfedkul. ,Obecna, pouze ramcova moznost, tucha, sklon, vloha, jez
se sama meéni a dozrava uz ve skrytosti a nezjevené moznosti, nahle nabude

individualniho tvaru, zhmotni se, stava se konkrétni, télesnou: individualizuje se.“ *

Zrcadleni archetypu hleda stale nové zplsoby a ztvarnéni prevadénim do
pfitomného jazyka. Jejich plasobeni muze mit stejné tak blahodarny a terapeuticky
ucinek (napf. v oblasti uméni, i psychoterapie), jako zcela ni€ivy a destruktivni pfi
snaze o jejich vytésnéni (v podobé& nahromadéné davové dynamiky kolektivni
psyché). V umélecké tvorbé pronikaji autonomni, nevédomé, archetypalni obsahy do

védomi a ,tvlirce” je v podstaté jen nastrojem, nebo branou kK jejich externalizaci.
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Nejsou umélymi intelektualnimi konstrukcemi, pfestoze si jejich pfevedeni do
viditelného prostoru vyzaduje nepochybné technologickou a technickou zru€nost.
PFitomnost vnitfnich obrazd v tvar€im procesu pak Ize vnimat dle jejich u€inku. Ne
vzdy se jejich pusobeni setka s obecnym pozitivnim pfijetim. Jejich vliv je
jednoznacné polarizujici, nebot zasahuji do ustalenych pfedstav - ,povstavaji z ruin

zavedeného zpusobu®.

Pro poznarisky Teatr Animacji jsme pfipravovali scénografické navrhy inscenace
Martina Baltscheita ,, Tylko jeden dzien“. Jde o subtilni pfib&€h umirajici divky s jejiz
blizici se smrti se pokousSeji vyrovnat jeji pfatelé. Snazi se zachytit ubihajici Cas a
zahluSit obavu z budoucnosti. Scénograficky prostor jsme s rezisérem umistili do
vypaleného kostela, v jehoz torzu se usazuje cizi, ,nizsi“, zvifeci kultura. Pavodni
barokni sochy - symboly se postupné méni v zoomorfni postavy a zaCinaji vytvaret

novou formu smisenim obou pldvodné nesourodych, nespojitych kultur.

Martin Baltscheit , Tylko jeden dzien® nerealizované skici pro Teatr Animacji Poznan
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NaSe predstaveni se nedockalo realizace. Svét zrcadleny v téchto symbolech se
zdal byt pfilis morbidni, blasfemicky, odcizeny a nahanégjici strach. Jakoby cizi
morbidni modly byly dosazeny na misto opravdovych bohu. P¥ili§ pfipominaly FiSi
stind pfitomnych ve svatych symbolech. Pitvorné, animalni masky a posvatno jsou v
nasi kultufe ve své polarité od sebe drzeny daleko, v oddéleni. Pfestoze ve své
skutecné hloubce k sobé navzajem nalezi. Pfedstava, ze se to, co bylo kulturné a
historicky po staleti od sebe odtrzeno smisi a ozZivne, vzbuzuje dosud hlubokou
hrizu a pohorseni. Skici, které vznikly pro tuto inscenaci poslouzily nakonec jako
impulz a inspiraéni material pro dokonceni jiného divadelniho textu, jehoz autorem
byl reZisér pfedstaveni. Autonomni pusobeni archetypu si nalezlo své nové fecisté.
Archetypalni vzor se otiskl do jiné formy. ,Kdovi, zda v jakési velké paméti Byti tyto
velké udalosti individuace, tato jedinecna ,zurcitnéni“ neobohacuji, neméni a

neprohlubuji archetypy samotné“®”
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2. Prostor spole¢nych iluzi

lluzivni optické triky v soucasné scénografii nejsou ani po vSech vlivech otevieného
a k iluzi negativné se vymezujiciho divadla kapitolou minulosti, ba pravé naopak.
lluze je jednim ze zakladnich stavebnich prvkua vizualni komunikace. Je otevienym
prostorem pro spole¢nou hru s divakem, zvlasté pak s ohledem na moznosti

souc€asnych multimedialnich technologii.

»lluze vzbuzuje udiv — a udiv (Thauma) stoji na pocatku kazdého zkoumani a tazani,
jak to dosvédcuje slavny AristotelQv vyrok, zZe lidé zacali filozofovat skrze udiv (DIA
GAR TO THAUMAZEIN HOI ANTHROPOI...EXRANTO FILOSOFEIN)“." lluze je vyzvou
ke hie. Nese v sobé prvek hravosti a zaroven nas do hry vtahuje, hraje si s nami.
Divadlo obecné Ize vnimat jako simulaci détské hry, ,neustale testuje Zivotni
koncepty. Divadlo je prostor moznosti, vyzkumny ustav. Tady mlze nastat vSechno, i
selhani. Divadlo je Zivot na zkousku.“? Viytvoreny prostor iluzi, jez v sobé& nese
potencial hry, nas mnohdy paradoxné muze zbavit iluze Zivotni, narusenim strnulych,
logickych vazeb. ,Logika véci vytvafi iluzi stability. lluze vS§ak neni jen zdani — pouhé
nic: lllusio (z lat. In-lusio) znamena doslova vstup do hry (in+ludus), do hry na svét.“®
K iluzivni hfe vybizi prvni tarotova karta Kejklife - lluzionisty a tarot — rota - uzavira
rotujici obraz zavére€né karty s obrazem kola - Svéta, jez se po kolo-béhu znouvu
ocita na svém pocatku.

Vychodni filozofie povaZzuji cely viditeny svét za iluzi - ,Maja“, ktera je obrazem

pomijivosti a strastné pouti timto svétem. OdliSuji ji od pravého, bytostného Ja.

lluze obecné oznacuje cosi, co se zda byt néCim jinym, nez ve skuteCnosti je. Lze ji
oznacit jako nespravnou pfedstavu, jako mylny viem, klam, pfelud, podvod, lez,
omyl, zkresleni, dezinterpretaci, fikci, halucinaci, zavadeéjici obraz, podvod, faleSné
oCekavani, viru v dezinformaci, mylny pfedpoklad, vidinu, zavadéjici interpretaci
smyslU. Mnohost oznaceni fenoménu iluze poukazuje na jeji povahu — hru a

krouzeni kolem podstatného.

lluze iluze je nejen hra, jejiz pravidla sami tvofime, nebo je pfijimame, ale mize byt
i hrou, jiz podléhame, nebo si nejsme védomi ucasti v ni. Je skuteCnym uménim
rozliSovaci schopnosti, zda budeme iluzi ,hrat“ (ludere), nebo ji podlehneme a

budeme ,k posméchu” (illudere).
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lluze jako komunikacni prostredek

1. .dohodnuty“ zpusob zobrazeni — identifikace divaka s tviircem

lluze je prostfedkem vizualni komunikace zejména ve scénickém prostoru —
idealnim prostorem pro vytvareni iluze je pak klasicky format barokniho kukatkového
jevisté, inspirovaného Albertiho krychli. Triky iluzionistického uméni, perspektiva a
modelovani svétlem a stinem, byly bytostné spojeny s navrhy pro divadelni scény.
Scénicky prostor je komunikaénim polem, v némz se divak a tvirce jsou ochotni
spole€né pohybovat v ustalenych pravidlech hry, a v némz zasadni naboj tvofi
neustala oscilace mezi virou ve stvofeny vizualni prostor a racionalnim odstupem od
né&j. Zvykovy zplsob vnimani reality a jejiho zobrazovani je pak jejim uhelnym
kamenem. Pozoruhodny je intenzivni vztah a ochota divaka k vnimani a pfijimani
iluzorni struktury i pfes zkuSenost s vytvarnym uménim, které se od kubismu vice
nez celé stoleti vadi iluzi vymezovalo. Stejné tak pokusy o oteviené divadlo nemély

vliv na bytostné spojeni fenoménu iluze s divadelnim prostorem.

Psycholog Rudolf Arnheim, jeden z ,otct zakladatelt® psychologie gestalt vnima
kresbu jako médium, ilustrujici pfistoupeni divaka ke spole¢né hfe s jejich autorem:
»+Ani na okamzik nejsme v pokuseni interpretovat tato zobrazeni doslova. To, co
vidime, si pfelozime zpatky do kontextu €innosti, ktera dala zobrazeni puvod;
uvédomujeme si, Ze jde o zaznam rlznych pokusu, a podle toho je pak ¢teme.
Abychom mohli patficné reagovat na skicu, ztotozriujeme se instinktivné s
umélcem.“? Proto, abychom porozuméli obrazovému sdéleni, pfistupujeme na
spoleCnou a hru a jeji pravidla. Jsme si védomi, ze jde o sdéleni ,jako“. ,To, co chce
prozkoumat malif, neni povaha fyzického svéta, ale povaha naSich reakci na né;j.
Jeho problém je psychologicky — vykouzlit pfesvédcivé zobrazeni pfesto, ze Zadny
individualni odstin neodpovida tomu, ¢emu fikdme skute¢nost.“®

Komunikace s divakem probiha v roviné asociaci. Pfipominka pfedchoziho
obrazového vzorce v sobé zaroven nese vnitfni emocionalni obsah. Emocni
pusobeni obrazi — scénickych, malifskych, filmovych — je mozné praveé kvdli jejich
vazbé na obsah vzpominek ukotvenych v pamétové obrazové matrici. ,Lze se

domnivat, ze celkovy uc€inek tkvi pravé v neurcitém zpusobu; je v ném dost toho, co
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divakovi pfipomina original, zbytek doda pfedstavivost a doda jej uspokojivéji, ne-li
presnéji, nez by mohl uéinit pfes vSechnu svoiji pili umélec.“®

Obrazotvornost je pojitkem mezi vnitfnimi pamétovymi vzorci a pravé
pozorovanym vizualnim viemem. Nahodné inkoustové skvrny, sestavené do systému
karet s urcitou kategorizaci, pouzival Svycarsky psycholog Rorchard pro analyzu
nevyslovenych nebo nevédomych duSevnich obsahu svych pacientl. Asociace s

numinoznim vnitfnim obsahem mu slouzila pro diagnostiku osobnosti.
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2. ochota vér¥it v iluzi

Pro komunikaci tvirce a divaka je nezbytnym faktorem pfijeti pravidel hry. Okamzik
okouzelni, kdy divak pfijima iluzivni ramec jako ,svUj“. Vnima a pfijima stvofeny
prostor bez ohledu na skuteCnost, zda je vzdy schopen reflektovat hranice iluze ve
védomi. Otazku védomi a akceptované iluze ilustruje Gombrichuv pfiklad pokusu se
zrcadlem. Denné vidime vlastni tvar odrazejici se v zrcadle a véfime pfitom, Ze
velikost zrcadleného obliCeje je skuteCna. Jde vSak o Cisty priklad iluze. Ve
skute¢nosti se nam zrcadli pifesné polovina jeji velikosti.” lluze je natolik zvykové
pfijata, Ze ji povazujeme za realitu. ,Tam, kde miZeme hadat, nejsme s to oddélit
vidéni od védéni, nebo spiSe oéekavani.“® Vztah iluze a védomi je komplikovany

diky vnitfnim obrazim a pfedstavam, uloZzenym v paméti jako soustavy obrazovych
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matric, do nichz si nevédomé zafazujeme podobnosti z okolniho svéta. Vnitfni
matrice a jejich organizace vznikly z potfeby tfidéni smyslovych viemu a
kategorizace, umoznujici orientaci v prostoru okolniho svéta.

Vnitfni obrazy s numindznim obsahem jsou ale paradoxné nejsilngjSim zdrojem
iluzi, zvlasté pak vizualnich. O existenci vnitiniho obrazu se zmiriuje roku 1608
Federico Zuccari, ktery jej nazyva ,vnitfnim vzorem®, disegno interno, odlisujic jej od
disegno esterno, ¢ili vnéj§iho vzoru viditelného na platné.®

,Robert H. Holt popisuje rizné druhy obrazu. ,Obraz mysli“ definuje jako ,slabou,
subjektivni reprezentaci dojmu, nebo viemu bez adekvatniho smyslového vkladu,
pfitomnou v aktualnim védomi jako ¢ast aktu mysleni. Obsahuje obrazy pochazejici
z paméti a predstavivosti. MUze mit chrakter zrakovy, sluchovy, nebo nalezet ke
kterékoliv jiné oblasti smysli: muze byt téZ Cisté verbalni“'®

Relace iluze a pfistoupeni na jeji pravidla neni vzdy zavisla na nasich védomych
procesech. Jiz sam fenomén iluze poukazuje na pusobeni nevédomi. Bez prvotniho
nevédomého podlehnuti iluzivni hie by ,hra“ nedostala svuj prvotni impulz. Bez
ohledu na to, zda jsme pozdé&ji schopni iluzi odhalit, nebo ji nadale podléhame.
Odhaleni iluze nese v sobé prvek prekvapeni, zasko€eni — zjisténi, Ze svét, tak jak
jsme jej vnimali dosud mUze mit jiny rozmér a kvalitu. ,Kdyz analyzujeme davné
spory na téma role obrazu v mysleni, shledavame nedostatecnost jejich zavérd,
prfedevsim v tom, Ze mI¢ky predpokladaly, ze obrazy se mohou ucastnit procesu
mysleni pouze tehdy, kdyZ se objevuji ve védomi.“™"

Zaménou vnimani za dosazovani do pamétovych obrazcu Ize iluzi obecné oznacit
jako neukotveni v pfitomnosti. Pozorovany objekt si divak dotvari predpokladem,

zaloZenym na vzorci minulosti.

3. linearni ubéznikova perspektiva jako trik

Perspektiva je nejvhodnéjsi technicky zplsob pro dosazeni iluzivniho zobrazeni,
spocivajici v konstruovani idealniho prostoru na plose obrazu, nebo v prostorovych
vztazich v architektufe a na scéné. Linearni konstrukce renesanc¢ni perspektivy vSak
nasleduje teprve po prfedchozim vyvoiji v oblasti antické a stfedovéké goemetrie a

optiky.
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Pfedrenesancni ,perspektiva“ zkoumala fyzikalni vlastnosti svétla — drahu a lom
svételného paprsku, odraz, zakfiveni a vénovala se obecné fenoménu vidéni.
Pavodni vyznam slova je odvozen z latinského ,perspicere” - vidét skrz, vidét za
predmét, nebo spiSe do nitra pfedmétl. Byla vnimana jako perspektiva pfirodni,
pfirozena — perspectiva naturalis.

S renesanéni pfedstavou konstruovaného vizualniho triku formulovaného Leonem
Battistou Albertim v traktatu ,O malifstvi, ma tedy plvodni vyznam perspektivy malo
spoleCného. Renesancni perspectiva artificalis — tedy perspektiva uméla, nebo také
umélecka se tykala geometrické konstrukce zobrazovani. ,Perspektiva je snad
slozitou oblasti, ale jeji zaklad spociva na jednoduchém a nesporném faktu
zku8enosti, tedy faktu, Ze nikdo nevidi za roh.“'? Renesanéni perspektiva dava
stvofit svétu umeélému, konstruovanému. To, ze nevidime skrz — do hloubi pfedmét,
linearni perspektivé nebrani v umélém sestrojeni tohoto prostoru. Na rozdil od
puvodni perspektivy pfirodni nebada, ale uméle — iluzorné stvari.

lluzivni zobrazeni, pracujici s riznymi konvencemi linearni perspektivy, po€inaje
scénickym prostorem baroka, se pokou$elo dosahnout dimysinych vizualnich efektd
a prostorovych hfi¢ek. ,Dosah perspektivniho diskursu se neomezoval jen na
priruCky a ucené traktaty, ale jeho pfirozenou soucasti byly i ideje ukryté v
symbolickém jazyce personifikaci a emblému. Perspektiva rovnéz neni a nebyla
pouhym systémem matematickych poucek, Ci praktickou metodou, ale také zdrojem
bohaté ikonografie a rétorickou formuli. Jednobodova linearni perspektiva je
napfiklad spojovana s konstrukci kartezianského pojmu ,ja“, klamna perspektiva
barokni architektury byva vnimana jako ekvivalent ilusionismu a tenebrismu v malbé,
ale také barokniho epigramu a basnického vtipu.“™

.Linearni perspektiva jako realistické zobrazeni je stejné absurdni, jako kdyby
jedna jazykova rodina chtéla vyjadrit vSechny sémantické potfeby lidstva...Je tedy
nespravné hovofit v této souvislosti o realismu.“

Vznik barokni scény Ize vnimat jako idealné& konstruovany prostor pro pusobeni
iluzivni hry. Kukatkové jevisté, pfes vSechny nasledujici pokusy o oteviené divadlo,
site specific atd., zGstalo az dosud ustalenym, univerzalnim divadelnim prostorem.
Jeho pfiznivcem byl scénograf Josef Svoboda: , V podstaté jsem byl vzdycky
vyznavacem kukatkového typu divadla, protoze je povazuji za nejdivadelné&jsi
prostor, jaky byl objeven: neni v ném mozna zaména divadla za podivanou.“'™

Klasicka divadelni scéna je nejbliz§i monokularnimu vidéni, pfihodnému pro iluzivni
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vizualni konstrukci. Cela jevistni technika umoznuje vstupovani herct i dekoraci ,do
obrazu“ ze vdech moznych stran. Divak vidi obraz vymezeny a tvofeny v ramu.
Mikrokosmos obrazu klasické scény ma sva pravidla a logiku, v niz perspektivni triky,
uréuji hloubku, dynamiku, proporce i akcenty.

Princip jednopohledového prostoru Leona Battisty Albertiho s konstruovanou
linearni perspektivou, jsme pouzili v torunském predstaveni ,Macbeth“'® ve scéné
hostiny, na niz se Macbethovi zjevi duch Banqua. Alberttiho sit jsme pouzili ve
smyslu rozvrzené koncepce. Projektu prostoru vlastnich predstav. Sit iluzorné
stvofeného svéta, do které si mize Macbeth zakreslit konstrukce iluzorniho obrazu
sebe a svych &inu. V této geometrické siti se mize odehrat vernisaz jeho viastniho
konceptu svéta. Pro funk&nost Albertiho modelu perspektivni krychle je
charakteristické monokularni vidéni. Stejné je i jednopohledové omezeni
Macbethovy vernisaze. Jeho vlastni idealni pfedstavu narusi az duch Banqua,
projevujici se v oziveni artefaktll na scéné v podobé fragmentu lidské tvare,

ozivajicich pomoci filmoveé projekce.
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Leon Battista Alberti William Shakespeare ,Macbeth”

,Konstrukce linearni perspektivy“ 1436 Teatr Baj Pomorski Torun, 2011

4. iluze prostoru

Scénicky prostor v klasickém kukatkovém jevisti je vzdy prostorem iluzornim.
Umisténi jednotlivych dekoraci v ném tvofi prostorové souvislosti. Prostorova iluze

hloubky a tfetiho rozméru na scéné je budovana vizualnimi triky, zalozenymi na
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tam, kde se muze spolehnout na vzita ocekavani a domnénky ze strany divaka.“ '

Hloubku prostoru buduji na scéné vzajemné proporcni vztahy jednotlivych dekoraci,
jejich zkresleni a také vjem ostrosti a barvy ¢i osvétleni. ,Odstup zeslabuje divakovu
zpusobilost rozliSovat a vytvari zastfenost, ktera mobilizuje jeho schopnost projekce.
Nejasné Casti se proméni v ,promitaci platno“ za pfedpokladu, Ze urcité zfetelné rysy
jsou zduraznény dostatecné silné a ze oko nedostane protichidné zpravy, které by
dojem zkazily.“'®

V opolském predstaveni ,,Zorro“'® jsme pouzili nékolik prostorovych vrstev v

jedné, statické dekoraci. Na scéné jsme vybudovali druhy divadelni prostor s vlastni
scénou, zakulisim, propadlem a hledistém, obraceny k divakum zady. Publikum tak
pozorovalo divadlo pohledem zevnitf. Hledisté bylo ploSnym horizontem, nalézajicim
se v hloubi jevisté skuteCného. Obraz hledisté jsme specialné rozostfili, ¢imz vznikl
dojem vzdaleného prostoru. Zaroven jsme jej svitili v jiné barevné tonaci, nez
zbyvaijici prostory tak, abychom dale zddraznili jeho hloubku. Jednotliva scénicka
,Zzakouti“ jsme v prubéhu inscenace délili horizontalné oponami tak, Zze vznikala
simultanni mista akci. Prostor pod scénou pak hloubkové nasobila sténa zrcadel,

ktera vytvarela iluzi rytmicky ¢lenéného nekonecného sklepeni.

,Zorro“ Opolski Teatr Lalki i Aktora 2019

V relativné statické dekoraci divadla na divadle, jsme budovali relaci divadelniho
svéta, jevisté a zakulisi se svétem, v némz se toto divadlo odehrava — domem
Gubernatora. Vzajemné relace obou plivodné oddélenych svétd prolinaji v inscenaci
natolik, Ze posléze splynou v jeden. Zprvu neznatelné echo z inscenace, ktera se
odehrava na zbudovaném jevisti, a ktera se jen odrazi ve svété ,realném*, postupné

prorusta s onou realitou natolik, Ze je nelze od sebe odlisit. Pavodni prostory, na
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pocatku vzajemné od sebe dusledné oddélované oponami, se spojily vliivem udalosti
do jednoho, v némz je realita s fikci od sebe k nerozeznani.

Udalosti zpusobily proménu vizualné identického prostoru v misto kvalitativné jiné.
Zménily povahu prostoru. Vnimani vizualné stejného mista se méni, vzhledem k
udalostem, které se v ném odehraji. Misto jiz neni stejné. Neménna platnost jeho
povahy je iluzorni. ,Kazda udalost rozprostfe moznosti — tj. proméni terén moznosti:
tim se méni povaha prostoru. S prostorem se ,ipso facto” méni i samotna ,pravidla
hry“. A konec¢né, s pravidly hry se méni hra sama. Rozhozeni, ¢i rozhodnuti rusici
symetrii je podstata udalosti jako otevieni nového prostoru moznosti, s novymi
soumérnostmi. Vznik asymetrie z plvodni symetrie za ustaveni nové symetrie
znamena, ze oba prostory — ten puvodni, pfed udalosti a ten novy, povstavsi z
udalosti, jsou nesoumérné - tj. ne-soumeéfitelné. S prostorem se méni sama
perspektiva vidéni. Tyto dva prostory nemohou byt soucasti téhoz zorného pole.

Jakkoliv zménu perpektivy neni mozno spatit, Ize ji pfesto zazit, zakusit.“?)

5. iluze ¢asu

Vnimame-li iluzi jako neusazeni v pfitomnosti, pak je také ¢as iluzornim faktorem.
Vnimani délky ¢asu a jeho prozivani je zavislé na udalostech, které jej naplriuji.
Zaroven ale muze byt i as zcela iluzorni — udalosti se odehraly v minulosti a nyni

jsou jen reinscenovany v pameéti, nebo pusobi jako jejich otisky ve skutecnosti.

»Tylko jeden dzien"?"

V katowické inscenaci némeckého autora Martina Baltscheita , Tylko jeden dzien® je
hrdinkou pfedstaveni ,Jetka jednodniéwka“ - jepice — Ephemere — z latinského
oznaceni ep-hémerios, tzn. pomijivy prchavy, jednodenni. Némecky Eintagspfliege —
létajici jeden den. PFibéh se také odviji v pribéhu jednoho dne — pro hlavni hrdinku
prvniho a posledniho. Pratelé, s nimiz se setkava, stvareji kolem ni realitu iluzorniho
Casu. Snazi se naplnit vymeéreny €as v§im, na co by jedinci jiného druhu potfebovali
mnoho let. Vnimani Casu, se méni s ohledem na skutky, z nichz se sklada. Pojeti
Casu méfeného hodinami — Chronos zastupuje ¢as naplnény udalostmi — Kairos.

,V détském divadle (ale i v literatufe, filmu, uméni) si Ize v posledni dobé

povsSimnout tendence k prezentaci inscenaci s vaznou tématikou. Autofi stale Castéji
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rozmlouvaji se svymi malymi pfijemci o tématech, jako je rozvod, adopce, narkotika,
nasili a konec¢né smrt. Posledni zminéné téma se Casto objevuje v némeckojazycné
literatufe, staci zde pfipomenout setkani nemocného Oskara s pani Ruzi. Smrt je
rovnéz tématem dramatu Baltscheita."??

Scénicky prostor jsme pojali jako prostifedi ,mrtvych®, nikomu nepotifebnych
predmétd, pfipominajici skladku odpadu. Prostor véci, jejichz ¢as uz minul.

,KdyZ jsem uvidél dekorace nachazejici se na scéné, pfipomnélo se mi slovo
Lturpizmus®.?® Turpisté zobrazovali predméty, krajiny a jevy odpuzujici - rozklad,
starnuti, pomijeni, nieni - s umyslem vérohodnéjsiho popisu svéta se véemi jeho
aspekty. Elementy antiestetismu a svého druhu kultu osklivosti, zmrzaCeni, nemoci,

smrti vyvolavaly esteticky Sok.

Zdzistaw Beksinski ,Smoczysko*

~opatfil jsem totiz velké smetisté, navic s typickou popelnici na kolech, jaké jsou
vidét na dvorcich ¢inzovnich domu. Pomyslel jsem si, Zze by se v této scenérii mohlo
odehrat drama Rézewicze ,Stara Zena vysedava“, anebo Becketuv ,Konec hry“. Ale
to preci ma byt scénografie k pfedstaveni pro déti. Rychle jsem si jednak uvédomil,
Ze napad scénografa je velmi blizky skuteCnosti. Divoka zvifata stale Castéji

prichazeji do mést a hledaji na smetistich obzivu.“?*
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Martin Baltscheit , Tylko jeden dzien*” Teatr Ateneum Katowice

A

Martin Baltscheit , Tylko jeden dzien* Teatr Ateneum Katowice - plakat

, 10, co vidime po pfichodu do hledisté, je nestandardni (jak na pohadku)
scénografické pozadi: cely prostor hry zUstal zasypany hromadou starych novin,
polepeny jsou jimi rovnéz elementy konstrukce, uzavirajici hloubku scény.

V centralnim bodé stoji jen jeden objekt - stary, odrapany kontejner na smeti. Pravée
v ném na svét pfichazi hlavni hrdinka, v ném také ukonci svuj kratky zivot.
Scénografie je neustale ozivovana barevnym svicenim a nabira tehdy formu
krasnych, vyostfenych obraz( a atmosfér. Dokonale koresponduje s akci hry, opfené
na sérii epizod, tvorficich efekt rychlého prozivani zivota hrdinu: epizod nékdy

zabavnych a absurdnich, jindy zas hofkych a vzruSujicich. Scénické ,smetisté“ se

stava prostorem univerzalnim a nezvykle funkénim — vSechny pfihody trojice pratel
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se odehraji na pozadi pomackanych novin a kontejneru, jehoz status se napadité
meéni spolu s rozvijenim akci. Je tedy domem, Skolni tabuli, kazatelnou a nakonec
mistem posledniho odpocinku Jetky. S touto degradovanou krajinou koresponduiji
také kostymy, charkterizované jako homeless. Trojice hlavnich hrdinl prakticky
nesejde ze scény. Pfipominaji bezdomovce z ,Cekani na Godota“ nejen svym
vzhledem, ale i zpusobem vedeni vzajemnych rozhovorul. Pfibéh nema klasicky
happy end - Jetka umira. Dfive vSak, jiz ,dospéla“, vypravi o Zivoté ,jednodnidwek”,
o zékonech pfirody a o tom, jak tésné pred smrti, odchazejici, davaiji Zivot dal$im.“?*

Hlavnim tématem pfibéhu je smysluplnost byti. Prostor, ktery hrdiny pfedstaveni
obklopuje, poukazuje na pusobeni ¢asu, na jeho pomijivost a iluze o délce jeho
trvani. Zaroven také na jeho naplnéni, bez ohledu na podminky, do nichz jsou
hrdinové pfibéhu vrzeni.

,» Trzej muszkieterowie“?®

Reinscenovanim €asu a iluzim o jeho zaslé slavé je vénovana inscenace Marty
Gusniowske ,Trzej muszkieterowie®. Téma predstaveni vzniklo jako reakce na
moznosti hereckého obsazeni, které jsme dostali k dispozici od opolského divadla.
Ukazalo se, ze v souboru nebudeme schopni nalézt Ctvefici mladych dynamickych
hercl, pfipominajicich alespon pfiblizné originaly znamych Dumasovych vzoru.
VétSina z nich méla jiz svdj mladicky vékovy zenit za sebou. Rozhodli jsme se spolu
s autorkou textu pro feSeni, které by vyhovovalo moznostem divadla a zaroven se
stalo klicem ke scénografické a rezijni koncepci. Musketyfi jsou v adaptaci ve véku
starcu a pohybuiji se ve skladisti muzejnich prostor Louvru. Sami uz jako odlozené,
zapomenuté exponaty.

» litulovi musketyfi jsou starsi, nedoslychaji a loupe jim v kostech. Bojovy duch je
opustil, jak je vidét, dosti davno, ale do poharu nahlédnou s chuti. Athos, Porthos i
Aramis davno védeéli, kdy sejit ze scény a tu se jim naskytne dalsi, neCekana pfihoda
a zUstanou vtazeni do novych souboju. Scénografie prezentuje pékné, ale
zanedbané muzejni saly. Pracovnici divadelni techniky se v pfedstaveni objevuji jako
muzejni asistenti a ochranka - diky tomu se jejich nezbytna pomoc pfi premistovani
pohyblivych scénografickych konstrukci stava pfirozenou soucasti predstavovaného
svéta. Zmény prostfedi se déji oteviené, pred divaky. Herci spolu s asistenty
vytvareji skutecné rosady, pfesouvajice charakteristické konstrukce — déje se to

zpUsobem tak plynulym, jako by to byla ta nejprost$i véc na svété.“?")
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Trzej Muszkieterowie Opolski Teatr Lalki i Aktora

Scénicky prostor tvofi pohyblivé manipulaéni voziky skladu, vrchovaté naplnéné
muzejnimi exponaty. Kazdy z nich ma charakter jedné z hlavnich postav.
,Reprezenaci vizualnich napadu je ,trin“ Kardinala — €ervenym suknem obité kfeslo
na postumentu, vy$Sim nez kralovsky, jehoz opéradlo tvofi zabavna a zaroven
désiva gilotina. Kardinal si s ni hraje, kazdou chvili spousti jeji ostfi a sprada pfitom
vasnive pletichy a spiknuti. Portét duchovniho a stejné tak zbyvajicich postav, zlstal
pferysovany a nadneseny ve shodé s duchem celé realizace. Nadsazku Ize spatfit
rovnéz v charakteristickych kostymech, plnych lesklych zip(, latexu, nyta a imitaci
kUze. Tvarci vizualné atraktivnim a zabavnym zpUsobem ukazuji, Zze zména v Zivoté
muze pfijit kazdou chvili a Iépe je povznést hozenou rukavici, nez se stat
zaprasenym exponatem postavenym do kouta, reprezentujicim to, co je minulé.“?®

Téma znovu ozivenych, témeér archetypalnich vzord musketyrl se stalo divacky
uspésnym dramaturgickym pocinem. Pfedstaveni dokazalo spoijit starSi generace
divakd s mladym publikem. ,Gusniowska vyjmula Tfi musketyry ze zaprasené police
s knizkami a dala jim Sanci na novy zZivot. V autorské verzi Athos, Porthos a Aramis
jiz nejsou hrdinové plni energie s chuti do bitky i sklenky (ackoliv koriackem
nepohrdnou). Nedoslychaiji, nevidi, koriské sedlo vyménili za pohodIné kanape. Ten
Ctvrty, d"Artagnan, také nepfipomina mladika z romanu Dumase. Je spis$ zaziva
vytrzeny z naSeho tady a ted. Rodic¢e ho vyexpedovali do Pafize, aby jejich 35-leté
décko konecné dorostlo. V interpretaci Pawta Aignera, reziséra opolského prestaveni
»1rzej Muszkieterowie®, jde pfedevsim o kapitalni komedii plnou gagu, ohriostroju,

prevleku. Herci se rozdvojuji, roztrojuji (patnact postav hraje osm herct).“ #)

78



Trzej Muszkieterowie Opolski Teatr Lalki i Aktora, navrh scény

,Predstaveni Marty Gusniowské na zakladé slavného romanu Alexandra Dumase
vyvolava rozruch v opolském Teatrze Lalki i Aktora. Na pfedstaveni v houfech
pfichazeji nejen déti a mladez, ale také dospéli. Zajem o predstaveni ,Trzej
Muszkieterowie® je tak velky, Ze divadlo uz zve divaky na dodate¢na predstaveni. Nic
na tom neni divného, nebot inscenace je plna zvratll akci, pfezabavnych textu a
ohromuijici scénografie. Nekonvencéni obsazeni titulnich hrdind je pro herce zabavou
a vyzvou.“ %

,Ve verzi nabidnuté bialostockou dramatic¢kou jsou Athos, Porthos i Aramis od
pocatku postavami jakoby z uplIné jiného pfibéhu. Salvy smichu vyvolava uz jen to,
jak vypadaji, nebot’ v nicem nepfipominaji mladiky plné temperamentu ze stranek
romanu autora Hrabéte Monte Cristo. Jsou to jiz silné zdezolovani panové ve véku
pfinejmensim dichodovém, travici ¢as v jalovych disputacich, k tomu neslysici,
nevidici. Sedi, oble€eni ve spodkach na pohodiném kanapi a nehrnou se do Zzadnych
pfihod, které kdysi rozpalovaly emoce na kralovském dvore. V opolské inscenaci
imponujici scénografickym rozmachem realizatofi dokonale dokazali spoijit elementy
historie s motivy nasi sou€asnosti. Louvre je v tomto pfipadé nejen objektem Cisté
muzealnim, ale metaforizujicim to, co mize spojovat dospélost s mladim a minulost
s tim, co je tady a ted. A vSechno proto, abychom se na sklonku svého zZivota mohli
na sebe podivat do zrcadla a povédét, Ze stalo za to zit, protoze dnes nemusime
ni¢eho litovat. O ¢emz nam ve finale pfipomina s nemalym prociténim zacitovany

fragment ze znamé pisné Edith Piaf*"
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,Non! rien de rien

Non! Je ne regrette rien®

6. iluze a dynamika pohybu — nedokoncéeny pohyb

Anticka mozaika z Piazza della Vittoria v Palermu vytvafi dojem prostoru, ktery lze
vnimat dvojim zpusobem. Divak neni schopen usadit mysl v jednom konkrétnim
prostoru a pfechazi tam a zpét, mezi dvéma prostorovymi realitami - konkavni a
konvexni. Obraz vyuziva nasi neschopnosti vidét dvojzna¢né a uvadi nas tak do
neustalého, nekonciciho pohybu mezi jednim a druhym prostorem. Opticky iluzivni
trik vybizi k vyznamovému vnimani a poukazuje na stav lidské psyché — nekonecny
pohyb, vé€nost, nebo také uviznuti v zacykleni. Skute€na divakova realita je pak

pouze vyplnénim onoho meziprostoru bez definovatelného rozméru.

Anticka mozaika, Piazza della Vittoria, Palermo

Analogického viemu dynamického pohybu se pokouseli dosahnout impresionisté
znejasnénim kontur pfedméta. ,Manet vyuziva dvojznacnosti plapolavych tvart, aby
naznacil rizné moznosti ¢teni a aby tim na obraze kompenzoval nepfitomnost

pohybu.“ %2
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Eduard Monet ,Kriket”, 1873

Malifské techniky vyuzivaly rozostfenych tvard a dynamickych tahu Stétce pro
ziskani iluze pohybu. Spoléhlaly pfitom na vizualni viem divaka, spocivajici v
nemoznosti zachyceni pfesného tvaru a umisténi pfedmétl v prostoru. ,Bez nasi
tendence vidét potencialni pohyb formou anticipace by umélci nemohli nikdy vytvofit
na nepohyblivych zobrazenich sugesci rychlosti. Projekce tady potfebuje jako
vzdycky ,promitaci platno®, prazdné pole, v némz nic neodporuje naSemu ocekavani.
To je také duvod, pro€ se dosahne pohybu — a tim Zivota — o tolik snadnéji

energickymi tahy S$tétce nez vypracovanim detailu.“ 3

Carlo Carra ,Stanice v Milanu“ 1910

Jina iluze pohybu v ploSném obraze vznika pfi zcela frontalnich pohledech, nebo
centralnim zaméreni pfedméta. Prikladem jsou o€i na portrétech, které z kazdého
uhlu pohledu stale patfi na divaka a vykonavaji fiktivni pohyb smérem k

pozorujicimu. ,Zahada“ pohybu spociva v prosté iluzivni hfi¢ce, zaloZzené na
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frontalnim pohledu zachyceném na platné, na néjz se jen divame z rGznych stran.
Na rozdil od ploSnych zobrazeni je pohyb a dynamika na scéné integralni soucasti
obrazu, bez ohledu na to, zda scénografie ma povahu kinetickou, nebo statickou.

Pohyb na jevisti vznika jiz samotnou akci.

,The Mechanics of History” **

Tématu nekoneéného, sisyfovského pohybu se vénoval francouzsky rezisér a
choreograf Yoann Bourgeois. V pafizském Pantheonu realizoval nékolik kinetickych
divadelnich instalaci s nazvem ,The Mechanics of History”, v nichZ spojuje pohyblivé
sochy a objekty s cirkusovou akrobacii. ,Mechanismy historie” jsou zalozeny na na
cyklicky se opakujicim pohybu a jsou brilantni scénografickou iluzorni hfiCkou na
téma gravitace. V objektu umisténém v prostoru pod ,Foucaultovym kyvadlem® s
nazvem "Metamorphosis Two" pfedstavuje kruhovy, rotujici objekt se schodistém,
uprostifed néhoz se nachazi trampolina. Akrobaté, pfipominajici svym vzhledem
sochy Pantheodnu, se pohybuji uvnif objektu, padaji ze schodisté a znovu se na négj
odrazeji tak, jakoby neexistovala gravitace a jen se stale opakované pretacel
zaseknuty film. Znovu a znovu stoupaji a padaji na schodech k nedosazitelnym
vySinam Pantheonu za zvukd mechanicky se opakujici hudby Philla Glasse. Objekt v
zacykleném iluzivnim pohybu pfipomina Escherovy prostorové hficky iluzorné

nekonecné architektury.

|
.4‘ 10 Ly
’ X 4

Yoann Burgeois ,, The Mechanics of History”, Pantheon, Paris

Jiny pohled na iluzi pohybu pfinasi litevska scénografka Julie Skuratova v inscenaci
dramatu Briana Friela ,,After Play*.*®

Téma spojuje dva rtzné hrdiny dvou Cechovovych text(i on - bratr ,Tfech sester” a

82



ona — sestfenice ,StryCka Vani“. ,Dvé lidské duSe ztracené v kazdodennosti, které se
nemohou nasytit vlastni svobodou, rezignuji z toho, co se mezi nimi narodilo.“*
Promarnéné moznosti a pohyb pozvolna mijejiciho ¢asu, kterého si nevSimame do
té miry, Ze najednou kamsi zmizel. Skuratova jej ilustruje béZicim pasem v pozadi, s
drobnymi pfedméty z détstvi, které pozvolna nékam unikaji. Pohyb pasu je tak

pomaly, ze jej lidské oko neni schopno zachytit a tvofi iluzi neménné stalosti.

Brian Friel ,After Play“, Biatostocki Teatr Lalek, 2014

,»All Things Fall“*"

Mechanicka instalace s tématem biblického vrazdéni nevifatek Matta Colishaw s
nazvem ,All Things Fall“, parafrazujici fikanku ,V$echno lita, co pefi ma“, pusobi ve
své nehybné fazi jako kruhovy model antické architektury se spoustou drobnych
sosek déti. Teprve po roztoCeni atrefaktu se jednotlivé elementy daji do pohybu jako
v animovaném filmu. Détské figurky jsou ,vrazdény“ na nes€etné mnozstvi zplsobdu.
Zvlasté pusobiva jsou nevinatka, vyhazovana z hornich pater stavby. Rotujici pohyb
instalace pusobi jako nekonec¢ny vrazdici mechanismus, analogicky zacykleni v
pohybu ,Mechaniky historie“ Yoanna Bourgeois. lluzi, kterou prfedstavuje ve svém
objektu Matt Colishaw, mizeme Cist dvojim zpusobem. Jako iluzorni pohyb,
mechanickou optickou hficku, v rozfazovani jinak statickych figur. Nebo v hlubSim
podtextu jako iluzi pevnosti, stalosti, jistoty bezpeci, jiz podléhame do chvile, nez se
roztoCi vrazedny mechanismus. Nazev vystavy ,Stojaté vody“ v Rudolfinu, na niz byl

objekt prezentovan, nasvédcuje spiSe druhé interpretaci iluze pohybu.
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1. barokni scénografie

Barokni scénografie byly projektovany tak, aby pUsobily pokud mozno co
nejmocnéjSi smyslovy zazitek. Divaka méla oslnit nadhera a dekorativni pfepych
dekoraci i kostym0 a technicka vynalézavost vizualnich efektld. Okazalost, bizarnost
a predevsim pohyb a proménlivost jsou charakteristické pfidomky pro iluzivni
barokni scénu. Snaha oslnit a vtahnout divaka do fantaskniho iluzorniho svéta,
plného nadpfirozenych bytosti — kentaur, satyrti, antickych bohua. Barokni
scénografie pfinasi na scénu v nebyvalé mife divadelni technologii a technické
vynalezy. Oblibené jsou vznaseci mechanismy, propadla, proménivé dekorace a
také osvétleni, pyrotechnika, dym a ohen. Stvafi mikrosvét zalozeny na iluzornim
vnimani obrazu. ,lluze je idealni prostfedek pro vizualni komunikaci zvlasté v
divadelnim prostoru.“*® Barokni scénografie byla spojena zejména se dvéma

vyraznymi postavami:

Giuseppe Galli-Bibiena

Barokni mistr iluzivniho triku Galli-Bibiena na scéné pracuje s komplikované
koncipovanou perspektivou. Dosahuje tak nejen iluze hloubky tfeti dimenze v
pomérné plochém divadelnim prostoru, ale také mnohovrstevnaté iluze nékolika

prostoru zaroven. Bofi ustalené zakladni pravidlo symetrické perspektivy s jednim
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ubéznikem a vytvari asymetrické pohledy s nékolika rozbihajicimi se ubé&zniky.
Vtahuje pozorujiciho do svéta, v némz se setkava nékolik prostorovych realit, aniz by
si této skuteCnosti byl divak védom. Vytvari systém prahledu a zesiluje iluzi hloubky
rytmicky se opakujicimi architektonickymi prvky sloZitych sloupovych klenutych salu.
Scénické dekorace Bibieny byly typické bohatou ornamentalnosti, pompou a

monumentalitou. Divak chce uvéfit v pravdivost této iluze spolu s bohatstvim

dekorativnosti a forem.

Giuseppe Galli-Bibiena navrh scény ,Didione abbandonata® Pietro Metastasio

Pfinosem pro iluzivni expresi Bibbieny bylo zvétSeni méfitka dekorace — kulisy
nalézajici se nejblize publika byly zobrazeny pouze jako dolni fragmenty budoy,

které vytvarely dojem staveb tak gigantickych, Ze se neveSly na scénu.

Giovanni Battista Piranesi

pFinasi vyhroceny rozmeér iluzivniho prostoru az do krajnosti. Jeho cyklus grafik
,carceri“ je pfedstavou o fantaskni, imaginarni architekture. Perspektivni
konstruovani probiha v mnoha ubéznicich a vymyka se logické kompozici prostoru.
Nescetna tocita schodisté a mosty, nekonecné komory a tmavé chodby, mihave
postavy. Giganticky svét ,vézeni“ je obrovsky, temny a bezvychodny. Vézni nejsou
uzamceni v celach, ale jsou zdanlivé ,volni“, potuluji se po celém pekelném
prostoru, bez u€elu a uniku. Tyto véznice pfedstavuji architekturu, ktera se vymkla

kontrole.
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LLH il

Giovanni Battista Piranesi ,,Carceri“ 1749-50

,CYyklus Sestnacti velkoformatovych leptd Carceri patfi mezi Piranesiho nejznamé;jsi
a zaroven vyznamové nejspekulativnéjsi dilo. Znepokojiva atmosféra dramaticky
inscenovanych imaginarnich prostor, pfipominajicich obrovské labyrinty s masivnimi
pilifi, oblouky, mosty, zavéSenymi mustky, diagonalami a spiralami schodist,
dlouhymi ochozy a zamfizovanymi okny, vedla jiz od dob romantismu k fadé
interpretaci a spekulaci o skrytych vyznamech a podnétech, které vedly kK jejich
vzniku.

Jako ,sny* vyvolané opiem popisuje Piraensiho Vézeni ve svém autobiografickém
dile Confessions of English Opium-Eater (Zpovéd anglického pozivace opia) z roku
1821 spisovatel a filozof Thomas de Quincey. Vyjadfeni metafyzické hloubky lidské
duse v nich naopak vidél anglicky romanopisec, esejista a kritik Aldous Leonard
Huxley. V eseji z roku 1949 je interpretuje jako vézeni lidskych myslenek, vyraz
pochybnosti, strachu, uzkosti, zmatku, paniky a no¢nich mur.

JiZ na konci 18. stoleti se Piranesiho Carceri staly také vyznamnym zdrojem
inspirace nejen pro dobovou scénografii, ale také pro literaturu. Interiéry Piranesiho
zalara pouzil anglicky predstavitel gotického romanu William Thomas Beckford pro
svou orientalné-hororovou novelu Vathek z roku 1786. Z francouzskych autoru
ovlivnily Carceri Théophila Gautiera, Victora Huga, Honoré de Balzaca, Alfreda de
Musset ¢i Charlese Baudelaira.“*®

Piranesiho lepty jsou mistrovskou praci s barokni iluzi, kdy moment hry probiha ve
dvou rovinach. Prvni iluze je konstrukéni - perspektiva je nerealna, obrazy nelze

prevést do skutecného, trojrozmérného prostoru. Pfipomina spi$ simultanni svéty
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virtualnich pocitatovych her, se svou vnitfni logickou strukturou které, spojené v
dalSi iluzorni celek, se celkové prostorove logice pfiCi. Druhou rovinou je pak iluze
pohybu, k niz Piranesi odsuzuje divaka — neustalé bloudéni v Carceri je slozitou,
zacyklenou pouti. Misto, z néhoZ nelze odejit, stejné jako z meziprostoru na antickeé

mozaice z Piazza della Vittoria v Palermu.

,Robinson Cruzoe* *?

Struktura barokniho jevistniho rozvrzeni prostorovych planu je inspiraci i pro
soucasnou scénografii. Scénicky prostor ,Robinsona“v Teatrze Baj Pomorski
navazuje na klasickeé €lenéni i technologicky systém baroknich scén.

Portal, tfi pary oto¢nych bocnich kulis ve formé trikablu, nékolik vrstev pohyblivych
horizontd, proménliva horni sufitti a dynamicky se ménici ploSné, pohyblivé dekorace
uprostfed scény. Rozhodnuti pro koncepci barokniho pudorysu jevisté a zejména
ploSnosti dekoraci navazuji na vytvarny zameér inscenovani Robinsonova pribéhu,
jako cesty za vlastni pfirozenosti, ktera zacina jako pout v knihach pfirodnich
encyklopedii. Grafické listy ze starych botanickych a zoologickych atlasi s mnohdy
bizarnimi zobrazenimi tvorl ze vzdalenych svétadili se objevuji na vSech
dekoracich. Stara forma grafik a ,stara forma“ barokniho kukatka informuji o navratu
a mnohdy naivnim pohledu na neprobadané krajiny nasi archaické psyché. Svét
Robinsona je atlasem a encyklopedii sebe a své pfirozenosti - pfirodni povahy.
PloSny scénicky prostor a jeho promény pak listovanim v ném.

»Zbigniew Lisowski pfipomina, Ze neobydleny ostrov, to neni je samotny ostrivek v
mofi, ale pfedevSim misto, v némz Ize nalézt sama sebe ve smyslu duchovnim.
svéta pfirody. Proto umistuje na portalu vybrané ukazky, stylizované na staré rytiny,
pfipominajici ,Animalium“ Katie Scott a Jenny Broom, nebo ,Botanicum® Katie Scott i

,Predstaveni pojednava nejen o nebezpecich na cesté, o konsekvencich, jaké
muze nést vzpoura proti roding, ale také o potfebé akceptace, tolerance a o
pravidlech, které vladnou svétem. V namornickém pfibéhu je kromé popisu krasy i
temnych stran divoké pfirody fe¢ o tom, Ze dospélost je plna slozitych situaci.“*?

Jediny prostorovy element scénografie tvofilo perspektivné se zmensujici kovové

Zebrovi lodi, slozené ze tfi houpajicich se segmentu, které dynamizovalo pohyb
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scény. Konstrukce, na niz se pohybovali herci, pfipominala také Zzebra lidského

skeletu a tim i vypravu za objevy do vnitfnich svétu.

»,Robinson Cruzoe* Teatr Baj Pomorski Torun - navrhy scény

,Pojem ,scénografie by v tomto pfipadé bylo nutno znovu definovat. Nebot jak
nazvat perspektivné uloZena giganticka, houpajici se zebra, symbolizujici lod? Jak
popsat umisténi mofskych vin, zemé a nebeské sféry evokujicich prostor svéta?
Jaké jméno dat konstrukci rodného domu Robinsona? Neni to jizZ nahodou svou
formou a konstrukci genidlni architektonicka instalace?” 4

Architektura klasického rozvrzeni barokné iluzivniho prostoru formallizuje do jisté
miry i hereckou akci. Herci se ocitaji takfikajic na strankach knihy a jsou soucasti
konvence jejich ilustraci nejen vizualnég, ale také ve stylizované choreografii. ,Je to
ve znacné mifre divadlo formy, které divaka vSude obklopuje. Herci pronikaji do
divadelniho prostoru ze vSech moznych stran.“**) Dekorace v podobé listd knih

prirodnich atlast buduiji iluzi prostoru pomoci ploSného grafického obrazu.

2. iluzivni triky a hficky

V roce 1995 madarsky iluzionista s uméleckym jménem Richard Rafael mél
predvést kouzlo zmizeni véze ostravské radnice. Shromazdény dav tficeti tisic lidi
sledoval zvlastni ,trik“. lluzionista nechal radnici zhasnout a neobratné zakryt Cernou
latkou. Nikdo z pofadatelu se neodvazil akci zakoncit, nebot visici kus latky se
rozhodné nedalo oznacit za ,zmizeni“ véze. Dav proto jesté nékolik desitek minut
postaval a pak se s peprnymi nadavkami rozeSel. Véz sice nezmizela, ale zato

dokonale zmizel iluzionista a dva miliény od sponzor(i akce. ,Cim vétsi triky
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zaznamenalo iluzionistické uméni, tim ¢astéji narazime na rozdil mezi uméleckym
dilem a pouhym trikem na oklamani.“®

S iluzivnimi triky a hfiCkami pracuje i souasné divadlo a necha se pfitom inspirovat
konkrétnimi iluzionistickymi triky, ale i jistou humornou nadsazkou ve smyslu ,iluzi*
ostravského Richarda Rafaela.

V tomto duchu vzniklo pfedstaveni Jifiho Havelky ,Posledni trik Georgese
Meliése“,*® které slavilo velky uspéch na polskych scénach. Predstaveni, vénované
skute¢né postave iluzionisty a jednoho z prvnich prukopnikd kinematografie, ktery
dokazal spojovat obé, s iluzi pracujici média. D&j se odehrava v pokoji starobince,
kde Meliés travi své posledni dny pod dozorem oSetfovatelky, pfipominajici sestru z
,Preletu nad kuka¢¢im hnizdem®. Pfedvadi tézce nemocného, tfesouciho se starce.
Ale ve chvili, kdy se ocitne sam, roztacCi dynamicky a poeticky svét svych
iluzionictickych kouzel s pouzitim divadelnich loutkarskych trika, které se napino
spusti pfi jeho setkani se smrti, jiZ se pokous$i na nespocet zpUsobl zbavit.
Pfredstaveni je komponovano jako nekonec€ny, zabavny stfet skuteCnosti a iluze,

viditelného svéta a predstav.

Jifi Havelka ,,Posledni trik Georgese Meliése*
Divadlo DRAK, 2013

Idealnim prostorem k provozovani iluzornich trikl na scéné je ¢erné divadlo.
Svétlem a ¢ernym pozadim selektované predméty, loutky, nebo postavy se iluzorné
pohybuji uvolnéné od kontaktu se zemi. PUsobi, jakoby se nalézaly ve stavu
nezavislém na gravitaci. Pfikladem je italska tane¢ni skupina No Gravity Dance
Company*", ktera se stala senzaci krakovského festivalu divadel formy Materia
Prima v roce 2017. Prezentovala tanec ve vzduchu pod titulem ,Aria“. Inscenace
vynikajiciho italského tvurce Emiliana Pellisariho vyvolala nadSeni publika a

nekonecny potlesk ve stoje. Choreografie se odehravala ,zavéSena“ nékolik metra
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nad zemi. TaneCnici — akrobati provadéli tane¢ni geometrické figury, nasledujici po
sobé jako v kaleidoskopu.

Rezisér Emilliano Pellisari se odvolava ve svych rezijnich konceptech ke slavhému
italskému baroknimu ,,il teatro delle meraviglie® - divadlu zazrakl. Pfedstaveni se
odehrava pfevazné technikou ¢erného divadla, s zivou hudbou Sestnactého stoleti
na klasickych nastrojich. Hudebnici, tanecnici, akrobati a zpévaci spolu na pddiu
tvofi integrovany vizualné-zvukovy obraz ve formé iluzionistické akrobacie a
moderniho tance, jakoby v prazdnoté, bez zakonu gravitace.

V soucasném svété, prosyceném virtualni realitou jsou zvlastni iluzivni efekty
generovany stale Castéji poCitatovou grafikou ktera, zda se, nema zZadné hranice.
Pfesto jsou protagonisté NoGravity tvirci iluzi o nic méné velkolepych, ale pfitom
skute€nych a na skutecné scéné. Kontinuuji pfirozené barokni linii scénografie v
oblasti iluzionistickych zazrak(. Pellisari studoval barokni divadlo a pfedevSim
mechanické vynalezy ze sedmnactého stoleti a hojné je v technologické roviné
vyuziva. Dokaze je ale zaroven propojit se sou¢asnymi technologiemi. Princip
iluzivniho triku NoGravity, at jiz v pfedstaveni ,Aria“, nebo v Dantem inspirované
,Divina Commedia®“, spocCiva v perfektné sviceném cerném divadle, ale k dosazeni
iluzornich obrazu vyuziva zaroven moderni projekéni technologie. NoGravity odhalilo
jednu z iluzivnich hfi¢ek v ,Bozské komedii“ pfed publikem na festivalu v ¢inském
National Center for the Performing Arts. Pfed skute€ného akrobata pfedstavili v
urcité chvili obrazovku s jeho ,dvojnikem® ve virtualni verzi a odhalenim tohoto

technologického triku dali nahlédnout divakim kouzlo divadelni ,kuchyné®.

Emiliano Pellisari ,,Divina Commedia“ NoGraviti Dance Company, Roma

NoGraviti vnima iluzi jako hru, ktera nabira na své intenzité v osloveni divaka ve
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chvilich, které jsou pro ného nejvice znepokojivé — tedy téch, jez se dotykaji hranic
jeho predstavivost o tom, co je mozné — napf. zakony gravitace, nebo myslenkoveé
smycCky absurdné ,zauzleného” prostoru. Onen zdanlivé nemozny prostor vznika ve
chvili, kdy tanecnici chodi jakoby po schodistich Escherovych grafickych staveb,
které se spolu vzajemné kfizi ve vzduchu.

lluzivni hficky spocivaji v naSem predpokladu, ze svét ma pevné dana pravidla —
prostoru, gravitace, hmoty. NoGraviti napovidaji, ze iluzivni trik mize odhalit iluze

nasich strnulych predstav o skute¢nosti.

Cirque du Soleil

Na principu iluzivnich trikl, zaloZzenych na sou€asnych scénickych technologiich,
svételném designu a multimédiich jsou zalozeny rozsahlé divadelné — cirkusove
produkce ,Cirque du Soleil“. Jejich technologické vizualni podivané jsou nasyceny
iluzivnimi triky vSecho druhu, pocCinaje Cisly cirkusovych artistu a iluzionistu, pres
svételné a virtualni iluze, ohnostroje, technologicky dokonalé mechanické dekorace.
lluze v podani Cirque du Soleil, majici vyvolat obecny udiv, pfipominaji barokni
divadlo, které ve své dobé vyuzivalo také veskeré dostupné znamé technologie k

dosazeni maximalniho uc¢inku divadelni iluze.

b F

Cirque du Soleil ,Corteo” Motreal, 005

Predstaveni s nazvem ,Corteo“® evokuje poetiku barokniho divadla i formainé.
Corteo je italskym nazvem pohiebniho pravodu a celé pfedstaveni se podoba snim
¢i obrazim perimortalnich pfedstav v barokni podobé. Centralnim objektem je lGzko
plné svici s lezicim, domnéle umirajicim klaunem, nad nimz se vznasi andélé -

akrobaté na rotujicich kfistalovych lustrech. Celé pfedstaveni je panoptikem lidskych
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typu, pfipominajicich freak show a misi se v ném emocné silné obrazy se situacni,
cirkusovou komikou. Baroknost prostoru nasobi v urcité chvili transparentni opona,
pfipominajici t&zké draperie ze starych obrazU, ktera zesiluje iluzi svou hloubkou a v
jiném sviceni také prahlednosti. Podlaha jevisté se vzorem kruhového labyrintu
kopiruje podlahu katedraly v Chartres.

lluze pfedstav klauna — iluzionisty o vlastni smrti, prezentované Cirque du Soleil,
jsou ve skutecnosti italskym baroknim karnevalem v novém havu soucasnych
technologii. Umoznuji celou fadu ,baroknich® trikovych iluzi: iluzi letu a stavu beztize
(v podobé vznasejicich se andélu), iluzi hmoty (plsobenim svétla na prisvitné

opong), iluzi proporci (v postavach trpaslika a kostymem zvétSeného ,obra“).

3. vizualni klam: op-art a pokusy o preneseni optickych trikti na scénu

Optické klamy muzeme ve zkratce rozdélit na fyziologické, geometricke,
perspektivni, psychologické nebo pohybové. Nékteré zrakové klamy nelze
jednoznacné zaradit do jediné skupiny, protoze pficiny jejich vzniku pfesahuji hranice
uvedeného déleni. Vizualni optické klamy jsou vétSinou grafickymi hfickami, ale v

nékterych pfripadech nalézaji své uplatnéni i ve scénickém prostoru.

Fyziologické klamy

jsou zpusobené nedokonalosti zpracovani vizualni informace v mozku. Patfi sem
napfiklad klamy zpusobené iradiaci — pfezarenim rozhrani mezi kontrastnimi
svételnymi protiklady. Uzké osvétlené &térbiny se jevi jako $irsi. Vznikaji jako kratka
svételna pamétova stopa na ocni sitnici. Nase vnimani neni schopno urcit definitivni
hranici mezi ¢ernou a bilou. Iradiace pusobi iluzorni viem zmény proporci a také
neschopnost doostfit. Zaroven se svétla plocha na tmavém pozadi jevi jako vétSi nez

stejné velka tmava plocha na svétlém pozadi.
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Helmholztiv klam - iradiace

Pusobenim iradiace vznikl hloubkovy efekt trojrozmérného mésta ve varSavském
predstaveni ,,Jak si¢ robi cyrk“.*® Povstal nepatrnym prostorovym odsazenim
plochy s konturou mésta, realizované z lesklého €erného polykarbonatu od horizontu
s leticim nebem. NemoZnost doostfeni rozhrani mezi dvéma plochami, spolu s
reflektory, které tento efekt nasobily a zaroven se odrazely v lesklé Cerné plose

pusobily iluzi hlubokého trojrozmérného prostoru .

»Jak sie robi cyrk” Teatr Guliwer — iluze trojrozmérného prostoru ptsobenim iradiace

S iradiaci, tedy svételnym prepalenim oka, pracoval Josef Svoboda v mnichovském
,Prométheovi“.*® Svoboda sam tento, pro inscenaci vyznamové podstatny efekt,
popsal slovy: ,Po zhasnuti se na jevisti objevil chér a na mirné naklonéné roviné
bloku z lesklé médi spocival po celé pfedstaveni pfipoutany Prométheus
(zvyraznény televiznim detailem), pfipominka lidské velikosti a bezmocnosti.

V zaveéru opery jsem vyslal na tuto reflexni plochu svétlo padesati nizkovoltovych
reflektorll, umisténych na parapetech 16zi. Reflex byl oslAujici, takze divaci méli
pocit, ze deska hofi. Tfi vtefiny trvalo oslnéni, a kdyz divaci prohlédli, byl

Prométheus pry¢. Shorel“"
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Geometrické klamy

Geometrické klamy pusobi iluzorni zmény délky, velikosti, vzajemnych proporci a
zmény tvaru C&i zakfiveni. PFicinou téchto klamu jsou Cisté psychologické divody, a
proto vznikly rizné psychologické teorie, které se zaméfily na jejich interpretaci.
Geometrické klamy Ize rozdélit do nékolika skupin. Prvni ¢ast tvofi iluzorni zmény
tvaru nebo jejich zakfiveni. Jsou zplsobeny zakony optiky, lomem svétla a maji

Casto prirodni povahu.

Prirodni opticky klam

DalSi skupinu geometrickych iluzi tvofi klamy s velikostnim kontrastem. Vnimani je
vice v souladu s tim, jak se pfedméty objektivné jevi, nez s tim jaké ve skutecnosti
jsou. Skutecnost, Ze rizné tvary si uvédomujeme pfi jejich vnimani jako totozné, bez
ohledu na uhel pohledu, je oznacovana jako konstantnost tvarl. Konstanty jsou

vysledkem srovnavani s vlastni zkuSenosti a vysledkem vzajemného srovnavani

objektt ve zrakovém poli.

Ameslv pokoj Vizualni deformace pfi vzajemné interakci

geometrickych tvart

Klasickym prostorem perspektivniho klamu, méniciho proporce objektd je Amesova
mistnost, zalozena na vizualnim perspektivnim triku sbihajicich se ubézniku.
Predpoklad divaka o pravidelné geometrické krychli, ulozeny v paméti, je

konfrontovan s ,vidénou“ disproporci skuteénych velikosti osob pohybujicich se
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uvnitf Amesova prostoru. Divak pfedpoklada, Ze roviny a uhly uvnif krychle jsou
pravidelné a pravouhlé. Jako druhotné a odvozené ze zakonitosti perspektivy pak
vnima vzajemné proporce pfedmétu v iluzornim perspektivnim fadu.

Jinou formou geometrickych klamu jsou klamy zaloZeny na asimilaci. Tedy interakci
jednotlivych tvart nalozenych na sebe. Jejich vzajemné pusobeni tvofi vizualni viem

deformujici skute¢ny tvar objektu.

Psychologické klamy

Ke vzniku téchto iluzi dochazi pfi zobrazovani objektl v ploe, kdy evokuji
trojrozmérné objekty, nebo prostor. Prostorovou povahu si divak védomé Ci
mimovolné doplnuje na zakladé ustaleného systému vnitfniho obrazu. Prostorova
hloubka je jen predstavou. Pfi¢inou téchto klamu jsou Cisté psychologické duvody a
pritomnost vnitfnich obrazovych matric, vzniklych na zakladé pfedchozich vizualnich
zku$enosti. Kanizsuv trojuhelnik si divak v obraze sam dotvafi a navic jej dale

zasazuje do prostorového ramce, ktery umoznuje dvoji — konkavni i konvexni

vhimani.
Kanizsuv trojuhelnik lluze absurdniho,zakfiveného prostoru

Zvlastni oblast psychologickych klamU tvofi trojzmérné pfedméty, které ve skute€nosti
nemohou existovat. Davaji vznikat escherovskym objektim a prostorim zapadajicim
se v zacykleni do sebe. Max Escher buduje iluzorni zakfiveni prostoru a ¢asu hrou
zaloZenou na nas$i v mysli ustalené vire v realitu perspektivniho zobrazeni. Sila jeho
obrazu, zalozena na hfi¢kach s iluzivnim optickymi triky vSak spociva v paradoxu —
jeho obrazy nelze prenést jako kopii do tfetiho rozméru na scéné. ,Je totiz vzdycky
mozné prestat s tou hrou a zmafit zkoumani jednoduchym trikem: zménit prostor ve

scénograficky navrh“®? Jeho prostor je, podobné jako u Piranesiho skic vézeni,
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prostorem absurdnim. Pravé v tomto napéti mezi divakovou projekci, ktera je
spojena s virou v pravdivost perspektivniho zobrazeni a zjevnym paradoxem
zakfiveného iluzorniho prostoru Escherovyvh grafik, vznika znepokojiva reflexe iluze.
Divakova percepce se probouzi k pozorovani. lluzorni prostor svym absurdem
signalizuje informaci o iluzornim zplisob naseho dosavadniho vnimani skute¢nosti.
Obrazy opfené o mamtematickou a geometrickou pfesnost popiraji pravé pravidla
geometrie, gravitace a pfedevsim strnulych struktur. Pfinaseji novy pohled z jiné
perspektivy a v jiném spojeni. Escherovy kresby vnaseji znepokojivou informaci o
nesamoziejmosti naseho vizualniho vnimani, jeZ podléha kategorizovanym
obrazovym vzorclm naseho nevédomi. Absurdni zakfiveni prostoru odhaluje novou

informacni vrstvu.

Max Escher ,Kreslici ruce”

lluzi fiktivné tvofeného prostoru vyuZziva street art, pracujici s perspektivnim trikem

pohledu z jednoho bodu. Vytvari dojem tfetiho rozméru, ktery je pouhym zdanim.

<}

Julian Beever — iluzorni grafiti

Psychologicky klam pouziva Leonardo Erlich ve své instalaci ,Batiment” na

Parizském festivalu ,Nuit Blanche®, v niz vyuziva vnitini obrazovou matrici,
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spocivajici v nasi pamétové predstave, Ze stény budov zpravidla stoji vertikalné.
Obraz budovy tvofi rozlehla zrcadlova plocha postavena pod uhlem k chodniku, na
kterém lezi reliéf praceli domu. Zrcadleny odraz, tvofi iluzi frontalni stény skute¢ného

domu, po némz se vzpinaji lidé a vytvareji fikci poruseni pravidel gravitace.

Leonardo Erlich ,,Batiment”, festival ,Nuit Blanche”, Pariz 2004

lluzorné stvoreny prostor nemusi byt nutné budovany v ploSe, ale na zakladé
principu Albertiho krychle s monokularnim vidénim jim lze budovat iluzorni
prostorové objekty, které z jinych ahli pohledu jsou jen jakoby nahodnou konstelaci
nesourodych prfedmétu.

Sochaf Thomas Deininger vytvari sva dila z recyklovanych elementt a
experimentuje s iluzivnim prostorovym obrazem - sochou, kterou mohou jednotlivé
elementy pfi seskladani stvofit svymi vlastnostmi, barvou a strukturou. Vznikaji tak
arcimboldovské ,jednopohledové” sochafské artefakty, které v sobé poji vlastnosti

sochy a obrazu — dvojiho a trojiho rozméru.

Thomas Deininger ,,Oko"” - iluze jednopohledového objektu
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Perspektivni klamy

Jsou vizualni iluze, tvofici pfrechod mezi geometrickymi a psychologickymi klamy.
Ubé&znikova erspektiva, jako ustaleny zplisob zobrazovani, pisobi jako zafixovana
vnitfni pfedstava. Na jejim zakladé jsou ,vzdalengjsi“ pfedméty zobrazeny jako
mensi, nebo méneé zfetelné. Vizualni klam spocCiva ve vzajemné relaci zobrazenych
elementl. S perspektivni iluzi, zalozené na vzajemné relaci proporci, pracuje barokni

divadlo ke stvofeni dynamiky a fiktivni hloubky prostoru v plochych kulisach.

Perspektivni trik — iluze proporci Teatro Olympico Vicenza — iluze tfetiho rozméru

Pohybové klamy

Pohybové klamy jsou dalSi z optickych iluzi, které nas matou domélymi pohyby
statickych, zpravidla grafickyc objektu. lluze pohybu ma svuj fyziologicky puvod
zpusobeny rychlosti pohybu o¢niho svalu. Pfedavani vizualni informace do mozku
probiha s kratkym zpozdénim. Drobné, bezdécné pohyby oci pusobi iluzi periferniho

posunu zejména u rytmicky se opakujicich, asymetrickych tvar(.

| 38
BN

Vizualni iluze pohybu Jakub Krofta ,VSechno lita, co pefi ma*“, Divadlo DRAK,
2012
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Ve scénickém prostfedi pusobi iluzi pohybu napfiklad efekt stroboskopu. Svételny
efekt, pasobici iluzi rozfazovaného — filmového pohybu pouziva jednoduchym trikem
Marek Zakostelecky v predstaveni ,VSechno lita, co pefi ma“®®. Baterka, blikajici v
kratkych intervalech ve zcela temném prostoru, osvétluje herce v jakoby
rozfazovanych p6zach, které tvofi iluzi zpomaleného, trhavého pohybu filmu. Divak

si dotvafi iluzorni drahy pohybu, mezi jednotlivymi pozicemi.

ye

4.,.klouzani - krouzZeni“ kolem podstatného — zjevovani pomoci utajeni

Tématu iluze v zacykleném prostoru se vénuje biatostocka iscenacie Companie
Doomsday ,,Ston i kwiat*“** v rezii Roberta Jarosze.

Surrealisticka scénicka kolaz z textl Briana Pattena pfinasi ,pfibéh mali¢kého slona
ktery se, velky sotva pét centimetl a kousek, ocitne v dzungli. DZzungle je
prapodivna, hyeny vypravéji vtipy, vrabci recituji verde, motyli zadavaji nemoudré
otazky a zizaly jsou vasnivymi milovniky divadla. Barevny svét dZzungle provokuje k
diskuzi o potfebé akceptace, ale i o akceptaci jinych, o dospivani a spolu s nim
pfichazejicich roz€arovanich, a také o zachovani rovnovahy mezi egoismem a uctou
k druhym. Pfedstaveni je vydafenou zkouskou pfeloZeni absurdné-poetickych
povidek Briana Pattena na jazyk divadelniho Silenstvi. Hudba, kostymy, loutky

multimedia, demolovana vicefunkéni krychle ve spojeni s bravurnim herectvim se

presné trefuji do ducha predstavivosti pusténé z fetézu zdravého rozumu.“*)

Brian Patten ,Ston i kwiat* Compania Doomsday, Biatystok

Tématem inscenace je opusténé, odloZzené dité, které pohodila matka v kartonové

krabici, kamsi do feky a ponechala vlastnimu osudu. Krabice je jeho jedinym
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znamym sveétem, proplouvajicim dzungli vlastnich pfedstav. V ni si tvofi imaginarni
prostory a postavy, fidici se vlastnimi pravidly.

»~Jednoho dne, plovouci po fece list, pfines| do dZzungle nejmensiho na svété slona.
Nevédél odkud se tam vzal. Nepamatoval kdo ho tam vyslal. Védél jediné, ze se
chce stat velkym. Mnoho vyzev pro nékoho, kdo ma sotva pét centimetr( ... a
trochu®. Slon ,Zije v papirové krabici, ktera se na scéné stava ohromnou.
<Zmenseneé® hledisté pfed nim otevira dvefe do jiného, nezvyklého svéta. Krabice
ni¢ena plsobenim €asu a postavami vchazejicimi do déje, tvofi nobvykle krasné
scény - jeji konstrukce umoznuje multimedialni projekce. V dzungli pfebyva s jejimi
obyvateli a vede s nimi reflexivni rozmluvy — spole¢né pfemohou dfevorubce
mésicnich paprskul, dozvi se pro¢ opice zacaly jist banany, pozna precitlivélého
motyla, ktery hloupymi otazkami zesmésni hyenu, podpofi Zizaly, pokousené
vrabcem ve vysinuté scéné bitvy o fad zizalich dusi.“®

Scénu tvofi naddimenzovana kartonova krabice. Karton - papir je zakladnim
stavebnim materialem scénografie. Je jedinou hmatatelnou materii, kterou hlavni
hrdina pfibéhu skute¢né zna. Papir, karton a loutky origami, které z néj tvofi,
symbolizuji téma vnitini mySlenkové smycky — zacykleni, poukazujiciho jen samo na
sebe.

Projekce na zadni sténé objektu jsou iluzornimi pfedstavami o neznamém okolnim
svété - tvofi otoCenou perspektivu — a vidime diky ni svét jakoby ,ze dna krabice®.
Nebe, vodu, geometrické halucina¢ni obrazce. Hledisté se tim ocita spolu s hlavnim
hrdinou jakoby uvnitf prostoru krabice a ,zmensi se“ do jeho — détskych - proporci.
Obrazy projekci jsou také pohledem do ,hlubin® obav, fobii a snéni. Jsou branami
spojujicimi realny prostor s fantazijnimi pfedstavami. K ,ditéti“ promlouvaji
surrealistickym jazykem, ktery zjevuje skute€nost nepfimo. lluzorni obrazy projekci
se reality dotykaji podobné jako ve snu. Zjevuiji ji jako rébus, hru, Sifru. lluzorni hra
spociva v nekonecnych proménach vynofrovani se a rozplyvani informaci.

Kartonova krabice je zachycena na scéné jakoby ve chvili padu — jednim rohem
pravé zapadla do ,feky” - misky s vodou. Jeji okoli tvofi ¢tverec travniku a ¢tvercovy
horizont.

Geometricky obrazec okolniho svéta opakuje i geometricky tvar papirové krychle
jako analogicky otisk. Vnitfni prostor krychle a Ctvercovy prostor projekéni plochy
uvnitf ni odkazuji na architekturu vnitfni a vnéjsi. Pfi projekci psychedelickych

geometrickych obrazcl lemovala &tvercovy pudorys podlahy svételna kontura a
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propojovala oba prostory.

Brian Patten - ,,Ston i kwiat® Compania Doomsday, Biafystok, rez. Robert Jarosz

Ctvercovy horizont mé&l obdobnou funkci, jako papirovy obal krychle. Skladal se z
nékolika vrstev obraz(, které byly v pribéhu pfedstaveni dynamicky strhavany, az
nakonec odhalily technické pozadi scény. Na jeden z horizontl jsme jako inspiraéni
predlohu pouZili obraz Gabriela Cornelia von Max ,,Opice jako soudci umeéni, ktery
navazoval na jednu z Pattenovych povidek a zaroven ramoval tématicky cely
sceénicky prostor ve smyslu iluzornich pfedstav o skutecné podobé hlavniho

protagonisty.

Gabriel Cornelius von Max ,,Opice jako soudci uméni“ 1889, Neue Pinakothek, Munich

Dorustani hrdiny, a s nim spojena odchazejici vazba na matku, postupné vizualné
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proméruje scénicky obraz odtrhavanim vrstev kartonu a horizontd az na samu holou
konstrukci. Na scéné v zaveéru zustava jen samotny skelet, bez papiru i projekéni
plochy. Svét zbaveny fiktivnich pfedstav.

Pfedchozi prostor projekci a iluzi ale natolik pohltil a stravil ¢as, Ze Slon na scéné
nahle neCekané, pomoci triku, v bleskovém okamziku dospiva. Vizualni a mentalni
proména je pro divaky zaskakujici tim vice, Ze se proménil v cosi, ¢emu plavodni
romantické iluzorni pfedstavy ani vzdalené neodpovidaji. Jeho nova vizaz
primitivniho, testosteronem prosyceného ,maco“ ma jen malo spole¢ného s
pfedchozimi poetickymi obrazy malého, zranitelného, reflexivniho stvoreni,

ztraceného v iluzich a dzungli svéta.

5. iluze a_svétlo

Svételna iluze v sou€asném divadle se vaze vice nez k fenoménu klasického
osvetleni scény spiSe k novym multimedialnim technikam virtualni reality.
Scénografie od svych poc¢atkl vzdy vyuzivala nejnovéjsi technické objevy a postupy,
Cerpajici z ostatnich vytvarnych obora. Byla schopna dialogu s aktualni skute€nosti
nejen ve sféfe mysleni, ale také v oblasti technologickych inovaci. V sou¢asném
divadle jsou zmény v rozvoji svételné techniky a zvlasté multimédii aktualnim
tématem diskuzi o samé definici divadla a divadelnosti. O tom, zda se v konfrontaci s
novou multimedialni technikou divadlo jiz nestava jinym druhem média. Vizualni
technologie jsou natolik intenzivni a pusobivé, Ze vyvolavaji pfirozenou anti-reakci a
volani po jejich korekci. Obraz se stava natolik silnym scénickym komponentem, Ze
je schopen zahlusit ostatni divadelni slozky.

Odpovéd na otazku, zda se virtualni realitou divadlo regeneruje, nebo odchazi tkvi
zjevné v citéni proporci. Vétsina predstaveni v klasickych divadlech pouziva
multimédia jako vcelku malo vyznamnou slozku, jako obraz doplnujici, dokreslujici
celek — ve smyslu dekorace, pozadi, nebo ilustrace. Druhym typem je uziti
virtualnich médii v rovnopravném postaveni vzhledem k ostatnim komponentim. V
tomto pfipadé vede virtualni obraz vyznamovy dialog s ,zivou® scénografii, herci,
hudbou, situaci. Ve tfetim typu multimédia dominuiji.

Soucasna sceénicka svételna technika se stava stale dostupnéjsi a kontinualné

prolina s pocitacovymi technologiemi. Bézné jsou na divadelnich scénach pouzivany
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projekce spojené s animaci a filmovymi triky. Scénicky obraz se tak intenzivné
pfiblizuje iluzornimu virtualnimu svétu. Oblastmi, kde je intenzivni vyuZiti svételného
designu dominuijici, jsou napfiklad vizualni exteriérove street show. V sou€asnych
pouli¢nich podivanych se stale Castéji pouziva technika video mappingu a

hologramu. Nadhernym pfikladem mohou byt svatky svétla ,Féte des lumiéres” v

Lyonu a proménlivé projekce na pruceli katedraly Saint Jean.

,Féte des lumiéres” Lyon

Projekéni technologie mapingu se dynamicky uplatfiuji na scéné zejména v oblasti
soucasného moderniho tance, kde je mozny pocitaCovy synchron promitaného
obrazu s télem tane¢nika. Dokonalé pisobeni video mappingové iluze pfinasi na
scénu rozmér analogicky pocitaCovemu svétu. Kombinace projekéniho mappovani a
cidel umisténych na téle tane¢nikl, umoznuji reakci obrazu na pohyb a tvofi
prostorovy efekt Zivé virtualni reality. Propojeni senzort umozriuje interakci
pocCitaCove a divadelni reality v realné probihajicim Case. Jsou obrazem dialogu

virtualniho a divadelniho svéta.

Claire Bardainne a Adrien Mondot ,Hakai*
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Afrykanska opowies$¢®”

Torunské predstaveni ,Afrykanska opowiesc, jez bylo variaci na znamou détskou
divadelni hru Hanny Januszewské , Tygrys Pietrek®, jsme pojali jako multimedialni
podivanou, oscilujici na rozhrani divadla a virtualni reality.

Portal scény ramoval motiv oka s grafikou inspirovanou fragmenty obrazt Joanna
Mird, evokujicimi svym charakterem détsky svét. Oko jako symbol strachu a také
pohledu dovniti sebe. Na scéné se nalézame uvnitf hlavy hlavniho protagonisty.

Téma strachu je zachyceno ve vrstvé bohatych multimedialnich obrazl. Svét
multimedii hlavniho hrdinu pohlcuje a doslovné obklopuje ze vSech stran. Pouzili
jsme projekci pfedni, zadni a dvé diagonalni. Projekénimi plochami nam bylo nékolik
pohyblivych transparentnich a jeden plny horizont, tvofici iluzi zmnozenych
trojrozmérnych prostort, ale také bila podlaha scény a kostymy herca. Virtualni
realita slouzila v prfedstaveni jako prostfedek k zachyceni dimenze strachu a
chorobné predstavivosti, kterou strach vyvolava. Strachu, ktery vytvafi iluzorni
predstavy budoucnosti, jez maji kofeny v minulosti.

,Podobenstvi o pfekonavani vlastniho strachu pfed Zivotem, multimedialni projekce
v nevidaném rozméru a hbita akce v rytmu africké hudby. Tak je mozné ve zkratce
charakterizovat predstaveni s titulem ,Afrykanska opowiesc”. Pietrek vede souboj se
strachem, jehoz vtélenim je vlastni stin. Hlavni hrdina si nemuaze poradit s détskym
strachem, ktery kulminuje ve scéné u tabule. V takovych situacich se obvykle zkousi
branit unikem ke snéni, jejichz ztélesnénim je kun Grzywacz. Neni vSak schopen
utéci pfed ponizenim. Zdrceny se vraci domu a usina. Zdaji se mu podivné véci.
Zaziva cestu vlastni mysli a hleda odpovédi na proud otazek. V prubéhu cesty
dochazi ke konfrontaci mezi nim a jeho stinem.” %®

Kontrast s iluzornimi scénickymi obrazy multimédii, pfinasejicimi sny, predstavy,
touhy, a vnitini svéty, pfinasi jeden jediny obraz v celé inscenaci bez jakychkoliv
projekci. Scéna v nemocnici, kdy Pietrek jako pacient po sebevrazedném pokusu
nahle procitne do reality. Neni v ni nic, jen prazdnota pusté, bilé scény presvicené
bilymi LED reflektory.

,Zbigniew Lisowski v ,Afrykanskiej opowiesci“ prekrocil nékolik hranic, které plati v
divadle pro déti. Scénografii stvofil z multimedialnich projekci, opustil tradi¢ni fabuli a
na scéné predstavil nevydareny pokus o sebevrazdu. Torunsky rezisér pfipravil

vlastni verzi znamého textu Hanny Januszewské. ,Tygfika Petfika“ interpretoval
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nejen jako historii boji hrdiny se slabostmi vlastniho charakteru — promluvil také o
dravé spolecnosti, ktera vyluCuje vSechny nepfipravené, precitlivélé, Jiné. Abychom
pretrvali v tomto krutém svéte, je tfeba podlehnout logice smecky. A Pietrek se,
navzdory své rase, boji vSeho, dokonce vlastniho stinu. Hraje si s plySaky, ma
ponozky s motylky, Casto se Cervena a stydi.

Utika se tedy do svéta snéni — v jeho predstavivosti je misto na odpoledni Caje s
veverkou a setkani se zpivajici velrybou. Tygfik si, ignorovany matkou, urazeny
ucCitelkou a Skolnimi kolegy, sahne na vlastni zivot. Spole€nost mu bere pruhy,
definitivné jej oznaci jako ciziho a horSiho. Motiv sebevrazdy pusobi, ze pfedstaveni
Ize Cist i v nanejvys souCasnych, témér publicistickych a investigativnich kontextech.

LAfrykanska opowies¢“ hovofi o nasi sou¢asné mladezi — zapomenuté rodici a

ohrozené skolnim nasilim.

LAfrykanska opowiesc¢” Teatr Baj Pomorski Torun, reZie Zbigniew Lisowski,2008

~Afrykanska opowies¢“ bezpochyby okouzluje svym vytvarnym plvabem. ,Teatr
Baj“ poprveé tak odvazné sahl po multimedialnim vizualnim uméni. Témér cela
scénografie se sklada z obrazu, vygenerovanych v pocitaci. O tom, nakolik
predstaveni vdeci trojrozmérné animaci, presvédcCi ty momenty, kdy multimedialni
projektory hasnou. Scéna se stava témér sterilné bilou, coz ma své zdlvodnéni v
déji — ocitame se v nemocni¢nim pokoji, kde se Pietrek vraci ke zdravi po svém
pokusu o sebevrazdu.

Multimedialni vrstva se dokonale hodi k ilustrovani akci, jez se odehravaiji v bujné
predstavivosti hlavniho hrdiny. V jisté chvili tato estetika snového vidéni prebira
kontrolu nad celou inscenizaci. Témata se spoustéji, derou se na povrch bez zjevné
pri€iny. Akce se komplikuje natolik, Ze jiz stézi Ize hovofit o tradicni fabuli. Pfipomina
spis sérii divadelnich obrazu, promitanych nékdy v ¢im dal rychlejsim tempu,

podruhé zpomalenych az témér k nehybnosti. Lisowsi pfedstavil snové cesty tygrika

105



ve stylistice videoklipu.“*®

Kaleidoskopicky sled virtualnich obrazl vrcholi v setkani Pietra s vlastnim stinem,
symbolizovanym drakem, tvofenym skupinou hercu s korpusem zvifete vzniklym z
africkych §titd. Zvife, sloZzené z vale¢nikl s bojovymi Stity. Symbol kmene, smecky,

skupiny, jsme pouZili jako obraz zavislosti na strachu z ,naroku predkd v nas*.®”

LAfrykaniska opowiesc¢” - Teatr Baj Pomorski Torun, reZz. Zbigniew Lisowski

V inscenaci jde tedy o odpoutani se od vlastniho stinu jako zkoncentrovaného
systému negativnich zazitku a zavislosti na systémovych a rodovych strukturach. V
jistém nadsazce jde o jungovskou cestu individuace.

.Historie peripetii malého hrdiny, ktery se méni, ze zvirfatka ovladaného strachem v
odvazného jedince, je vtahujici pfibéh odvolavajici se nejen smérem k lidskym citim,
ale i k naSemu vnimani skute€nosti. Zbigniew Lisowski na zakladé pohadky Hanny
Januszewské napsal novy scénar, davajici moznost zkonstruovani kompaktniho
divadelniho pfibéhu o tom, jak pfekonat obavy a zvitézit nad strachem v neobvykle
barevné, atraktivni a oku milé formé&, diky pouziti modernich rezijnich a vytvarnych
feSeni. Co pravda Ize torufiskému pfedstaveni vytknout pfemiru uzitych vizualnich
efektd, ale nastésti v nich nemizi hlavni hrdina a vypravéna historie neztraci
prehlednost formy, inscenacni Cistoty a konsekvence. Baj Pomorski opét odhalil
divakim skute¢ny kousek divadelni krasy, bohaté vyznamy, symboly a metaforou,
odvolavaje se k détske citlivosti a pfedstavivosti.

VSechny elementy objevujici se ve scénickém prostoru jsou vykreovany takfikajic
na ocich publika. Diky pouziti malifskych projekci a multimedialnich animaci vznikl
svét témér trojrozmérny. VSechny elementy afrického zivota, spolu s kostymy herct,

pojatymi v jednorodné stylistice, masky, vinici se folie a latky dodavaji torunské
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podivané nebyvaly inscenacni rozmach a plsobi, Ze akce je ziva a tempo zavratné.
Situace se méni jako v kaleidoskopu a udivujie napaditosti vytvarnych feseni.®"
~Afrykanska opowies¢“ neni jen prosta historie o pfemahani vlastnich slabosti —
predstaveni vypovida v mnohém o sou€asné mladezi, ktera podléha silnému tlaku
skupiny a nenaléza oporu v rodi¢ich* %2

Pfemira virtualnich obrazl ve scénografii byla smérovana pfedevsim k mladym
divakim, pro néz je iluze virtualni reality pocitacu integralni soucasti reality
skute€né. V inscenaci jsme ji pouzili jako znak pro prostor iluzorniho, v8eobjimajiciho
a paralyzujiciho strachu.

,Mozna Ze mladym divakum, navyklym k pfebyvani v bohaté virtualni realité pfijde
snadnéjsi si poradit s tou nadmirou napadu, nez mné a vyloupnout z férie obrazu to,
co je dulezité. Mné z toho pfedstaveni v paméti zGstanou hlavné velmi krasné
obrazy: kostymy a masky tviréim zpusobem navazujici na africka uméni a na
surrealistické malifstvi, poCitatové animace, zrcadlici pfepych africké pfirody. A také
hitova muzika ve stylu reggae“ %%

Cesta Pietra nevede jen smérem dovnitf vlastni hlavy. Je také cestou ven, jak
naznacuje motiv oka v portalu a dale se opakuijici stejny obrazec v hloubi scény.
Cesta vede obéma sméry. Po introspekci nasleduje relace s okolnim svétem, ktery je
o to slozitéjsi, ze Pietrek zZije v pfevazné zenském svété - bez otce. Otec se mu
objevuje jen ve snech, ve formé nedostizného vzoru, v podobé pomniku — neni
pritomen fyzicky, ale pouze jako apel. Ma spiSe Jungovskou podobu otce — Boha. S
dualitou podoby stejné laskavé, jako nelitostné. Pietrova cesta ven je cestou smérem
k muzskému svétu.

, 1ygFi oko je kamen, ktery piIni pfani, pfenasi do vysnéné krajiny Stésti. Ten vzacny
mineral se nachazi hlavné na jihu Jihoafrické republiky v masivu Door nad fekou
Oranje. V Africe je také umisténa akce dramatu, jehoz hrdinou je velmi bojacny
tygfik, snici o odvaze. Uz kdyz usedame v hledisti, z opony na nas hledi velke,
multimedialni technikou vyvolané oko, symbol celého pfibéhu. Scénografie udrzena
v teplych barvach a kostymy zkomponované na zakladé motivli africké kultury a
umeéni, genialné projektované sveétlo, jizni hudebni rytmy a také CernoSské tance nas
prenaseji do exotického svéta, kde potkavame Pietra. Centralnim elementem
scéenografie je baobab. Obyvatelé buSe véfi, Ze ten strom rozzlobil Boha, a proto jej

umistil kofeny nahoru. V détské literatufe je symbolem zla, nebezpedi. Tady je
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jednim ze znaku strachu. Ale v zavislosti od situace na scéné méni svij vyraz,
promeénuje se v povétfi, pulzujici vlivem zaru, oblak mlhy, dim.

Druhym stalym elementem jsou hodiny. Evokujici konflikt mezi spontaneitou a
omezenimi, tlakem zodpovédnosti a uloZzenymi povinnostmi. Pietrek dlouhy Cas
nedokaze vyhovét pozadavkim, které na néj klade okoli, neradi si s tlakem, jaky je
na néj vytvaren v rlznych zalezitostech, citi se spoutany naroky jinych vaci jeho
osobé. Zije na hranici snéni a snd. Poté se pied nimi pokousi utéct az ke smrti.

VétSina symboll tohoto pfedstaveni je vyvolavana pomoci technik video. Kdyz
herci zpivaji o svobodé, na promitaci plo$e cvala bily kin s rozevlatou hfivou, kdyz
se hrdinové vydaji do mésta, objevuji se v ném vézaky ve formé termitich staveb.
Predstaveni ma velké mnozstvi signali poukazujcich k sou€asné realité. Na kazdé
ulici, v kazdé tfidé, Zije takovy Pietrek ustvany kvuli své jinakosti.

Ve svété zvifat samice u€i mladé, jak pfekonavat Zivotni nastrahy. Matka Pietra
nejen, Zze mu nepomaha, ale vibec mu nerozumi, nevnima jeho problémy.
Pfedstaveni neni o svété zvifat, ale o Ihostejném, krutém svéte lidi. Proto také herci

nenosi kostymy a masky zvitat, ale ritudlni odévy a africké masky — tedy lidské."“®

Tadeusz Wierzbicki

PIné kontemplovani pfi pusobeni svétenych iluzi Ize zazit v performativnich
predstavenich Tadeusze Wierzbického. Tvlrce se vénuje praci se svétlem, provadi s
nim mnohaleté pokusy. Svételné iluze propojuje s poezii, aforismy a zaskakujicimi
vizualnimi pointami ve své ,Laboratofi svételnych zjeveni”

Wierzbicky je nejen rezisér, ale také basnik, jemuz jsou v tomto uméni blizka
chytani prostych slov, obrazu, pfedmétd, mikro-situaci do struktury aforism, jejiz
podstatou je hra elementu, paradoxy, kontrasty, absurd a vyznamy, rodici se z toho,
co je nevyicené, nedopovézené. Basnik Stanistaw Jerzy Lec trvrdil, Ze jsme hranici
mezi svétlem a stinem. Pravé na hranici svétla a stinu je divadelnost, ktera zajima
Wierzbického.

.V ,Labiryntach swiatta“ se divame na mihotavé momenty vznikani riznych bytosti,
jejich formovani a preformovani se, které se zdaji smérovat k jakési dalsi
nejvhodné;jsi formé&, ale pravé ono byti ,na cesté®, v pohybu, v procesu, zachyceném

AT 4

citatl poezie Leca vznikly u Wierzbického emblematické znaky: tecka, ¢arka, nula,
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linie, kolo, spirala, pismeno a maska. Uvedené na nékolik sekund do pohybu,
napodobuiji jednotlivé hlasky, slova, €i fraze aforismu, komentuji a rozvijeji asociace

ve shodé s Lecovskou zasadou, Ze ,nejvice tvarli ma abstrakce.“%®

Tadeusz Wierzbicki ,Labyrinty Swiatta®

Vizualni hra s nedokon&enymi aforismy slova neilustruje, je to spi$ setkani dvou
poetickych fadu, vizualniho a slovniho. Zadna ze slovné - vizualnich point,
aforistickych svételnych miniatur nic neuzavira kone¢né a absolutné, spis$ jako v
labyrintu vede jednou tu a podruhé jinam. Ve Wierzbického predstavenich neni
smérem do sebe samého.

Pfredstaveni ,Labyrinty svétla“ ma své hlavni hrdiny — masky, tvare. Svétlo, které se
odrazi od zrcadlicich matric se na nich lomi a vytvari mimické masky s individualnimi
rysy a emocemi. Relace mezi nimi jsou asociativni, s prostorem svobodnym
divakoveé interpretaci a pfedstavivosti. Kazdy z divaki muze prochazet v Labyrintech
svétla v jejich prchavém iluzornim prostoru a sam tvofit vlastni stezky mezi
animacemi svételnych tvaru.

Wierzbického interdisciplinarni ,Studio i-art-i“ je pokraCovanim autorského studia
,Laboratofe svételnych zjeveni®. Wierzbicky v ném pracuje s dalSimi svételnymi
technikami — svétlem odraZzenym od formovanych zrcadel, stiny a elektrostatickymi
vitrazemi, magnetickymi stiny, bilymi stiny pfi depolarizaci svétla. Experimentuje i se
slune¢nim a mésicnim svétlem a ,pfirozenymi“ promitacimi plochami jako snih,
balvany, atp. Pracuje s plastovymi zrcadly s tenkou vrstvou praskového chromu a
ziskava tak prostorovou animaci plvodné plochych figur a moznost jejich deformace.
Kresbu svétlem provadi gumou a stiranim chromoveé vrstvy, ktera se drzi na povrchu

pUsobenim statické elektfiny.
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Volné koncipované predstaveni ,i-art-i“ je dalSi z série Wierzbického performanci.
Pismenko ,i“ je syntetickym znakem Clovéka. Rozdéleni pismenka na dva nejprostsi
znaky: te€ku a ¢arku mu umoznilo tvofeni poezie v nekonecnych konfiguracich a
vyznamech ,i“ se nejprve pieneslo z listu papiru na plochu stinohry, poté na televizni
obrazovku, dale na pfirozené projekcni plochy jako kdmen, dfevo, télo, jiz ne jako
stin, ale jako odrazené slunecni svétlo. Nakonec se ocitlo projektované rizné
konstruovanymi optickymi instrumenty na transparentni projekéni ploSe tak, aby
divak mohl pozorovat, jak vznika.

Zajimavé jsou pokusy Wierzbického s dennim svétlem, jeZ nazyva ,Divadlem nebe
a vitraze“. Jako promitaci plochu pouziva umély kopirovaci papir, ktery nereaguje na
zmény vlhkosti vzduchu. Svétlo pfivadi zvenci do mistnosti pomoci sférickych
zrcadel periskopu. Horni ¢ast periskopu je nasmérovana k nebi. Na projek¢ni ploSe
se objevuje barevny, pohyblivy pfenos jako pozadi, na némz Wierzbicki pracuje se
stinovymi figurami.

Wierzbicki vytvari pomijivé, tékavé prostory, figury a svéty svételnou iluzi.
Pozoruhodné je poji s metafyzickym vyznamem svétla jako inkarnovaného Slunce ve
spojeni se slovem. ,Mnohaleté pokusy s vyuzivanim slunce k animaci svételnymi
figurami mne dovedly k pfeneseni slunecniho svétla dovnitf mé pracovny. Uchvatila
mne Ziva energie pfirozeného svétla, ktera se v téchto podminkach obzvlasté
zviditelnila a stejné tak védomi, Ze mohu animovat a formovat svétlem hvézdy v

temnotach. Jakoby nastoupilo symbolické spojeni dne a noci.“®

,,Gorset“ ®")

Tvorba Leszka Madzika je jiz dlouha |éta charakteristicka fenoménem prace s
minimalizovanou svételnou hladinou. Mgdzikova pfedstaveni jsou doslovné tapanim
v temnotach. Tapeme ve tmach svych vzpominek blizkych mlhavé vidénému tvaru.
Nejasné kontury objektl, masek, lidskych tél tvofi zvlastni iluzi proporci. Chybéjici
vztah pfedmétu k okoli je pfiCinou zmény vnimani jeho velikosti. Nizka svételna
hladina pUsobi, Ze se u objektl nalézajicich se v nedefinovatelném prostoru a bez
kontextu s jinym objektem zkresluje jejich objem. Madzik pouziva svétlo jako
malifsky prostfedek s efektem silné exponovaného barokniho Serosvitu. ,Velmi jsem
touZil po tom, abych ze sebe mohl ventilovat emoce. V prvni chvili jsem soudil, Zze
nejvétsi Sance mi k tomu poskytuje malifstvi. Pozdéji se ukazalo, Zze rovnéz divadlo.

Mohu fici, Ze i ted pofad maluju, s tim, Zze ne uvnitf blind ramu, ale v prostoru a Case.
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Mym §tétcem je svétlo“®®

Jeho predstaveni, nebo Iépe performativni, pohyblivé obrazy jsou vzdy
rozpoznatelné. Charakter prace se svételnym sfumatem pouziva ve stejném stylu jiz
od 70. let. Leszek Madzik nezaskakuje, ale kontinuuje. Vérny svoji estetice.
Potvrzuje to jeho autorské pfedstaveni ,Gorset, opfené na sdéleni svétlem,
zkratkou, atmosférou, télem hercl. Pracuje s kontemplativnim obrazem a extrémnim

minimalizmem.

Leszek Madzik ,Gorset” 2016, scena KUL Lublin

Konceptualni struktura Madzikovych performanci je vzdy obdobna. Na poc¢atku
divak vchazi do temného salu a je oslepovan reflektory nasmérovanymi do hledisté.
Oko reaguje na osInéni a nasledné tapani v temnotach je jesté pozvolnéjsi. Poté
nasleduje série obrazu, zpravidla mechanicky se opakujicich, ve zpomaleném
pohybu a rytmu. Obrazy nemaji divadelni dynamiku a tempo, jsou spi$e hrou s
vizualni percepci a hrani¢nimi moznostmi lidského oka. Rozhrani svétla a temnoty je

prostorem, v némz se pohybuje iluzivni malifskost Mgdzikovych scénickych obrazu.

6. iluze a kontext

Vizualni vnimani iluze na scéné je mozné diky vnitfnim obrazim vzniklym v
minulosti. ,Pokusime-li se analyzovat sva mentalni zobrazeni, abychom se dobrali
jejich primarnich slozek, uvidime, Ze sestavaji ze smyslovych viemul odvozenych z
vidéni a ze vzpominek na dotek a pohyb.“®® lluze Cerpa z predpokadu. Predikce,
ktera je v souladu s evolu¢né vzniklym oCekavanim nau€eného obrazu svéta, trva do

chvile, nez dojde k reflexi této predikcni chyby a pfenastaveni naseho vnimani.
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lluzorni prostor na scéné dava vzniknout vnitfnim pravidlim vzajemnych proporci a
souvislosti. Vnimani prostoru se opira o vzajemny kontext jednotlivych segment

scény. ,Vidét, zamena vidét néco nékde.”™

,,Texas Jim“™"

Reseni prostoru, v n8mz jsme se pokusili o reflexi predikéni chyby, mélo vzniknout
v pfedstaveni ,Texas Jim“ v Biatostockém Teatrze Lalek v podobé horizontalniho
déleni scény na divadelni a filmovy plan. Text Pierra Gripari pojednava o svété
divokého zapadu a rezijnim zamérem bylo stvofeni westernové parodie ve stylu filmu
Quentina Tarantino. PUvodni scénografickou koncepci byl prostor hlubokého,
,Sirokouhlého® planu, evokujiciho filmové dekorace spolu s viditelnou a funkéni
filmovou technikou kamer, jefabl a kolejnic.

Nad scénou, se pak mélo nalézat promitaci platno v obdobném proporénim
formatu, jako okno scény. Zamysleli jsme pfenaset pfimo na platno film, ktery by
zachycoval celky, detaily i ,neviditelna zakouti“ z pravé odehravané inscenace na
scéné. Kameramani na jevisti by zaroven byli sou€asti divadelni reality.

Vznikly by tak dva obrazy jedné skute€nosti s moznosti vzajemnych interakci.
Realita divadelniho svéta a realita filmova, pfi¢emz by ve vzajemné symbioze

poukazovaly na odhaleni iluzornich triki jednoho i druhého zpusobu vizualniho

sdéleni.
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Pierre Gripari ,, Texas Jim*, Biatostocki Teatr Lalek,2013

Vzhledem k naroénému ¢asovému rozpéti, které by vyzadoval tento zplsob
realizace, jsme mySlenku dvou technologickych plant nakonec opustili a pouzili jsme
pouze nékteré predtocené sekvence promitané pfimo v prostoru scény. Pfedstaveni
presto neztratilo filmovou poetiku a pfedevs§im komedialni nabo;.

,indiani pokufuji marihuanu, zidi tanc¢i s Ku-klux-klanem, ¢ernoch nadava
rudochum, Ze jsou rasisti, a v tom vSem — smutny kovboj kterému, pfestoze budi
salvy smichu publika — se nepohne tvar ani na chvili.“’®

,2Divaci se neprestavaji smat. Hra slov, tradicni gagy slapstickové komedie i
elementy sou€asné kultury, spojené neobvykle hbitou akci, plnou neoekavanych
zvratu, zajimavou scénografii rozpadajiciho se méstecka a také pocetné filmoveé —
muzikalové narazky s absolutné zaskakujicim finale — to v8e stvofilo nezvykle Silené
a vyjimec€né predstaveni. Hrdinové zasazeni do westernové konvence, ktera
pfipomina ,Nespoutaného Django“ Quentina Tarantino, se vysmivaiji z politiky,
cirkve, amerického patosu, touhy po penézich a moci, ale také ze samotného
westernu. Kdyz utichnou vystfely a hlasitd hudba, opadne prach a dym a na scéné
zustanou uz jen mrtvoly vSech hrdint, ma divak mozZnost se pozastavit nad tim,
kolikrat sam propada Silenstvi v honbé za povéstnym zlatem.“"®

V divacky velmi uspésném predstaveni ,Texas Jim“ se nepodafilo zrealizovat
pavodni zamér vizualizovanych vrstev filmové a divadelni iluze. V zaveéru realizace,
nékolik dni pfed premiérou, ale predstaveni doznalo neplanovaného a neCekaného
zachyceni dvou jinych vrstev — literarni a rezijni. Originalni text Pierra Gripariho byl
aktualni v dobé jeho vzniku a rezisér do ného vnesl v prubéhu zkousek fadu zmén,
aktualizaci a pfedevSim jiné zakonceni, které bylo zcela v protikladu s Gripariho

originalem. Autorka prekladu odmitla udélit autorska prava k realizaci v pfipadé, ze
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nezazni pfesny text zavéru inscenace. Nakonec jsme dospéli k ponékud zvlastnimu
jsme na projeké&ni plochu promitli pfedto€eny film, na némz cely soubor, sedici u
dlouhého stolu - tak jako by sedél u prvni ¢tené zkousky, precetl bez jakéhokoliv
naznaku interpretace zavérecnou sekvenci textu, pfedstavenou v titulku jako verze
autora. Poté nasledoval napis oznacuijici ,verzi reziséra“ a bleskovou zménou se
divak octl znovu, jakoby filmovym stfihem zpatky v déji na scéné, na niz se dohralo

predstaveni s typicky westernovym vystfilenim vSech zucastnénych hrdina.

,B0 tak jak ksiezyc rozswietla noc, tak jak nadzieja rozjasnia nieszczeScie, ta para
zakochanych opromienita Bangtown, miasto chciwo$ci i przemocy. Oto Desolacion,

artystka dramatyczna, oraz pan Grave, grabarz. Pobrali sie nie dalej jak dzisiaj rano.“

,Nebot tak, jako mésic rozsveétluje noc, tak jak nadéje rozjasriuje nestésti, ten par
zamilovanych ozaril Bangtown, mésto chtivosti a nasili. Zde Desolation, artistka vemi

dramaticka a pan Grave, hrobari. Oddali se, ne pozdéji, nez dnes rano“*

PFi zavérecnych slovech Gripariho textu se na scéné zminéna dvojice zamilovanych s
neukryvanym vzrusenim zaziva vzajemné zakopava do vyhloubeného hrobu v pisku

na prosceniu.

,Byczek Fernando*“™

Budovani iluzivniho prostoru na scéné na zakladé vzajemnych proporci scénickych
elementl v sobé obsahuje warszawska inscenace predstaveni Roberta Jarosze
.Byczek Fernando*.

V prostoru hevisté se vSe odehrava na listu papiru. Vzajemné proporce scénickych
predmétl a jejich proporcni vztah k lidské postavé vynika zinscenacniho zaméru
predstaveni. Téma znamé pacifistické povidky Munro Leafa s motivem corridy a
byka, ktery nechce valCit jsme pojali jako prostor, ve kterém vznikaji Picassovy
obrazy.

Cela dekorace vypada jako stll v malifském ateliéru, na se némz mezi proporéné
naddimenzovanymi $tétci, plechovkami s barvami, kelimky a tuzkami vyrdstajicimi z
koralového stromu pohybuji malé figurky lidi a byku na pastviné.

Prostor je jakymsi papirem poskladanym do lamané, kubistické formy. Bilou
podlahou, sténami a stropem se teprve postupné, jako konceptualni napad, zacina

prodirat kresba. Nejprve se objevuje ve formeé projekce, jako napad shury — na
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stropé, poté jiz vystupuje jako zhmotnély objekt ze stény ve formé masivniho kvadru
— byka, a dale pak v barvach, kostymech a picassovskych maskach jiz jako hotovy
obraz.

Pouzili jsme perokresby Pabla Picassa z corridy a jeho malby, promitané na
pochyleném stropu, skici a obrazy - mimo jiné kubistické Avignonské sle¢ny a ve
scéné corridy Guernikou, sloZzenoé z péti fragmentd monstranci nesenych v procesi.
Masky a dalsi rekvizity, napf. kartonova trojrozmérna figura byka na kolech, jsou

rovnéz inspirovany Picassem.

.Byczek Fernando” - Teatr Guliwer Warszawa, rez. Robert Jarosz, premiera 25.1.2014

Koncepce prostoru scény jako stolu v malifském kubistickém ateliéru nam dovolila
proporcemi vybudovat iluzorni scenérii se zvétSenymi dekoracemi v podobé
malifskych propriet — barev, §tétcu, lahve. Relace hercld s naddimenzovanymi
predméty puUsobila dojmem, jakoby lidské postavy byly na scéné tvofeny a samy
vznikaly na papife.

»oilnym trumfem podivané je funkénost scénografie. Operovani barvami (Cervena,
cerna, bila), obfi Stétce (,malovani“ historie) a v neposledni fadé makety bykl a

jejich hlav. To v8echno tvofi promysleny a umélecky integrovany celek” 7®

7. projekce minulosti do reality, iluzivni dotvareni obrazu

Pamét si vybira charakteristické rysy objektl, tedy ty pohledy, které je ukazuji v
jejich nejvice rozlisujici formé. Stejné jako dité, pojima i umélec tato zobrazeni jako

vychozi bod.””
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»Surrogate Cities“’®

Prosty trik, zalozeny na iluzi proporci a velikosti, kdy se blizky pfedmét jevi jako
vétsi nez ten vzdaleny, vyuziva scénograf Klaus Griinberg v inscenaci ,Surrogate
cities”. Buduje na benatském jevisti iluzi tfetiho rozméru ploSnou dekoraci, ktera

maskuje dolni ¢ast horizonzu a vytvari opticky klam hloubkového prostoru ulice.

Klaus Griinberg,Surrogate cities”, Teatro La Fenice Venezia 2005

Prestoze divak vi, Zze jde o prosty trik, vytvari si plisobenim ustalené predstavy
perspektivy na pomérné plochém jevisti iluzi lehkosti a hloubky. Modry hrizont
nahofe je pro néj oblohou a prazdny prostor vnima jako misto dole, pod domy, na
ulici. Podvédomeé si tak promita do fiktivni hloubky scénického prostoru vizualni
obrazovou matrici. To, co je ve skuteCnosti na scéné umisténo ve stejné roviné jako
klasicky frontalné zavéSeny horizont - tedy tmavy plan s orchestrem — vnima divak
jako jako hloubkové ¢lenény prostor. Trikem je jen vystfizeny tvar horizontu a
ustalena vira divaka ze to, co je kdesi vzadu, se zda byt mensi. Pamét’ vnitfniho
obrazu o konstrukci linearni perspektivy umozriuje vizualni trik a vybudovani
iluzorniho tfetiho rozméru v ploSe. Perspektiva vytvari nejmocnéjsi iluzi tam, kde se
mUzZe spolehnout na vzita oGekavani a domnénky ze strany divaka.“”® Obrazova
pamét a tfidéni pfedmétl a jevl do systému kategorii plsobi v naSem védomi
pamétové mapy, tvofici jakysi navod na to, jak bychom méli realitu ,spravné® vnimat.
Po téchto mapach cestujeme v nasi percepci, aniz bychom si ¢asto byli védomi, ze
se pohybujeme pouze v jiz ulozeném, do mapy zapsaném konceptu cesty. ,Vnimani
Ize v prvni fadé povazovat za modifikaci o€ekavaného. Je to vzdycky aktivni proces,
podminény nasSim oCekavanim a pfizplsobeny situacim. VSimame si teprve, kdyz
néco hledame,” 8 nebo kdyz se nas predpoklad zacina rozchazet z pravidly, kterymi

se fidi nase vnitini mapa. Minulost se naléza v pfitomnosti vice, nez bychom si byli
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ochotni pfipustit. ,Zadna vyrazna hranice neoddéluje obrazy &isté perceptivni —
pokud takové vibec existuji — od obrazt doplnénych o pamét, nebo nevnimanych
bezprostfedné, ale vydobyvanych zcela ze zasob paméti.“®?

Pamétové mapy - vzorce jsou idealnim pfedpokladem pro tvofeni iluzornich
prostor( na jevisti. Vizualni vnitfni model prostorové iluze pouziva scénograf Julian
Crouch v broadwayovském muzikalu ,Big Fish“®® obdobnym zplsobem jako Klaus
Griinberg v ,Surrogate cities”. Pocit naturalisticky tvofené tfeti dimenze buduje v
pomérné plochém prostoru kombinaci prostorovych elementd kvétin, husté
osazenych na ostré Sikmé a ploché malby v pozadi. lluzorni hloubky dosahuje
prostym trikem stale se zmensujicich kvéta ve fiktivné vzdaleném prostoru a

spojenim ploSného a trojrozmérného obrazu.

Daniel Wallace ,Big Fish®, Broadway New York, 2013

lluze a architektura scénického prostoru

1. tfeti rozmér na scéné

S budovanim hloubkové iluze prostoru pracuje scénografie po€inaje barokni
koncepci kukatkového jevisté a nevyhyba se ji ani sou€asna scénograficka tvorba.
Josef Svoboda se opira o barokni systém perspektivnich malovanych dekoraci.
Pfenasi malovany obraz na podlahu a odrazi jej v gigantickém zrcadle v inscenaci
,La Traviata“®®. Dava tak vzniknout dal$i vrstvé perspektivni hloubkové iluze i pfi

zcela prazdném jevisti.
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Henning Brockhaus, Josef Svoboda ,La Traviata“ Arena Sferisterio, Macerata, 1992

S hloubkou jevisté jako iluzivni hfickou Svoboda pracuje i ve Stavovském divadle v

predstaveni ,Don Giovanni“,® kdy opticky prodluzuje I6Ze hledisté a zrcadli je na

W.A.Mozart ,Don Giovanni“ Stavovské divadlo, reZie Vaclav Kaslik, 1969

,,Pierscien i r6za*“®

K ziskani iluze prostoru, ktery pfekracuje rozmér samotné scény jsme pouzili
iluzivni trik v inscenaci ,Pierscien i r6za“, realizovaném v Teatrze Banialuka v
Bielsku-Biatej. K vyvolani iluzivniho triku nam poslouzila odhalena zadni sténa scény
divadelni budovy z erné pomalovanych cihel s mnozstvim technického potrubi a
kabel(i. Cast stény jsme zdvoijili v dekoraci, na niz jsme vytvofili iluzorni dojem
stejného zdiva, které se z vnéjSi strany jakoby pod talkem vydmulo, prasklo a drzi jej

pohromadé jen obfi spinaci Spendlik. Otvor v praskliné zdi odhaluje vzdalenou
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krajinu, podsvicenou vnitfnim svétlem, z niz se do prostoru scény vyléva jakoby

tekuta, deformovana podlaha.

Maciej Wojtyszko ,PierScien i roza“ Teatr Banialuka Bielsko-Biata, rezie Pawet Aigner, 2014

Dekorace jsou rovnéz zachyceny v pohybu, v souladu s dynamikou ,tekouci”
podlahy. lluzivni prostor tfetiho rozméru vlévajiciho se dovnitf scény navazoval na
ustfedni téma inscenace, jimz bylo kultivované misto staré aristokracie, do néhoz
vtrhne cizi, zaostala, primitivni kultura. Z puvodniho svéta starych rodin zUstavaiji jen
postupné mizici torza a vnéjSi znaky, nabyvajicici v novych ¢asech uz jen pitoreskni
souvislosti. Hloubka nekoneéné, volné krajiny za zdi je skute¢né jen iluzorni

vzpominkou na staré Casy.

2. proporce a prostor

lluzi Ize na jevisti vytvaret vzajemnymi proporcemi nebo rozméry jednotlivych
scénickych elementud. Pfiznacny, vzhledem k podléhani iluzornimu klamu, je
mikrosvét iluzivnich marionetovych divadel s klasickym kukatkovym jevistém. Divak
po nékolika minutach pozorovani neni schopen urcit jejich skuteCnou velikost. K
prekvapeni dochazi zpravidla po pfedstaveni, kdy muze spatfit loutky zblizka.
lluzorni svéty s vlastnimi pravidly vzajemnych proporci |Ize nalézt v obrazech René
Magritta. Sam Magritte reflektuje iluzi zobrazovani ve svém znamém dile ,Zradnost
obrazli“ s namalovanou dymkou a napisem , Toto neni dymka“. Obraz vnima jako

zachyceni mysSlenky a nikoliv samu skute¢nost.
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"Kto z Was chciatby rozweseli¢ pechowego nosorozca?".%)

V inscenaci pouzivame presny vytvarny citat Magritova obrazu ,Personal values®.
Malif v ném naddimenzoval obyCené pfedméty denniho uzitku a vmeéstnal je do
pokoje s otevienym nebem. Inspiraci nam bylo téma, jez jsme na obraze Cetli jako
protiklad snu, pfani a tuzeb v kontrastu s pfedméty denni rutiny. lluzorné zvétsené
proporce obyc€ejnych pfedméti nam slouzily jako znak zveli€eni ubijejici
kazdodennosti.

.Lisowski povidku umistil v poetice surrealismu a bohaté Cerpa z malifstvi René
Magritta. Lze se tazat, co ma spole¢ného povidka Kolakowského s konvenci
charakterizovanou vzpourou proti racionalité a manifestujici kult podvédomi. Ukazuje
se, Zze maji velmi mnoho spole€ného. Surrealisticka poetika chytfe tézi z elementu
absurdu a komiky filozofova textu. Zaskakujicim zpusobem ilustruje a komentuje
text. Touha mladého nosorozce po vznaseni se v oblacich je promitnuta v celém
prostoru — stény pokoje v byté nosorozcl pokryvaiji citaty z platen Magritta,

predstavujici obrazy nebe. Tim zpusobem se fantazie a sny hrdiny dostavaji na

venek.“®”)

René Magritte ,,Personal values” The Musee Magritte Museum, 1952

Proporce scénickych elementl pfedurcuji svymi rozméry jejich uzivani na scéné.
Jejich funkce neni realisticka, ale ve shodé se surrealistickou obrazovosti celku,
spiSe znakova a asociativni. ,Koncepce predstaveni vyrista z jednoho z obrazu
malife ,Personal values®, pfedstavujiciho interiér pokoje — na sténach nebe, v
koutech rozestavéné |Uzko a skFin, prostor zaplfuji v nadpfirozené velikosti mydlo,

zapalka, hieben, kelimek a staromodni Stétka na holeni. Pfedstaveni Lisowského je
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znakomitym pfikladem dialogu divadelniho uméni s malifstvim — poc€inaje od
vypuj¢eni konvence a vytvarného tématu, az po dodani roli a vyznamu jednotlivym
predmétam. Bily, némy scénicky prostor je nejprve zaplnén scénografickymi
elementy a poté barven, aby stvofil prostorovou verzi malifova dila. Nasledné interiér
zacina ozivat. Samoziejmé je spolu s pravidly absurdu kazdy ze scénografickych
elementd, predstavujici obyCejny pfedmét, pouzivan jinak nez je jeho kazdodennim
ucelem. Maly divak je neustale zaskakovan a oCarovan péknymi a neCekanymi
obrazy, budovanymi na zasadé velmi vzdalenych asociaci.

Mezi projekcemi a Cinnosti hercu je veden dialog. Aktéfi hraji nejen s sebou
navzajem, ale také spolu s multimedialni scénografii. Pozorni vici kazdému novému
obrazu, s ni vchazeji do vzajemné interakce. Vznikaji tim kouzelné scény. Do paméti
zapada obraz matky a tety, které pomoci obfi tétky na holeni a bfitvy zpusobuiji

holeni obrazu. Nebo skakajici rodina, uvadéjici do pohybu cely pokoj.“%®

,Brzydkie kaczatko*“®®

V pfedstaveni ,Brzydkie kaczatko® na motivy pohadky Hanse Christiana Andersena
jsme se pokusili o vytvoreni prostoru, ktery by evokoval vnitfek ptaciho vejce. Celé
hledisté variabilni opolské scény jsme obalili ze viech stran €ernou projekéni folii,
ktera pUsobila jako prosvétlovana blana oddélujici divaky od hereckych akci. Hraci
prostor jsme situovali do prostoru za folii, nebo v simultannich, oteviranych oknech.
Pouze hlavni protagonistka méla své misto uvnitf prostoru ,vejce“ spolu s na zemi
sedicimi divaky. Hledisté se tak proporcéné pocitové zmensilo a vytvofilo mikrosveét,
obklopeny vnéjSimi kvadrofonnimi zvukovymi a obrazovymi viemy. Obklopujici
.Skofapka“ vejce slouzila jako projekcni plocha, na niz jsme synchronizovali obraz
promitany ze Sesti projektoru.

,V predstaveni Krystiana Kobytky tvofi text, hudba i obraz jednolity svét, jehoz
soucasti je takeé divak. Publikum nesedi v pohodinych kfeslech, ale na polStafich na
zemi a kolem se odviji pfibéh, vytvofeny z barevnych, pohyblivych obrazt animace.
Mame pocit, Ze sedime v sadu nebo na louce, ¢ichame kvéty a zvuky kolem nas

privolavaji viiné a vSechny tény a energie pfirody“*®
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Hans Christian Andresen ,Brzydkie kaczgtko® Opolski Teatr Lalki i Aktora, reZie Krystian Kobytka,
2012

,Predstaveni, které buduje pfedevsim atmosféru, nabizi divakim &istou magii.
Pfesto hranice mezi lyrikou a monotonnosti je v ném chvilemi kfehka. Brzydkie
kaczatko mélo byt pfedevsSim vytvarné. A je. Pro potfeby inscenace vznikl na malé
scéné divadla loutek zcela zvlastni svét. NeohraniCuji jej pouze Ctyfi stény, jelikoz
jsou na nich promitany animace a déti, usazené na zemi, mohou mit pocit, ze

nesleduji pfibéh v divadle, ale jsou v ném uvniti“?

lluzorni pocit zménénych proporci jsme budovali také samotnym charakterm
promitanych obrazu. VSechny obrazy iluzornich krajin a tvoru, které je obyvaly byly
tvofeny kolazemi z barevnych ptacich per. Vznikal tim dojem gigantického svéta,

ktery obklopuje prostor ,malého” hledisté. Motiv pefi, jako symbolu dorlstani do

krasy se objevoval dusledné nejen v projekcich, ale také v bilém mikrosvété ,pokoje’
hlavni hrdinky a na jejim kostymu. Pfi jeji proméné v dospélou labut jsme v

zaveérelCné scéneé zasypali leticim pefim cely prostor hledisté.

3. mikrokosmos scény - autonomni iluzivni pravidla prostoru

Ernst Hans Gombrich, kdyz vysvétloval iluzivni trik pusky stale mifici na divaka at
uz malifské platno pozoruje z jakéhokoliv uhlu, si vSiml zajimavého fenoménu.
,Obraz se uz nemusi shodovat se svétem kolem sebe, zUstava vSak pevné spjaty se
svym vlastnim systémem odkaz(. Ram nam ohranicuje to, ¢emu Leonardo fikal
mikrokosmos.“%?

Divadelni scéna se také zcela pfirozené fidi iluzornimi pravidly vlastniho
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mikrosvéta navzdory vSem zcizovacim momentim, boficim &tvrtou sténu mezi

divakem a jevistém.

»,Pan Lampa*“®

Torunské predstaveni ,Pan Lampa“ se dotyka problému tolerance. Odehrava se ve
zvlastnim prostoru — ,Domcisku” - domu titulniho hrdiny, ktery je jakymsi utulkem pro
zvlastni jedince, nehodici se z rliznych pfi€in do bézného svéta. Postava Pana
Lampy je obrazem Clovéka, jednajiciho bez jakychkoliv jinych pohnutek, nez je
bezpodmine&na akceptace vSech tvorl bez rozdilu. Jeho dim, se fidi jinymi pravidly,
nez okolni svét. Je svétem idealnim, ktery obyvaji postavy pfipominajici fascinujici
kreatury freak show.

,Pro€ nas jinakost tolik fascinuje na scéné a tak velmi odpuzuje ve skuteCnosti?
V divadle jsou Jini nez my abstrakci a na ulici jsou jiz vnimani jako ohrozeni. Ma
divadlo Sanci odCarovat jinakost, prfenést jeji potencialni atraktivitu do skuteéného
prostoru? Malina Przesluga v Panu Lampovi narysovala v alegorické formé piné
obratl a humoru portréty Jinych, ktefi, pfestoze divni a nékdy i strasni, budi
sympatie a soucit. Diky divadlu pociti mladi divaci, Zze vpusténi do domu takovych,
ktefi odbihaji od standardd, nemusi byt vzdy jen nepfijemnou zku$enosti.“%

Scénografie zachycuje interiér pokoje v nadrealné zkreslené iluzivni perspektive,
sbihajici se do jednoho centralniho ubézniku. lluzorni prostor dotvafi mobiliafr,
rovnéz perspektivné zkresleny, vychazejici mimo obrys domu a ignorujici pravidla
scény — jako obrazu vnéjSiho svéta — tim, ze skrze néj prolétava jako by okolni
prostor nemél hmotnou povahu a mozna viabec nebyl. Perspektivni zkresleni je
mozné vnimat i obracené, jako vybuch prostoru, explozi zevnitf, ven ze sebe
samého. Jako zafici svétlo, vychazejici ze samotného Pana Lampy. Jeho scénicka
postava skuteCné nosi na hlavé svitici zarovku. Tytéz zarovky visi v provazisti jako
hvézdy, nebo dalsi, jiné, simultanni mikrosvéty.

~ocenograf vyCaroval v Panu Lampé neobvykly prostor. Sdm v sobé sugeruje, ze

se za chvili ocitheme v jakémsi neobyklém domé. Scéna, podobné jako v prvnich
divadelnich budovach pfechazi do plochy pod uhlem sklonénym vuci scénické
podlaze. Obklopena je ze tfech stran sténami a evokuje prostorovy obraz hloubky;,
tvofeny linearni perspektivou. Tuto harmonii scénického obrazu naruSuje vybaveni
domu, které se v ném naléza. Kreslo je ustaveno pod jinym uhlem, nez by

vyzadovala pravidla geometrie, pod jesté jinym stoji vana a luZko pod jesté jinym.
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Vybaveni domu slouzi rovnéz jako mista alternativnich cest pro vchazeni postav na
scénu. Diky tomu scéna predstavuje propadajici se, podivny prostor. Tento pocit se
jen prohlubuje v drobnych intermédiich, délicich scény s jednotlivymi hrdiny —
obyvateli domu. Tehdy zadni ¢ast scénografie, na niz je zaroven promitana graficka
sit, zac€ina v Sileném tempu rotovat. Prostor organizuje celé pfedstaveni. Nejen ze

navozuje klima, ale také tvofi spojeni mezi nasledujicimi scénami.“%®

Malina Prze$luga ,Pan lampa*“ - Teatr Baj Pomorski Torun, 2018

Zadni fragment scénografie, tvofici zadni i bo¢ni stény, podlahu a strop domu se v
prubéhu predstaveni vertikalné otaci. Rytmizuje tim pfedstaveni, slozené z
jednotlivych epizod a zaroven vytvafi iluzi leticiho, neukotveného domu. Nékteré
scény se tak mohou odehravat v obraceném interiéru — hlavou dolu. ,Roli
scénografa a ponékud scénaristy vzal na sebe Pavel HubiCka. Nejprve vidime jakysi
chaos cifer a pismen, promitanych na scénu, uspofadavanych Panem Lampou.
Scéna se obraci, strop se stava podlahou a naopak. Diky mnozstvi vstupl a zakouti
vchazeji a vychazeji postavy inscenace. Chaos se pretvari v fad a rad v chaos stale
dokola. Scénografie — Domdisko — se stava hercem predstaveni.“%®

,Originalni vize tajemného interiéru uz na prvni pohled pfedpovida neobvykla
Zjeveni. Zajimava optika scény, diky sklonénym rovinam vydobyvajici zvlastni
hloubku, s manyristickymi tahy tvorené detaily stén, teplé barvy, subtilni a pfitom
velmi promyS8ené operovani svétlem, pfenaseji divaka do prostoru idealniho svéta
uctivosti a dobra, o jehoz existenci se snazime presvédcit déti. Ale toto neobvyklé

vytvarné zpracovani, diky nes€etnym zakoutim,skrySim a propadlidm nema jen
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esteticky efekt. UmoZnuje totiz postupné odhalovani smyslu celé inscenizace. Nebot
véc ma do jistého stupné Skatulkovou kompozici. V pribéhu celého predstaveni
poznavame celou plejadu obyvatell Supliku a tajemnych zakouti.

Postava Casu vmonuje Zarovku do hlavy pana domu, pretvéarejice jej v Pana
Lampu. Svétlo nad jeho hlavou ma dvoji vyznam — situuje ho v realité shiry dané
pfirodou a zaroven jej vybavuje ve shodé s onémi pfirodnimi zakony toleranci vuci
jinakosti véeho druhu.“ "

,DUm Lampy, kolem néhoz neustale krouzi Slunce a Mésic. Mikro — misto v makro -
kosmu se poji s vypovédi inscenace. Slunce je svétlem, podminkou Zivota a
Temnota je tichem, nebytim, svétem nedostupnym pro zivé. Mimo tolerance k
jinakosti, podivinstvi a akceptace druhého Clovéka, se objevuje také motiv
odchazeni. Svét Pana Lampy je plny bezpecnych barev, pozitivniho sebeciténi a
otevienosti jinym. Kazdy odstin zde ma svou symboliku a promlouva srozumitelnym
jazykem k publiku. Okouzlujici jsou kostymy, nesouci v sobé& emoce, prozivané

postavami.“%®)

—

Navrhy kbstym ,,a lampa*“ Teatr Baj Pomorski Torun, 2018

Vizualni podoby scénickych postav ,jsou idealné stylisticky dopasované do lehce
blaznivé scénografie, ale také v nékolika pfipadech tvofi kostymy-konstrukce. V této
kategori se naléza vypravna, témer barokni krinolina Pani Slunce, ktera ji
pripodobriuje komusi z ¢asu Ludvika XIV., ale také konstrukce v niz se pohybuje a
ze které se vynofuji stale dalSi a dalSi hlavy Pani Straszynské. Instalaci — kostymem

je také vozik, ktery je batohem na kolech, z néhoz vystava hlava v rlizové Cepicce a
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je v ném pfevazeno dité ,Bataganskich® (Bordelafskych). Tyto konstrukce-kostymy
umozriuji jesté jedno: prezentovani triki podobnych cirkusovym, jejichz role v tomto
predstaveni vychazi daleko za ramec pouhého podivu. Kostym ,Wsciektaka“
(Vzteklika) pfipomina télo s volné visici kuzi - kozesinou, coz pfipodobriuje postavu k
velkému ,sladkému* plySakovi. Kdyz narlsta jeho zlost, kostym plySaka se nadyma a
on se stava stale vétSim a kulatéjSim. Vzniklo pfedstaveni na urovni inscenace, ktera
pred nékolika lety v Polsku sklidila velky uspéch — ,Posledni trik Geoge Melié“, s tim,
Ze obohacené o moudrou vypovéd.“®

Analogicky systém iluzorniho prostoru tvofi scénograf Jakub Kopecky v hradecké
inscenaci textu Borise Viana ,Péna dni“."®Pouziva v ném obdobny pohled do
interiéru v perspektivé s jednim centralné umisténym ubéznikem, stejné jako ve
scénickém feSeni ,Pana Lampy“. Scénografie ja ale staticka a divak nahlizi cely
prostor pohledem shora, z ptaci perspektivy. ,Scéna predstavuje pokoj, dimysiné
otoCeny o 90°. Divaci shlizeji na déni na jevisti v podstaté ze stropu, proti sobé vidi
koberec. Jeho vzor pouhou zménou osvétleni zprahledni a odhali ukrytou kapelu.“™"
Definovani prostoru pomoci vytvarné iluze obdobnym zpisobem uréuje autonomni

pravidla celého, od né&j odvozeného scénického mikrokosmu.

Boris Vian ,Péna dni“ - Klicperovo divadlo Hradec Kralové, 2016

Maska, kostym a iluze

1. kostym a maska — iluze scénické postavy, skryvani a odhalovani

Kostym a maska na scéné obecné plni tutéz funkci jako jungovska ,persona“ v

zivoté. llustruje ,komplikovany systém vztaht mezi individualnim védomim a
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spoleCnosti, ktera ma na jedné strané délat na ostatni lidi urcity dojem a na druhé
strané zakryt pravou povahu jedince.“'’” Maska a kostym vytvafi iluzi jiné identity a
vystavuje se v kontaktu s okolim ve své momentalni, aktualni roli.

Vinscenaci Krystyny Jakébczyk ,,Falszywa ksiezniczka“,'* realizované v
Olsztynském divadle je ustfednim tématem motiv spoleCenské masky a
odlidsténého, chladného svéta konvenci. Maska zde zakryva individualni charaktery
a mechanizuje celou strukturu chovani a citéni do formy a etikety. Strojenost zacina
pfipominat mechanicky stroj. ,Pfedstaveni je kostymni podivanou, ale blizkou nam,
nasim ¢astm a lidskym charakterim. Je to pfibéh o dvou svétech: skute¢ném,
radostném a o svété faleSném, plném klamnych zdani. Pfibéh o lidech, ktefi nechtéli
brat na sebe kostymy, masky a také o druhém svété - miCenlivém, kde vladne maska

v

a fales§.“'%

masky ,Falszywa ksiezniczka“ Olsztynski Teatr Lalek, 2011
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V prostorovém feSeni scény jsme pouzili citat barokniho divadelniho jevisté
fazenych boc¢nich kulis a horizontu, realizovanych ze Zeleznych konstrukci a
draténého pletiva, jako symbolu pro zmechanizovany dvorsky svét. V podobném
duchu byly konstruovany kostymy a masky, jako kovové mechanické soucastky celé
masinerie. Masky zakryvaly charakter postav a jakykoliv projev emoci. Zaroven
slouzily jako ulita - utocisté pred nepfedvidatelnymi skutky projevu anima vitalis.

,PFibéh nuti k reflexi, jelikoz zpochybnruje viktorianské zasady etiky, ktera
nedovolovala anglickym Zzenam byti sebou. Odehrava se v kralovstvi, jehoz
obyvatelé jsou svazani pouty konvenci. V jejich Zivoté neni misto pro pocity, emoce,
ustupky od prisnych pravidel. PocCita se jen chladné nasledovani schématu. Dvorané
jsou vucCi sobé Ihostejni. MICi a mli€eni ma rozmér emocionalni, pocitovy. Kdyz se do
jejich zivota ma moznost vkrast zlomek radosti a Silenstvi, nesouhlasi. Vybiraji to, co
je predvidatelné, ale i umélé — umélou ,faleSnou princeznu®- ktera okouzli cely
dvuar.“1% Maska poskytuje dvorantm iluzorni pocit bezpedéi a identifikaci se
spole€enstvim. Slouzi jako &tit, ktery jim umozriuje budovat faleSné pfedstavy o sobé
tak, aby obstali co mozna nejlépe ve spolecnosti. lluzorni pfedstavy pod bezpecnou
ulitou masky narustaji do struktury, jizZ sami povazuji nejen za praktickou, ale také za
pravdivou. Pfi volbé naslednice triinu si vybiraji mechanicky, uméle stvofeny stroj -
monstrum, misto zivé - a tim nepredvidatelné lidské bytosti. Monstrum, homunkulus,

Golem je pro zmechanizovanou spoleCenskou etiketu plnou masek a iluzornich

navrh kostymu ,Falszywa ksiezniczka® Olsztyriski Teatr Lalek, 2011

V Moliérové komedii ,,Szelmostwa Skapena“'"® aktéfi vchazeji na scéné do masek

jako do roli, jez odehravaiji. V otevieném prostoru scény, si masky nakladaji na ocich
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divakl a signalizuji publiku svUj ,vstup do hry“. Odhaluji podstatu masky jako jiné,
formalni tvare - podoby nejvice vhodné v urcité spoleCenské situaci.

V predstaveni jsme pouzili dva typy masek. Prvni, v konvenci dell arte, plnily
realistickou funkci ve smyslu odehravané role. Druhy typ masek, podobny bizarnim
zoomorfnim sadomasochistickym pfevlekiim, zachycoval psychickou vrstvu zvifeci
povahy Clovéka. Ukrytou tvar nespoutané zivoCiSnosti. Na jevisti tak vznikla tfi
vizualni zobrazeni povahy lidské psyché. Formalni, v podobé masek dell arte,
konvenujici s obdobou Jungovy ,persony®, nebo ega. Animalni, zobrazujici nasi
zvifeci, instinktivni ¢ast identifikovatelnou s Jungovou povahou v nevédomi
ponofeného ,stinu“. A kone¢né Clovék bez masky, jako zosobnéni ,bytostného Ja“.

Masky v Moliérové komedii neplnily funkci iluzorniho zakryvani, ale spiSe odhaleni

a poukazu na vrstvy nasi vnitfni struktury.

Masky Moliére ,Szelmostwa Skapena“ Teatr Lalki i Aktora Opole, 2018

2 kostym a jeho kontext s iluzi prostoru

Kostym spolu s maskou vytvafi iluzi scénické postavy. Je ale zejména integralni
soucasti scénického prostoru a jeho interakce celym scénickym obrazem vyrazné
urCuje jeho kvalitu a pisobeni.

Simona Rybakova v hradecké ,Péné dni“'%” idealné souzni charakterm i barvou
kostymu se scénickym prostorem a presto v jednotlivych postavach udrzuje
individualni lidské typy a zdbavnou nadsazku. Zdafila synchronizace scénického a

kostymniho vytvarnika vytvofila jednotny iluzorni svét ve spole¢né, graficky pojaté
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zkratce.

kostymy ,Péna dni” Klicperovo divadlo Hradec Kralové, 2016

Britsky scénograf, malif a grafik David Hockney, jedna z ikon pop-artu vytvarel
své scénickeé realizace vzdy jako kompaktni vypravné inscenizace. Navrhoval
stylizované iluzorni prostory, navazujici v architekture i kostymech na grafickou a
malifskou tvorbu. Jeho scénografie vzdy pfipominaji obraz v jednotném vytvarném
,rfamovani“. Kostymy pIné intetgruje do celku a vytvafi z nich obrazové iluzorni
kompozice. V Mozartové opefe ,,Kouzelna flétna“'®® podfizuje individualni
charaktery postav celkovému pusobeni obrazu. Barevné, do geometrickych forem

stylizované kostymy tvofi kompozice, pfipominajici v odvazné barevnosti Hockneyho

malby.

[

Flute“ David Hockney , The Eleventh 1992,
Glyndebourne, 1978 Metropolitan Museum of Art, New York

David Hockney , The Magic

V podobném duchu stylizuje scénicky obraz do Stravinského ,,The Rake’s

Progres*“'®)(Zivot prostopasnika), ktery tvofi na zakladé série vlastnich
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autobiografickych grafik inspirovanych jeho pobytem v New Yorku. Navazuje na
grafické prace Williama Hogartha z 18. stoleti, jimiz se dfive inspiroval Stravinskij pfi
komponovani svého dila. Mravou¢né médirytiny s podtitulem: ,Za necinné srdce a
ruce a myslenky, kterym dabel naSel praci“, pfevadi Hockney na trojrozmérné jevisté

jako jednotny, graficky stylizovany obraz. Jednotu iluzorniho, obrazové-grafického

pusobeni znasobuiji stylizované masky.

Igor Stravinskij ,,The Rake’s Progres®, William Hogarth ,The Rake’s Progres®,
The Royal Opera Covent Garden, 2010 1732-1734,Sir John Soane’s Museum London

Analogickym zpusobem pracuje také projektant sou¢asné médy Garret Huxley,
ktery spojuje avantgardni médni kreace s fotografii a filmem. Kostym vnima jako
vytvarny objekt, navazujici kontinualné texturou a barevnosti na své okoli. Kostym s
lidskym télem a prostfedim se vzajemné slévaji do jednoho obrazu iluzorni reality v

komponovanych Zivych obrazech, nebo performance.

Garret Huxley ,Pod Heads*“ 2016 | Garret Huxley ,Car crash 2016*
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,Kandyd, czyli optymizm“"?

Voltairav ,Kandyd“ Biatostockého Teatru Lalek ma usporny, asketicky scénicky
prostor, opirajici se architektonicky pouze o zrcadlovou Cern podlahy, kulis a jeden
variabilni objekt stolu. Jen okraj proscénia lemuje dlouha fada planoucich svici.
Nékteré akty rozdéluje graficka opona, ale vSechny promény rdznych prostiedi a
svétd, jimiz Candide prochazi jsou ilustrovany pouze proménami kostymu. Previeky
v podobé vrstveného zakladniho kostymu v pribéhu inscenace vyvolavaji kompletni
iluzi zmény mista akce, €asu i jednotlivych postav. Kostymy ilustruji historii celého
pribéhu.

Uvodni obraz otevra predstaveni v dvorskych rokokovych kostymech, které ve své
dokonalosti spolu s pasem hoficich svici a zngjici hudbou Vivaldiho, stvareji iluzi
trvalé krasy. ,Voltaire vyvolal k Zivotu mnoho postav, které Candide a Panglos
potkavaji na cesté rozboufenou Evropou, tryznénou valkami a inkvizici. Nelze ani
v8echny jmenovat, stejné tak jako vSechny role, které odehrava devitiosobovy
soubor. Je v neustalém pohybu, co chvili vskakuje do novych pFevleku a kompletné
se proménuje. To pfedstaveni vymaha ode vSech skute¢né dobrou kondici, herecké
uméni a praci ve skupiné. Napfiklad Dolinski — baron, mofska vina, hrom, mofsky
slon, inkvizitor, imam, smysiny Don Fernando, hospodar Eldorado...a to jesté nejsou

v8echna jeho vtéleni. A podobné je tomu tak prakticky se vSemi zbyvajicimi

herci.“"

Pout Candida, ilustrovana pomoci promén kostymu0 prochazi riznymi svéty.
Z obrazu starého, dvorského, ,dokonalého“ svéta se ocitne v militantni Westfalii,
kostymované jako v masochistickém klubu, poté se nalezne v odranych variacich
spodniho pradla spolu s trose€niky na tonouci barce. Jeho cesta dale vede do

erotického Buenos Aires s Cervenymi Zupany a toreadorskymi elementy, dale svétem
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inkvizice v asketickych €ernych kapich, poté krajinou primitivnich lidozroutd v
uSankach a rozedranych valenkach. Octne se také v Eldorado, které rezonuje se
specifickym kulturnim a médnim vkusem souc¢asného polského venkova. Jeho pout
konci na karnevalu v Benatkach, kde davni vladci dohofivaji jako svice minulosti v

kostymech pod nanosy rozpusténého vosku, jako metafory ztraceného,

promarnéného Zivota.

Ui i \ y “ dap it | ‘ 4 ." ‘;
A G Wi

Voltaire ,Kandyd, czyli optymizm* Biatostocki Teatr Lalek, 2016 — promény kostymu

,Nejsilngjsi etapou Candidovy cesty v hledani optimismu je v této adaptaci scéna
Eldorado. Jak znamé vypada. Svateb&ané, obleCeni uplné sou€asné v ,chocholim
tanci” plesaji na svatbé, nevésta ukazkové zvraci, jakoby prosla dobrou Skolou
Wojciecha Smarzowského. Eldorado je zemé ,bez zadné cesty”, ale obydlena
obCany, ktefi maji vSichni stejny nazor, jsou bez reflexe a véfi, Ze ,jestli je Clovéku
Clovéku nékde snesitelné, tak by se toho mista mél drzet”. Jsou za to prfesvédceni,
Ze Evropa je chce pohiltit. ,Kdyby mohli, vymordovali by nas do posledniho®, fika
hlavni ceremoniar Eldorado, u€esany trochu ve stylu Al Capone, po ¢emz intonuje
nejsilnéjSi song celého pfedstaveni s vracejicim se lamentem "jak mozna chcie¢

wyjechac z Eldorado"."?

»,Ksiaze i zebrak* '™

K urcité disharmonii v koncipovani vytvarného zpracovani doslo pfi nasi realizaci
divadelni adaptace znamého romanu Marka Twaina ,Ksigze i zebrak®, realizované v
Lublinu - Teatr Ostervy. Navrh scénického prostoru tvofil jednoduchy znak krvavé,
nevypocitatelné historie. Leskla, ostfe ¢ervena podlaha scény a nad ni visici
mnozstvi bilych oken. Nékteré vyplnéné portréty, tvofily jakousi obrazarnu nebo

rodokmen, jiné prazdné, jakoby se na mnohé nezijici mélo radéji zapomenout. Ostré

barvy byly jednoznacné ve smyslu zvoleného znaku, ale zaroven predpokladaly jisty
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synchron s barevnosti a charakterem kostymu. Kostymni vytvarnice Zofia de Ines
zvolila podobnou intenzitu v barevnosti a bohatstvi forem. Vznikly tak dvé vytvarné
konvence v jednom prostoru, které byly kazda natolik vyrazna a agresivni, Zze
pusobily viditelny disonans. Kritiky na tuto skute&nost regovaly razné:

,Akce romanu se rozehrava v XVI. stoleti a herci vystupuji v kostymech z rliznych
epoch, které do sebe zcela nepasuji. Bylo by to jesté snesitelné, kdyby se
projektantka kostymu Zofia de Ines nevytacela polovi€atymi prostiedky. Zlaté,
stfibrné a Cervené nalepky vypadaiji laciné. Do toho jesté Cervené linoleum misto
koberce? Ohavnost. Vtipky a Zertiky byly mnohdy trapné. Viditelny byl pokus Pawla
Aignera o dvé roviny textu: jednoho srozumitelného pro déti, druhého pro dospélé.
Efekt? Nevydareny."*

,Velkym trumfem Ksiecia i zebraka jsou kostymy — Zofia de Ines dbala na kazdy
detail stejné tak v pfipadé bohatych a lesklych kostymua dvorskych, jako u
rozedranych hadru chudiny, u kterych vidime soudobé atributy - napf. sestry Toma
nosi trika s natisténymi motivy jako sou€asni teenagefi. Zajimavym napadem je také
scénografie Pavla HubiCky. Shora visici okna a pfesouvajici se paravany umoznuji
rychlou, téméf nepozorovatelnou zménu mista akce z kralovského dvora na
chudinsky dum Zebraka.“"®

,Drfevéné ramy, budovy, ohromné bilé dverfe palace, portréty i oSuntéla komurka se
zaménuji svymi misty a také vifi v barevném tanci kostymua Zofie de Ines. Pfevazuje
cerven, ¢ern, purpur a zlato a pfi ztemnélych svétlech vylézaji z koutl Sedé odstiny.

Rychle se to¢i a mate smysly nejen ¢ast vizualni, ale také textova.“"®

Mark Twain, Malina Przesluga ,Ksiaze i zebrak” Teatr Ostervy Lublin, 2013

L2Aigner se oprel o znamého Ceského scénografa Pavla Hubicku, legendu polskych

projektantd kostymu Zoffii de Ines a skladatele Piotra Klimka. Ve vysledku vzniklo
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velkolepé, témér filmové predstaveni s rychlymi zménami akci, dynamikou a
nebyvale péknymi kostymy.“"")

Ruznost reakci publika i kritiky svédcila o nevydafeném pokusu o sjednoceni dvou
silnych, individualnich scénografickych nazor. Dvé nekompatibilni, paralelni

vytvarné poetiky rotfistily obraz jednotného, iluzorniho scénického mikrosvéta.

»Makbet“"®

Polska rezisérka a scénografka Agata Duda-Gracz realizovala Shakespearova
Makbetha na scéné Teatr Muzyczny Kapitol ve Wroctawi. Jeji vytvarna koncepce
znazornovala jakysi mechanicky stroj na smrt. ,Obrovska pohybliva platforma se
zveda a spousti, jako obfi kontejner a proscénium se tehdy méni na pfikop, nebo
smetisté, do kterého padaji mrtva téla. Lidské formy, ¢asto zmrzaCené a znetvorené.
Krasa osvétlenych sousos$i spletenych tél Sokuje.“"® Podafrilo se ji vytvorit stylisticky
jednotny prostor scény spolu s kostymy, pfipominajicimi odlidsténé krvavé skulptury.
,V Macbethovi Agaty Dudy-Gracz lidé nedychaji vzduch, ale krev. Scénou je

ohromny podest, ktery se zveda a spousti, cely pocakany krvi. Krev nestaci

zaschnout na télech a tvarich hrdind, po jednéch ranach se hned objevuiji dal$i.“"?”

Agata Duda-Gracz ,Makbet“ Teatr Muzyczny Kapitol, Wroctaw, 2017

»~>amotny fakt univerzalniho uviznuti ¢lovéka v prostoru zla signalizuji kostymy
hercl: muzi vystupuji v Eervenych kostkovanych kalhotach, pfipominajicich skotské
kilty, Zeny w Satech pocakanych krvi. Téla herct jsou pokryta tetovanim, které jim
dodava vzhled prvotniho ,Spinavého” plemene. Jejich ,barbarskost® silné kontrastuje

s antickym pojetim fatum hluboce ponofenym v Zivlu, z néhoz neni tniku.“'?"
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Kompaktni vizualni celistvost pfedstaveni dotvareji na chladné, asketické scéné
kostymy, plsobici jako télesna hmota, prvotni materie, kterou neuprosna masinerie
jen recykluje. Scénicky prostor jako celek v sobé nese uzaviené téma drticiho
soukoli osudu. Jako obraz plsobi zcela naturalisticky. Lze si do n&j dosadit vale¢né
masove hroby, znameé z historie i ty zcela sou¢asné. Bofi iluzi pfedstav o Ctvrté sténé

divadla. Je obrazem zla aktualné zcela pritomného.

lluze jako vvznamovy prvek

1. reflektovani a uchopeni iluze

Jluzi je t&Zzké popsat nebo analyzovat, protoze a€ jsme si po rozumové strance
védomi toho, Ze kazda takova zkuSenost musi byt iluzi, nemuzeme — pfesné vzato —
pozorovat sami sebe, zda iluzi mame.“'? Védoma reflexe iluze vede k pokustiim o
jeji pojmenovani, poukaz na probihajici a pasobici klam, oplouvani, omijeni reality.
Jednou z reakci, jiz uméni reflektuje iluzi obsazenou v klasickém, idealizovaném
pojeti krasy je teorie akcentujici osklivost, expresivni hrizu a zmar — turpismus.
Turpisté se snazi obsahnout realitu ve vSech aspektech. Interakce protichudnych
tendenci vyvolavaji v jejich dilech pocit dramati¢nosti a emoéniho naboje.
~omeéfovani ke ,krase“ v klasickém vyznamu tohoto slova vede ke zjednoduSovani
tvaru a zmenSovani napéti ve vztazich mezi jednotlivymi elementy. Inklinovani k
expresi oproti tomu vedou ke znetvofenim a rustu napéti vyvolavanych nesouladem,
vzajemnym rusenim, unikanim prostému poradku.“'®)

Jako pfiklad souCasného predstavitele turpismu lze uvést tvorbu, jiz prezentuje Mat
Colishaw. Ve svych obrazech a instalacich blizkych scénografickému pfistupu prace
se znakem prezentuje dila, citujici davné mistry. Vyvolava tim asociace s
normativnimi obrazy paméti. Zachycuje jejich strukturalni viastnosti a vsazuje je do

nového kontextu.
Matt Colishaw ,,Zatisi“'%*

Britsky tvirce Matt Colishaw se prezentoval v roce 2018 v Rudolfinu vystavou s

nazvem ,Stojaté vody“. Vystava obsahuje obrazy — kolaze, multimedialni instalace
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i kinetické objekty, projekce a fotografie. Ve svych artefaktech, nadmiru blizkych
soucasné divadelni scénografii pfenasi staré uméni do aktualniho kontextu. Kurator
vystavy Petr Nedoma k tomu poznamenava: "Reflektovat staré uméni ale jesté
nemusi nutné znamenat pouze sestup ke kofentim. Mat ma jedine¢nou schopnost
vyhmatnout z ného auru, ktera funguje v novem kontextu."'%®

Colishaw pracuje s momentem reflektovani iluze — divak si po jistém Case
pozorovani vystavenych objektd zvédomi princip vyvolani ptivodnich obrazl starych
mistrd. Za€ina v ném rezonovat ,stary” obraz. Vnitfni obrazy divaka a tvarce pak
Colishaw inovuje a vsazuje do soucasnych kontextll. Konkrétni obrazy ,nevnimame
neosobné a staticky, pouze jako exemplar, nalezejici k nam znamému druhu. Jevi se
nam spis jako konkrétni manifestace Cinnosti urcité matrice, ktera pod tlakem
urcitych okolnosti generuje tu, a ne jinou variantu obrazu. Sily, pasobici v tomto
tviréim procesu, viditelnym zpusobem ozivuji vnimani. Déje se tak vzdy tehdy, kdyz
vnimany objekt vyvolava asociaci se svym prototypem.“?®

Prikladem momentu zaskoCeni a zasazeni vnitfnich obrazovych matric
do inovativnich reflexi je série fotografii formalné evokujici dokonala zatiSi podle
klasickych holandskych vzorl. Citace nazvana Last Meal on Death Row (Posledni
jidlo odsouzenych k smrti). Pfi bliz§im pohledu tyto fotografie ukazuji, jaké potraviny

si prali odsouzenci k trestu smrti pfed vykonanim rozsudku v texaské véznici:

hranolky, Coca Colu, wrapy, hamburgery.

Matt Colishaw ,Zatisi“, vystava ,Stojaté vody* Rudolfinum, 2018
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Colishaw cituje holandska zatisi, jez nesou jiz ve svych puvodnich originalnich
vzorech ze 17. stoleti spojeni tématu krasy a smrti, téma pomijivosti.

Obdobnou konotaci vyvolavaji jeho gigantické fotografie zvétSenych, suchych,
rozdrcenych motylu, které pfipominaji dokonalé kompozice malifskych platen.
,Reflektovat staré uméni nemusi nutné znamenat pouze sestup ke korenim. Mat
Collishaw ma jedine€nou schopnost vyhmatnout z ného vyjime¢nou auru, ktera
funguje v novém, soucasném kontextu. Pozornost upira pfedevsim k potencialu
reinterpretace, k inscenaci vizualni senzace, zachovava c€asto pouze echo
pUvodnich vyznamu.“'?” Zarovern nam pfipomina, jak hluboké a inspirativni jsou
vazby souCasného umeéni s historii, s déjinami uméni. Jak obrazy zakddované v
nasem kulturnim prostfedi nesou emocni a vyznamovy obsah a tvofi materii
spoleéného komunikacniho pole. Na sou¢asném uchopovani starych vzort Ize
reflektovat iluzi a pracovat s ni v roviné védomi.

,Collishaw-vypravéc¢ rad pouziva jako zakladni osnovu nejriznéjsi pribéhy z
minulosti, aniz by je tfidil na vysoké a nizké, na velkou literaturu a pochybné historky;,
na parafraze vrcholnych projevd vytvarného uméni i nejpokleslejsich krvaku z
bulvarnich denikd. Pfikladem budiz série fotografii formalné bezchybnych zatisi

podle holandskych vzora 17. stoleti nazvanych Last Meal on Death Row.'?®

2. iluze jako struktura preZiti - obraz, v némzZ mohu byt

Milosrdnou iluzi a unikem od tizivé reality je pro mnohé z autorl sam proces
tvorby. Skute€nost je €asto natolik bolestna, Ze umélecka prace poskytuje prostor,
ktery ma mnohdy terapeuticky ucinek jiz v samotné moznosti sdélovani. Je
bezpeCnym mistem, v némz |ze pfebyvat. Tvlrce sdili traumatickou zkusenost s

okolim metaforickym a nékdy iluzornim obrazem.

Alén Divis

Cesky malif Alén Divis$ se ocita na po&atku valky nespravedlivé obvinén v pafizské
véznici La Santé a posléze prochazi nékolika internacnimi tabory Francie a jejich
kolonii. V New Yorku, kam se po své pouti nakonec dostal, se vraci ke svému

vézefnskému pobytu malbami, k nimz ho inspirovaly kresby a texty odsouzencu na
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smrt, jez Divi$ spatfil na sténach cely. Jako domélému Spidnovi hrozil i jemu trest
smrti. ,O smrti, cizi i vlastni, jeZ se mu ve vézeni pfipominala kazdym dnem a
hodinou zfetelné&ji, premital Divi§ uz naporad.“'

Je otazkou, zda existencialni obrazy byly pro DiviSe reinscenaci stale pfitomné
no¢ni mary, jisté vSak je ze spojily svét traumatickych prozitkll s neoddiskutovatelnou

estetickou kvalitou. Malby a grafiky DiviSe pfemostuji bolestnou zkuSenost s

milosrdnou iluzi uniku od reality v samotném procesu tvoreni.

Alén Divis ,Vézeni v noci“ 1941 LZed vézeriské cely”

Tvorba uvolfiuje od tizivé minulosti otevirdnim moznosti pfebyvat tady a ted, bytim
ve vytvafeném obraze. Je pro néj strukturou preziti, tvofenim svéta, v némz je ziti
snesitelné. DiviSovo stale pfitomné memento mori odkazuje k ,jeho soustredéni k
nejzavaznéjSim a nejzavaznéjSim otazkam lidské existence, na néz on, ne
intelektual, ale ¢lovék ducha, hledajici a nachazejici svétlo i vtemnotach, naziral ¢im

dale védoméji z hlediska vé&nosti.“'*"

~Svejk« 13

lluzi o prvni valce, monarchii a starych ¢asech pfinasi klasické dilo Ceskeé literatury,
Haskav Svejk. Zvlasté pak obecné piijaty obraz v ladovské poetice a
nezapomenutelném filmovém zpracovani s hlavni roli Rudolfa HruSinského.
Vytvoreny iluzorni svét, plny pitoresknich figurek, humoru, absurdu a poezie starych

¢asu. lluze natolik lakava a popularni, Ze dokazala vtahnout celé generace
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identifikujici se s hlavnim hrdinou. Milosrdna iluze zni, jsme narod Svejka.

Velka valka pfitom pfinesla Ceskym zemim kolem ftfi set tisic obéti, tisice vojaku

s posttraumatickymi stresovymi poruchami a sto padesat pét tisic valecnych invalidu.
Obdobny obraz iluzorni postavy dobrého vojaka Svejka existuje i v Polsku ve filmové
podobé s Jerzy Stuhrem a také v mnoha divadenich zpracovanich. Svejk je v Polsku
zakotven jako jeden ze silnych zidealizovanych stereotypl o Ceské povaze.

V Teatrze Tecza v Stupsku jsme se s rezisérkou Joannou Zdradou pokusili o jinou
interpretaci Svejka. Jeho postavu Joanna Zdrada predstavila jako &lovéka vtazeného
do odlidsténého mechanismu valecného Silenstvi, ktery je stejné tak jeji obéti, jako
jednim z milionu spolupachateld.

,VSichni zname évejka, ze? ,Dobrého vojaka“ s kulatou tvari, nakresleného
Josefem Ladou, ktery s pullitrem plzné v dlani a nesmazatelnym usmévem na ustech
masiruje pres valkou zmitané Rakousko-Uhersko. A nakonec— jakapak valka? Prece
Svejk stfilel jeding anekdotami! Tak zadina pfedstaveni Joanny Zdrady v Teatrze
Tecza v Stupsku. Od zpochybnéni nasich predstav. Od podryvani vzorcu, které nase

pFedstavivost vyvola na heslo ,Svejk".

obrazové inspirace ke scénografii Svejka - Otto Dicks ,Stormtroops* 1924

,V8ichni dobfe zname roman Jaroslava Haska, ze?“ pta se s usmévem Maciej
Giertowski, herec Teczy a vstava z prvni fady hledisté. Na jeho prosbu zvedaji dlané
ti, ktefi roman znaji (pfevazna Cast divaku), Giertowski nam stale s tsmévem na
rtech trochu nevéfi a zkousi nas citatem. A tu nase nevédomosti zUstanou
zdemaskovany, nepoznavame slova porucika Lukase. Ale stale jesté je pfijemné.
Pfipominame si nejslavné;jSi adaptace Haskova dila, filmové i divadelni,

vzpominame na roli Jerzego Stuhra. A nahle, ta domaci, sympaticka atmosféra — tak
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domaci a sympaticka, jak je pfechovavana v nasSi kolektivni pfedstavé o postavé
Svejka — vyprchava. Giertowski ziistane vtazen do scénického prostoru a doslova
vtlaCen do kostymu titulniho hrdiny predstaveni. To nasilné, represivni gesto velmi
vyrazné udefi do balastu obraz, s nimiz vét$ina divaku pfisla na stupského Svejka,
odvolavaje se zaroven k fundamentiim protivale€ného Haskova romanu, hluboce

kritizujiciho vojenskeé instituce.

Navrh scény ,Svejk“ Teatr Tecza Stupsk, reZ. Joanna Zdrada, 2018

,V&echna obvinéni proti mné jsou zaloZzena na pravdé.“ - ,hotovy* Svejk zpedeti
svUj osud, kdyz kfidou podepisuje deklaraci na boku scény. A tim osudem je cesta ve
sméru témé&F mytickych Bud&jovic, do kterych Svejk nijak dojit nemuze, klopytaje
neustale v kruhu vale&ného hororu. Mame co do ¢inéni s no¢ni murou, s osvojenymi
jiskfivymi jazykovymi hrami, Cernym humorem a absurdem, ale jednak s noCni
murou. Rozmér tohoto svéta je zde zobrazen jiz ve scénografické roviné. Scénicky
prostor je ponurou surrealistickou krajinou — prkna vystlana slamou, bedny, pytle,
védra hromadici se v koutech scény. A ohromné zrcadlo ve zlaceném ramu,
pohozené v hloubi scény. V ném se znepokojivé odrazi souputnici Svejka — v $edych
znicenych kostymech, s morbidné rozbélenymi tvafemi. V prvnich scénach, nez se
zcela rozpohybuiji, pfipominaji marionetky, aktivované k uc€asti na udélu ve stale
znovu se opakuijici historii. SouCastky makabrické masinerie, vytrzené z letargie,
mrzacené vzdycky tim samym, brutalnim narativem.

V tomto svété nikdo tak opravdu nechce jit do valky a paradoxné v ni tkvi
nenavratné vsichni. Hasklv roman je zde predstaven jako kaleidoskop jednotlivych
fragmentu, z nichz pozvolna vychazi obraz poSkozeného mocnarstvi a lidi

udrzovanych v poradcich pouze pomoci iracionalnich direktiv vojensko-byrokratické
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masinerie. Sestice herctl prochazi z jedné role do druhé a kresli topografii svéta ve
stavu rozkladu. Dehumanizovaného, pulzujiciho somnambulnim rytmem absurdnich
gest. Budovani takového obrazu slouzi velice dobfe promysSlena choreografie

a chvilemi cilené nadexpresivni hra, diky které postavy objevujici se na scéné maji
rozmér figur spi$ zvifecich nez lidskych — kfivicich usta, cenicich zuby, zmatené se

motajicich v prostoru spole¢né hriizy.“'%?

»>

,Svejk“ Teatr Tecza Stupsk, rezie Joanna Zdrada, 2018

Prostor jevisté tvofi scéna zasypana z€ernalou, jakoby spalenou slamou a do ni
pod uhlem zabofené zrcadlo se zlacenym popraskanym ramem, které odrazi
podlahu a opticky nasobi prostor nevelké scény Teatru Tecza. Zrcadlo evokujici
zasSlou slavu rozpadajici se monarchie. Zabofené do zemé a zrcadlici materii, ktera
pfipomina zakopy, v nichz se misi blato s lidskymi ostatky.

,Spitaly, kasarna, polni kaple, privat oficirské elity, nebo psi trh jsou dal$i zastavky v
(ne)pouti Svejka z Kralovskych Vinohrad v Praze, zastavky na prvni pohled r(izné, s
riznymi obyvateli, a jednak ve svém zakladu drtivé podobné, vzdy s tim samym
kofenem — prosaklym nasilim, utrpenim a nasili a utrpeni produkujicim. Joanné
Zdradé se skvéle podafrilo interpretovat podstatu Haskova dila — jako radikalni kritiky
autoritafského rezimu, ktery potira individualismus a samostatné mysleni. Pfitom
nerezignuje z toho, co na pfib&zich Sveka milujeme, &ili z ironie, situaéniho humoru
a jazykovych her. Diky této vydafené kompozici, mixujici tizi vyznamu slova s jeho
estetickym scénickym ekvivalentem dostavame v pfedstaveni obrazy, které zustavaji
dlouho v paméti.

Jedna z nejlepSich partii pfedstaveni nalezi pfibéhu vécné opilého feldkurata ktery,
stojici na bedné s alkoholem, zabiji v obyvatelich toho svéta posledni nadéji. Bah ,se

takovymi zkurvysyny jako ja nehodla zabyvat“."®
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,Svejk“ Teatr Tecza Stupsk,rezie Joanna Zdrada, 2018

3. iluze jako sebeklam — iluze jiz podléhame

Prostor tvorby, je pro mnohé tvirce mistem, kam se Ize uchylit, schovat, citit se
bezpeéné. Prostor s vlastnimi pravidly, nezavislymi na fadu okolniho svéta. Mnohdy
je mistem nedosazitelnym nasi lienarné pojaté racionalité, je hrani¢nim svétem mezi
genialitou a psychickou poruchou. Onen neprobadany a neprobadatelny prostor
muze byt mistem absolutni iluze — sebeklamu, kterému propadame. lluzivni prostor
pohlcuje nejen nasi psyché, ale nutkava potfeba prebyvavni v ném Casto fyzicky
vysava cely organismus. lluzorni svét, stvari pocit smyslu a bezpeci. Podoba se rané
détskému vnimani svéta, bez rozlidujicich kategorii. Skyta mnohdy terapeuticky pocit
léCivého uvolnéni z vnitiniho pretlaku a pfitahuje neodolatelnou silou. Do tvarca
pohybujicich se v této hranicni kategrii Ize zahrnout okruh art brut, v némz se €asto
pohybuiji lidé tvofici spontanné, bez vytvarného vzdélani, ale zato s nutkavou vnitfni
potfebou tvofit. Patfi sem i lidé s duSevnimi chorobami, pro néz je tvorba a uvolnéna
kreativita jedinou moznosti sdéleni o podibach, vyskytujicich se v jejich vnitfnim
svété. Art brut pfesto nelze zaménovat za art terapii. Art brut je spontanni
neomezenou tvorbou, otevirajici branu do vnitini imaginace. Pro autory art brut je
charakteristicka vnitfni potfeba tvorby. Vyjadieni je pro né dulezitéjSi nez cokoli

jiného.
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Zdenék Kosek

Zdenék Kosek je vyznamnou postavou svétoveho art brut, neboli uméni v
puvodnim ¢&i surovém stavu.

,V letech 1990 — 1992 jsem se zasluhou osobnich problému dostal do
schizoafektivni psychdzy, jak mdj stav nazvali Iékafi. Zil jsem v bludech a fantaziich
typu, Ze Fidim cely svét i vesmir a odstranuiji ¢i zpusobuiji globalni problémy lidstva.
Svym chovanim a jednanim jsem ,délal* mraky, bourky, tornada, lijaky, snéhové
boure, cykldny, anticykldny, a to jak v misté bydlisté, tak na celém svété. Napéti,
které ve mné bylo, jsem ventiloval vytvarenim obrazct do sesitd, blo¢ku, knih, novin
a Casopisll barevnymi fixami, pastelkami nebo propiskami. Svym konanim jsem
nesledoval vytvarno, prosté jsem jen uvoliioval pretlaky.“'*

Kosek své iluzi o zivoucich meteorologickych déjich plné podléha. Tvofi Ctyfi tisice
grafickych listd s dynamickymi obrazci doplnénymi texty a také desitky deniku.
Obklopuje se svym iluzornim svétem do té miry, Ze stény jeho bytu jsou husté
popsany a pokresleny obrazci a texty. Vnitfni svét jej doslovné obklopuje i zvnéjsku.
Pocasi je pro né&j dynamicky sexualni proces. Je pfesvédcCen, Zze mraky a jejich
stfetavani jsou spojenim muzského a Zzenského principu.

.PocCasi — stejné jako lidi — ma jednoduse sex, napfiklad bourky jsou vlastné
projevem orgasmu. VSimnéte si, Ze v meteorologii se dokonce setkavame s
latinskymi nazvy, které se Casto objevuji i v souvislosti s Clovékem: oxygenium,
hydrogenium, cumula nimbus genitus... Tyto vyrazy se bézné pouZzivaji, neni to nic
nového, jenom je to tabu, a ti ktefi o tom vi, s tim nechtéji moc zatézovat normalni

lidi.“"3%)

3

e

Zdenék Kosek ,,Mraky*
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Pocasi hraje dullezitou roli i v jeho osobnim zivoté, diky zvlastnim obrazcim &i
mapam, které vytvarel v osmdesatych a devadesatych letech, na kterych mimo jiné
zachycoval pravé probihajici déje na obloze, a kterymi se proslavil. Zajimavy je
zpusob, jakym byly obrazce vytvafeny i okolnosti jejich vzniku. ,V devadesatém roce
doslo v mém zivoté k urcitému citovému zlomu a poté mUj mozek za¢al vnimat
souvislosti do 360 stupritl. Zacal jsem mit pocit, Ze zahadné pfedbiham &as, zZe
prfedbiham dokonce sam sebe, svuj stin. Nevédél jsem, jestli mam stin vepredu,
vzadu, nalevo nebo napravo. Jednodu$e jsem vnimal do kruhu, do koule. Mam pocit,
Ze to, co jsem mél v hlavé v letech 1990 az 1992, mi nyni vystaci az do konce Zivota
(...) Dnes se divim, Ze jsem zvlasté ten rok 1991 mohl prezit. Ale vim, Ze mi to psani
a kresleni obrazcl zachranilo zivot. Pfipadal jsem si jak tisice hvézd, které do sebe
zapadaji svou gravitaci. Doslova jsem se scvrkaval, hroutil se do sebe... Byl jsem
snad miliardy lidi. Takova to byla ,rozmiliardovost®. Nebylo to jen rozdvojeni. Deset
lidskych Zivotu...“"3®

»Tvorba tzv. meteorologickych obrazcl, synoptickych map, jedine¢né dotvorenych
na zakladé vlastniho vnimani a viemu z okoli, které na pfelomu 80. a 90. let
dvacatého stoleti masové vznikaly pod atakou psychické nemoci, posunula autora
mezi pfedni pfedstavitele art brut. Z celostné naziraného uhlu pohledu muzeme v
jeho tvorbé spatfovat jistou bipolaritu. Na jednom konci stoji extrémné fantazijni
obrazce vznikajici pod dojmem, Ze KoSek fidi po€asi na celém svété, a na druhé
strané motivy vSednich dni z doby, kdy byla jeho nemoc potlacena a autor byl
schopen pIné sebereflexe.“"*”Obdobi, kdy Zdenék Kosek tvofil obrazce, kterymi se
proslavil, vyustilo v hospitalizaci na psychiatrii. ,Nebyly to jen ,myslenky", zaznamy
myslenek, mych znalosti, zaznamy toho, Ze jsem vSe spojoval, ale i zdznamy zvukl
vné okna - hluk aut, hulakani lidi, $tékot psu, mfoukani ko¢ek, odpalovani

délobuch a riiznych munici.“'%®

Vymezeni se vuéi iluzi

1. snaha o uchopeni reality — obraz a zménéné stavy védomi

,<Jestlize mysleni probiha v roviné obrazl, pak mnoho z téchto obrazt musi byt

velmi abstraktnich, protoze mySleni pracuje ¢asto s vysokym stupném abstrakce.
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Neni jednoduché se k témto obrazdm dostat. Velké mnozstvi obrazovych predstav
se muze objevit pod prahem védomi a pfesto, Ze zlstanou zvédomény, tak si jich
osoby nepfivyklé k oné zvlastni Cinnosti, kterou je sebepozorovani, mohou prosté
nevsimnout. V nejlepSim pfipadé mentalni obrazy slozité popisuji a snadno je
narusuji. Proto jsou Zadoucim materialem kresby, které — doufejme — navazuji na
takové obrazy“'®®

Rudolf Arnheim upozorfiuje nejen na pritomnost vnitfnich obrazovych matric a jejich
nesnadny popis, ale zejména na fenomeén iluze, jemuz jsme schopni podlehnout pfi
percepci a interpretaci skute¢nosti. Jednim z prvnich tvirc(, ktery si povSiml klamné
reality takzvané realistické malby, povazované obecné za vérnou kopii skuteCnosti,

byl Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Witkacy.

Witkacy — portréty

Na pocatku své tvorby opustil realistickou malbu a pokouSel se o pravdivé
zachyceni reality pomoci deformace. Realisticky obraz zaklada svou konstrukci na
iluzi pomoci perspektivnich triku s lidskym zrakem, a tudiz se reality pouze letmo
dotyka, oplouva ji ve smyslu konvenéni srozumitelnosti. Deformace pak, zachycuje
vnitfni obsah portrétované osoby. Witkacy délil ve své ,Portrétovaci firmé* obrazy na
realistické, s ¢aste€nou deformaci a deformované, jichz si cenil nejvice. Portréty s
deformaci povazoval Witkacy za jediné hodné zkoumani, nebot v jeho pojeti
odhalovaly skuteCnost. Deformace u ného nevznikala nahodné, &i jako postupna
abstrakce samotné kresby, ale byla vysledkem dlouholetych pokust se zménénymi
stavy védomi pod vlivem rlznych psychoaktivnich latek. Mimo neoddiskutovatelné
snahy a badani nad ,pravdivosti“ obrazu a odporu k iluzivni kresbé a malbé, je
charakteristickym znakem Witkakceho humor, ironie a jazykové hry.

Witkacy zformouloval deset bodii v ,Radu Portrétovaci firmy*, v nichZ specifikoval
nékolik typUu portrétd. Kazdému ze svych potencialnich zakazniku pfedal onen fad, s
nimz se doty¢ny seznamil a kdyz jej akceptoval, byl s nim dohodnut typ portrétu a
pfipadné podrobné podminky. ,Ani jednou zde nepadne slovo ,uméni®, ,umélec”,
,umélecké dilo“, ,malif, nebo alespon ,obraz“. Zato vzdy ¢teme o ,vytvorech®,
,vytvareni portrétd“ a v pfipadé autora portrétt — vzdy o firmé.“ 0

,Motto firmy: Klient musi byt spokojeny. Nedorozuméni vylouCena.

Typy portrétu:

Typ A — je druhem portrétu pomérné nejvice takzvané ,vylizanych®. Provedeni
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,hladké®, s urCitou ztratou charakteru s u¢elem zkrasleni v poméru k zaakcentované
,krasnosti.“ ™"

Portrét typu A byl nejdrazsi, jeho zakladni cena byla 350 zlotych. Nutno dodat, ze
Witkacy témito portréty ostentativné pohrdal.

Typ B, vycenény Firmou na 250 zlotych je ,druh vice charakteristicky, ale bez stinu
karikatury. Prace vice kreslena, nez typ A, a s jistym podtrzenim vlastnosti
charakteristickych, coz nevylucuje ,krasnost® v portrétech damskych. Vztah k modelu
objektivni.“™?

Typ B+d - zde se objevovalo ,zesileni charakteru, hrani€ici s jistou karikaturalnosti.
Hlava vétsi, nez u pfirozené velikosti. MozZnost zachovani u portrétd damskych
,krasnosti“, a dokonce zesileni ve sméru jistého tzv. ,démonizmu®.'*®

Nasleduje mnoho dalSich typu a jejich vzajemnych mutaci.

.1yp C, C+Co, Et, C+H, C+Co+Et, atd. - tyto typy vytvarené za pfiomnosti
C2H50H (tedy alkoholu etylového, Cili potravinaiského — a narkotik vyssiho fadu). V
mezich moZnosti abstraktni kompozice, &ili tzv. ,Cista forma*."*

Byl to jediny typ vyfaty z kodifikovanych firemnich objednavek. Nemél ani ur€enu
svou cenu. Witkacy dUsledné a presné, vedle své signatury a data, vpisoval do
obrazl zkratky nazvl uzitych prostiedku a uvadél také mnozstvi dni jejich uzivani, Ci
abstinence.

Mnoho portrétli vzniklo pod vlivem kokainu, pro néz uzival zkratku Co, fada
portrétd pak za plsobeni peyotlu. Uzivani téchto ,katalyzator(“ bylo u Witkaceho
vedeno uméleckymi a pfedevsim experimentalnimi zaméry. Kdyz nebyl spokojen s
umeéleckou urovni vytvofeného potrétu, opatril jej pismeny TU. V tomto typu ktery se
nalézal jiz poza Portrétnim Radem $lo o zkratku oznadujici Upadek talentu, nebo
také upadek umeéni (talent umart).

Pfes ponékud cimrmanovsky ladény humor a intenzivhé bohémsky Zivot je
pozoruhodny systematicky pfistup Witkaceho k plsobeni psychoaktivnich latek na

tvorbu a jeho vymezeni se k fenoménu iluze.
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Wkacy portréty Heleny afyické typAaC

Zménéne stavy védomi, v nichz Witkacy kreslil své portréty byly v jeho dobé
povazovany za extravagantni bohémskeé vystrelky. Pozdéjsi vyzkumy v oblasti
pusobeni psychoaktivnich latek, které provadél Stanislav Grof od konce 60. let v
Ceskoslovensku a pozdéji ve Spojenych statech ale teorie Witkacyho pfinejmensim
v pohledu na fenomén iluze pfitomné v realistickém zobrazovani potvrdily.

Stanislav Grof se zprvu zaméfil na vyzkumy pusobeni LSD a pozdéji holotropniho
dychani. V praci s rozSifenymi stavy védomi dochazel k pfekvapivym objevim,
spojenym s funkci mozkovych spojeni. Mozkové synapse — tedy nova propojeni siti
neurond, ke kterym ve zménénych stavech védomi dochazi, pusobi novou percepci
reality a plvodni, pfedchazejici struktury vnima jako omezuijici. Lze Fici, ze nové
mozkoveé synapse, vytvorené v rozSifenych stavech védomi, odhaluji pfedchozi
omezeny iluzorni pohled na vnimani skute¢nosti. Pivodné nezavislé komponenty,
jako napfiklad obraz a hudba, splyvaji v rozSifenych stavech védomi ¢asto v jednu
entitu.

lluzorni struktury vnimani, vytvareji nase predikce, které se pohybuiji v souladu s
nasim evolu¢né vzniklym o€ekavanim. Plsobeni psychoaktivnich latek, nebo jinych
druht duchovnich praktik, jako je meditace, nebo holotropni dychani, nas upozorni
na nas ,predikéni omyl“ - iluzi. Pfedchozi vnimani obrazu svéta se za jejich plsobeni

pfenastavi do novych konfiguraci.
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2. dvojznaénost éteni

Fenomén iluzorniho vnimani reality nam muze signalizovat i sama vizualni hra,
upozornujici na pravé pusobici iluzi. Je ji dvojznagnost obrazu. Vyzkumy v této
oblasti provadél Adalbert Ames a dale teoreticky rozvinul Erns Hans Gombrich.
Jednalo se o dvojznacéné &teni, predevsim grafigkych obrazcd. ,Nase neschopnost
vidét dvojznacnost nas Casto chrani pfed védénim, Ze ,Cisté” tvary pfipoustéji
nekonecné mnoho prostorovych ¢teni.“'*

Plastika Francise Tabaryho ,KfiZz a hvézda“ je pfikladem moznosti dvojiho ¢teni
prostorového objektu, ktery by se mohl interpretovat také jako informace o
omezenych moznostech naseho vnimani. Autor této metafyzické plastiky — hficky -
neni sochafem. Ve skute€nosti je iluzionistou, zabyvajicim se drobnymi iluzornimi
slovnimi ambigramy a plastikami. ,Dvojznacnost nelze nikdy vidét. Zpozorujeme ji
jen tehdy, kdyz se nauCime prepnout z jednoho Cteni na druhé. A kdyz si

uvédomujeme, Ze obé interpretace znazornéni jsou stejné vystizné.®

Francis Tabary ,Kfiz a hvézda“

Obrazy reflektujici iluzi vrstvenim mnohoznaénych ¢teni Ize naléz v
Arcimboldovych portrétech, nebo Daliho iluzivnich hfi€kach. ,Daliho zplsob, jimz
necha tentyz tvar znazornit nékolik véci sou€asné nasi pozornost zaméfi na
mnozstvi moznych vyznamu kazdé barvy a kazdého tvaru — a to obdobné, jako si

vrwv

uvédomujeme funkci slov a jejich vyznam pomoci zdafilé slovni hficky.“'*"
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Giuseppe Arcimboldo ,Rudolf Il — Vertumnus* Salvador Dali, Teatro-Museo Dali, Figueras
1590, zamek Skokloster, Svédsko

3. hieraticka perspektiva — vyznam vytvarejici prostor

Hieraticka perspektiva zobrazuje skute€nost vyznamovou, nikoli iluzorni. Samotny
znak, znazorriuje proporce v zavislosti na postaveni a fadi je v hierarchii postav.
Popira jakykoliv iluzorni trik, ktery by mohl klamat zrak. Zobrazuje realitu tak, jak se
jevi ve svéteé idei, odliSném od prostoru iluzi. RozliSuje svét na vétsi a mensi ve
smyslu moci, ne fyzického rozméru, nebo vzdalenosti objektu. Hieratické
zobrazovani pfinasi zaroven nékteré paradoxy, pfichazejici pfi kontaktu
strukturalniho svéta hieraticky uspofadanych ideji s realistickym popisem. Napfiklad
na obraze Mistra tfeboriského oltare ,Klanéni se JeziSovi“ je zobrazena klasicka
hieraticka struktura postav, fazenych proporcné dle vyznamu - néjvétsi postava
Panny Marie, poté vzadu stojici mensi Josef, pravé narozeny JeziS a teprve poté
nejmensi pastyfi. Malif se mimo kanonického zobrazeni jesté musel vyporadat s
problémem velikosti postav dle véku.

Freska v kostele sv.Jakuba vétsiho v LibiSi zachycuje sv. KryStofa s proporéné
obrovskou figurou sahajici pfes témér celou vySku vnitini kostelni zdi. KryStof nese
na ramenou malého Krista. Biblické obraz v sobé& obsahuje napéti zvlastniho

paradoxu, kdy — dle hieratické struktury — mensi nese vétsiho.
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Klanéni se Jezisovi, Mistr tfeboriského oltare, Sv. Krystof, kostel sv. Jakuba vétsiho, Libis,

pfed r. 1380, AlSova jihoCeska galerie, Hluboka 14. stol.

Hieratické zpUsoby zobrazeni vzajemnych vyznamovych proporci a vztah( se
objevuji i v souCasné scénografii, zvlasté s ohledem na jeji znakovy charakter.
V opolském predstaveni ,,35-Maja“'® ve scéné ,svéta naopak” malé déti prevzaly
vladu a v jakémsi pfevychovném tabofe méni dospélé dle svych predstav. Na scéné
se objevuji v naddimenzovanych maskach, evokujicich détské panenky a
podtrhujicich jejich moc nad ,menSimi“ dospélymi.

Bialostocky Labichuv ,,Stomkowy kapelusz“ '*® kon¢i scénou s nahle se
objevuijici, proporéné olbfimi hlavou koné, ktera polyka titulni klobouk. Svym
rozmeérem v hierarchii mnohokrat prevysujici lidské proporce je znakem pro

absurditu lidskeho hemZeni a ramuje smysl celého pfibéhu, ktery se pravé udal.

Eugéne Labiche ,Stomkowy kapelusz* Erich Késtner, Malina Prze$luga ,,35-Maja*“
Biatostocki Teatr Lalek, 2018 Opolski Teatr Lalki i Aktora, 2014
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V inscenaci ,,Byczek Fernando“'*” ve varSavském Teatrze Guliwer tvofi cely
sceénicky prostor kubisticky tvarovany list papiru, na némz stoji dispropor¢né
naddimenzované malifské propriety — Stétce, tuzky, kelimky, pohar na vino. Velikost
predmétd vyznamové ramuje herce na scéné zasazené do obrazu, ktery z nich tvofi
Zivé elementy malifské invence.

V predstaveni s textem Marty Gusniowské ,,Kto sie boi Pani S.“,"" komunikujicim
s détskym publikem na téma pojeti smrti v mexické lultufe, tvofi scénicky prostor
variabilni objekt zvétSeného, obfiho kufru. Metaforicky obraz, sbaleni se ,na cestu®,

svou proporci odkazuje k hieratickému uspofadani vzhledem k ustfednimu tématu.

Munro Leaf ,,Byczek Fernando* Marta Gusniowska ,Kto sie boi Pani S.*

Teatr Guliwer Warszawa,2014 Teatr Zdrojowy Jelenia Géra,2019

V prostoru scény Gozziho inscenace ,,Milos¢ do trzech pomaranczy*“,'? pozoruji

multimedialni naddimenzované oc€i ,Morgany“ na scéné jeji vlastni miniaturni, lidské

,divadlo marionetek".

Carlo Gozzi ,Milos¢ do trzech pomarariczy®, Teatr Animacji Poznan, 2019
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Uplatnéni hieratické perspektivy na scéné vyzyva k reflektovani iluze. Ve
vzajemnych proporcich objektu a jejich relaci, zachycujicich jejich hieratické

rozvrstveni, je otevien prostor pro vnimani iluze jako vyznamoveho prvku.

4. realita vice vrstev, fragmentace obrazu

Reflexe iluze a vymezeni se vidi iluzivnimu zobrazovani pfinasi i pokusy o
vicevrstevnaté uchopeni reality. Pfikladem v malbé mohou byt prvni pokusy kubistt
a jejich pohledy na zobrazovany objekt z nékolika uhlt zaroven. Ve scénickém
prostoru pak napfiklad simultanné probihajici, paralelni déje v jedné Casové roviné.
Zajimave je spojeni filmovych sekvenci a divadla, tak jak je konstruuje Josef

Svoboda ve svém projektu Laterny magiky a zejména ,polyekranu®.

,Polyekran“

Svoboduv polyekran, pfestoze vyuziva v hojné mife iluzivnich trik( a technicky
pracuje na zakladech iluze a budovani iluzivniho prostoru vyuzivanim svétla a
projekci, poskytuje pfiklad intenzivni snahy o uchopeni a pravdivé zobrazeni
skutec€nosti. lluzivni trik je prostfedkem a Casto také umocnujicim efektem se silnym
emocnim nabojem, pfenasejicim divaka do dynamického, snového, presto vSak
realného prostoru vnitfnich svétu.

Zmnozeny pohled polyekranu na jednu a tutéz situaci zachycuje spiSe nez
realisticky popis vnitfni dusevni pochody a asociace. Pfedestira mozné budouci
konsekvence déje, stejné tak jako jejich puvod, kofeny a minulé pfi¢iny. UmozZriuje
pozorovani z nékolika "uhll pohledu". Ohmatavani reality. Snazi se pomoci
fragmentarizace o vnimani jeji celistvosti. Podobné jako kdyz divaci popisuji jednu a
tutéz udalost ze svého vlastniho uhlu pohledu, svymi osobitymi vyjadfovacimi
prostfedky, obrazy, vyrazovymi a mentalnimi moznostmi.

Polyekran fragmentuje obraz, nikoliv pro vétsi, silnéjsi efekt a zahlceni divaka
obrazem samym, ale pokousi se stvofit vypovéd obrazu konzistentnéjsi a

vicevrstevnatou formou, tak aby pInéji popsal smysl.
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Josef svoboda ,polyekran”

Fragmentace obrazu neni pouze informativni, ve smyslu doplnéni ilustrace déje, ale
vnasi svymi asociacemi poeticky, az pohadkovy rozmér. Umoznuje koexistenci snu a
reality. lluze i jeji popfeni je mozné v jednom fragmentarizovaném obraze zaroven.

Polyekran v Laterné magice je konsekventné pouZzivan jako partner herecké akce
- a at herce doprovazi, €i jej v mnoha situacich dynamicky prerasta - vypovida
pfedevsim praveé o jeho dalSich vrstvach, vnitfnich rozmérech, prostorech, svétech.
Obrazy polyekranu externalizuji obrazy vnitfnich pochodu. ,Polyscéni¢nost je
vyjadfenim volné a mnohostranné ¢asoprostorové operace, v niz je zviditelnén jeden
a tentyZ déj pozorovany z nékolika optickych a nazorovych uhlu v odstupriovanych
proporcich, které vedle sebe stavi a s€itaji pfiinu a nasledek. Polyscéni¢nost
znamena viditelné spojeni a rozpojeni téchto os, zrusSeni pfimocarosti divadelniho

déje a jeho proménu v déni.“"%®
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Pawet Aigner, premiéra 30.11.2013

"4 blog Barttomieja Miernika ,Ksigze i zebrak"”

% Wioleta Rybak ,Jak to jest by¢ krolem*” Teatralia Internetowy magazyn
teatralny, 11.12.2013

1% Daria Betch “Komedia umoralniajgco-uswiadamiajgca na dwudziestu
dziewieciu aktorow” Dziennik Teatralny Lublin, 18.12. 2013

"7 Waldemar Sulisz ,Jest dobrze. | cze$é!“ Dziennik Wschodni, 3.12. 2013

8 William Shakespeare ,Makbet“ Teatr Muzyczny Kapitol, Wroctaw, reZie Agata
Duda-Gracz, premiéra 13.10.2017

"9 Mirostaw Kocur ,Wsciekto$¢ i wrzask” www.teatralny.pl 18.10.2017

1200 Jacek Wakar ,Skrwawieni“ www.kultura.onet.pl, 8.6.2018

121) Karolina Augustyniak www. czytamteksty.blogspot.pl. 8.6. 2018

'22) Ernst Hans Gombrich ,Art and lllusion®, ,Uméni a iluze“ Odeon,1985, ISBN:
01-525-85, str. 23

123 Rudolf Arnheim ,Visual Thinking®, ,Mys$lenie wzrokowe“, nakl. Stowo, obraz,
terytoria, preklad Marek Chojnacki, 2011, ISBN: 978-83-7453-056-9, str.102

124) Matt Colishaw ,Zati$i“ vystava ,Stojaté vody“ Rudolfinum, 2018
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125) Mat Colishaw ,Stojaté vody“ Uvodni komentar k vystavé, Petr Nedoma, 2018

126) Rudolf Arnheim ,Visual Thinking®, ,Mys$lenie wzrokowe“ nakl. Stowo, obraz,
terytoria, preklad Marek Chojnacki, 2011, ISBN: 978-83-7453-056-9, str.117

121) Mat Colishaw ,Stojaté vody“ Uvodni komentar k vystavé, Petr Nedoma, 2018
128) tamtéz

129 Jaromir Zemina ,Alén Divi$ a ¢eské uméni“ prednaska, brezen 1988,

Revolver Revue ¢.17, 1991
130) tamtéz

131 Jaroslav Hasek, Jolanta Denejko ,Svejk” Teatr Tecza Stupsk, rezie Joanna
Zdrada, premiéra 11.10.2018

32 Anna Jazgarska ,Postusznie melduje, czyli ludzkimi ko$émi uzyznimy fan*

www. teatralny.pl, 8.3.2019
133 tamtéz

134 Zdenék Kosek, autorsky komentar, vystava ,Zivot v 360°“ Muzeum Usti nad
Labem, 2017

13%) Jaromir Typlt ,Jak se déla poc¢asi“ denik, 13. 1. 1995
%) tamtéz

137 Vendula Horakova komentar k vystavé ,Zdenék Kosek — Zivot v 360°
Muzeum Usti nad Labem, 2017

138) Jaromir Typlt ,Jak se déla pocasi“ volny rozhovor se zapisky Zderika Koska,
zeleny sesit, 6. 5. 1994

%9 Rudolf Arnheim ,Visual Thinking“, ,Mys$lenie wzrokowe", nakl. Stowo, obraz,
terytoria, preklad Marek Chojnacki, 2011, ISBN: 978-83-7453-056-9, str.139

149 Stanistaw Ignacy Witkiewicz ,O czystej formiei inne pisma o sztuce*
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2003, ISBN: 83-06-02164-9, str.
24-26

4 tamtéz
42) tamtéz
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43 tamtéz
144) tamtéz

4% Ernst Hans Gombrich ,Art and lllusion®, ,Uméni a iluze“ Odeon,1985, ISBN:
01-525-85, str.305

1460) tamtéz, str.291
47 tamtéz str.441

'%®) Erich Kastner, Malina Przesluga ,35-Maja“ Opolski Teatr Lalki i Aktora,
1.3.2014

%9 Eugéne Labiche ,Stomkowy kapelusz“ Biatostocki Teatr Lalek, rezie Pawet

Aigner, premiéra 8.4.2018

%9 Munro Leaf ,Byczek Fernando® Teatr Guliwer Warszawa, reZie Robert Jarosz,
premiéra 25.1.2014

151 Marta Gus$niowska ,Kto sie boi Pani S.“ Teatr Zdrojowy Jelenia Géra, rezie
Laura Slabinska, 2019

%2 Carlo Gozzi ,Milo$¢ do trzech pomaranczy” Teatr Animacji Poznan, rezie

Pawet Aigner, premiéra 12.1.2019

%% Josef Svoboda ,Tajemstvi divadelniho prostoru® Odeon, 1990, ISBN: 80-207-
0170-2, str. 226
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3. Prostor definic

Soucasna scénografie témér zcela opustila popisnost a pracuje ve vizualni
komunikaci s divakem vytvarnym znakem, symbolem, asociaci. Realistické
zobrazeni na scéné se v soucasném divadle rovnéz stava znakem a v kontextu
aktualniho vytvarného jazyka vyzaduje na scéné své zdivodnéni.

Citelnost obraz(i obecné je mozna diky systému definic - znak(. Ve vizualni formé
jde o systém piktogramu rozpoznatelnych v ur€itém kulturnim kontextu. Znakové
systémy vznikaji historicky spolu s prvnimi zpusoby zobrazovani. Od stfedovéku se
datuje cely strukturovany systém obrazovych vzoru, z nichz tvlrci Cerpaji a v jejichz
zuzeném prostoru se pohybuji. Vznikaji vzorce - simile, zobrazujici realitu pomoci
alegorie a symbolu. Simile jsou obsahové i formalné vazany obecné srozumitelnym
vytvarnym jazykem. Renesance na né navazuje slozitym systém vizualnich alegorii,
které maji kofeny v antickém divadle — gesta, postoje. Povstavaji celé sborniky -
jakeési vytvarné slovniky schématickych typu, jejichz smyslem bylo tfidéni a
zaznamenavani skutecnosti. K urCitému typu pak byla pfifazovana urcita
charakterova vlastnost.

V modernim svéteé je graficka znacCka a piktograficky obraz pfitomen zejména v
kodifikovany znakovy systém je nuceno hledat ke komunikaci vlastni obrazovou
zkratku, ktera je zcela individualni. Pfesto strukturalné navazuje, védome Ci intuitivné

na predchozi zobrazovaci znakové a symbolické systémy.

Systém znaku

1. znak a symbol

Tématikou znaku a symbolu se zabyva sémiotika jako samostatna véda teprve od

60.let. Uvahy o znacich a symbolech se ale datuji az k antické filozofii. Ve vytvarném
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uméni se pouzivana terminologie vzajemné pfekryva. Oba pojmy Casto vyjadfuji
identicky nebo pfibuzny se fenomén.

Znak a symbol obecné je mozné interpretovat v jistém smyslu jako polarity. Termin
znak je produktem mysleni a Ize jej vnimat jako definovanou znacku, piktogram,
tvofici soustavy jednoznacnych vzajemnych poukazl. Znaky jsou ,pevné
strukturovany ve znakovych systémech a mohou jako myslenkové elementy byt
skladany tak, ze jejich usporadani vyjadfuje takovou vypoveéd o svété, ktera nehleda
jinou legitimitu, nez je tu, ktera je pfimo obsazena v operacich s nimi“."
Charakteristickym strukturalnim systémem vizualnich znaku je napfiklad prostor
soucasného internetu.

Symbol — praobraz - archetyp, naproti tomu oznacuje jev, ktery poukazuje sam na
sebe v rlznorodych, proménlivych podobach.

Platéon vnima pojem symbol jako synonymum pro sjednoceni. Navazuje na anticky
androgynni mytus, pfedstavujici prvotniho Clovéka jako dvoupohlavni bytost - muze
a zenu. V obdobné souvislosti je v Bibli Kralické prvni Zena nazyvana ,muzenou*?

Dle zminéného mytu Zeus rozetnul puvodniho ¢lovéka na dvé &asti, nebot’ v jednoté
byl pfilis silny. Symbolem je pro Platona kazda z lidskych ¢asti, které se neustéle
hledaji a vzajemné na sebe poukazuji. Androgynni mytus ilustruje povahu symbolu
jako fenoménu vécné zivého, proménlivého archetypu, hledajiciho si nové
zobrazeni, u€ast ve védomi, v nekonecnych organickych proménach a variacich.
Touhu po sjednocenim do puvodi celistvosti vnima Platon jako lasku. Symbol je

v tomto smyslu ¢ast, poukazujici na celek.®

Symbol - Muz a Zena — androgyn Znak, piktogram — Muz a Zena

Rosarium Philosophorum, 1550
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Carl Gustav Jung oznacuje znaky jako nezivé ,pojmy“ a klade je do opozice k
Zivoucim symbolam. ,Pojmy znamenaji stanovenou sjednanou hodnotu, naproti
tomu obrazy znamenaiji Zivot.“Y ,Mezi organickym a psychickym riistem neexistuje

Zadny zasadni rozdil. Jako rostlina vytvari své listy, tak psyché tvori své symboly.“®

Znak je koncentrovanou zkratkou, vytrzenym segmentem celku, potfebnym k
orientaci a klasifikovani skute¢nosti. ,Znak je vzdycky méné obsazny nez pojem,
ktery zastupuje, zatimco symbol obsahuje vice, nez Ize na prvni pohled poznat.
Navic jsou symboly pfirozené a spontanni jevy, které ¢lovék nevynaléza. Nikdo
nemuze dat viceméné rozumné myslence, ke které dospél logickou uvahou,
dodatecné ,symbolickou® formu. At uz bychom si takovou ideu jakkoli fantazijné
vyzdobili, zistane jen znakem spojenym s védomou myslenkou a nepujde o symbol,

ktery ukazuje na néco jesté neznamého.“®

Mg wivs

seskupenych strukturach. Oproti tomu vyklad symbolu umoznuje nekonecné
mnozstvi moznosti. ,Symbolicka mluva tim, Ze fika jednu véc, sdéluje jinou, a tak
dosiroka otevira véjit moznych interpretaci.“”” Symbol umozriuje vééné hledani a
vrstveni stale novych reinterpretaci. ,Interpretace symbolu je vlastné uvadénim do
novych souvislosti smyslu nebo jejich hledanim“® ,Mythy a symboly Ize stru¢né
charakterizovat jako znameni, obrazy, které poukazuji za sebe, ke smyslu
ontologické zkudenosti, ale tak, Ze tento smysl je pFistupny pravé skrze né. Zadna
interpretace, zadny vyklad smysl mythu ¢i symboll nepostihne a nevycerpa.
Autenticka zkuSenost, kterou ma mythus zprostfedkovat, je vzdy zkuSenost
rozuméjici. Mythy a symboly nemohou byt proto uzavieny vici usili o vyklad,

o interpretaci jejich smyslu, nybrz jsou nam naopak vyzvou k tomuto pfiblizeni:

nejsou pro rozum né&jakym tabu, nybrz naopak branami smyslu.“®

Vizualni znak je tedy kédem, slouzicim k informaci o vnimani skute¢nosti.
Je druhem obrazného uvédoméni prostrednictvim zraku, reprezentovaného
Wittgensteinovou uvahou o ,prozitku vidéni“, se schopnosti pojmenovat vidéné a
vést komunikaci o jeho povaze.',V zakladech Peircovy koncepce stoji tzv. triadické
(troj¢lenné) schéma odkazovaci reference, podle néjz je ,znakem (l) néco, co

zastupuije (Il) cosi jiného vzhledem k (l1l) né¢emu dal$imu.“™
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Symbol Ize pojmenovavat prostfednictvim znaku ve formé blizké konkrétnimu
kulturnimu prostfedi. Vypovéd o symbolu je mozna jen v roviné metafor, které
neuzaviraji dal$i moznost pokusti o jeho &teni. ,Zadny vyklad neni jedinym
spravnym, jedinym moznym, definitivnim. K jednomu a témuz mythu ¢i symbolu
muZze vést a existovat vedle sebe cela fada vykladu, které mohou byt i konfliktni,
protichudné. To vSak neznamena,ze se vylucuji. Symbol nelze vysvétlovat

Lprirozené’, {j. ,rozpustit zkusenost minulosti do pfitomnych pfedstav o

skute¢nosti.“’?

2. znak — vizualni ,,abeceda‘‘ kulturniho prostredi

Vizualni vnimani je strukturovana interakce, v niZ o podobé vnimaného predmétu
rozhoduji vnitfni modely zaloZzené na predchazejici zkusenosti. Vytvarné uméni
experimentuje s dosud nezvyklymi nebo neobjevenymi strankami vizualné pojimané
skute€nosti na zakladé vzorcl a znakovych schémat urcitého kulturniho prostiedi.
,Uméni a v SirSim ohledu ani Zzadna duchovni kultura nemuze existovat bez néjakého
zpusobu odkazovaci reference, tj. pfifazovani ,ehosi“, co pravé vnimam, k ,néemu
jinému®, co se k danému jevu tak €i onak vztahuje prostfednictvim mé vilastni
mysli.“"?

Vizualni vnitfni modely v SirSim kulturnim kontextu tvofi kofeny, svého druhu
vizualni abecedu, s niz pracuje soucasné vytvarné uméni. Vizualni komunikace je
zalozena na aktivni schopnosti vytvaret znaky, abstrahovat pocity a vyznamy do
znaku a znaky spolu vzajené kombinovat. Piktogramy jsou podobami, vzorci,
predstavami, slouzZicimi jako zachytné body v orientaci. ,Zpravu z viditelného svéta
musi umélec zakdédovat. Kazdy kod byl pfizpasoben takovému druhu signall, které
bylo uméni pfipraveno predat.“™

Kodifikovany systém znaku tvofi vytvarné uméni jiz od samého pocatku.
RozliSovaci prvky v podobé znaku byly opérnymi komunikaénimi body, potvrzujicimi
stalost jevu. ,Umeéni se soustfeduje na tyto rozliSujici rysy nikoli proto, Zze by Cerpalo
vic z védomosti nez z vidéni, ale proto, zZe trva na jasné klasifikaci. Tentyz duraz na
rozliSovaci rysy ovliviiuje i naSe reakce ve skuteCném svété, kdykoli musime cCelit
nejistoté. '

Systémy postupné se vrstvicich znakl vyrostly do strukturalnich ,abeced®, které
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svou slozitosti byly Citelné pouze v urcitych kulturnich okruzich a arovnich.
Prikladem slozitého kodifikovaného systému znaku muze byt symbolika
alchymistickych ilustraci ze 16. a 17. stoleti traktatu ,Splendor Solis*. Systém
zobrazeni je pro sou€asného divaka znepokojujici, vtahujici hadankou-rébusem.

Smyslem obrazu mélo byt ukrytym, symbolicky kodifikovanym odhalenim.

§alomoﬁ rismosin — ~Splendor Solis“ (Nadhera slunce), Staatsmuseum Berlin, 1582

Zjevnost symbolu v alchymickych vyobrazenich je potlaCena do dalSich
vyznamovych vrstev. Porozuméni symbolu, zpfistupnéni obrazu, je ukryto,

zasifrovano v uzavieném znakovém systému.

3. ikonografie, alegorie, symbol — svét idei

Symbolicky systém se vzajemnymi slozZitymi kontexty jednotlivych znakd se rozvinul
v 16.-17. stoleti. Ikonografie vychazi z ustélenych zobrazeni. ,Na holandskych
zanrovych obrazech je vidét, Ze vznikly z omezeného poctu typu a gest. Kazdy malif
potfebuje slovnik, nez se pusti do ,kopirovani“ skute¢nosti.“'®

Charakteristicka je v tomto ohledu tvorba Pietera Brueghela st. Na obraze s

nazvem ,,Pfislovi“'” pouziva ustalenou ikonografii bézné uzivanou v holandském
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malifstvi. Navazuje na strukturu znakovych piktogramd Hieronyma Bosche, ale jejich
vyznam posouva od boschovskych metafyzickych alegorii s archetypalnim pfesahem
smérem k lidovému humoru. Jeho obraz ,Pfislovi®, oznaCovany také jako alegorie
hlouposti, je zabavnou hadankou-rébusem, vysmivajici se dobovym nesvarim. ,Svét
vzhlaru nohama“ je také jeden z aletrnativnich nazvu tohoto obrazu, odkazujici k
aktualnim pfedstavam o zkazZenosti tehdejsiho svéta.

Obraz se sklada z mnozstvi simultannich déju, zakdédovanych do piktogramu, pro
tehdejSi publikum zjevné Citelnych. V tomto Brueghelové obraze |ze deSifrovat vice
nez sto holandskych pfislovi a slovnich hfi¢ek, navazujicich na ikonografii moralit.
Prislovi a alegorie, v Sestnactém stoleti mimoradné popularni, byly dokonce
pfedmétem encyklopedickych sbornik.

V kontextu své doby mohly Brueghelovy obrazy pusobit jako jisty druh zabavné
hadanky a obrazového komixu, exponujiciho lidskou hloupost, amoralnost
a spolecensky Upadek. Na detailech obrazu je zfejmé, Ze mnoha z pfislovi zUstala

zapomenuta, ale ¢ast z nich se v pfenesené formé pouziva i nyni.

»,Prase uz ma propichlé bficho* ,DokaZe svazat dabla do kozelce*

- Véc je skonéena - zarputilost
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,SVét vzhiru nohama ,, sJeden stfiha ovce, druhy sviné“

— neni na svété rovnosti

Y Vy..prézdhit se na évét“ ,Hryzat sloup“ — byt pokrytcem

S inspiraci a poetikou Brueghelovych obrazu s jejich alegorickym znakovym
systémem se snazi pracovat i sou€asni tvlrci.

Lech Maejwski ve filmu ,,Miyn i krzyz“'® se nechava inspirovat Brueghelovym
obrazem ,Neseni kfize*'® a spojuje v ném nové technologie pocitatové animace,
sekvence hraného filmu a fragmenty Brueghelova obrazu. Tvofi vytvarné
experimentujici dilo, navazujici na tradici ozivlych obrazl. Film dUsledné vybira ,tfist
osudu snad kazdé z postav na obraze zachycenych, ukaze kaceni dieva pouzitého
na stlu€eni kfize, nahlizi do utrob mlyna, do tvafi tam pfebyvaijicich lidi a zejména do
detailt olbfimiho soukoli roztageného Etyfmi platnem potazenymi lopatkami, které se
v jednom okamziku zastavi v naklonéné poloze pfipominajici kiiz.“%)

Majewski hleda v obraze paralelu mezi tehdejSi okupaci vlamskych zemi

Habsburky a biblickym tématem ukfizovani. VSudypfitomné napéti a téma zvdle,
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objevujici se vzdy znenahla v podobach apokalyptickych jezdcl zasazuje do
znakového brueghelovského rozvétveného systému analogii. Film “zachycuje osudy
bufi¢l odsouzenych k potupné a bolestivé smrti na kfizi - a nachazi v tom zjevnou
novozakonni paralelu. A zaznamenava rovnéz, jak zradce, za mrzky peniz nebozaka
vydavsi nepfiteli, si sam bére Zivot.“?"

Film probiha jako sled jednotlivych obrazl beze slov, snad jen s vyjimkou sekvenci,
kdy postava predstavujici samotného malife rozmlouva o zamysleném zaméru,
jednotlivych symbolech a pfedevsim kompozici malifského originalu. “Objasnuje
smysl uplatnéné kompozice v€etné obou vysSkovych bodu - skalu s mlynem, jakoby
nahrazujici bozi nadhled, nazyva "stromem zivota", zatimco popravéi kil s kolem

oznadi za "strom smrti."??

Lech majewski ,,The Mill and the Cross/Mtyn i krzyz“ 2010

Experimentalni prace Majevského s Brueghelovym obrazem se inspiruje hloubku
symbolickych znakovych systému viamského renesancniho malifstvi. Je ale zaroven
informaci o hranicich jejich €itelnosti a nasi schopni vnimat metaforicka sdéleni po
nékolika stoletich. Dynamické spole¢enské zmény zplsobily zjednoduseni naseho
Cteni obrazu. ,Nase Ciny predstihly nasi schopnost obnovovat symbolické

interpretace.“®®

O zjednoduseni a zplosténi sou¢asného vizualniho sdéleni a jeho komercializaci
pojednava animovany film francouzskych autort Frangoise Alaux, Hervé de Crécy
a Ludovica Houplaina s pfiznaénym titulem ,,Logorama“.2%

Svét zjednodusenych piktogramu v duchu Breughelova schématu alegorického
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systému znakd, je hojné pouzivany v soucasné reklamni vytvarné zkratce a je takeé
podobné sdélny. ,Logorama“ je analogii Breughelovych obrazl ve smyslu skladani a
vrstveni obrazovych znakl a vzajemnych odkazl. Reklamni znacky evoku;ji
v divacich obdobné fetézeni humornych asociaci, vzajemné spojenych spoleCnym
tématem — tak jako u Brueghela - hrouticiho se svéta bez hlubSich dimenzi.

Cely prostor — domy, auta i inetriéry bizarniho mésta ,Logoramy” tvofi svét slozeny
pouze ze znamych korporatnich reklamnich znacek. Logorama predstavuje
gigantické americké mésto v alternativni realité sou¢asnych symboll. Dokonce i

ptaci a hmyz maji vzhled ochrannych znamek.

=

Francgois Alaux, Hervé de Crécy a Ludovic Houplain ,,Logorama®“ 2009

Hrdinové pohybujici se v tomto prostoru jsou rovnéz vytazeni ze svéta ikonickych
figurek reklamy a détské herni pop kultury. Ve filmu se dusledné objevuji pouze
znamé piktografické postavy jako Barbie, Michelin, Esso Girl, Big Boy, Green Giant.
,Logorama*“ ziskala v roce 2009 cenu Oscara za nejepSi kratkometrazni animovany
film. Ocenéni pfislo paradoxné z Hollywoodu, ktery se ve filmu objevuje pfimo jako
jeden z ikonickych znak(i upadajici popkultury. Zivot v idylicky nastinéné medialni
metropoli nabere nahly obrat, kdyZ se znamy maskot klauna Ronald McDonald
zasekne a vyda se na kriminalni drahu pfipominajici Tarantintv Pulp Fiction.

V dramatické honiCce se celé umélé mésto zhrouti samo do sebe a zanikne.
Podobné, jako postupné degraduji a upadaji jednotlivé piktografické systémy a jejich

svét idei zastupuji dal8i, nové vizualni systémy komunikace.
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4. typologie - fyzicky typ - nositel charakteru

Znakova struktura obrazu vyvolava tendenci k tfidéni a kategorizaci. Pfifazovani
ur€itého zobrazeni ke konkrétnimu charakteru. Tato tendence vznikla postupné ze
slozité spleti estetickych kanonu proporci. ,Z obecného hlediska povazujeme véc za
krasnou, pokud ma spravné proporce. Lze to vysvétlit tim, Ze jiz od starovéku se
krasa ztotoZfovala s umérnosti.?® Umérnost, uméFenost a harmonie vychazely
z kosmologickych teorii BoZiho planu. Mirnost a uméfenost byly vnimany jako
synonyma pro vyvazenost, spravedinost, zakonnost, pravdivost, pravost. ,Teorie
proporci byla interpretovana z hlediska harmonistické kosmologie“®

Kanon krasy je ztotoZznén s harmonii. ,Ve spisech sv. Hildegardy z Bingenu byva
poukazovano na dlouhou pasaz, kde svétice vysvétluje proporce lidské bytosti
harmonickym planem BoZiho tvoreni.“?” Harmonie dosaZitelna presnosti, rozvahou,
zameérem. Kosmologické teorie proporci se opiraly o matematicky model. ,Ponévadz
tedy vSechny véci jsou krasné a urcitym zpUlsobem pulsobi zalibeni a ponévadz
krasa a zalibeni nejsou bez umérnosti a umérnost se opira pfedevsim o Cisla, je
zapotrebi, aby ve vSech vécech byla Cisla. Proto tedy Cislo je plvodni vzor kazdé

véci v mysli Stvoritele.“%®

Matematicka teorie konstrukce vizualniho svéta a vzdjemné geometrické proporce
souviseji zaroven s matematickou teorii hudby. ,Proporce lidského téla byly velebeny
jako vizualni realizace hudebni harmonie.“?® Ciselnym kvalitdm odpovida idealni
proporce fyzicka, duchovni i transcendentalni ,neni zaméfena na to, co je proménne,
nybrz na to, co je stalé, ne na symbolizaci vitalni pfitomnosti, nybrz na realizaci
nadCasové vécénosti.“*"

V egyptskych zobrazenich jsou napfiklad ,rozméry figur vyjadieny v prostych
zlomcich,*" egyptska socha neméla napodobovat sam Zivot, nybrz slouzit jako
hmotny substrat jiného Zivota — Zivota ducha Ka“*? V dé&jinach uméni existovalo
postupné& mnoho proporcnich metod. V feckém kanonu ,krasa nespociva v
jednotlivostech, nybrz v harmonické proporci ¢asti, proporci jednoho prstu vzhledem

k prstu druhému, v8ech prstl k celé ruce, ruky k zapésti, atd.“*

Spolu s teoriemi kdnonu je samoziejmé svét vniman jako rozmanity prostor riznych
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projevl a forem. Lidska fyziognomie byla pfedmétem studii a urcité fyziologickeé
proporce a zvlasté pak od kanonu odbihajici disproporce, daly vzniknout
fyziognomice. Tato ponékud bizarni teorie pfisuzovala rliznym fyzickym zvlastnostem
a deformacim specifickou moralni povahu. ,Jakykoli nazor, ktery si na ur€itou osobu
udélame, kdyz pohlédneme do jeji tvafe, musi byt zaloZzen na vSeobecnych, nebo
archetypalnich dojmech. Existuje osvojeny a vSeobecné platny socialni jazyk, ktery
nam umoznuje Cist ve tvafich tak, jako kdyz ¢teme knihu, jazyk vyznacujici se
urcitymi rysy (spole¢nymi lidem i zvifatiim), jenz vyjadfuje specifické vlastnosti
identifikovatelné jakymkoliv ¢lovékem.“3%

V renesanci vznikaji celé sborniky typl, na po€atku vénovanych fyziologickému
vytvarném studiu, jako malifské vzory. Zaliba v encyklopediich a sbirani kuriozit dala
vzniknout typologickym spisim, pfifazujicim fyzickou deformaci k charakterovym
vlastnostem. ,,Giovanni Battista della Porta ve spise De humana phisiognomonia
(1586) porovnava tvare rliznych zvifat s lidskymi obli¢eji a uvadi nas v uzas
podobami Clovéka-ovce, Clovéka-lva nebo Clovéka-osla, pficemz vychazi z
filozofického presvédceni, Zze bozska moc projevuje svlj usmeérnujici duvtip také

v télesnych rysech, kdyz vytvari analogie mezi svétem lidskym a svétem zvifecim“*®

Charles le Brunn ,Hlavy“1671 Giovanni Batista della Porta ,, De

humana phisiognomonia“ 1586

»Vyznamnou kapitolu v déjinach o$klivosti pfedstavuji zkuSenosti fyziognomiky;,
pseudovédy, jeZ spojovala rysy obli¢eje (a tvar dalSich organul) s povahou a
moralnimi vlastnostmi jedince. Johan Kaspar Lavater (physiognomische Fragmente),

v pfesvédc&eni, Ze existuji dimysiné shody mezi télem a dusi a Ze ctnost zkrasluje,

174



zatimco nefest hyzdi, zkoumal rovnéz obliCejové rysy historickych osobnosti“*®

Diky témto teoriim dochazi k cejchovani jedince, nebo celé rasy. Zvlastni kapitolou
v negativnim zobrazovani byly postavy Zidl. Pfedvalecné plakaty zobrazuji postavu
Zida s charakteristickymi semitskymi rysy, jako obchazejici pfizrak a fiktivni
ohrozeni. Fyziognomika odvozena jako ponékud bizarni meandr od teorie proporci
pfinesla ve svém dusledku degradaci symbolu do formy kli§é. Symbol v ni ztraci
hlubsi smysl. Dosud se uchovala ve zlidovélé formé réeni jako: ,Panbih ho naznadil®
nebo ,Kdo nas ma rad, at nas ma rad. A kdo nas nema rad, at mu Panbuh zkrouti

nohu, abychom ho poznali, az k nam bude pfichazet.”

FIN DOKUMENI
WELI

Antisemitské plakaty.

Bizarni variaci renesancnich sbornikl typu jsou typologicka klisé ve vyobrazenich
ze sovétskeé policejni pfirucky, slouzici k posouzeni narodnosti dle antropologickych
rysl vySetfovanych. Zobrazeni pusobi naivni komikou a zaroven dési predstavou, ze

tato ,lidova“ pfiru¢ka rozhodovala o osudech konkétnich jedincu.
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Sovétska policejni pfirucka, slouzici k posouzeni narodnosti

Typologie a otisky fyziognomiky Ize v divadelnim prostfedi nalézt napfiklad
charakteristickych zobrazenich postav komedie dell’arte. Z obdobné

kategorizovanych typl Cerpa klasické marionetové divadlo.

Definovani prostoru ve scénografii

1._architektura scénického prostoru definujici ramec

Architektura sou€asného scénického prostoru je, spiSe nez popisnym uréenim a
ilustraci mista, symbolickym a znakovym systémem urcujicim vyznam. Popisnost,
pokud se ve scénickém prostoru vyskytne, je v sou€asnosti rovnéz vnimana jako
znak. Realistické ploSné dekorace, popisujici konkrétni misto, tak jak byly bézné
pouzivany v devatenactém stoleti a pozdéji pretrvavaly v amatérskych a
marionetovych divadlech, se pouzivaji v dnesni scénografii jako vyznamovy prvek.
Prikladem mohou byt dekorace a kostymy Divadla Jary Cimrmana, odvolavajici se
na naivni poetiku amatérskych divadel. Dekorace podtrhuji komiku situaci a zaroven

pomahaji naivni formé herectvi. Naivni realismus dekoraci se poji s urcitym
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zpusobem nadsazky a odstupu od obrozeneckého divadia.

Ve scéné zachycuijici 8kolni divadlo z filmu ,,Rodina Addamst“®*” je naturalismus
tryskajici krve a useknutych rukou déti, vystupujicich na scéné, rovnéz realistickou
nadsazkou analogickou cimrmanovskému scénografickému realismu. Zamérna

doslovnost obrazu zde plsobi rovnéz jako komicky prvek.

L,Zaskok” Divadla Jary Cimrmana ,Rodina Addamsﬁ“ film, 1991

»,Figarova svatba“ %

Segmenty realistickych dekoraci pouziva scénograf Klaus Grlinberg v predstaveni
Mozartovy ,Figarovy svatby“. Scénicky prostor zaplfiuji naturalistické elementy, které
jsou ale spiSe asociativnimi prvky k vyvolavani vzpominek na pfedchozi obrazové
souvislosti. Realisticky dekor je zasazen do jinych vzajemnych vztahu a proporci,

a pusobi jako surrelisticky znakovy systém s vlastnimi, vnitfnimi pravidly a odkazy.
Grunberg ve Figarové svatbé vyuziva vytvarného znaku jako signalniho pretextu,
vyvolavajici asociaci a poskytujici volny prostor pro interpretaci divaka. Scénografii
Figarovy svatby koncipoval jako systém kubusU, sestavovanych pribézné do
riznych prostorovych konstelaci a evokujicich skfifiky na pracovni odévy. Kubusy
pak dopliiuje v jednotlivych scénach jednim vyraznym znakem, jimz pojmenovava -
Jlustruje” prostor. V intimni vec€erni, pokojové scéné napfiklad definuje ,interiér"
disproporéni obfi lampou. Grinberg pracuje se znakem jako inspiraCnim signalem a

vyhyba se dekorativni ilustraci.
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»,Die Hochzeit des Figaro“ Komische Oper Berlin, 2005

Figara nezasazuje do prostfedi zameckych zahrad a interiérd dle originalniho
libreta Lorenza da Ponte. Umistuje jej, jako symbolicky poukaz na spole¢enskou
nerovnost okrajové signalizovanou v originale, do prostfedi v némz se spolu misi lidé
riznych, Casto prozaickych profesi. Jako znak mu slouzi skfifika na pracovni odévy.
V zavérecné scéné zasype jevisté nékolika desitkami kilogramu jablek, jako odkaz
na hlavni, milostné téma opery - ovoce lasky a zaroven na zahradnickou profesi
hlavniho hrdiny.

»Stomkowy kapelusz*“*®

Bialostocka komedie Eugéne Labiche ,Stomkowy kapelusz® ,méla jeden cil:
pobavit divaka a uvést ho do bezstarostného, zabavného naladéni, tak aby
zapomneél o vdem, co je nepodstatné, Cili spojené s prézou Zivota. Scéna zUstala

pretvofena do Silenstvim pulzujiciho prostoru, v niz se budou misit posedlé vykfiky,
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kletby, modlitby, zpév a milostna kouzla. ,Stomkowy kapelusz" je klasicka komedie
omyld, fradka i operetka. V pfedstaveni najdeme vSechno, co soucasné divadlo
nevédomky odhodilo, pficemz zapomnélo, Ze groteska a ironie, spojené s jiskfivymi
hereckymi vykony, dokonalymi dialogy a scénickou energii jsou receptem na
Uspéch.“40

Scénu napliuje ,neustavajici pozdvizeni, neustavajici halas, béhani, pfemistovani,
honéni se..."Stomkowy kapelusz" je pfedstaveni o zkouSce vyfizeni jedné zalezitosti,
o fungovani na kratkou metu. Takovou bezprostfednost a tempo umoznuje
scénografie. Pohyblivé stény, skrySe, dvefe, zpoza nichz kazdou chvili nékdo vchazi,
vychazi, nebo jimi tfiska. "

Technickym zadanim pro scénografické feseni prostoru Labichovy komedie byly
dynamicky se ménici interiéry a prostfedi na rdznych mistech ulice. Z tohoto spiSe
rezijné - logistického zakladu povstalo téma prichodl — dvefi, které se pozdéji
ukazalo jako nosny, metaforicky ramec predstaveni.

Vznikly ¢tyfi multifunkéni, pohyblivé, vysoké konstrukce v pudorysu tvofici pismeno
,L*, slozené z mnoha dvefi a dvifek, slouzicich jako prichody. Jejich choreografie
a moznosti uloZeni na scéné pfipominalo hru s naddimenzovanou détskou
stavebnici. Zaroven vznikl prostor, ktery v sobé obsahoval jednotici znak pro téma
inscenace, jimz byl chaoticky pohyb lidského pravodu svateb&anu z jednoho mista
na druhé a to nejen fyzicky, ale i mySlenkovy. Tékavost, nestabilita, nestalost
a pfedevsim postradani jakéhokoliv planu a pfedstavy o budoucnosti pfekracujici
horizont nékolika minut. Stadni pohyb davu, zavisly na momentaini situaci a reagujici

na jakykoliv impulz pfechodem na vzdy zcela noveé paradigma.
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Eugéne Labiche ,,Stomkowy kapelusz® Biatostocki Teatr Lalek, 2018

Dvere, obecné vnimané jako symbol pfechodu z jednoho prostoru do jiného, zde
nejsou znakem nekonecného mnozstvi zmén prostfedi a mista, ale spiSe
nekoneénych promén nalady, atmosféry situaci a obecné neukotveni v jakékoliv
stabilité.

Konstrukce dvefi byly provedeny, spolu se scénickou podlahou v jasnych, bilych
tonacich a nechavaly vyniknout pestrobarevnym kostymum rdznorodého davu
jednotlivych typl a charakteru, které vzajemné spojovaly jen proménlivé reakce
stada. Celé komedialni pfedstaveni ramuje uvodni a zavére¢na scéna, které se
Opona v prvnim obraze odhaluje skupinu herct dynamicky a v zavratném tempu
stepujicich v rytmu sou€asné hudby. Nad nimi pfechazi hlavni hrdina Fadinard a
kraci po portalu — nejprve po prave strané okna scény, ve vodorovne poloze nahoru,
poté po hornim portalu hlavou dolli a na zem schazi znovu po levé.

ZaveéreCna scéna zachycuje vSechny aktéry, ktefi konecné nalezli kyZeny slamény
klobouk. Ve chvili, kdy jej ddma konecéné tfima v rukou jako dikaz své nevinnosti, se
z provazisté snese obfi kofiska hlava a klobouk ji pfezvykujice odnasi.

Oba ramuijici obrazy, spolu s mnozstvim dvefi, usazuji cely déj se strukturou
klasické komedie omyla do roviny, v nizZ hemzeni pestrobarebného davu pasobi jako

lupou zmenseny model spolecnosti.
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Eugéne Labiche ,,Stomkowy kapelusz*, Biatostocki Teatr Lalek, 2018

»Szpak Fryderyk“?

Opolské prestaveni ,Szpak Fryderyk® na motivy dramatu Rudolfa Herfurtnera
pojednava o dvou starych lidech - ona - pani Maier — péstuje krysy, on — pan Huber —
je fascinovan ptaky, krmi je a nejvice si zamiloval Spacky. ,Pani Maier i Pan Huber,
oba stafi, samotni, zdivoceli. Ziji v jednom domé, ale kazdy zamé&eny ve své
komurce. Cas si krati vzajemnym znepfijemfiovanim si Zivota.“® ,Je to historie
dvojice starych, lehce podivinskych lidi, zasazena mezi zaprasené, rozhazené, staré
predmeéty. To, co jako prvni udefi nas zrak, je vS8eobecny neporadek. | ten panujici na
scéné, kde rozpadajici se kanape sousedi se stolkem s nedojedenym obédem, i ten
panujici v zivoté hrdin, ktery neni uspofadany. Zapraseny, zanefadény a pfedevsim

zapomenuty svét dokonale souzni s historii dvojice starSich a stejné zapomenutych
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lidi.*

Scénografie ponékud pfipomina smetisté, nebo svét plny rodinnych pamatek.
Polamanych povésenych, pospojovanych do rliznych konstrukci, silné nakousnutych
zubem Casu. ,Scénograf vyplnil scénu pfedméty jakoby z babi¢€iny pudy, nabytkem,

tretkami, vykreoval svét i pfes panujici neporadek, teply, nostalgicky.“*®

Scénu tvofri realné predméty z mirné nostalgického starého svéta. Na prvni pohled
je znak, ktery chaoticka architektura scény sugeruje okamzité Citelny. Neporadek,
stafi, zanedbani, samota, odpadky zasypany svétlik ¢inzaku. Realistické predméty
ale skryvaji ve své kompozici dalSi, méné popisné a prvoplanové znaky. Prvnim z
nich je podlaha. Lezi na ni mnozstvi potrhaného ¢erného materialu, pfipominajici
navrstvené uhynulé ptaky ve svétliku — tak, jakoby se pani Maier skute¢né uspésné
dafilo sousedovy ptaky hubit. DalSim jsou draténé konstrukce z IUzek - znak
nemocnych, lezicich, starcl. Konstrukce posteli tvofi zaroven zvétsenou past na
krysy — oblibena stvorfeni pani Maier. Tataz konstrukce je také jakymsi
leonardovskym strojem - katapultem, ktery umozni ve smyslené historii Spackovi
Fryderikovi létat. Stejné konstrukce tvofi zvétSenou klec. Realistické pfedméty jsou
ve scenickém feSeni pouzity jako vicevrstevné vyznamové prvky. Architektura scény
se, prestoze je kolazi slozenou z realnych predmétu, stava prostorem nadrealnym.
Pro ilustraci nadrealného pojeti predmétl mize slouzit scéna, kdy ve fabulované
historii 0 zachrané Spacka Fryderika, misto leticiho ptaka odjiZzdi na lanech pfes

celou diagonalu scény kamsi vzhuru do provazisté panské kolo.

Nadrealny rozmér ponuré scénografie se méni v zavére¢né scéné ve stejné
nadrealné usmifeni obou aktérd. Technici pfinaseji bilou plachtu, pfipominajici
domaci tkané zastéry, kterou drzi na tyCich a ,nenapadné”“ zakryvaji nepofadek za
ni. Pan Huber prostira bile stul, oba ucinkujici se previeCou do staromédné -
svateCniho. Pan Huber usmazi na scéné skute€na vajiCka (zfejmé onoho Spacka),

ktera pak oba beze spéchu, az do konce pfedstaveni pomalu jedi.
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~Szpak Fryderyk®, Opolski Teatr Lalki i Aktora, 2014

2. kompozice prostoru jako symbol

Prostorové rozvrzeni a kompozice hraly v historii architektury zasadni roli v
souvislosti s teoriemi idealnich proporci a kanonua krasy. Proporéni a kompoziéni
principy se vztahovaly k idealim geometickym a matematickym. ,Krasno pfichazi
postupné mnoha &isly.“*®) Mély povahu symbolického a mystického poukazu.
Pythagorejské teorie o prostoru se opiraly o koncepci svéta jako matematického
fadu. Symbolickym obrazcem, vyjadfujicim transcendentalni povahu matematického

a geometrického prostoru je pythagorejsky symbol trojuhelniku — tetraktys.
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pythagorejsky symbol tetraktys”

»1etraktys je symbolicky obrazec, na ktery pythagorovci skladali své prisahy.
Dokonale exemplarni formou je jim znazornén pfechod z numerické urovné na
prostorovou, z aritmetické na geometrickou. Kazda strana tohoto trojuhelniku je
tvofena Ctyfmi body, v jeho stfedu je pak jeden bod pfedstavujici jednotu, z niz
povstavaji véechna ostatni &isla. Ctyika se tak stava synonymem pro silu,
spravedinost a dikladnost; trojuhelnik tvofeny tfemi fetézci po ¢tyfech Cislech uz
navzdy zlstane symbolem dokonalé rovnovahy. Se¢teme-li vSechny body

v trojuhelniku, ziskame Cislo deset, a za pomoci deseti Cisel mizeme vyjadrit
v8echna ostatni Cisla. Je-li podstatou vesmiru Cislo, pak tetraktys obsahuje veSkeré

kosmické védéni, vSechna ¢&isla a vSechny mozné pocetni operace.“*”

Vizualni krasa je odvozena od matematickych a geometrickych pravidel a je jimi
organizovana nejen architektura, ale také hudba. ,Matematické vztahy, jimiz se fidi
rozméry feckych chramd, intervaly mezi sloupy nebo vzajemné poméry mezi mezi
jednotlivymi ¢astmi priceli, odpovidaji pomértm, jimiz se Fidi intervaly v hudbé.“*®

Zakladnim principem je teorie krasy spocivajici v dualité. ,Prvni pythagoerjci vidéli
krasu v protikladu. Kromé protikladu sudého a lichého také v opozicich hranice a
nekonecéno, jednota a mnohost, pravé a levé, muzské a Zenské atp..“*? Italska
renesance k teorii proporci vzhliZzela s neskonalou uctou; na rozdil od stfedovéku ji
ale nepokladala za technickou pom(cku, nybrz za realizaci metafyzického

postulatu.“®
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Soucasna scénografie pracuje s kompozici a architektonickym rozvrhem prostoru
analogicky k predchozim teoriim, pfedevsim s ohledem na symbolickou a znakovou
povahu prostoru. Geometrické a matematické zaklady symbolu jsou na scéné
mnohdy pFitomny, ale jako princip vystupuji spiSe intuitivné, nez programoveé.
Plasobeni geometrické metafyziky v sou¢asné scénografii je patrné v souvislosti s
vyznamovou a také emotivni strankou plsobeni scénického obrazu. llustrovat ji Ize
na pfitomnosti zakladnich geometrickych obrazct — kruhu, ¢tverce a trojuhelniku.
,Kruh, trojuhelnik a ¢tverec jsou uzaviené, mohou vystupovat samostatné a
odpovidaji urgitym vyhranénym entitam &i principam*“s"

Kruh:

,Bezrozmérny geometricky bod je nic. Rozprostiranim do vSech smérl plodi kruh.
Kruh znaci prostorové prazdno. Nula. V alchymii je kruh znakem kamene.
Pfredstavuje zaklad vSech soli, mineralt a kov(. Lze si jej pfedstavit jako jakousi
univerzalni substanci zfedénou az k nepostfehnutelnosti, vSude totoZznou se sebou

samotnou“®?

V predstaveni Roberta Jarosze ,Lustrzana chmura“,®® realizovaném v divadle
Teatr Animacji v Poznani, se rozvrzeni prostoru opira o geometricky ptdorys kruhu.
Zrcadlo na podlaze ma tvar kruhu a tentyZ tvar se objevuje jako konstrukce umisténa
v provazisti. Na konstrukci visi v pohyblivych, rotujicich vrstvach platy papirt a
posledni z nich je zakonen prostorovou plastikou ucha. Cely objekt Ize Cist jako
hlavu, nebo zvukovod. ,Scénografie Pavla HubiCky je Cernobily svét, ve kterém
nalady buduje svétlo. Centralné umisténa konstrukce, na které jsou zavéSeny platy
bilého papiru, je jednou domem, jednou lesem. Nékteré z hudebnich nastrojl jsou

rovnéz elementy scénografie. Zrcadlova podlaha nasobi pocit tajemného.“%*
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navrhy scény ,Lustrzana chmura® Teatr Animacji Poznan, 2016

Metaforicky prostor hlavy, zasazeny do jednoduché geometrické zkratky, umoznuje
scénické promeény jen pfesouvanim vrstev po obvodu kruhu. Geometricky znak
informuje, Ze metamorféza probiha jen uvnitf sebe. ,Lustrzana chmura“ je uménim
komunikace pomoci metafor a akceptaci svéta, ktery se lisi od vlastniho pohledu.
Kazda ze scén je symbolicka a vybizi k diskuzi. Lustrzang Chmure — ,zrcadlovy
mrak® vyval vitr z hlavy muze. Narodila se z lidské fantazie. Je jako aristotelovsky
Prvni Hybatel jednou z hybnych sil svéta. V ,chmurze® se kazdy muze prohlédnout,
sledovat svou zménu. Kazdy se také musi podfridit jejim pravidlim. Dokonce i muz —
jeji tvarce.

Bravurni scénografie se odvolava k japonské estetice. Tvofi ji visici plachty papiru,
které se, po sesunuti do jednoho mista, ukladaji do tvaru ucha, do kterého se vpiji

vypraveéni. V prubéhu predstaveni se rozsouva a tvofi kolo — symbol zbudovaného
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domu. Je ale také lesem, v némz dojde ke stfetu Clovéka s pfirodou. Duch lesa je
hrozivou soSnou, ¢ernou postavou s mnoha rukami. V rukou na €erno odéné zeny je
silny fetéz, jehoz udery symbolizuji dal$i stinané stromy.“®®

V geometrickém znakovém prostoru je Clovék rovnéz zachycen formou znaku. “Lidé
jsou naznazeni kostymem, fantdmem, jeZ na sebe nakladaji herci. Za Clovéka je
tfeba se prevléci. Zena a muz jsou fragmenty, potrhanymi, déravymi fantémy. Jediné
dité, v zapéti po narozeni, je mala loutka, perfektné imitujici novorozené.“*®

Lidské postavy jsou jen naznacené, fragmentarizované s odkazem na svou

nedokonalost, zpusobenou svymi konkrétnimi ¢iny. Koresponduji s principialni

dokonalosti kruhu.

navrhy scény ,Lustrzana chmura® Teatr Animacji Poznan, 2016
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Ctverec:

,Pod vlivem pofadajiciho plsobeni ¢tvera Zivll se nerozliSena a neuspofadana
substance méni v hmotné jsoucno, schopné stat se pfedmétem smyslového
vhimani, v néco hmatatelného, konkrétniho, vnimatelného, cosi, co je zde-a-nyni,

pFitomné v prostoru a ¢ase.“®”

V textu dramatu ,,Na Arce o 6smej“*® (An der Arche um Acht) jeho autor, Ulrich
Hub otevira téma dialogu o biblickém Ffadu svéta. Od chvile, kdy se text v roce 2008
objevil ,vznikla jiz téméF dvacitka polskych inscenaci na scénach loutkovych,
¢inohernich i hudebnich, coz je svého druhu rekordem v popularité a svédci o tom,
Ze text vyplnil mezeru v repertoaru pro déti.*® ,Na Arce o 6smej je inscenace Ulricha
Huba, za niz autor ziskal mnoho literarnich cen v Némecku, Francii a Holandsku.
Vypravi pfibéh tfi tuénaku, ktefi se v pribéhu jedné ze svych typickych hadek
zacinaji prit o Toho, kdo cely svét stvofil a je zodpovédny za tak divna stvoreni jako
oni, ptaci nelétavci. VSe se odehrava ve chvili pred velkou potopou. Zpravu o arSe
Noeho, pfipravované pro zachranu vSech druhu, pfinasi holub, ktery ohlasuje, Zze do
archy mlze vejit jen par z kazdého druhu. Ale tuénaci jsou tfi. Pfes zakaz se dva
ptaci rozhodnou ke krkolomnému planu propasovani svého tretiho kumpana.“¢”

Hubuyv text, tykajici se tématu biblické potopy, Noemovy archy a preziti jen dvou
jedincl z kazdého druhu, jsme pojali jako téma selekce. Zasadili jsme jej do ramce
asociujici Zzidovskou kulturu a jeji dialog s Tim nahofe. Divaky jsme rozesadili pfimo
na jevisté a celé okno scény uzavreli masivni nytovanou, plechovou sténou,
pfipominajici bok lodi. Vznikl tak zcela uzavieny prostor s ¢tvercovym pudorysem,

v némz se nalézali divaci spolu s herci. Nad centralné umisténou scénou byl v
provazisti zavéSeny pohyblivy ¢tvercovy ram, slouZzici jako projekéni plocha. V tomto
Ctverci se nalézalo nékolik prazdnych mist, ve tvaru obrysu jednotlivych elementu
dekorace — hudebnich nastroju, které jakoby vypadly z ,nebe“. Nékteré z nich, jesté
letici v povétfi, jiné jiz po tvrdém padu na zem. Hlavnim scénickym objektem bylo
kfidlo piana zabofené do zemé. Metaforu leticich hudebnich nastroja, vytrzenych

z Ctverce nebeské klenby je mozné vnimat v nékolika vrstvach — jako dést seslany
pfi velké potopé, jako devastaci kultury v obdobi holokaustu, jako nastroje orchestru
z tonouciho Titaniku, jako zvlastni dialog Toho nahofe s nami dole, jako obraz
vyvolavajici asociaci s filmem Romana Polanského ,Pianista“...Vizualni symbol bylo

v jeho otevienosti a mnohoznaénosti mozné Cist riznymi zpusoby. Ramujici &tverec
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signalizoval v symbolickém geometrickém vyznamu motiv uskuteCnéni. Bazné i
krasy. Motiv sjednoceni ducha a téla.

,Nejvice vrstevnatou inscenizaci dramatu Huba je nepochybné toruriske
predstaveni Pawfa Aignera, vkomponované do sloZitého kontextu zidovské kultury,
problematiky multikulturnosti a tolerance. Tuénaci maji v sobé néco z vécné
bloudiciho zida.®"

»rvuarci ,umistuji akci pfedstaveni v pfistavu, ve scenérii pfipominajici spi$ vrak
lodi, nez titulni archu. Toto rozhodnuti organizuje celou realizaci. Odivodnéné se
stavaji vizualizace morskych vin a mrakd — na malé scéné v Toruni zalévaji celé
hledisté. Hudebni nastroje: staré piano s funkci kufru, kde se schova tu¢nak,

akordeon na $iji holuba a klarinet u stropu sugeruji orchestr z utonulého Titanicu.“®?

»,Na Arce o 6smej*, Teatr Baj Pomorski Torun, 2010

,Na scéné od samého pocatku vidime zaprasené kfidlo piana. Dole se trapi plySové
hracky lezici v pilinach a z povzdali Sumi viny. Za chvili poznavame rovnéz ffi
tuénaky ve smokinzich, potfisnénych ptacimi vykaly. Tu€nhaci védi, Ze diskutuji
0 vécech zasadnich, ale nedokazou se opanovat a stale se mezi sebou hadaji.

Kazdou chvili tanCi a zpivaji, pfou se a dékuji tomu, tam nahofe. Kdekoliv je, jakkoliv
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vypada a bez ohledu na to, jestli vibec existuje. Dialogy pfipominaji ironii Woody
Alena. A to je kli€ k pfedstaveni: zidovsky dialog s NejvysSim je zbaven
panbickarského tonu, znameého z katolického diskurzu. Zde je vice otazek, nez
odpovédi. Tady se dokonce v nejhorsi chvili stane néco dobrého, a kulminaéni duha
— dar boha jako omluvy za potopu — je namalovana na kartonu. Ale je.“®®

Duha se v pfedstaveni objevuje jako splnény biblicky pfislib na konci predstaveni,
kdy se rozestoupi sténa, oddélujici scénu od prazdného hledisté — otevieného
rozlehlého prostoru — more, které jsme pokryli intenzivné modfe nasvicenou folii.
Duha, jako symbol uskute¢néni, spojeni nebe a zemé, se zjevila v kyCovité podobé
narychlo pomalované preklizky. Jako dalSi vrstva symbolu a pretext k vé&nym

diskuzim.

Autor dramatu, Ulrich Hub interpretaci textu okomentoval ve dvou dopisech,
adresovanych tvircum inscenace: ,Nedavno jsem shlédl fotografie a film Vaseho
pfedstaveni na motivy mého textu a byl jsem autenticky nadSen! To predstaveni je
nadherné. Vidél jsem mnoho inscenaci tohoto textu a dokonce jednu z nich jsem
sam reziroval, ale mysim si, Ze VaSe adaptace je absolutné podmaniva — herci,
kosymy i scénografie!“®?  ZFidka kdy se mi postésti shlédnout pfedstaveni, ve
kterém se mi vSechno zda byt tak blizké mému napadu a zaroven tak vzdalené ode
vSeho, co bych si mohl pfedstavit — miluji takové situace - pravé ty jsou divodem,

pro¢ piSu divadelni hry.“%)

Trojuhelnik
,Zatimco kruh ma co ¢Cinit s plvodem a pocatkem — ale téz s koncem, dokonanim,
poukazuje rovnostranny trojuhelnik na samu skute€nost — jeji déni, plsobeni,

plozeni a ni¢eni - v symbolice ZivI.“%®

Tématem textu Tankreda Dorsta ,,Krél Zofius i cudowna kura“®”
Szczecinského Teatru Pleciuga v rezii Petra Nosalka je vztah krale a jeho vnucky.
,Kral je pfedevsim hrdy na vlastnictvi rozli€¢nych pfedmétu, které vyplnu;ji
korunovacni komnatu. Diva se z ni na svét velkym oknem ve formé obrysu lidské
hlavy. Dorstovu pohadku o krali, jeho vnuc€ce a slepici zménil Petr Nosalek v
soucasné podobenstvi o schazejici komunikaci a porozuméni, které narusuje

egocentrismus, narcismus.%®
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,Krol Zofius i cudowna kura“ Teatr Pleciuga Szczecin, 2011

Druhou vrstvou pfedstaveni je téma ztraty paméti, zapominani o svych blizkych a
ztraceni vlastni osobnosti. Scénicky obraz ilustruje vnitfni prostor hlavniho hrdiny,
nebo jeho hlavu, z niZ se postupné vSe vytraci a zistava jen abstraktni prostor
prazdnoty. Scéna je feSena na trojuhelnikovém pladoryse a kromé zkosené podlahy
ji tvofi jen dvé stény s prazdnou konturou lidské hlavy. Prostor, ktery puvodné
zaplnény mobiliafem, pUsobil jako realisticky pokoj, se v pribé&hu déje méni ve svou
abstrakci - geometricky symbol. Trojuhelnik zde poukazuje na prave probihajici a

pusobici sebeni€eni, ztratu osobnosti v aktualnim procesu rozpadu.

3. ..mluvici architektura“ - funkénost a symbol

Symbolicka a vyznamova rovina scénické architektury ma své misto nejen na
scéné samotné. Klasicky divadelni prostor jako celek se v jistém ohledu stal
symbolickym jiz sam o sobé. Zajimava je ale rovnéz nova divadelni architektura,
ktera ma jiz jako samotna stavba mnohdy symbolickou ideu. Obvyklym symbolickym
rozmérem nové divadelni architektury je metafora, pojici se s jeji funkci a také s
urbanistickym umisténim v konkrétni lokalité.

Vyznamnym stavebnim boomem proslo v poslednim desetileti Polsko, které zacalo
dynamicky obnovovat zchatralou infrastukturu. Témér vSechna divadla prosla
kompletni rekonstrukci, ale vznikly i zcela nové divadelni, ¢i multifunkéni budovy s

divadelnimi saly.
Zajimavym architektonickym pocinem je Teatr Szekspirowski v Gdansku,® jehoz
autorem je italsky architekt Renato Rizzi. Divadelni budova je situovana v centru

starého mésta a je zvlastni svym kontrastem mezi vnitfnim prostorem a vnéjSim
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plastém. Vnitfni prostor je vérnou kopii shakespearovského ,Globu“.Plasobi velmi
teplym, intimnim dojmem diky dfevénému oblozeni. Technologicky unikatni je
sklenéné zastfeSeni prostoru, které |ze zcela otevfit a hrat pod otevienym nebem.

Vnéjsi plast je oproti tomu velice strohy, drsny a navazuje na pruskou cihlovou

architekturu Gdanska.

» leatr Szekspirowski ,Gdansk, architekt Renato Rizzi, 2008

Inspiraci k charakteru budovy byl Rizzimu ,Plechovy bubinek® Glnthera Grasse,
nékdejSiho obyvatele Gdanska. V architektufe se snazil postihnout drsnost severské
pfimorské krajiny a vnitfni prostor ducha jejich obyvatel, ktery Grass popisuje v
,Plechovém bubinku®. Divadelni prostor v této souvislosti plisobi jako prostor

sacrum.

Zajimavou budovou, slouzici rovnéz divadelnim ucelum je Filharmonia
Szczecinska,”” kterou projektovalo Spanélské architektonické studio Estudio

Barozzi Veiga. Objekt ziskal cenu Miese van der Rohe a je doslovné symbolickym
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vzkfigenim plvodni sttedovéké méstské zastavby starého Stétina. Navazuje svou

formou na charakteristické stfechy mésta, zdevastovaného koncem valky.

»Filharmonia Szczecinska“ Estudio Barozzi Veiga, 2014

Pfes impozantni rozmér plsobi velmi lehce, diky bilé barvé a zvolenému materialu
plasté, ktery Ize prosvétlovat. Tvofi novou dominantu starého mésta se symbolickym

pfesahem.

Rekonstrukci prosla rovnéz budova Teatr Baj Pomorski v Toruni’. Vznikla z
puvodni tanc€irny, adpatované po valce na détské divadlo. Objekt se nachazi na
urbanisticky citlivém misté gotického mésta v sousedstvi byvalého kfizackého hradu.
Slozitym zadanim bylo jeho vkomponovani do historického prostoru a zaroven urcita
,pohadkova“ licence divadla pro déti. Vznikl metaforicky projekt divadla — sk¥iné,
navazujici na poetiku ,Skoficovych kramd“ Bruno Schulze. Hlavni vstup do
divadelniho prostoru se stal symbolickym pfechodem do jiného, ,pohadkového*

svéta.
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» leatr Baj Pomorski“ Torun Teatr Baj Pomorski pfed rekonstrukci
Pavel Hubi¢ka, Architektonické studio Ambit, 2007

Prikladem Uspésné revitalizace méstské Casti, zatizené tézebnim priimyslem je
katowicka budova NOSPR™) - Narodniho symfonického orchestru polského
rozhlasu.

Koncertni sal ma unikatni akustiku, zpracovanou japonskou firmou Nagata
Acoustics, ale predevSim krasné, symbolické feSeni hlavniho salu. Jevisté je
umisténo témé&r centralné a je obklopeno nékolika vrstvami visutych balkonu.
Balkony maji prolamované tvary a ani jeden z nich se ve své formé neopakuje. Celek
tvofi obraz gigantického hudebniho nastroje. Objekt, pfestozZe je schopen pojmout
pres 1800 divaku, plsobi velmi intimnim dojmem a pocitem, Zze koncertujici téleso je
na blizky dosah. Jakoby se metafora obsazena v samotném projektu skute¢né

zhmotnila a umistila divaka dovnitf samotného centra zvuku - hudebniho nastroje.
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Akustika salu, Nagata Acoustic, Japonsko

4. svétlo a barva jako znak, symbol

Svétlo hraje v sou€asné scénografii vyznamnou roli zvlasté s ohledem na moderni
technologie. Témata spojena s pusobenim barvy a svétla na scéné navazuji pfitom
na jejich symbolickou roli, ktera ma kofeny vzniku ve stfedovékém zobrazovani.
Stfedovéka predstava vesmiru se opirala o koncepci univerza jako jediného proudu
svételné energie. Svétlo bylo vnimano jako obraz nejvyssi proporce. ,Jako shodu se
sebou. V tomto smyslu se stava proporcionalitou par excellence, podstatou
nerozdélené krasy.“’®

Symbolicka role svétla se odvijela od jeho rozkladani se v barevném spektru a jeho
odrazu, €i pohlcovani hmotou. Matematicka povaha svétla patfila k soucasti fadu a
tvofila strukturu veSkerenstva s jeho podilem na svétle jako prvotni bozské

substanci. ,Proporcionalita svéta neni nic jiného, nez matematicky rad, jehoz
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prostfednictvim se svétlo ve svém tviréim rozletu zhmothuje v zavislosti na stupni
odporu, ktery mu do cesty stavi hmota.“’¥ Bonaventura z Bagnoregia povaZzuje
svétlo za prvotni zivotni impulz a jeho mnozstvi ve fyzickém téle za rozmér vzathu ke
Stvoriteli. ,Svétlo je zakladni formou tél, ktera ovladaji byti tim skuteCnéji a
dustojnéji, ¢im vétsi podil na svétle maji.“’

Symbolicky vyznam vychazi z pfedstavy o svétle jako vyzafovani zZivotodarné
energie, svétle plsobicim rast a pohyb a také svétle ur€ujicim podobu organisma.

,SVetlo totiz mizeme nahlizet ze tfi uhld pohledu. Jako /ux - svétlo samo o sobé,
c¢iré vyzarovani tvofivé sily a pavodce veskerého pohybu. Jako lumen - svétlo
ovladajici ovladajici zafivé byti a prostfednictvim prihledné materie se prenasejici
prostorem. A konecné se objevuje jako barva, Ci zarfe kdyz narazi do neprihledného
télesa a odrazi se od néj. Barevny vijem je vysledkem setkani dvou svétel, kdyz totiz
svétlo vyslané skrze prihledny prostor ozivi svétlo obsazené v nepriihledném
télese.“’® Barvy jsou vnimany jako vizualni kvalita plsobeni svétla. Jejich
symbolicka role byla proménliva, ale pfesto, poCinaje stfedovékem ma pevné
ukotveni ve vytvarném uméni az dosud. ,Stfedovék byl pevné presvédcen, Ze vSe ve
vesmiru ma svUj nadpfirozeny vyznam a Ze svét je kniha napsana bozi rukou. Kazdy
zivo€ich ma svlj moralni a mysticky vyznam, stejné jako kazdy kdamen a kazda
bylina (jak dokladaji bestiare, lapidare a herbare). Je tedy pfirozené, ze i barvam byly
prisuzovany urcité pozitivni, i negativni vyznamy, pfestoze pokud Slo o jejich vyklad,
mohly byt i zcela protikladné""”

»Hranol (prisma) rozklada svétlo na vidmo (spectrum) o tfech prvotnich barvach: na
Cervenou, modrou a zlutou, odpovidajici zakladni trojici duch — duse — télo, ¢i sira —
merkur — sul. Vzdjemnym misenim vzikaji barvy druhotné: fialova, zelena,

oranzova.“’®

Symbolika barev se objevuje jako zamérna ¢&i intuitivni v sou€asné scénografii a své
zvlastni misto ma v kostymni tvorbé. UZité barvy navazuji na pfedchozi symbolické
konotace, majici své kofeny zejména ve stfedovéku a renesanci. Barvy kostyma
a scénického prostoru kopiruji bud pfimo jejich historicky vzniklou symboliku, nebo ji

cituji a zasazuji do noveého kontextu:

Bila: neposkvrnénost, Cistota, nevinnost, panenstvi, mir, védomi byti, svétlo, poCatek
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Bila barva kostym, paruk a bile napudrovanych tvafi v biatostocké inscenaci
Voltairova ,Kandyda“’® v poc¢ateénich scénach koresponduje s iluzorni prestavou o
idealnim svété, tak jak ji v sobé nosi hlavni hrdina. Bila symbolizuje iluzi panenstvi,
miru, Cistoty, nevinnosti. Postavy v bélostnych kostymech jsou zasazeny do
opalizujiciho ¢erného scénického prostoru, ktery je obklopouje ze vSech stran.

Naivni neposkvrnénost v prubéhu inscenace postupné mizi a méni se jen v nahotu,

cary, deziluzi.

»~Kandyd*, Biafostoki Teatr Lalek, 2016

Bila je barva kostymu dvou scénickych postav. Lva salona ,Achilla de Rosalby* z
predstaveni Eugéna Labiche ,Stomkowy kapelusz“® a starého/mladého ,Krale*

z opolské inscenace Marty Gusniowske ,Hokus pokus, czary mary ...i Krol“.8"

Kostym ,Krale“ ilustruje jeho détskou nevinnost a nezku$enost, ktera se ocitla v kiZi
starce. Jeho bily overal pfipomina détské dupacky, nebo pyzamo, ve kterém se
vydava na kratkou pout, v ¢ase ktery mu jesté zbyva.

Lev salénu ,Achilles Rosalba“ naopak provokuje svym lascivnim bilym kostymem
slozenym z latexového korzetu, podvazku a $nérovacich damské obuvi na
podpadcich, s hedvabnym plastikem a diadémem ve vlasech. Je schopen se
zamilovat a podléhat emocionalnim vzplanutim s kymkoliv, s kym se na scéné setka.
Barva jeho kostymu paroduje nevinnost a stavi ji jako faleSné téma na odiv svému

okoli.
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Lev salbénu ,Achilles Rosalba*“ Kral ,Hokus pokus, czary mary...i Krol®
~Stomkowy kapelusz® Biatostocki Teatr Lalek, 2018  Opolski Teatr Lalki i Aktora, 2017

Cerna: nicota, prazdnota/plnost, nevédomi, smrt, fatalita, hloubka, tize, tajemstvi,

zemé.

Kostymy ,Cerné damy* z Shakespearovych ,Sonet(“®? a ,Temnoty* z inscenace
Maliny Przeslugi ,Pan Lampa“®® spojuje ¢erna barva ve svém vyznamu - ,nevim®.
Je obrazem vypfeného, nevédomého, potlaceného. Jungovského ,stinu®. Postava
,Cerné damy" je pro hlavniho pro hrdinu ,Sonet(“ - Shakespeara zapomenutou
milenkou, ktera se vynofuje z temnych zakouti paméti jako vycitka, tiha, fatalni omyl.
,1remnota“ z textu Maliny Przeslugi vystupuje jako postva dvouznacna. Odéna do
prostého €erného Satu, ma tvar zahalenou splyvajicimi bilymi vlasy. V rukou tfima
hal, na niz je Zarovka — svétlo, jimz zapaluje a zhasi lampy rozmisténé v prostoru
sceény i zarovku na hlavé Pana Lampy. Je temnotou, nevédomim, v némz je ukryto

tajemstvi svétla. Ve své dvouznacné symbolice spojuje smrt a zivot.
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Navrh k&étﬁnu ,,érné dama“ Navrh kostymu ,, Temnota“

W. Sakespeare ,Sonety”, Malina Prze$luga ,Pan Lampa“

Teatr Baj Pomorski Torun, 2019 Teatr Baj Pomorski Torun, 2019

Seda: popel, nete€nost, pokora, chudoba, smutek, pomijivost, pfitomnost, stafi.

Polska rezisérka a scénografka Agata Duda-Gracz v predstaveni ,Spakovani“®
reinscenuje udalosti z roku 1968, kdy bylo pres dveé sté tisic Polakd Zzidovského
puvodu nucené vysidleno do zahrani€i pod zaminkou spiknuti. Duda Gracz umistila
performance do prostfedi warszawského nadrazi Dworzec Gdanski, ze kterého
vyhnanci odjizdéli. Shodou okolnosti se jednalo o stejné nadrazi, z néhoz byli o Ctvrt
stoleti dfive jejich pfedci odvazeni do Auschwitz. Duda Gracz inscenovala
predstaveni jako zcela realistickou scénu — bez specialné tvofenych kostymu, bez
barev. | snimky z inscenace jsou zpravidla &ernobilé. ,Sedou” zvolila jako metaforu
nevsimavosti, nebo tichého souhlasu vétsiny. Symbolické konotace Sedého odstinu

pfimo odpovidaji symbolice barvy — pomijivost, smutek, popel, nete¢nost.
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Agata Duda-Gracz ,Spakowani* Teatr Zydowski, Dworzec Gdariski, Warszawa 2018

Seda barva kostym( se objevuje také ve scénografii Mariky Wojciechowskeé v
inscenaci ,Krél Maciusz Pierwszy“,®) pojednavajici o osamoceni ditéte ve svété
dospélych. Barva dekoraci i kostymu, podobné jako v inscenaci Dudy Gracz

vypovida o tématu odcizeni a neteCnosti.

,Krol Maciusz Pierwszy*” Teatr Lalek Banialuka, Bielsko Biata, 2017

Cervena: krev — laska/smrt, duch, vitalita, aktivita, oheri, emergie, varovani, zakaz,
posvatné, tajemneé

Klasickou symboliku Cervené jako barvy krve vyuziva Agata Duda-Gracz v
inscenaci Macbeth.®® Barvou krve je prosycena cela dekorace i kostymy. Cervena
se zde poji s krvi, smrti.

V kostymu Kancléfe Witamiského ze surrealistické Toporovy ,Ksiezniczki Anginy“®”
je detail, ktery je esenci charakteru celé postavy. Jeho Cervena vesta pusobi jako
jeden z ulomku leticiho automobilu ze scénické dekorace. Je symbolem ,anima

vitalis“ - zbytk( zivotni sily, ktera v ,Kancléfi“ tkvi i pfes nékolikrate prozivanou smrt.
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W. Shakespeare ,Makbet” Kostym ,Kancléfe®, ,Ksiezniczka Angina*

Teatr Muzyczny Capitol Wroctaw, 2017 Biatostocki Teatr Lalek, 2011

Modra: nebe, rozjimani, duse, Maria, idealita, vzduch

V Mozartové dile ,Czarodziejski flet*,?® realizovaném ve Wroctavské Opefe
zobrazuje Zofia de Ines postavu ,Kralovny noci“ v podobé obfi krinoliny v symbolické
modré. Navazuje tak na tradici zobrazovani Panny Marie jako ,Stelly Maris® - hvézdy
morské v podobé mirnosti a distojnosti. Obdobnou tonaci voli kostymni navrharka

soucasné sveétové mody Katarzyna Konieczka ve svém cyklu Marii.

W.A. Mozart ,Czarodziejski flet* Opera Wroctawska 2017 Katarzyna Konieczka — cyklus Marii

Zelena: jaro, vegetace, vitalni fluidum, utécha, nadéje, smysinost, Venuse
Barevnost scénografie do opolského predstaveni ,Hokus pokus, czary mary ...i

Krél“®® je komponovana pouze ze dvou odstinli — zelené a fialovo-riizové. Dusledné

zeleny prostor evokuje nezralost hlavniho hrdiny, ale také Zensky, pfirodni svét, ktery
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ho obklopuje. Zelen do jisté miry reflektuje vegetaci, pfirodu, pfirozeny svét, ktery
stary/mlady kral teprve zacina okouSet, zazivat tak, jako by se v ném ocitl jako prvni

z muzU.

,Hokus pokus, czary mary ...i Krol*, Opolski Teatr Lalki i Aktora, 2017

Hnéda: dfevo, pfeZitek, tradice, ustrani, diskrétnost, zdrzenlivost, zemé, kajicnost,
vykal, podzim.

Hnéda barva spolu s podzimnim spadanym listim dominuje scénickému obrazu
opolské inscenace ,Marvin“.%® Dekorace maiji podobu rozpadajiciho se lunaparku. V
hnédych tonacich jsou i kostymy dvou hlavnich protagonista. Cely prostor nese téma

vymirani, smrti, odchazejicich pratel, samoty a nostalgie.

,Marvin® Tetr Lalki i Aktora Opole, 2018

V Becketoveé textu inscenace ,Koncéwka“®? se rovnéz nalézame v odchazejicim
svété, ktery nemuze dojit svého konce a zustava trvat v bez€asi. Dekorace i kostymy
maji barvu zemé vypalené sluncem, barvu ,bez ur€eni“, nebo spi$ v mizicich

odstinech davnych tonu. Svét ,Koncéwki“ je prostorem prezitym, vyzitym.
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Navrhy kostymu, Samuel Becket ,Kornicowka*“ Biatostocki Teatr Lalek,2019

RuUzova: télo, maso

Vyznam rGzové barvy jako obrazu télesnosti pouziva projektantka kostymu Zofia de
Ines v prestaveni ,Ksiezniczka Angina“®® na kostymu scénické postavy Coffee jako
formu symbolické nadsazky. Hrdinku pfedstavuje herecka v pokrocilém véku, touzici
po stale novych romantickych a télesnych pfihodach. Jejim partnerem je obskurni
sadomasochisticka postava, ktera naplfiuje jeji touhy. Kostym ve formé pfipominajici
spi$ divCi Saty nez oblek star§i damy barevné symbolizuje maso. Jeho nadszazku
dokresluje ortopedicky pristroj na noze hrdinky.

Symboliku rizové, jako télesnosti odrazi kostym postavy ,Grubas“®® v torunskych
Shakespearovych sonetech. Barva kostymu ve formé obtloustlé Barbie koresponduje
s fyzickymi proporcemi protagonistky. Evokuje téma povrchni nezralosti a

konzumniho, télesného pojeti krasy.
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»
Kostym Coffee, ,Ksiezniczka Angina“ Navrh kostymu ,,Grubas”
Biatostocki Teatr Lalek, 2011 ~Sonety” Teatr Baj Pomorski Torun 2019

Zlata: intelektualni dokonalost, duchovni poklady, Slunce, ztuhlé svétlo

Se symbolikou zlaté barvy jako obrazu dokonalosti pracuje i sou¢asna ikonografie.
Ve filmu ,Le roi danse“** projektant kostymu Olivier Bériot vychazi ve slavné scéné
z utkvélé predstavy Ludvika XVI. - nazyvaného Kralem Slunce o bozské povaze své
osobnosti. Kral sam sebe vidi v podobé fyzického naplnéni slune¢niho idealu
dokonalosti.

Zlatou barvou pouZziva Zofia de Ines na kozeny kostym umirajiciho Kancléfe v
predstaveni ,Ksiezniczka Angina“®® w Biatostockém Teatrze Lalek. Kancléf v
prubéhu inscenace ,umira“ na nékolik zpusobu. Jeho vysnéna smrt ale nakonec
pfichazi jako zosobnéna dokonalost, ideal jeho predstav. Kancléf umira, zpivajice
Franka Sinatru v obleku zhmotnélého kyce.

Zlata se objevuje jako symbol parafrazujici dokonalost v kostymu ,Pani Slunce” v
toruniské inscenaci ,Pan Lampa“.*® Zachycuje postavu starnouci ,operni matrony*,
ktera se v nekonecnych cyklech snazi dostihnout stale unikajiciho elegantniho gigola
v podobé& Mésice. Archaicky, barokni, zlaty kostym je v§im, jen ne obrazem

dokonalosti.
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Kostym Kanclére, Kostym Pani Slunce Kosym Krale Slunce

~Ksiezniczka Angina“ »,Pan Lampa“ film ,Le roi danse*, 2000
Biafostocki Teatr Lalek, 2011  Teatr Baj Pomorski, Torun, 2018

5. material jako nositel vyznamu

Scénicky prostor a jeho vyznamovy rozmér maze definovat i samotny material ve
formé znaku. Material plsobi jako rozliSovaci znak zpravidla v podobé asociaci,

odvolavajici se k jeho charakteru a riznému vztahu k obsahu tématu inscenace.

Voda.

Litevsky rezisér Eimuntas NekroSius pouZiva materii vody jako hlavni znak, ktery
definuje charakter celého predstaveni ve svych dvou shakespearovskych
inscenacich ,,Othello“*”) a ,,Hamlet“.®® V ,Othellovi“ voda symbolizuje temné,
nevédomé emoce, projevujici se v chorobné Zarlivosti. Voda je v pfedstaveni
vSudypfitomna. V riznych podobach a naznacich se objevuje doslova na kazdém
kroku s mimoradnou duslednosti. Na pocatku vidime ,bi¢ovani“ Desdemony latkou
namocenou ve vodé. Kapky se rozlétaji na vSechny strany a Desdemona nejisté
balancuje na stezce slozené z jakychsi lavort na vodu. V pozadi pfed horizontem v
autistickém rytmu neustéle pohupuji beCkami s vodou plav€ici. NekroSius dlouho

hledal predstavitele hlavni role, jelikoz jeho vizualni pfedstavou o hlavnim
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protagonistovi byl jeho fyzicky dvojnik. PokouSel se tedy zifejmé nahlédnout své
vlastni hlubiny. Symboliku vody Ize €ist v mnoha rovinach, ale u NekroSiuse $lo
zejména o podobu ukrytych, silnych proudd, které nejsme schopni potlacit. Temnych
stranek osobnosti, rozboufenych na vinach emoci. V zavéru pfedstaveni voda
prosakuje a prysti dovnitf scény, pfez dekorace na bocich jevisté, pfipominajicich
netésna stavidla gigantickych propusti prfehrady. V ,Hamletovi“ pouZzil NekroSius
vodu v podobé kusu ledu, visiciho a kapajiciho nad scénou, jako obraz hibernovaneé
energie, jako paralyzujici pfitomnost otce a nemoznosti odhodlat se k vlastnim

rozhodnutim.

Plast.

V predstaveni ,,Zielona ges“,* realizovaném na scéné Teatru Banialuka v Bielsku-
Biatej, urCuje roli ramujiciho znaku material, ktery nas inspiroval v samotné
architekture zadni stény jevisté. Horizontova sténa divadla je plna technické
kabelaze a konstruk&nich prvkd, ale jsou na ni pfedevsim vyditelné rizné vodovodni
trubky a kanalizaCni roury. Text pfedstaveni je slozen jako kolaz ze satirickych
scének Konstanty lldefonse Gatczyhského z rozhlasovych audici ,Kabaretu Zielona
ges“. Jeden z pouzitych uryvkd pojednava o kabaretu, v némz ucinkujici trpi zimou a
postupné zamrzaji, nebot roury topeni vedou jako inovace socialistického planovace
po vnéjSi strané budovy, aby zahfivaly lid na ulici. Scénicky prostor pfedstaveni tvofi
dekorace sité plastovych rour, navazujicich organicky na strukturu skute¢né stény
divadla. Jako zvlastni pfiklad jungovské synchronicity tématu ,zamrzani“ byl Teatr

Banialuka v dobé nasi relizace mistnim uradem znadné zanedbavan a

podfinancovan.

Navrhy scény ,Zielona ges” Teatr Banialuka Bielsko-Biata, 2016
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Symbol vodovodnich trubek ramoval celé pfedstaveni a nalézal postupné své dalSi
otisky a vyznamy v jinych souvislostech predstaveni. Pfikladem je refrén jednoho z

pouzitych songu s nazvem ,Durszlak” - ,,Cednik*

,Bo nie kazda twa fza, niestety,
Jest prawdziwa, niektore ktamig,
prawdziwe fzy to diamenty,

a diamentow czasami zal.

Wiec przecedzgj, moéj mity, doktadnie
i diamenty odnajdziesz na dnie,
a woda przez dziurki durszlaka

rurami odptynie w dal.” '

(,VZdyt ne kazd4 tva slza, na nestésti
Je pravdiva, nékteré klamou,
pravdivé slzy jsou diamanty,

a diamantu je nékdy Zal.

Tak prosivej, mudj mily dikladné,
a diamanty najdes na dné,
a voda prez dirky dur$laku

rourami odplyne v dal”)

Provaz.

Scénografii do biatostocké inscenace textu Daria Fo ,,Johan Padan odkrywa
ameryke“'®" tvofi centralné umistény herni prostor, orani¢eny jako velka klec ze sité
silnych lan s podlahou posypanou vysokou vrstvou hoblin. Provazy a lana slouzi jako
znak spoutaného, omezeného prostoru civilizovaného ¢lovéka, vnémz se nachazi
sam, se svym necivilizovanym ,ja“. Zaroven se naléza v této kleci sam se svou
vinou. Herci se pohybuji pouze ve vymezeném prostoru bez moznosti odejit ze
sceny. Aktéry si divaci prohlizeji jako Zivé exponaty na scéné, ktera pfipomina zvireci

klec. Provazy jsou stavebni materii, ktera prostor uzavira i naplnuje. Vnitfek klece
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vyplAuji lana zavésena v prostoru a tvofi jakousi ,opi€i drahu®. ,V takovych
dekoracich je mozné pocitit klima davné namorni vypravy, svést krvavou potyCku,
umirat z zizné na pisku, nebo si upéct na rozni bélocha. Na nasich oCich se
rozehrava dramaticka fraSka o zapasech xenofobie a Uzkoprsosti s pfirodou a
zdravym rozumem. Johan Padan odkryva také Polsko, nas katolicismus, tendenci k
hondm na ¢arodéjnice, pohrdani vici ,divochm® - nekfestanim, nebilym.“1%%
Zvoleny material scénografie poukazoval na zvifeci povahu civilizovaného ¢lovéka,
ktera se probouzi v kontaktu se slabSim. Provazy a lana rovnéz slouzily jako znak
lodniho provazisté plachetnic ze zamofrskych vyprav. ,Zrak bloudi po namornickych
dekoracich scény (divaci sedi po obou jejich stranach): vSude visi lana, provazové
zebriky, uzly, spletence. Nékdo se houpa pod samotnym stropem, nékdo kontroluje
uzly, nékdo tkvi nehybné na vrcholu prapodivné masiny, nékdo rozsypava lopatou

hobliny, v kouté se divka tuli k mladenci.“'®

I S -

~Johan Padan odkrywa ameryke“ Akademia Teatralna Biatystok, 2008

Provazy a vrstva hoblin doplnuje jesté tfeti element scénohrafie — dfevéna
platforma, pfipominajici stredovéké dobyvaci stroje. Jezdi v prostoru pouze

mechanicky — z leva do prava, tam a zpét. Jako odlid§tény mechanismus drti vSe, co
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mu pfijde do cesty. V pfedstaveni bere na sebe podobu inkvizitorského popraviste,
lodi, kazatelny a v zavérecné scéné vrazdici masinerie.

.Presto, ze prfedstaveni trva dvé hodiny, neni mozné si zapsat v paméti vSechny
detaily (a chce se je zapisovat , nebot jsou skutecné zajimave). Alespon ¢tvrthodinu
je tfeba, abychom si prohlédli fantastické kostymy, ucesy a li¢eni domorodcu (napad
na to, jak predstavit pomoci materie visici poprsi a panska pfirozeni je opravdovym
mistrovstvim). Ale jak si tu prohlizet kostymy tak dlouho, kdyz je pozdvizeni na scéné
takové, Ze nevime na co dfive upfit zrak.“'%

Uzavieny prostor, klec v niz se naléza ,civilizovany“ jedinec spolu se svymi
,<divochem* a jeho zvifecimi instinkty, neumoznoval nikomu jej opustit. VSechny akce,
zmény a prevleky se dély oteviené na oc€ich divaku. Vrstvilo se tak mnozstvi
rovnobézné probihajicich simultannich akci a déju. Podobné jako pozorujeme
nékolik zvifat najednou v jednom vybéhu v zoologickych zahradach. ,V pfedstaveni
nezustala promarnéna ani jedna minuta, hraje tu i pozadi, na némz se odehrava
napfiklad kosmeticka seance — na nasich ocich si lodni plav€ik metodicky naklada
licidla, pfevléka se, prochazi v puncochach.

Ale at’ se nikdo neda svést vulgarné — humoristickym klimatem predstaveni. Dvé
hodiny Zertll Uspésné prelamuje sugestivni scéna finale, ktera pfipomina, Ze tam
kam vkrocili kolonizatofi, zaCina fez: civilizovani obyvatelé svéta zabijeli ty
necivilizované.“'%®

ZavérelCna scéna je velmi silna. Stary Johan Padan, po vSech Zivotnich peripetiich
a kolonizatorskych vypravach, sedi sam v bilém rouchu u bile prostfeného stolu a
pronasi zavérecny monolog. Charakter promluvy pfipomina néktera z kazani Jana
Pavla Il. Svétla pfitom postupné odhaluji obraz predstavujici hromadu nahych,

mrtvych tél - obéti christianizace.

6. obraz, misto, energie a prostor

Vnitfni symbolicky obraz, jako energie s jistym emocionalnim nabojem, si naléza
svou podobu v zavislosti na charakteru a podobach mista — scény, kde vyvstava.
Inscenacni prostor, at jiZ je klasickou divadelni scénou €i prostorem
mimodivadelnim, je nositelem obsahu a energie, ktera se v ném projevuje a zaroven

se na podobé obrazu podili svym osobitym charakterem. Spole¢né pusobeni mista
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a déje, ktery se v ném odehrava odrazi puvodni vyznam ,genia lozzi“ jako ,setkani
nebe se zemi. Tento motiv potkavame v nejriznéjSich mytech, nabozenstvich,
obfadech a kosmologiich. Je nazyvan posvatnym snhatkem ,hieros gamos®. Tento
princip zrcadli spojeni muzského a Zenského principu, sjednoceni ducha a téla.
Udalost v ¢ase zanechava stopu v prostoru“'®”

Na této ,scéné” genia lozzi se odehrava kontakt se symbolickymi obrazy. Projevuje
se jako vchazeni a pfebyvani v nich, které ma smysl tehdy, pokud v nas ono
prebyvani zplsobi zménu perspekivy, nové paradigma.

Kontakt s vnitfnimi obrazy a jejich projevy ma terapeutickou, Ié€Civou, transformacni
funkci. Vchazeni do symbolickych vnitfnich obrazu se odehrava zpravidla ve
zméneénych stavech védomi jako je sen, meditace, Samanské ritualy, holotropni
dychani, nebo za pusobeni psychoaktivnich substanci. Jejich charakteristickym
rysem je zivotnost a proménlivost forem, nabirajicich podobu aktualniho okolniho
prostoru. ,Praobrazy jsou schopny nekoneénych promén a prece zlstavaiji tytéz,
znovu pochopit je mizeme jen v nové podobé.“'%®

V archeologickém arealu Santa Maria di Siponto architekt Edoardo Tresoldi
proved| rekonstrukci rané kfestanské baziliky, zni¢ené ve 13. stoleti zemétfesenim,
jako sitovy pocitaCovy trojrozmérny model. Baziliku postavil na plvodnim misté
a v plvodni velikosti. Jako stavebni material mu poslouzila Zelezna konstrukce,

draténé pletivo a svétlo.

Edoardo Tresoldi - rekonstrukce baziliky Santa Maria di Siponto, 2016

Tento souCasny artefakt je obrazem dokonale citlivého kontaktu s okolnim
prostfedim a historii. Zosobriuje dialog a integraci soucasné a starovéké duchovni
architektury. Reprezentuje doslovnou materializaci Ricouerovy teorie metafory jako

vyvstavani z ruin, nebo Jungova znovu proudiciho, pfes véky vyschlého fecisté
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archetypalnich obrazi. Moderni stavba s obdivuhodnou lehkosti rezonuje s tématem

praobrazu ,zmrtvychvstani*.

Téma ,zmrtvychvstani“ maze slouzit jako ilustrace proménlivosti forem, do nichz
vchazeji archetypalni obrazy jako duSevni skute€nosti, jako ,zazitkoveé procesy, to
znamena promeény, které se nikdy nesmi charakterizovat jednoznacné&, nechceme-li
proménit to, co je Zivouci a v pohybu, ve statické.“'® Stejné tak, jako je vyklad

obraz( otevien nekoneénému mnozstvi proménlivych, obohacujicich interpretaci.

N3 = V > v LA B 3
f

i cahs Lap- e il o st

Zmrtvychvstani — Scarabeus, Egypt Zmrtvychvstani — po alchymickém procesu

Fermentatio”

S,
]
L]

e .l

Otto Dix ,Zmrtvychvstani“ 1949 Marseilsky Tarot - ,Posledni soud“ Motyl - Psyché

Motyl, v fectiné Psyché, prochazi pfed svym ,zmrtvychvstanim® nejprve uplnou

proménou svého bunécného slozeni. Alchymicka proména ,fermentatio® je spojenim
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dvou protikladnych principu. Proménlivost forem a obrazt mize spocivat v
protikladech a snaze o jejich porozuméni a interpretaci.

V divadelnim prostfedi Ize vnimat pfitomnost vnitfnich obrazu dle jejich pusobeni.
Konkrétné v mife vzajemné ucasti — pfitomnosti tvirce a divaka, jejich spoleném
prozivani a snaze o vyklad. ,V jednoté mezi hluboce prozivanym u€astenstvim ve
hfe na jedné strané, a usilim o jeji vyklad na strané druhé, je zalozena tzv.
hermeneuticka identita uméleckého dila nezbytna podminka plnohodnotné funkce
uméleckého vytvoru. Je to pravé hermeneuticka identita, ktera vytvafi jednotu
dila.""?

Hermeneuticka identita divadelnich obrazu je vyzvou pro vnimajiciho k porozuméni,
posuzovani, hodnoceni, zamysleni se. Mistem — geniem lozzi - do néhoz se stale

navracime.
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% tamtéz, str. 346

6 tamtéz, str. 100

7. Pieter Brueghel st. ,Pfislovi“, 1559, Staatliche Museen, Berlin

'8 The Mill and the Cross/Mtyn i krzyz, Polsko/Svédsko, 2010, rezie Lech
Majewski

vrv

% Pieter Brueghel st. ,Neseni kfize“, Kunsthistorisches Museum, Viden, 1564
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38.
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Jan Jaro$ ,Mlyn a kfiZ, aneb co Ize vyc€ist z jednoho obrazu®, www.
kultura21.cz, 31.3.2013

tamtéz

tamtéz

Pierre Francastel ,Malifstvi a spole¢nost”, Peinture et societé, nakl. Barristel
&Principal, 1997, ISBN: 80-86598-49-7, str.139

Francois Alaux, Hervé de Crécy a Ludovic Houplain ,Logorama“ — animovany
film 2009

Umberto Eco ,Déjiny krasy“ nakl. Argo 2005, ISBN: 80-7203-677-7, str.61
Erwin Panofsky ,Vyznam ve vytvarném uméni“ Malvern 2013, ISBN: 978-
8087580-37-0, str.97

tamtéz, str.96

Bonaventura z Bagnoregia ,Putovani mysli do Boha, Il, 10“ in Umberto Eco
,D&jiny krasy“ nakl. Argo 2005, ISBN: 80-7203-677-7, str.62

Erwin Panofsky ,Vyznam ve vytvarném uméni“ Malvern 2013, ISBN: 978-
8087580-37-0, str.97

tamtéz, str.78

tamtéz, str.81

tamtéz, str.78

tamtéz, str.80

Alberto Manguel ,Cteni obraz(“, nakladatelstvi Host, 2008, ISBN: 978-80-
7294-714-0, str.46

Umberto Eco ,Dé&jiny oSklivosti“ nakl. Argo 2007, ISBN: 978-80-7203-893-0,
str.257

tamtéz, str.259

»1he Addams Family“ USA, rezie Barry Sonnenfeld 1991

W. A. Mozart ,Die Hochzeit des Figaro“ Komische Oper Berlin, rezie Barrie
Kosky, 2005

Eugéne Labiche ,Stomkowy kapelusz®, Biatostocki Teatr Lalek, reZie Pawet
Aigner, premiéra 8.4.2018

Dominik Sotowiej "Niezapomniany Stomkowy kapelusz" Dziennik Teatralny",
11.4.2018

Monika Zmijewska ,Grzeszne siostry, pamietajcie... Stomkowy kapelusz moze

by¢ problemem® Gazeta Wyborcza, 10.5.2018
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Rudolf Herfurtner ,Szpak Fryderyk“ Opolski Teatr Lalki i Aktora, reZie Pawet
Aigner, premiéra 7.9.2014

Matgorzata Kroczynska "Jak dobrze mie¢ sgsiada, czyli czego nas uczy
"Szpak Fryderyk" Nowa Trybuna Opolska nr 208, 8.9.2014

Karolina Kijek "Szpak Fryderyk to nie tylko opowies¢ dla najmtodszych"
Gazeta Wyborcza - Opole nr 208, 8.9.2014

Matgorzata Kroczynska "Jak dobrze mie¢ sgsiada, czyli czego nas uczy
Szpak Fryderyk" Nowa Trybuna Opolska nr 208, 8.9.2014

Erwin Panofsky ,Vyznam ve vytvarném uméni“ Malvern 2013, ISBN: 978-
8087580-37-0, str.83

Umberto Eco ,Dé&jiny krasy* nakl. Argo 2005, ISBN: 80-7203-677-7, str.64
tamtéz, str.64

tamtéz, str.259

Erwin Panofsky ,Vyznam ve vytvarném uméni“ Malvern 2013, ISBN: 978-
8087580-37-0, str.96

Zdenék Neubauer, Jakub Hlavacek ,Slabikar hermetické symboliky a Citanka
tarotu“ Malvern 2003, ISBN: 80-86702-01-4, str.27

tamtéz, str.28

Robert Jarosz ,Lustrzana chmura® Teatr Animacji Poznan, rezie Robert
Jarosz, premiéra 5.3.2016

Ewelina Szczepanik "Nie chowaj perty do kieszeni" www. teatrdlawas.pl,
11.3.2016

Ewa Hevelke ,Lustrzany swiat® www. encyklopediateatru, 29.4.2016
tamtéz

Zdenék Neubauer, Jakub Hlavacek ,Slabikar hermetické symboliky a Citanka
tarotu“ Malvern 2003, ISBN: 80-86702-01-4, str.33

Ulrich Hub ,Na Arce o 6smej* Teatr Baj Pomorski Torun, rezie Pawet Aigner,
premiéra 7.3.2010

Marzenna Wisniewska "Zrozumiesz, jak dorosniesz" Teatr nr 3 online,
24.3.2016

Grzegorz Giedrys "Teatr wyjasnia, co myslg pingwiny o naturze swiata"
Gazeta Wyborcza - Torun nr 53, 4.3.2010

Marzenna Wisniewska "Zrozumiesz, jak dorosniesz" Teatr nr 3 online,
24.3.2016
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Justyna Czarnota ,Smier¢ gra na skrzypcach a Bég nie jada sernika“ Nowa
Sita Krytyczna, 16.4.2011

Sylwia Chutnik "Zydopingwiny" malewarszawskie.blox.pl/11.04, 12.4.2011
Ulrich Hub, Fragmenty z dopisu 1. adresovaného autorim realizace
predstaveni ,Na Arce o 6smej“, www. ulrichhub.de, 23.6.2014

Ulrich Hub, Fragmenty z dopisu 2. adresovaného autorim realizace
predstaveni ,Na Arce o ésmej“, www. ulrichhub.de, 23.6.2014

Zdenék Neubauer, Jakub Hlavacek ,Slabikar hermetické symboliky a Citanka
tarotu“ Malvern 2003, ISBN: 80-86702-01-4, str.30

Tankred Dorst ,Krél Zofius i cudowna kura“ Teatr Pleciuga Szczecin, rezie
Petr Nosalek, premiéra 28.5.2011

Ewa Podgajna "Dzieci ogladaja, dorosli sie poprawiajg", Gazeta Wyborcza -
Szczecin nr 124, 30.5.2011

Teatr Szekspirowski Gdansk, architekt Renato Rizzi, 2008

Filharmonia Szczecinska, Estudio Barozzi Veiga, Fabricio Barozzi, Alberto
Veiga Spanélsko, 2014

Teatr Baj Pomorski, Torun, Pavel Hubi¢ka, Architektonické studio Ambit, 2007
NOSPR Katowice, architekt Tomasz Konior, Konior studio, Nagata Acoustics,
Japonsko, 2014

Umberto Eco ,Dé&jiny krasy“ nakl. Argo 2005, ISBN: 80-7203-677-7, str.126
tamtéz

Bonaventura z Bagnoregia, komentar k sentencim 13, 2; in Umberto Eco
,D&jiny krasy* nakl. Argo 2005, ISBN: 80-7203-677-7, str. 129

Umberto Eco ,Dé&jiny krasy“ nakl. Argo 2005, ISBN: 80-7203-677-7, str.129
tamtéz, str.121

Zdenék Neubauer, Jakub Hlavacek ,Slabikar hermetické symboliky a Citanka
tarotu“ Malvern 2003, ISBN: 80-86702-01-4, str.38

Voltaire ,Kandyd®, Biatostocki Teatr Lalek, rezie Pawet Aigner, premiéra
19.3.2016

Eugéne Labiche ,Stomkowy kapelusz® Biatostocki Teatr Lalek, reZie Pawet
Aigner, premiéra 8.4.2018

Marta Gusniowska ,Hokus pokus, czary mary ...i Krél“, Opolski Teatr Lalki i

Aktora, rezie Pawet Aigner, premiéra 9.9.2017
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William Shakespeare ,Sonety*, Teatr Baj Pomorski Torun, rezie Zbigniew
Lisowski, 2019

Malina Przesluga ,Pan Lampa“ Teatr Baj Pomorski Torun, rezie Laura
Slabinska, 30.9.2018

Agata Duda-Gracz ,Spakovani Teatr Zydowski, reZie Agata Duda-Gracz,
Dworzec Gdanski Warszawa, 2018

Janusz Korczak ,Krél Maciusz Pierwszy“ Teatr Lalek Banialuka, Bielsko Biata,
rezie Konrad Dworakowski, premiéra 26.2.2017

William Shakespeare ,Makbet* Teatr Muzyczny Capitol Wroctaw, rezie Agata
Duda-Gracz, premiéra 13.10.2017

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina“ Biatostocki Teatr Lalek, rezie Pawet
Aigner,5.2.2011

Wolfgang Amadeus Mozart ,Czarodziejski flet* Opera Wroctawska, rezie
Beata Redo-Dobber, premiéra 2.2.2017

Marta Gusniowska ,Hokus pokus, czary mary ...i Krél“, Opolski Teatr Lalki i
Aktora, rezie Pawet Aigner, premiéra 9.9.2017

Marta Gusniowska ,Marvin“ Teatr Lalki i Aktora Opole, rezie Pawet Aigner,
premiéra 10.2.2018

Samuel Beckett ,Koncowka“ Biatostocki Teatr Lalek, rezie Bogdan Michalik,
premiéra 15.6.2019

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina“ Biatostocki Teatr Lalek, rezie Pawet
Aigner,5.2.2011

William Shakespeare ,Sonety“ Teatr Baj Pomorski Torun, rezie Zbigniew
Lisowski, 2019

,Le roi danse” film, rezie Gérard Coribau, Belgie, 2000

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina“ Biatostocki Teatr Lalek, reZie Pawet
Aigner,5.2.2011

Malina Przesluga ,Pan Lampa®“, Teatr Baj Pomorski Torun, reZie Laura
Slabinska, 30.9.2018

William Shakespeare ,Othello“ The Forth of Art, Vilnius Litva, rezie Eimuntas
NekrosSius,2000

William Shakespeare ,Hamlet* The Forth of Art, Vilnius Litva, rezie Eimuntas
NekroSius,1997
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Konstanty lldefons Gatczynski ,Zielona ges” Teatr Banialuka Bielsko-Biata,
rezie Pawet Aigner, premiéra 16.9.2016

Konstanty lldefons Gatczynski - Teatrzyk Zielona Ges, "Cztery piosenki o
przedmiotach codziennego uzytku"

Dario Fo ,Johan Padan odkrywa ameryke® Akademia Teatralna Biatystok,
rezie Pawet Aigner, premiéra 3.2.2008

Jerzy Szerszunowicz "Johan Padan odkrywa... Polske", Kurier Poranny nr
432,1.2.2008

Monika Zmijewska ,Johan Padan nawraca" Gazeta Wyborcza - Biatystok nr
48, 26.2.2008

tamtéz

tamtéz

tamtéz

Zdenék Neubauer ,Golem & dalSi pfibéhy o kabale, symbolech a
podivuhodnych setkanich“ Malvern 2002, ISBN: 978-80-902628-8-1, str.158
Carl Gustav Jung ,Die Psychologie der Ubertrangung* in ,Clovék a duse*
Academia 1995, ISBN: 80-200-0543-9, str.51

Carl Gustav Jung ,Paracelsus als geistige Erscheinung® in ,Clovék a duge*
Academia 1995, ISBN: 80-200-0543-9, str.47

Hans-Georg Gadamer ,Aktualita krasneho. Uméni jako hra, symbol slavnost®
Archa, 1995, ISBN: 80-7115-078-9, str.46
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4. Prostor ¢asu: Vztah ¢asu a obrazu

Sdéleni obrazu ve scénickém prostoru nelze oddélit od fenoménu Casu. Obraz ¢asu
je vypovédi o kvalité udalosti v prostoru. Vztah k nému je v tomto sdéleni zakoédovan
ze samé podstaty. Cas je ve scénografii fenoménem, ktery je pro sdélovanou
vizualni informaci podstatny ve spojeni obrazu s probihajici akci a pohybem.
Scénicky obraz a jeho interakce s déjem inscenace je pfitomna v kazé chuvili
predstaveni a pohyb, proménlivost nebo naopak stati€nost obrazu uréuji rytmus celé
inscenace.

Cas nevystupuje na scéné pouze jako ,technologicka“ veli¢ina v konstrukci
inscenace. Je rovnéz vSudypfitomnym a mnohdy také ustfednim tématem
divadelnich textd i jednotlivych divadelnich obrazl. Vztah k fenoménu €asu, tedy k
tomu jaky je ,nas" €as a jeho kvalita, co v sobé nese vznik a zanik, kde se ocitame v
Casove linii, jak nas Cas vzajemné spojuje a déli, jak se v Case zastavime a
zacyklime, téma véc¢nosti, pomijivosti a mnoha dalSi témata s Casem spojena jsou

Castymi scénickymi motivy.

Podoby ¢asu

1. linearni a cyklicky ¢as — proud a kolo

Vnimame soucasné nékolik podob a forem ¢asu. Jeho linearni podoba je asto
prezentovana jako nepretrzity tok, nebo proud, &i linie. ,Cas nami proudi, jak chce, a
nikdo nezna jeho pravou rychlost. | kdyz proud ¢asu chapeme jako néco rytmického,
jeho linearita nezmizi. Nyni je pofad nyni, minulé se nevraci, budouci je stale jesté
ne.“" V8echny bytosti jsou podfizeny éasu. Cas je vdudypfitomny. Kamkoli
uteeme, tam nas dohoni.“? Cas mGzeme vnimat jako ,trojjediny*. Jako minulost,
pfitomnost a budoucnost. VSechny tfi jeho podoby se neustale prolinaji. ,Chceme-li

uchopit pfitomnost, zfiti se nazpét, tj. spolkne ji minulost. A pfesto je pfitomnost ,
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pfesné vidéno, tim jedinym,co ,mame". Jeji jsoucnost, je souCasné bytim a stadvanim
se.”®

Druha podoba &asu je cyklicka. Projevuje se jako sled jevl a udalosti, opakujicich
se v urCitém Casovem rytmu. Jako tocici se kolo vznikani a zaniku. Ro¢nich obdobi,
dne a noci, spoleéenskych i osobnich jevil. Zobrazovan jako Uroboros, mysticky had,

pozirajici vlastni ocas.

Symbol cyklického éasu — Uroboros

Erwin Panofsky v Gvaze ,Triglav a Tizianova alegorie moudrosti“? popisuje prolinani
cyklické a linearni povahy €¢asu na Tizianové obrazu, zachycujicim minulost,
pfitomnost a budoucnost. Jsou na ném zobrazeny tfi muzské tvare. Profil starce,
patfici se vlevo do minulosti, muz ve zralém véku s pohledem frontalné upfenym na
divaka a mladik z profilu, divajici se opaCnym smérem nez stafec. Pod nimi je
identickym zpusobem usazena trojice zvifecich tvafri - vik, lev a pes.

Tizianav obraz ,koresponduje s tfemi zplsoby mysleni — paméti, inteligenci,
pfedvidavosti a jejich podfizeni pojmu moudrosti. Moudrost se zaklada na
rozvzpominani se na minulost, na uvaze o pfitomnosti a na kontemplaci
budoucnosti“®

Antropomorfni ¢ast Tizianova obrazu navazuje na zna¢né starSi ikonografii
egyptskych vyobrazeni boha ¢asu Serapida, v niz se objevuje symbol hada. Na leptu
ze 17. stoleti je zobrazen Serapis se svym atributem — zoomorfnim trojhlavym
monstrem. Plynouci linearni ¢as v podobé vlka, Iva a psa spiralovité obtaci had —
Uroboros - znak &asu cyklického. ,Lvi hlava znamena ptitomnost, stav mezi

minulosti a budoucnosti, jehoz silou je dirazna a horliva €innost; vi€i hlava znamena
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minulost, protoZe vzpominka na véci, nalezejici minulosti je pohlcovana a odnasena;

obraz lisajiciho se psa znamena budouci osud; nadé€ji na néj, trebas nejistou se

konej§ime.“®

Tizian ,Alegorie moudrosti“ 1565-70, Serapis lept 17.stol.
National Gallery London

V knize Eroici furori Giordana Bruna ,filosof Cesarino a vasnivy milovnik Maricondo
rozmlouvaji o cyklické povaze €asu. Cesarino vysvétluje, Ze tak jako po kazdé zimé
nasleduje léto, tak dlouha historicka obdobi upadku a bidy — takove, jako je
pfitomnost — ustoupi duchovnimu a intelektualnimu znovuzrozeni. Maricondo na to
odpovida Ze ,minulost suZuje mysl vzpominkami, Zze pfitomnost ji muci dokonce

jesté krutéji a Ze budoucnost slibuje, ale neplni“”

Vyobrazeni spojujici sou¢asné dvé povahy ¢asu, linie a kruhu, €i spiraly naléza svuj
analogicky otisk v souCasné predstavé zakfiveného €asu — Casoprostoru. Filosof
Jochen Kirchhof se zamys$li nad pfedstavou ¢asoprostoru jako kruhu, a podobné
jako Giordano Bruno Fesi ve vztahu k povaze ¢asu otazku osudu a osobni svobody.
~Je-li Cas skute€ny, nemuize vSechno vé&né v sobé krouzit. Jak by se dala svoboda
zachranit, kdyby byl ¢as kruhem? Kdybychom si pfedstavili €as nejen jako kruh, ale
jako kouli. Kazdou kouli si miZzeme predstavit tak, ze je sestavena z ¢etnych a

nekonecné hustych polomérd. Tim je, vzhledem k ¢asu, linearita prekro¢ena“.?
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2. ¢asova smycka — zacykleny pohyb

Na uviznuti v bezvychodné smycce €asu poukazuji dva obrazy. Dlrerova
"Melancholie"® a Picassuv "Minotaurus".'” Andéla v "Melancholii" obklopuji
atributy renesancnich pfirodnich véd - tedy vSeho, co by teoreticky mohlo vést k jeho
dokonalosti, pohybu, rozvoji. Andél vSak sedi zahledén nékam daleko, jakoby v
ustrnuti. Nic z toho co je na dosah neni schopen uchopit. Tabulka s Cisly - atribut
matematiky - je jakousi zhusténou esenci celé grafiky. Cisla, mimo obsazené
informace o roku jejiho vytvoreni, I1ze v nesCetnych kombinacich s€itat se stejnym
vysledkem - Cislem 34. Stejny je soucet jednotlivych sloupcu, jednotlivych fadku,
diagonal, riznych konfiguraci ¢tverct atd. atp... Dlrerova matematicka hficka
poukazuje nejen na dokonalost kralovskeé védy, ale také na nekonec¢no. Je pficinou
nehybnosti andéla. VSechny cesty vedou k témuz. Pohyb - ¢as - poukazuje sam na
sebe. Visici zvonek nad tabulkou — odkaz na alchymické kovy, ktery by dokazal
ukoncit zacykleny pohyb, je jen dalSi z potencialnich, nevyuzitych moznosti.
Numerologicka hficka na Dlrerové magické tabulce s Cislem 34 jako souctem,
opakujicim se ve vSech myslitelnych smérech odkazuje na €islo sedm
(numerologicky 3+4, stejné tak, jako soucet vSech poli 1+6). Sedmicka je Cislem
planety Saturn ktera, jako nejpomalejSi z planet je ztotozfiovana s antickym Krénem
— bohem pozirajicim své déti. PoZirajicim budouci ¢as. Chrénos je linarnim plynutim
¢asu a také smrti, zahubou.

Andél zastava rezignované sedét s podepfenou hlavou v obdobné pozici jako
autobiograficky "Minotaurus" PicassUv.

Minoutaurus uvizl ve stejné myslenkové smycce. Jeho labyrintem bez vychodiska
je vracejici se otazka po puvodu viny. Tryznivé vnitini roztrzeni v byti mezi obéti a
pachatelem zaroven. Obrovsky potencial - jeho byci sila - je marna. Rozpdélovani
mezi témito autentickymi vnitfnimi obsahy jej udrzuje v permanentnim ustrnuti a

rezignaci. Ustrnuti ve vé€ném pohybu po vlasnim bludisti.
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Albrecht Diirer ,Melancholie” 1514 - detail magické tabulky a jeji numerologické kombinace

Samuel Beckett ,Koncowka“ a ,, Akt bez stéw*""

Beckettova ,Kohcowka“ je obrazem uviznuti na vé€nosti v zacykleném Case. Text
pusobi analogicky jako Direrovo zastaveni se v bez€asi. VSe, co kdysi mélo
jakoukoliv hodnotu odchazi, ztraci barvy, energie a smysluplnost. Zarover ale
nemuze dojit svého konce. Becket nas uvadi do ¢asu ,poslednich® lidi. Konce svéta.
Linearni ¢as doSel az na svou hranici. Obraz nechava Beckett otevieny bez
vysvétleni, zda se nalézame v perimortalnich stavech umirajiciho jednotlivce, nebo

snad cely svét dochazi svého konce po jakémsi globalnim kataklizmatu s neznamou
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pFi¢inou pavodnu. Svét konci, budoucnost neni a posledni dozivajici dvojice
bolestné vézi v bezCasi. ,Akt bez stow”, ktery Beckett pfipojuje ke ,Koncéwce* je

dalSi ilustraci téhoz tématu - marnosti lidského snazeni. Melancholie. ,Vanitas

vanitatum et omnia vanitas.”

Samuel Beckett ,Koncowka“ Biatostocki Teatr Lalek, rezie Bogdan Michalik, 2019

Obraz scény jsme v biatostockém predstaveni umistili v kruhu, z néhoz neni
vychodiska. VCechny akce se odehravaji pouze v ném a v kruhu jsou také uzavieny
vSechny dekorace. Jednotlivé elementy scény tvofi pfedméty - fragmenty nékdejSi
kultury, dfive potfebné, nebo cenné, které ztratily veSkery svij emocionalni, kulturni i
praktikcky smysl. Nékteré z kust dekorace se vznaseji v prostoru, jakoby jesté
nedosedly — nedobéhly svého konce. Cely scénicky obraz, spolu s kostymy je
disledné monochromaticky. Na scéné se neobjevuje Zadna jina barva, nez odstin

jakoby sluncem vypalené zemé, evokujici rozklad az k prvotni materii.
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Uchopeni pritomnosti — vztah casu a obrazu

Sue Townsed ,,Sekretny dziennik Adriana Mole a“

Predstaveni na motivy romanu Sue Townsed ,Sekretny dziennik Adriana Mole a“'?
Teatru Pinokio v todzi je Cistym zaznamem - zapisem Casu. Pfedstaveni je sledem
sekvenci zivotnich vzpominek, zachycenim, svédectvim, knihou Casu. Je zaroven
obrazem jistého hédonismu — pokusu uzit si ,svUj ¢as“. Architektura prostoru, do niz
jsme déj zasadili byla elementarné prosta. Scénu tvofil samotny denik hlavniho
hrdiny fragmentovany do jedntlivych vytrzenych obraz(. Pusobil, jako vzpominky
rozsypané v prostoru. Zadni st€na horizontu prochazela smérem k divakiim do
provazisté a byla variabilnim elementem, ktery mél mnozstvi vnitfnich, postupné

odkryvanych mikrosvétd, v nichz se odhalovaly dalSi, hlubSi vrstvy paméti.

navrh scény, Sue Townsed ,Sekretny dziennik Adriana Mole ‘a”, Teatr Pinokio t6dz, 2018

Pfedstaveni pracovalo z fenoménem paméti jako nesourodych atrzkd obrazu, v
nichz Adrian Mole v selektivnich vzpominkach svych denikl vystupoval sam pied
sebou jako uspésna postava mladence ve slozitém véku a neméneé slozitém
prostiedi. Obrazy jednotlivych scén pfitom vypovidaly o méné optimistické verzi
udalosti a odhalovaly pfirozenou lidskou tendenci k vytésnovani nepfijemnych,
negativnich zivotnich zazitkd. Scénicky obraz zachycoval vzpominkovy optimismus
hlavniho hrdiny, rozchazejici se s realitou a nemoznosti uchopit udalosti v ase do
smyslupiného celku. Do predstav o sobé a svych blizkych se Adrian nofi jako do

Cetby dobfe napsané knihy.
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Uchopovani pfitomnosti vytrzené ze souvislosti ilustrovalo nejen chaotické
L2usporadani“ dekoraci, ale také scénické kostymy, které jsme tvofili vzdy nové pro
kazdy z jednotlivych vystupl na scénu. Pro puvodné pomérné skromné predstaveni
jsme realizovali pfes sedmdesat kostymu.

Zazitky z minulého €asu prestaly byt kopii puvodni realitou a se staly kvalitativné i
kvantitativné jinou. Adrian Mole zcizil as — sob& samému. ,Cas a vzpominka se
navzajem podminuji. Cas na ktery si nevzpominame, jako by nikdy nebyl. N&$ pocit

¢asu se poji jak se vzpominkami, tak s o¢ekavanim“'®.

William Utermohlen — autoportréty™

Kdyz byla u malife Williama Utermohlena diagnostikovana alzheimerova choroba,
rozhodl se, i pfes svlj zhorSujici se stav, zaznamenavat pravidelné svij vlastni obraz
v sérii autoportrét. Jeho zamérem bylo nalezeni zplisobu na porozumeéni situaci, v
niz se ocitl a také pokus o kontakt s okolim. Na obrazech je vidét nejen destrukce,
kterou nemoc pusobi na fyzickém i psychickém stavu. Jsou zaroven zapisem ¢asu v
obraze — tady a ted znamena v podani Utermohlena reflexi védomi a jeho proménu
v Case. Zaznamem o tom jaky je "muj ¢as" — tedy jaka je jeho povaha a kvalita.
Utermohlenovy pohledy na vnimani vlastni podoby a jejich promény v Case
vyvolavaji znepokojivou otazku. Co zlstava, kdyz €as a jeho pusobeni omezuje nasi
fyzickou stranku? Jsou posledni z portrétl jen zapisem ztraty kontaktu s realitou,
nebo zlstavaji zvlastnim zaznamem o formé védomi, které trva bez ohledu na
moznosti téla? Jak vidi duse sebe, kdyz odchazi télo?
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William Utermohlen — autoportréty v prubéhu alzheimrovy choroby

Pritomnost nékolika éasovych prostoru na scéné

Marta Gusniowska - ,,Marvin“'®

Autorka mnoha divadelnich her vénovanych détskému publiku Marta Gusniowska
vytvofila text inscenace ,Marvin®, pojednavajici lehkou a pfitom filozofujici formou o
tématu smrti a vymirani. ,Dé&j se toli kolem trojice pfatel. Dinosaura Marvina, motyla
Ulissese a zelvy Finna. Pfibéhy, které prozivaji hlavni hrdinové, jsou hnany touhou
nalezeni zpusobu na neodvratné vymirani druhu, k némuz nalezi Marvin. Situace se
stava dramatickou, kdy si zaCiname uvédomovat, Ze zZivot motyla trva jen jeden den,
a zelva zase bude zit jesté dlouho poté, kdy jeji pfatelé odejdou. Strach pfed
vymienim, stafim a samotou.!”

V pfedstaveni se objevuiji tfi paralelni Casové osy. Tfi druhy prozivani ¢asu, vazane
na scénické postavy, z nichz kazda ma ,svlij Cas” a nese v sobé téma svého zaniku.
Dinosaurus je paralyzovan paranoidni pfedstavou vlastniho konce a vyhynuti svého
druhu. Zelva ma, diky své dlouhovékosti, strach ze samoty. Motyl, jak se ukaze v
prubéhu déje, neni tim samym motylem z prvni scény, ale jiz nékolikatym potomkem
v poradi, nebot umira a rodi se kazdym dnem. V atmosféfe pfedstaveni je citit vSe
prosakujici melancholie odchazejiciho ¢asu.

Pfi prvotnich prfedstavach o scénického obrazu se vynofovala témata jako podzim,
odchazeni, stafi, mijeni se, plvab starého miziciho svéta, nostalgie za vadnouci
krasou..

Nakonec se pocitové predstavy zhmotnily pfi prohlizeni starych, zapomenutych

227



lunaparkl a zvlasté pak ,veselého méstecka“ Pripjati, opusténého po katastrofé

Cernobylu.

F

Lunapark Pripjati Cernobyl

Dé&j jsme usadili do mista podobného starym, zapomenutym lunaparkim,
zapadanych listim, s potrhanymi vrstvami cirkusovych stan a opon spolu
s fragmenty prezivSich poutovych atrakci. ,V opolském pfedstaveni tvirci pfibéh
odivaji do dosti zaskakujiciho a pfevratného kostymu. Podivana se odehrava v
opusténém a ponékud zanedbaném veselém méstecku, nebo spis v cirkuse. Trojice
hlavnich hrdint se zda v jistém smyslu nalezet k vymirajicimu druhu cirkusovych
artistu. Jejich Silena cesta sméfuje za hledanim odpovédi na to, kdy a pro¢ bude
muset Marvin odejit. Pfekrasna, snova, chvilemi hrizu budici scénografie ziskava
také diky znakomité rezirovanému svétlu. Jsme ve velkém, cirkusovém stanu mezi

zaprasenymi rekvizitami, starymi kolotoCi a polamanymi houpackami — v nezvyklé

krajiné mimad a klauna.“™”

,Marvin®“, Opolski Teatr Lalki i Aktora,2018
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~>cenograf pfenesl divaky do magického svéta starého lunaparku. Vypada jako
zaziva vyrvany ze vzpominek, spolu s jejich nekompletnosti a aurou tajemstvi.
Vytrhany koloto€ s jednim kfeslem je dozdobeny balonky, hudebnimi nastroji a
plySovym medvédem, jakoby byl stvofen z fragmentl paméti a narychlo poskladan.
V pozadi scény strasi obrovska praskla maska, ktera davno spadla, odlepena z
fasady zamku hruzy. V dalSich scénach se objevuje poutové autiCko z parku zabavy
a kabina mechanického vlacku. Kazdy element scénografie je dopracovany do
nejmensiho detailu, i kdyZ se objevi jen na okamzik. SpiSe nez détské pohadky ale

scénografie atmosférou pfipomina obrazy krajin Stephena Kinga.“®

o _aﬂw hne | 1)

~Marvin®, Opolski Teatr Lalki i Aktora,2018

Pfedstaveni zaCina i konCi obrazem, pfipominajicim skupinovou terapii. Na
pocate¢nim ,sezeni“ se Marvin svéfuje spolusedicim, ze svého panického strachu
z vyhynuti. Pfi jeho uvodnim monologu sedi vSichni na Zidlich v kruhu a z provazisté
zvolna poletuje podzimni listi. Postupné se vSichni, v€etné terapeuta vytraceji ze

scény a Marvin zGstava osamocen.

Marvin: ,A co. Vy také vymfete?.. Ne?..Jenom ja.? Tak sam? Bez nikoho?..Ne, Ze

bych vam pral néco $patného, ale bylo by milé... tak kvuli pratelstvi...“™

Pout tfi pratel se odehrava v nezménénych kulisach témér celé predstaveni.
VyraznéjSi proména se odehraje az ve chvili, kdy se Marvin v jakémsi straSidelném
zamku setka s poutovou atrakci - zmechanizovanym obfim skeletem dinosaura,
destruujicim prostor kolem sebe. Marvin se setkal se svym pfistim obrazem — s

budoucim Casem. Jesté silnéjSi destrukce prob&hne na scéné jako ,motyli efekt”, ve
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chvili, kdy nejslab$i z trojice hrdin( pociti svou silu.

V zavéreCné sceéne se ocitame na misté, pfipominajicim znovu uvodni terapii.
.Klienti“ se schazeji, aby spole¢né shlédli film, vzpominku, minulost. Filmova
sekvence zachycuje spinény Zivotni sen Marvina - let horkovzduSnym balonem. Na
filmovém planu, promitaném na zbytcich cirkusového stanu se odehrava scéna, pfi
niz motyl s dinosaurem kamsi odlétaji a shazuji nebohou, branici se zelvu s
padakem zpatky na zem — do Zivota - do sou€asnosti. Marvinova no¢ni mlra —
vyhynuti, se zménou mista - perspektivou z pohledu leticiho balénem, ukazala jeho

v jadru skrytou touhou.

Scénicka architektura, kostym a ¢as

Fenomeén ¢asu byva mnohdy zapsan ve znaku, ktery v sobé nese cely vytvarny
koncept scénického prostoru. Architektrura scény a jeji nasledna struktura je

vypovédi o €ase a zachycenim jeho povahy.

»,Ksiezniczka Angina“®

Roman francouzského surrealisty Rolanda Topora ,Ksiezniczka Angina“ (La
Princesse Angine) vychazi z autobiografickych zazitkd autorova détstvi. Topor byl
ditétem polskych zZidovskych emigrantu a celé détstvi stravil na utéku a skryvanim se
v Savojskych Alpach. Hlavnim motivem ,Anginy“ je také uték a panicky strach pred
racionalnimi pravidly svéta dospélych.

,~Je to pfibéh neuvéritelny a nevypoditatelny, jako konec konct cela tvorba Topora,
v niz se bdély stav stfida se snem, krutost s poezii a realita s fantazii. Dualita svéta,
nezabyvani se linearnosti, dotykani se temné prirozenosti Clovéka a navrstveni
rozmanitych emoci je u Topora fascinujici. Maloktery autor, ktery se nevénuje
divadelnim textim, je tak scénicky. Po precteni jeho pamatnikd, utrzku, které psal
jako malé dité, pamatujici si antisemitskou Stvanici, nelze Cist ,Anginu” jinak, nez
optikou jeho zkuSenosti. V té princezné se ukryva malé dité, uvéznéné v dospélém
¢lovéku.“?"

Topor byl nejen literarnim autorem, ale také brilantnim kreslifem a grafikem. Jeho

kresby i literatura jsou prosyceny absurdem, Cernym humorem a vSudypfitomnou
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hmatatelnou blizkosti smrti. ZaloZil v PafizZi ,Panickou skupinu® a je autorem jejiho
ponékud toporovsky biografického motta: ,Panikafim, tedy jsem.*

,V romanu ,Ksiezniczka Angina“ se nic nedéje doopravdy — diky tomu maze Roland
Topor paradoxné propasovat spoustu horkych pravd o skute¢nosti. Autor zkrasluje
svou knihu dvaceti Sesti ilustracemi — grafiky byly zhotoveny na zakladé rébusu a
jsou zbaveny jakéhokoliv ,vysvétleni“. Pozornost zasluhuji rovnéz, a mozna
predevsim, obrazy smrti, jaké prezentuje mistr Eerného humoru svym ¢&tenaiam.
Neni v nich samoziejmost a ani tragedie — smrt se ukazuje prosté jen zménou
gramatickych zvyklosti, nebo rozplynutim se v nebyti. ,Angina“ se pfi Cetbé jevi jako
souvisla a smysluplna, pokud samoziejmé pfijmeme pravidla jejiho intenzivné

Sileného svéta.“®?

Pfi hledani vytvarné formy pfedstaveni jsme se mohli opfit 0 samotné Toporovy
grafiky. Jeho text ale neni samoziejmy a pfimocary. Je mnohem bliZsi snu, nebo

hore¢naténu stavu. Nic neni usazeno ve svych obvyklych kolejich a formach:

»<Angina Obdivujes nasi lamu?

Jonatan Ne, slona.

Angina Chces Fict krokodyla?

Jonatan Ne, auto-slona.

Angina Kreténe! Slon je zakazané slovo! Zni vulgarné.

Nefika se slon, ale mys.

Jonatan Ale mys, to je néco jiného, nez slon!

Angina: Pokud vi$, maji tu samou barvu, jsou savci a Zivi se rostlinami.

Jonatan: Ale nemaji stejny tvar, ani rozmér!
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Angina: Maly slon, je stale slonem, pravda? A velka mys - mysi.

Rozméry nejsou dulezité. Co do tvaru, jsou neobycejné podobni.

Pti troSe dobré vile pravé identiéti.”?®

Snazili jsme se vytvofit scénicky obraz, v némz by bylo pfitomno téma smrti a ktery
by nam zaroven umoznil uvolnit surrealistickou pfedstavivost a nespoutanost humoru
a formy, pro Toporovu grafickou tvorbu charakteristickou. ,Divné pfedstaveni za¢ina
divnou scénou — nehodou. Cervenym autem padi divny par: malé dévée a starsi
gentleman. Porazili pfi nehodé mladika, par debatuje, co s nim ucinit: vykuchat? vzit
s sebou? Mladenec, na stésti jen trochu potlu€eny vstane, zacne mluvit s témi, ktefi
ho porazili a ziistane vtazen do déje pIlného pfihod. Dévce se ukaze byt princeznou
Anginou, gentleman kancléfem Witaminskym. Oba utikaji z kralovstvi, kde probéhlo

spiknuti.“*¥

Pfibéh scénare uzavira jako smycCka dalSi autonehoda. Tentokrat nikoliv nahodna,
Angina se rozbiji se svym autem — slonem zamérné.

Scénicky prostor jsme FeSili jako obraz pravé probihajici havarie. Obraz
zastaveného ¢asu. Casu, v némz se promitaji obrazy ve zménéném stavu védomi,
podobnému snovym vizim. Dvouhodinové predstaveni tak ve skuteCnosti popisovalo

jen zlomek jedné vtefiny.

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina“ Biatostocki Teatr Lalek — navrh scény
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Inspiraci a prvotnim impulzem k feSeni scénografie byly prostorové instalece
kubanského tvuarciho tria ,Los Carpinteros” a zejména jejich stavebni konstrukce s
nazvem ,Frozen rooms“.?%’ Skupina tvircl se inspirovala rozpadajici se
infrastrukturou ve své rodné zemi a zachycuje realistické interiéry ve chvili expolze.
Kusy zdi prolétavaji vzduchem, mezi nimi stfepy skla, fragmenty nabytku a vybaveni.
VSe pulsobi jako zastaveny prostorovy film. Jednotlivé elementy jsou zavéSeny na
tenkych ocelovych lankach a pusobi dojmem dynamického letu ve stavu hibernace.
Instalace vypovidaji nejen o momentu rozpadu, ale pfedevsim o kiehkosti a
pomijivosti. Jeden z autorl instalace ,Frozen rooms* je komentuje slovy: ,Je to jako

v manzelstvi. V§echno zacina jako uzasny sen a kon&i no¢ni marou*.

Los Carpinteros ,Frozen rooms*

Scéna ,Anginy“ zachycovala viiz, jakoby v momentu letu, rozfazovany do
jednotlivych leticich elementu, z nichz nékteré se vbijeji do podlahy a okolnich
dekoraci. Prostor, do néhoz automobil havaroval je kovovou, dynamicky vykfivenou
podlahou, kterou ohrazuje draténa klec a pfed ni se otevira travnata louka. V jistém

smyslu bylo mozné vnimat scénu také jako lidskou hlavu, do niz viz viétl.

Roland Topor ,Emigrace*
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Vizualni koncepce scény navazuje rovnéz na dvé z Toporovych grafik s nazvem
.,Emigrace®, pojednavajicich také o ¢ase — o vazbé s minulosti a, podobné jako ve
scenickém prostoru ,Anginy®, o neukotveni v pfitomném Case a misté.

Scéna vystlana zelenym travnikem, v jejim rohu €erveny automobil, vzadu
rozervana kovova sit, na které visi chaoticky umisténé rozhazené fragmenty auta:

dvefe, kola. Uprostied scény sedacka, vbita do deformované kovové podlahy.

.Scéna 1.
Zvuk rychle brzdiciho automobilu. Tupy uder. Jonatan pada na zem, osvétleny

pouze dvéma reflektory auta. Na scéné temno.

Jonatan: Ze zeme krajina vypada uplné jinak.

Nrigviiv s

Ted je nejdulezitéjsi trava. Hory zmizely, podobné jako vrby.“%)

Kolem lezi desitky bilych, plySovych kraliku. Instalace scény sugeruje, Ze pred
chvili doslo k vazné dopravni nehodé. Kreslo jisté vypadlo pfi uderu a pasazéfi jsou
nepochybné vazné zranéni. Dvé ostfe konkurujici barvy — zelena a ¢ervena pusobi,
Ze se nehybna scénografie zda Ziva a zosobnuje jisty druh Silenstvi, jakéhosi

nonsensu. Barvy se navzajem ,kouSou“ - vchazeji v interakci. Spojeni dvou jiskFivych

barev plsobi, Ze uz na urovni dekorace vznika pohyb.

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina*“ Biatostocki Teatr Lalek, 2011

»Zakladni kontrast, ktery udefi ze scény je zelen travy a Cerven automobilu. Letici

automobil je hlavnim elementen scénografie. VUz uz nevypada nejlépe — jeho &asti
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zustaly odtrzené (pravdépodobné v pribéhu autonehody), nema ani dvefe, ani
stfechu a sedacky lezi uprostfed scény. Presto pfes celé predstaveni hrdinové
cestuji — a presnéji utikaji pred neprateli. Podlaha je, vykfivena, kovova z fragmentu
slozena Sikma a spolu s kovovymi sitémi, vymezujicimi prostor hry, rozhazenymi
Castmi auta a ostrosti barev tvofi pocit pokfivené a podivné reality. Hlavni rekvizitou
predstaveni byli bili plySovi kralici. Mnozstvi kralikd. Méli symbolizovat majetek

princezny. V urcité chvili jeden z nepratel Anginy roztrhava takového kralika a

divakim ukazuje jeho vyhiezavajici vnitfnosti. Hrlza i groteska.“?"

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina“ Biatostocki Teatr Lalek, 2011

Desitky plySovych kraliku, ktefi se rozsypou po scéné v priibéhu nehody jsou
pokladem Anginy. Kralik se jako symbol objevuje pfi zménénych stavech védomi

jako obraz Jokera. Nepolapitelny, proménlivy, vymykajici se — logice i uchopeni.

»YAngina: A pfipomen mi, abych koupila travu pro kraliky.
Ta pfi cesté byla tak nechutna, Ze poté, co ji snédli jsou kralici studeni

a nehybni.

Kanclerz:  Jakto? Kralici? Tvuj poklad se ztraci pfed o€ima. Zasluhuji na

poradny kopanec.“?®

.,Pomylena princezna, roztrhavani kralik(, magické rostlinné maslo a k tomu

kompletné schazejici logika. Jak to vSechno urovnat v jednom piedstaveni?
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U Topora je vSechno mozné a dokonce ma smysl. Na pocCatek trochu antireklamy.
VSem tém, ktefi preferuji pfedstaveni s konkrétnim fabuli, kde v&e je jasné od A do
nemeandrujici nebezpecné do stran - ,Anginu® v bialostockém divadle -
nedoporudujeme. Skoda jejich ¢asu, budou se chudaci vrtét v kieslech, a z té
nechuti k absurditam si mozna ani nevSimnou, Zze mezi absurdem se schovava
pfibéh o ztraceni se a temné strance Clovéka. Jestli si ale divak ceni vSeho druhu
podivnosti, navrstveni nonsensu, nevypocitatelny rytmus pfedstaveni — kdy neni
jasné, co se stane za chvili; pfemety nalad, stfety lyriky s vulgaritou, jednim slovem:
surrealismus v nejCistSi formé — takovy divak se na ,Anginé“ bude citit vyte¢né.
Zde neni jasné, co se stane za chvili, jaké slovo padne ze scény, jaka emoce sestfeli
tu pfedchazejici. Takovy uz je toporovsky plvab — nikdy se nevi, jakym smérem se
vyda détska fikanka.?®

,Predstaveni jen malo logické. Zdanlivé rozbité auto misto koCaru, vnitfnosti bilych
kralikGl rozhazované po scéné, jedna z hrdinek prochazejici se po scéné v plesovych
Satech a pohiebnim véncem na hlavé.**%

,MUze byt dév€atko chorobou? Navic princeznou? A co kdyz jen predstira dité a,
jak sama tvrdi, viibec ji to nebavi? Titulni Angina je postava — hadanka, jejiz

surrealisticky svét je plny neGekanych ptihod.“*"

,Publikum se vydalo na dvé hodiny na cestu s Anginou — divnym dévCetem se
zrzavymi vlasy, udajné kralovskymi kofeny a slozitou povahou. Po cesté potkava
hlavni hrdinku spousta pfihod, ¢asto absurdnich a jeji chovani, proménlivé jako
korouhvicka, bavi, vzruSuje, ale také rozciluje.
predstaveni.Pravé z kazdého dialogu tryska Cerny humor a groteska. Jazkova
absurdita zUstala tvarci ,Anginy“ mnohokrat znasobena — diky scénografii,
rekvizitam, kostymim. Silné na zrakové vnimani pusobi barvy, které byly v
predstaveni nezvykle intenzivni.“*?

» 1 €ZK0 rozeznat, co je v té historii skuteCnosti a co snem, nebot se obé roviny se
sebou misi, tak jako se misi vtip s hrizou a groteskou. Nic tu neni jednoznacné,
samoziejmé, linearni a jasné. Nic urcité také neni realné, nebot celek pusobi jako
vytvor pfedstavivosti (nebo straSného snu) osamélého ditéte, ztraceného ve

spolec€nosti, ponechaného bez péce rodicu. Divak zustal zaatakovan tvurci na viech
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frontach — v jazyce, ve scénografii, v rekvizitach, v kostymech, v hudbé, v hereckych

kreacich.“*®

Linearn& neuchopitelny prib&h se vymyka pravidlim &asu a logiky. Citelna je jen
pritomnost éerného humoru a pohyb. Motiv vyletu, ktery je spi$ utékem. Cas,
prestoze se v prfedstaveni zpomalil, zamrznul a témér se zastavil, je neuprosny.
-Kazdym mziknutim uhanime vstfic své fyzické smrti. Sotva se narodime,
propadneme pomijivosti, jizZ se nemuzeme vyhnout".** Zplsob, kterym détska
Angina vnima svét a pfedstavy, do nichz vtahuje i celé své okoli, jsou ,jinym“ Casem,
v némz pfebyvame, nebot realita neni ,k Zivotu“. Je asem snu, obraznosti,
surrealistické fantazie. Prostorem milosrdenstvi, vytésfiujicim traumaticky okolni

svét. A vnéjsi svét je mistem rozpadu, rozkladu, smrti.

Prvnim signalem divakim, Ze svét se Anginy pomalu rozpada, je jedna z uvodnich
scén, v niz se objevuji nekompletni postavy pozbavené fragmentu téla. Postavy,
preludy v iracionalnim obraze pfipominajici zombie. Jsou ovinuté kousky latky
a jejich téla probijeji prsty a kousky dlani obfich rozmérd. Monstra krouzi v amoku po
scéné a mizi stejné rychle, jako se objevila. Jako figury z filmu Davida Lynche
,Crach® dezorientované bloudici krajinou po autonehodach. ,Barevné a blaznivé
kostymy vyvolavaji salvy smichu, ale i konsternaci, kdy se na scéné objevuji postavy

s velkymi zakrvavenymi prsty, vystavajicimi z téla.“*®

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina“ Biatostocki Teatr Lalek, 2011

Téma odchazejiciho €asu se objevuje i v jednotlivych konkrétnich scénickych

postvach. Zvlasté pak v osobach Kancléfe Witaminského, provazejiciho Anginu
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a jeho davné milé Coffe. Witaminski nese ve své roli téma pomijivosti, odchazeni a
Casu, ktery chce zcizit.

Kancléf je vulgarni pijak s lehce profidlymi Sednoucimi vlasy. Bficho mu, zfejmé od
nadmiry piva narostlo do znaénych rozméru. Jeho kostym je ¢erny, na mnoha
mistech poskozeny plsobenim €asu. Ale jeho latexova vesta je zafivé Cervena,
leskla, pfipomina jakoby jeden z utrzenych fragment automobilu. Cervena
symbolizuje vitalni silu a také neudrzitelnou naruzivost. Vesta koresponduje se
jménem starce. Witaminski, Cili vitalita, zdravi, Iék na anginu. Jeho postava je plna
protiklad(l. Val&i v nich mezi sebou sila, zivocisnost, vzpominky na mladi a blizici se
smrt. Nerozlucnou pfitelkyni.

Kancléf ,je muzem se sloZitou povahou — z jedné strany elegantni, plny patosu
(zvlasté v zabavnych scénach umirani), hrdé nosi svou Cervenou vestu; na druhé
strané neni prost perverze, kterou ve chvilich Silenstvi s milenkou podtrhuje jeho
praseCi maska; umi byt i lyricky, jako pfi prezentaci pisné Franka Sinatry — tehdy ma
na sobé zlaté sako a ¢erné bryle.“*® Jako krev, ostie ¢ervena vesta Witaminského je
jako vlajka Zivota, jehoz se mimo v§echno Gporné drzi.“*”

Frivolni povaha Kancléfe a jeho pijacké excesy jsou zkouskami unikd od myslenek
na blizici se konec. Stejné tak jeho dialogy, zpév a grimasy jen oddaluji t¢éma véci
poslednich. Smrt pfesto nedava o sobé zapomenout. Blizkost neodvratného konce
symbolizuji krysy. Loutky se zprvu objevuji z podzemi v pribéhu setkani s Coffee,
rychle mizi, aby se po chvili zjevily znovu. Nikdo, kromé Kancléfe hlodavce nevidi.
Na chvili se krysami stane celé publikum. Na hledisti se rozsviti svétla a Kanclér

pronasi monolog k divakim o pfichazejicich zastupech krys formovanych v fadach.

Roland Topor ilustrace
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Zoufalou zkouSkou zachrany zbytk( mladi jsou milostné hratky Markyze s Coffee.
Zpoza Cerveného auta - ,slona“ jsou slySet v urcité chvili milostné vykfiky a vzdechy.
Coffee, oble¢ena do rizového kompletu spodniho pradla vypada jako mladistva.
Kancléf ma na sobé& masku prasete. Ale ne v8e v prabéhu milostnych hratek vychazi
podle pfedstav. Penis, stejné stary jako jeho majitel, odmita spolupracovat. Objevuje
se v podobé loutky, pfipominajici fallus z filmu ,Marquis“® reziséra Henri Xhonnuex,
na jehoz scénafi Topor spolupracoval.

Manasek ma groteskni lidskou tvaF, pfipominajici stftedovéké maskarony. Coffee

jim animuje, ale bez uspéchu.

»~Marquis* film, Roland Topor a Henri Xhonnuex, 1989

Coffee je udajné dcerou Krale Kavy a odtud pry jeji zvlastni jméno. Nelze ale
pominout zcela jinou asociaci, pfipominajici anglickym vyraz ,coffin — rakev. Coffee
se na scéne objevi nahle, neCekané. Jeji kostym tvofi dlouha bila kozeSina, pod ni
jasné ruzoveé Saty. Svym odévem se pokousi omladit, ale oCkavaného efektu
nedosahne, vypada prosté smésné. Zadnym trikem si neodebere |éta a nevrati
davnou fyzickou svéZest a kondici. Symbolizuje to ortopedicka konstrukce na lytku,
ktera ji komplikuje chuzi. V prubéhu pfemistovani se po scéné Zena vydava skfipavé
zvuky jako stary nabytek, ktery jiz ma €as své slavy davno za sebou. V poslednich
scénach se kralovna objevuje v Satech smutec¢né — svatebnich. Dlouha médni
kreace je ozdobena bilo - Cernymi volany. Na hlavé ma Coffee pohfebni vénec a
zavoj s napisem ,posledni rozlou€eni“. Jeji kostym nese v sobé znak temné svatby
Witaminského se smrti s niz tan¢i tango na motivy pfedvalecné pisné ,Ta ostatnia

niedziela“.
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Roland Topor ,Ksiezniczka Angina*“ Biatostocki Teatr Lalek, 2011 - postava Coffee

Smrt kancléfe se sklada z fady symbolickych epizod. ,Bradati bratfi“ vylézaji
kazdou chvili z podzemi a jsou znakem bliziciho se konce. Posléze se méni v
Andély smrti s Cernymi kfidly, obleCené do feznickych zastér umazanych krvi.
Pfichazeji pro pijaka a spolu s nimi se objevuje postava pfipominajici knéze. Knéz
drzi v rukou kadidlo ve formé lidské hlavy, nebo spiS détské panenky. Fanaticky
vyhlaSuje nad télem Markyze posledni pomazani a pfipomina vSechny jeho hfichy.
Pritltumena svétla, vykfikovani slov pfes megafon, dym z kadidla vychazejici z hlavy

a andélé, holici hlavu nebohého Witaminského tvofi pochmurné klima.

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina“ Biatostocki Teatr Lalek, 2011 — andélé smrti
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Drasticka scéna se ale v zapéti ukaze jen jako fikce. Je jednou z mnoha fazi
umirani kancléfe. Jakoby cely Cas inscenace probihaly jeho perimortalni stavy,
pfinasejici fadu obrazu..

Witaminsky umira mnohem subtilnéjSim zpisobem. Oble€en do zlatého kostymu
Elvise Presley zpiva Sinatriv ,New York" a stoupa po zZebfiku do nebe. Nebesa maji
podobu plechové skfiné ze Satny techniku, ktera je osvétlena vnitinim svétlem, pina
bilych kvétl a vybrousena na vysoky lesk. Kov ,nebes* zrcadli leskly kov na podlaze
Sikmy.

,Déje se mnohé, byva neuvéfitelné, ale pfibéh neni tak dilezity, jako rozmanité
jazykové hry, neCekané pointy, neskutecny svét, fidici se pravidly snu. Ale myli se
ten, kdo se domniva, Ze tohoto druhu zabava na scéne je jen vtipné predvadéni se.
Za timto nelinearnim prostorem plnym nonsensu se ukryva néco vic — smutny
— i pfes humorny obal — pfibéh o strachu z rozpadu. Z riznych surrealistickych
fragmentu Ize poskladat historii malého ztraceného dévcéatka, jehoz realita se
ukazuje byt tak nesnesitelna, Ze si ji v hlavé musi ulozit po svem.

Odtud plyne vznik alternativni historie o princezné utikajici pred zlou vilou a branici
se alespon rostlinnym maslem. Odtud pfenaseni riznych témat ze zakouti
nevedomi: temné zamky, svaty Mikulas, sadomasochisticka vzplanuti, jedinec s
maskou na tvafri jako z ,MICeni jehnatek®, démonicky knéz plivajici jedem, nebo
détska zalibeni v morbidni stylistyce (pfib&h o broucich, figury s vyvalenymi
vnitfnostmi). A odtud také pocit, Ze vSechno, co se déje na scéné je nespoutana

zabava malého dévcete, teatralizujiciho vSe a tahajiciho za nitky.

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina*“ Biatostocki Teatr Lalek, 2011
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Pfesto az do konce nevime, co je tu skute€nosti a co snem. Mlze to byt pfibéh o
sile pfedstavivosti chorobné mysli, do niz jsme vtazeni, abychom utekli od reality. A
mozna také, kdo vi, Angina opravdu existovala?

Jednim z hercll pfedstaveni je scénografie Pavla Hubicky, podtrhujici katastroficky
ton, ale také plna zabavnych pfekvapeni. Rozbity automobil, ktery se v zavislosti na
potfebé stava budoarem, kazatelnou, tajemnou skrysi, nebo divadelnim prostorem -
blika svétly, koliba se, padi (choreograficky zajimava je scéna, kdy se cestujici kvuli
rychlosti lepin na okna). V urcité chvili se spolu s projekcemi stava jakymsi druhem
udalosti.“*

V jednom ze zavérecnych obrazul se na fragmentech leticiho auto-slona promitaji
jednotlivé prfedchozi sekvence z pfedstaveni, jako bézici film — vzpominka. ,V
blizkosti smrti Idé Gasto zakous$eji nazpatek bézici éas. Zivotni panorama se odviji
od pfitomného okamziku ke zrozeni, a to nejen jako forma vzpominkového vraceni
se 8asem, ackoli i to hraje svou roli, nybrz jako skuteény obrat &asu. Cas méni svj
tok, obraci se, fe€eno prostorové — geometricky, v uhlu 180 stupnid. Jistym
zpUsobem se tim promériuje, odporuje sam sobé&, bézi sam sobé vstric.“*”

Cilem cesty mél byt dim stryce malé ,princezny”. Jizda z jednoho mista na druhé,
ktera méla dovést Anginu a Jonatana do cile neni zabavnym vyletem, ale spis svého
druhu ,danse macabre®. Na konci cesty nedojedou do vytouZzeného domu
vyzdobeného kachliky. Misto stryce naleznou jiny dum - dm starcl, v némz neni ani

budoucnost, ani souCasnost. Zde konCi Cas a svét iluze, v némz prebyvali Angina i

Jonatan.

m\\%ﬂamﬁ/wﬁ’;ﬂt

Roland Topor ,Ksiezniczka Angina*“ Biatostocki Teatr Lalek, 2011
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Ukazuje se, Ze Angina pfi utéku od reality vykreovala sv(j vlastni svét. Vira v
projekci obrazotvornosti byla tak silna, ze vytvory Anginy ozily a pfesveédcily o své
Zivoucnosti i osoby z jejiho okoli.

Biatostocka ,,Angina“ je inscenaci o strachu z €asu, z toho co pfinese, co pfichazi.

A také revoltou proti Casu prostfednictvim nelinearniho, surrealistického snu.

»~Jonatan (off): Slon, se zavodni rychlosti padi po silnici mizejici na horizontu.

Angina: Jaka strasliva je skuteCnost Jonatane!

Angina chytila volant a stocCila jej ze vSech sil. Rana, havarie. Slon se zménil v

hromadu kouskt. Scénu pokryly ,magické pfedmeéty z kralovského Pokladu*-

harampadi..

Jonatan (off): Jako z gigantické pokladni¢ky na zem vyplynul potok zlatych minci.
Mezi nimi vystavaly zlaté vlasy. Tolik zlata! Sebéhli se lidé.
Mackali se, kfiCeli.

Hlasy (off): Tambhle lezi dévCe! Nezije?

Jonatan (off) Spustil jsem oci. Pod nohy se mi stocila zlata mince. Zvedl jsem ji...

Ale rozsypala se mi v prstech.”

Jonatan lezZi jako v prvni scéné, Angina pobliz.*”
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5. Svobodny prostor: Vlastni interpretace — ,,sfumato*”

Leonardo, autor techniky sfumato, se jejim prostfednictvimi pokousel zmékcit
obrysové linie, jez se mu zdaly byt v malbé pfilis tvrdé. Rozostfil tedy kontury objekta
a propajil linie s prostorem. Malovany objekt se stal soucasti okolniho prostoru.
Hranice mezi objektem jeho a okolim je ,zemi nikoho“. Prostorem, v némz nevim.
Prostorem, v kterém se mohu jako divak i tviirce svobodné pohybovat a rozhodnout,
nebo se naopak nechat unaset v nekoneCném mnozstvi interpretaci.

Prostor, jez by, vytrzen z kontextu, mohl byti prazdnem a pfesto neni — nese v sobé
prvky obou geometrickych ,svétd“ - linie a plochy, vnitfniho a vnéjSiho, a pfedevsim
je prostorem nesoucim v sobé pohyb a svobodnou moznost vybéru a také moznost
setrvani v tomto rozméru reality, bez dalSiho rozliSovani. Zustane-li skute¢nost
vidéna, ,pochopena“, zachycena, zobrazena — vSe se uzavira. Zastavuje se
imaginace, obrazotvornost. “Kdyz Vasari tuto vymozenost ,dokonalého zpUlsobu“ v
malifstvi popisuje, chvali ony obrysy, které se vznaseji mezi vidénym a nevidénym*“."

Nedefinovany meziprostor je prosty definovanych podob a obrazu, a zaroven v
ném obrazy vznikaji. Symbol zde neni grafickym pojmem. Promlouva jako obraz,
uvadeéjici do pohybu nasi imaginaci.

Pfi tvorbé vlastnich scénickych vyprav jsem €asto narazel na svého druhu
,baroknost v nestfidmosti forem a obrazU, které svym mnozstvim jakoby zakryvaly
pavodni smysl a jednoznacnost vypoveédi. Z tohoto fenoménu, ktery mne nékolik let
provazel, vznikla potfeba zjednoduseni. Snaha o Cisty — pavodni prostor. Prazdny
jevistni prostor ale uz ze samé definice neni onim ,nic”. ,Nic na jevisti prosté
neexistuje. Jevistni prostor je fakt, ktery existuje sam o sobé pfed hrou a mimo ni. A
to je mozna onen zakladni problém: udélat z tohoto prostoru prazdny prostor.“?

Prazdnému divadelnimu jevisti analogicky odpovida spi§ maguv prostfeny stul
prvni tarotové karty opirajici se o ¢tvrtou nohu v neznamém prostoru za nasim
zrakem. Tedy v8e, co se nalezne na scéng, doslovné ,stoji a pada“ v zavislosti na
opérném bodu kdesi za viditelnym obrazem. Jde tedy spiSe nez o téma
zjednoduSeni a minimalismu smérem k prazdnému prostoru o potfebu byti
v kontaktu s vnitfnimi numinéznimi obsahy a obrazy. V jejich nezkreslené a

nezanesené podobé, synchronnim plsobeni a neopakovatelnosti. Ve formé, v niz je
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Ize vnimat - ve snech, zménénych stavech védomi a synchronicité Zivotnich

udalosti.

V pribéhu koncipovani struktury disertacni prace se Casem krystalizovaly jeji
jednotlivé ,prostory“. V pavodnim zaméru $lo o snahu zachytit nejvyraznéjsi aspekty
vyskytujici se pfi vizualni komunikaci prostfednictvim scénografie a o obecnou
strukturu a zplsob, kterym k nam promlouva scénicky obraz. O pokus uchopeni
obecnych, zachytitelnych ,pravidel®.

Jednotliva zastaveni v tématech paméti, iluze, znaku a ¢asu jsem vnimal jako

charakteristické oblasti pfi vytvarné praci s obrazem na scéné.

Impulz k rozdéleni do jednotlivych kapitol ale byl od po¢atku do znacné miry
intuitivni. Vyvstal nahle, jako by existoval v €ase jiz pfed samotnym rozhodnutim.
Podobal vzniku nékterych konkrétnich scénografickych feseni, které povstaly jakoby
samy ze sebe, jako nahly ,napad®. Zvlastni analogii mezi timto zplsobem vzniklymi
inscenacemi a koncipovanim struktury textu bylo odhaleni jejich vnitfni logiky a
SirSich souvislosti teprve v pribéhu vznikani, nebo az po samotné realizaci.

Jakoby skutecna reflexe celého obsahu obrazu pfichazela, bez ohledu na
pfedchozi pokusy o racionalni uchopovani teprve pozdéji a odhalila neCekané
souvislosti. Ex post pak obrazy zjevily svdj vnitfni smysl, logickou strukturu
a predevsim souvislosti s vlastnimi aktualnimi, osobnimi tématy:

Tak, jako v inscenaci ,35 — Maja“?), kdy jsem spatfil pouhy den pred premiérou
obraz scénografie z jiné perspektivy a uvidél v ném pfesnou materializaci svého snu;
podobné jako ve scénografii do opolského ,Zorro“,* v niz jsem zaprojektoval iluzorni
prostor divadla s celym jeho zazemim i podzemim, navic prohloubenym zrcadly
a doplnil jej dvéma nahrobky v mexickém stylu, abych posléze zjistil, Ze jde o
posledni spoleCné predstaveni s rezisérem inscenace; tak jako scénicka dekorace
do Dorstova ,Krola Zofiusa i cudownej kury“®), predstavujici prazdny prostor hlavy
a mizejiciho svéta, symbolizujici ztratu paméti a kontaktu s realitou, ktera mi
zvédomila mou nepfitomnost mezi blizkymi... ,Vytvarné uméni se vzdy urcitym
zpUsobem vztahuje k problému a tajemstvi prostoru, to znamena k problému a

tajemstvi lidského byti v prostoru, vzdy se tyka i toho, jaky je svét.”®

Chronologicky sled jednotlivych ,prostort a jejich dramaturgie teprve pozdéji
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zacaly signalizovat, Ze obecné jde o sdm proces tvoreni, vznikani, rozeni se.

V mnohém se analogicky protinal s pokusy Stanislava Grofa, tykajicimi se plsobeni
psychedelik a obrazli jez vyvolavaji. Zejména pak v souvislosti s porodnimi
matricemi a charakterem obraz( v perinatalnich stavech. ,Souvislosti mezi
prozivanim jednotlivych fazi porodu a riznymi symbolickymi obrazy, které jsou s nimi
spojeny, jsou velice charakteristické a dusledné. Davod, pro€ se vynofuji spole¢né,
neni v ramci konvencni logiky pochopitelny. To vSak neznamena, Ze jsou nahodné a

namatkové.“”

,Prostor paméti — obrazy v nas®, tykajici se vnitfnich obrazl uloZzenych v nevédomi
koresponduje se symbolickymi prozitky prvni Grofovy matrice, v niz se zpfistupnuji
zpravidla zazitky harmonické koexistence s matkou, s obrazy ,raje, €i nebe, jak je
zname z popisu mytologii riznych kultur.”® V negativnim otisku pak s archetypalnimi

démonickymi postavami z kolektivniho nevédomi.

V ,Prostoru spoleénych iluzi“ se objevuje téma iluze v nékolika vrstvach: iluze jako
stavebniho divadelniho prvku hravosti, iluze jako klamu jemuz podléhame a ztracime
se v ném, a také téma iluze jako fenoménu poukazujiciho na hranice a omezujici
vzorce naseho vnimani. Ve druhé Grofové matrici, v niz se rozbiha sam biologicky
mechanismus rozeni ,mizeme prozivat pfedstavu, Ze nas pohlcuje cely vesmir...a
mame pocit Ciré bezmoci a beznadéje. Pocity osamélosti, viny, absurdity Zivota
a existenéniho zoufalstvi mohou prerlst az do metafyzickych rozmérua. Ztracime
spojeni s linearnim Casem a nabyvame presvédceni, Ze situace nikdy neskonci a Ze
Z ni neni vychodisko.... Ztotoznujeme se s vézni v kobkach, s vézni koncentracnich
taborll, nebo choromysinymi v Ustavech*. Rozsah kapitoly vénované tématu iluze
se skute¢né zacal organicky rozrlistat do rozméra prostor a ¢asu bez ohraniceni,
podobné jako Piranesiho ,Carceri“. V prostoru iluzi bylo snadné iluzi podlehnout,

ztratit se v ni, krouZit v nekone¢ném zacykleni.

,Prostor definic* - vénovany znaku a symbolu, jako zachytnym momentum prvkim
vizualni komunikace se stal prostorem opoustéjicim nekonecny rozmér svéta iluze.
Znak je rozhodnutim, pojmenovanim, ¢inem a tim ztratou nevinnosti, nevédomosti.
Symbol pak — archetypalnim apelem na konakt a porozumeéni univerzalnim vnitfnim

obrazim. Tfeti matrice Stanislava Grofa je rovnéz prostorem aktivnim, dynamickym
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,Se zaplavou obrazul kolektivniho nevédomi, obsahujiciho sledy bitev titana
a krvavych nasilnickych scén. V této fazi se také stfetavame se sexualnimi impulzy

a energii problematického druhu a nezvyklé intenzity“'®

,Prostor ¢asu — vztah ¢asu a obrazu“ pojednava o fenoménu rlizného pojeti a
vnhimani éasu a jeho souvislosti se scénickym obrazem. Cas na scéné je udalost v
prostoru, bez ohledu na zakonitosti mechaniky ¢asu linearniho. Obrazy ve &tvrté
Grofové matrici, tedy ve chvili bezprostfedniho pfichodu na svét — poCatkem €asu -
,zacinaji typicky motivem ohné. Archetypalni verze ohné mohou mit formu ocistnych
plamenu nebo bajného ptaka Fénixe hynouciho v Zzaru svého hoficiho hnizda
a povstavajiciho z vlastniho popela“'". V kapitole ,Prostoru ¢asu® je motiv umirani,
agonie a znovuzrozeni zachycen v charakteristickych motivech inscenace Toporovy
,Ksiezniczky Anginy“'? se zavérecnym scénickym obrazem dokonani - planouci

sceny.

Do zna&né miry intuitivni vybér a dramaturgické fazeni jednotlivich ,prostord®,
kopirujici v mnohém systém Grofovych porodnich matric naznacuje, Ze jde z Casti
o samotny systém tvorby a tvofeni obecné a fenomén procesu zvnéjsSniovani

vnitfnich obsah, hledajicich si svou formu ve védomi.

Prvni tarotova karta Maga — tvarce, stojiciho za stolem — scénou, ktera se opira o
nohu stojici kdesi, za obzorem a je ve skuteCnosti holi Blazna z tarotové karty

s ozacenim ,0“ - ,nic”. Holi skryté v hlubokém nevédomi vnitfnich prostor, jiz se
shazime nahmatat a uchopit kdesi, v prostoru iluzi bez ¢asu a pfesného mista. Pro
niz hledame oznaceni, symbol, znak, naznak a otisky ve svété viditelném. Kterou

usazujeme v Case, jez je udalosti tvoreni.

Vznik obrazll na scéné je procesem hledani, rozvzpominani se a znovunalézani
puavodnich vnitfnich obsahu prfed jejich kategorizaci a definovanim. Pfed iluzornimi
konstrukty. Pfipomina jakési ,nezaostfeni“ a nepojmenovavani v pocatecnim,
prekognitivnim vnimani okolniho svéta. Vnimani pfedchazejicimu jména, zkratky
a tfidéni. Zpusob percepce, v niz védomi nerozliSuje mezi dvéma nejsilngji

pusobicimi scénickymi sloZkami — zvukem a obrazem a vnima je jako jednotu.
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Leonardovsky prostor sfumata neni tedy prazdnym ramem a stejné tak Cisty
scénicky prostor neni mistem bez dekoraci. Tato zdanliva prazdnota — ,nic“ - nese v
sobé obsahy, vyZaduijici si naléhavé kontakt s védomim. ,Bilé misto zfejmé vyzaduje
zaplnéni, pokousi nas svou dotérnosti. Prazdnota vytvofena ramem se nam
predstavuje v minulém ¢ase, naznacuije, Ze se stane n&¢im jinym.“"® Prazdna scéna
je tedy spiSe mistem pro scénicky obraz, ktery si neuzurpuje pravo na jeho
ovladnuti. Prazdna scéna paradoxné muze byt zaplnéna dekoraci, pokud nejsou
zaneseny iluzornimi konstrukty jimz podléhame.

Obraz prazdné scény pfinasi udiv ,Thauma“ jehoz dcerou je ,Iris, zosobnéna duha

— most mezi nebem a zemi, ¢i duhovka — brana do duge.“™
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V uvodu disertacni prace si kladu otazky, na néz se v priibéhu textu pokousim
odpovidat na zakladé reflexe vlastni scénografické praxe a také na dilech tvircl z
jinych vytvarnych oblasti, na nichZ bylo mozné témata uchopit a ilustrovat. Na zavér
predkladam stru¢né odpovédi, které reflektuji mé soucasné dosazené poznani a
nepochybné vedou k otazkam dalSim. Pfesto, v tomto nekoncicim procesu
poznavani a postupném formulovani autentického stupné védomi jsou pro mne

stavebnimi kameny pfi stavbé a vizi vlastni divadelni tvorby nejen scénografické.

Jaka je moje osobni relace s tématem, které otevirame a budeme inscenovat?
Tedy nakolik se pri hledani vytvarného ztvarnéni téma dotyka mne samého? Co o

ném mohu povédét? Co skute¢né vynasi na povrch?

Osobni téma v mnohych pfipadech rezonuje s tématem inscenace, nebo s obrazy,
které pfi jeji tvorbé vznikaji. Jejich rezonujici obsah plsobi zpravidla jako nevédomy
faktor, zachytitelny teprve v pribéhu konkrétni prace, nebo i s jistym odstupem po
samotné realizaci. Vypovéd vnitfnich obrazu je spontanni, nikoliv programova.
Vynasi na povrch nevédomé obsahy, které inscenacnim procesem pronikaji do

védomi.

Jak moje viastni, osobni téma, pojici se s tématem — textem rezonuje v ramci celé

tvarci skupiny?

Tvurci skupinu, zvlasté pak trojuhelnik rezisér, scénograf a autor hudby, spojuje
konkrétni téma inscenace. Jejich vnitfni rezonance s tématem - textem, se v prubéhu
spoleCné prace dostava do spole¢né harmonie, nebo naopak stretu. Nejen konecny
vysledek, ale i sam pribéh prace a pfi ném vznikajici porozuméni, nebo naopak
konflikty, tvofi vypovéd o rezonanci a povaze tématu v tvar€i skupiné a jejich
jednotlivych Elenech. Vychazet na povrch v tomto smyslu muze ustfedni téma

predstaveni i jeho jednotlivé dilci segmenty, které mohou v pribéhu prace zménit

253



hierarchii dllezitosti jednotlivych témat.

Jak se puvodni obraz-zamér méni v priibéhu jeho materializace — v ateliérech, na
zkouSkach? Jak se obraz, jeho pisobeni a v posledku i jeho smysl méni v

synchronu se svétlem, hudbou a hereckou akci?

Plavodni scénograficky zamér vnimam jako pouhy rozvrh, plan, logickou strukturu.
V jeho stfetu s zivym organismem, tedy pfi praci v ateliérech a na scéné se logicky
proménuje v jinou kvalitu. Jeho zavérecna podoba je zavisla na mnoha konkrétnich
osobnostnich, technickych a finanénich faktorech. Pro scénografa je vZdy zajimavé
sledovani téchto promén nejen v jedné konkrétni inscenaci, ale jako srovnani v sérii
nékolika predstaveni. Tedy pozorovani, nakolik puvodni scénograficka pfedstava

podléha degradaci, nebo naopak roste na intenzité a kvalité vypovédi.

Jak obraz po vSech proménach v prubéhu tvorby inscenace pusobi na divaky? Kde

nalézame spole¢ny komunikacni prostor?

Kvalita spole¢ného tvurciho rezonancéniho pole se projevi pfi setkani s divaky.
Divacka uspésnost inscenace ne vzdy vypovida o jeji urovni, stejné tak, jako
uspésné tvurci prostredi neni zarukou komunikace s publikem. Plsobeni obrazu,
kromé pfedchazejici inscenaéni konstrukce, zalezi na konkrétni konstelaci zivého
divadelniho organismu tady a ted. Je zavislé na spoleCné rezonanci vnitfnich témat,

spole€ném sdileni a aktualnim pUsobeni zrcadlovych neuront mezi aktéry i divaky.

Jak vnitfni obrazy vznikaji? Pokud jiZ nejsou jen pouhym popisem a Kopii reality —
v divadelnim prostoru nejspiSe realistickou dekoraci - kde je jejich pdvod? Jsou
zobrazenim vnitinich prostor( duse a tyto vnitini obsahy nalézaji zachytné body v
podobenstvich s formami vnéjsiho svéta? Nebo jsou jen radou volnych vytvarnych

asociaci, pojicich se vice ¢i méné zavazné k pavodnimu tématu?

Vnitfni obrazy pochazeji z oblasti nevédomi. Mohou vznikat na zakladé
biografickém, nebo jako symbiotické otisky zkuSenosti pfedchozich generaci, ale
také se mohou nalézat v hlubS$i vrstvé archetypalnich pravzoru. V jistém smyslu je

Ize vSechny oznacit jako vlastni, bez ohledu na jejich plivod. Mnohdy se objevuiji
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jako vrstvené zhusténé obrazy slozené ze vSech zminénych urovni. Jejich vizualni
podoba si naléza svUj tvar v zavislosti na aktualnim védomém prostfedi, podobné
jako metaforické snové obrazy. Lze Fici, ze se opétovné reinscenuji ve védomi vzdy

v novych ,kulisach®.

Jsou témata — slova - klicem, ¢i spoustecim mechanismem k externalizaci vnitrnich

obsah(?

Vnitfni obsahy se spoustéji autonomné na zakladé tématu, vizualnich asociaci,
slova, nebo synchronicity jevd. Mechanismus jejich otevirani nenastupuje
automaticky s kazdou inscenaci. Slovo a jeho vyznamova rezonance je iniciaci —

vstupem - do dramatické situace, jakozZto zakladniho kamene divadelniho dila.

Jaké jsou zachytné komunikacni body vizualnich obrazi — ikonografie, symboly,

znaky, podobenstvi, asociace, humor, paradox?

Vizualni komunikace probiha v roviné piktogramu — tedy v oblasti znaku, znacek a
ikonografickych struktur a také v rovin& symboll, podobenstvi, asociaci. Cteni
systému znaku je aktualni v ur€itém kulturnim prostfedi. Mezigeneracnim pfenosem
jsou nam v roviné nevédomi do urcité miry zpfistupnény i starSi znakové systéemy.
Symboly jsou mnohovrstevnatym Zivym organismem, projevujicim se autonomné v
nalézani novych, aktualnich forem. Jejich vyznam nelze jednoznacné vymezit a
uzavrit do logickych struktur. Nejbliz§im sdélenim o pfitomnosti symbolu je metafora.

Symbol maze byt popisovan mnoha znaky, mnohdy i vzajemné protichidnymi.

Jsou komunikacnim prostorem vzpominky kolektivniho nevédomi? Jaka je v tomto
pfipadé funkce tvirce? Je jen jakymsi médiem, tumoénikem? Nakolik je jeho tvarci

prace skutecné vlastni, individualni?

Kolektivni nevédomi je jednim z faktorud, plsobicim pfi vizualni komunikaci. Tvarce
je Casto nevédomym prostifednikem tohoto druhu komunikace. Odpovéd na otazku
vlastniho, individualniho vkladu tvdrce neni mozné jednoznacné a pfedevsim

obecné definovat.
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Jaky vliv ma mezigeneracni pfenos obrazut v urcitém kulturnim prostredi? Do jaké
miry jsme schopni ,Cist znaky a symboly pfedchozich generaci? Jak vypada nas

soucasny svét piktogramt — ma obraz jednoznacénou vypovéd?

Vnitfni obrazy jsou v ur&itém kulturnim prostfedi uchovavany v podobé otiskl v
nevédomi, jako zazitky s emo&nim obsahem. Jejich pfenos probiha pusobenim
zrcadlovych neurond. Konkrétni starSi znakové systémy piktogramu jsou v
soCasnosti Citelné jen Castecné, nebo vibec, s ohledem na jejich historickou
proménlivost. Naproti tomu symboly a jejich smysl se Citelnymi stavaji pravé diky
proménlivosti — vchazeji do forem sou€asného, aktualniho védéni a moznosti
vyjadfeni. Nas souCasny svét piktogramu napfiklad v podobé pocitaCovych, nebo
reklamnich zna¢ek ma podobnou odkazovaci referenci jako pfedchozi znakové
systémy, snad jen ponékud ochuzenou o hlubsi rozmér. Symboly Ize obecné

povazovat za entity zivouci, piktogramy za pomijivé.

Jak pasobi univerzalni archetypalni obrazy?

Archetypalni obrazy jsou Zivé entity a jejich plsobeni je nezavislé na nasi vli.
Jejich projevy mohou mit terapeuticky ucinek, stejné tak jako destruktivni, jsou-li
vytésfiovany do prostoru nevédomi. Pfimy kontakt s archetypalnimi obrazy pfichazi
zejména pfi zménénych stavech védomi. V divadelnim prostfedi se objevuji
napfiklad v nékterych ustalenych typech postav. Jejich skute¢na pfitomnost na
scéné je patrna dle jejich plsobeni, ve vizualni podobé to mohou byt napfiklad

obrazy budici silné, mnohdy protikladné emoce.

Jak se soucasna scénografie vztahuje k jednomu ze svych ptvodnich zakladnich
kamenu — K iluzi. Jsme sami schopni iluzi reflektovat, odliSit a definovat? Do jaké

miry je iluze klamem a kdy se stava ,stavebnim prvkem® komunikace?

lluze je jednim ze zasadnich faktorl na scéné, na niz stavi sou€asna scénografie,
prestoze se vuci ni Casto vymezuje. lluze je pfitomna ve scénickém prostoru jako
prvek pfistopeni do spole¢né hry. lluzi Ize vnimat jako fenomén, jemuz sami
podléhame, nebo jako formu hravosti a vytvareni iluzivnich vizualnich trikd, ale

zejména jako samo téma reflexe. Reflektovani iluze je cestou, odhalujici strnulé
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iluzorni struktury nasich vnitfnich obrazovych vzorcu, tvoficich numinézni obrazové
mapy. Prace s fenoménem iluze umozniuje rekonfiguraci nasich mentalnich

nastaveni a zménu paradigmatu.

Jak blizko je spolu virtualni pocitacovy svét a scénicka iluze zejména v souvislosti

S pouZivanim multimédii?

Nové technologie, souvisejici s digitalnim obrazem pfinesly do soucasné
scénografie moznosti, které nabizi svét virtualni reality. Tvofeni iluzornich
scénickych prostorl pomoci multimédii je velmi silnym komponentem, s nimz je
nutné vest citlivy dialog tak, aby se iluzorni svét virtualni reality nestal odlidStujicim

prvkem a samo divadlo pouhou iluzi.

Jak se obraz a jeho vnimani méni v kontextu pisobeni ¢asu?

Scénicky obraz pUsobi bezprostfedné v zavislosti na ¢ase. Lze jej vnimat jako
udalost zjeveni v prostoru tady a ted. Ani pfes souCasné technické moznosti jeho
zaznamu neni obrazem, ktery bychom si mohli jakkoliv uchovat v puvodni sile jeho
pusobeni. Scénicky obraz podléha neuprosné degradaci pusobenim Casu. Ziejmé i z
této pficiny je samotny fenomén Casu také pfimym tématem scénickych obrazu v
jeho raznych podobach — cyklické, zacyklené, nelinearni, simultanné se objevuji v

nékolika Casovych vrstvach, pojici minulost a sou€asnost, nebo v zastaveni.

Jak presnym nositelem informace je obraz, do jaké miry Ize ,,zaostfit“? Je pravdé -

podobnéjsi realisticky popis, ¢i metaforicky pfimér?

Obraz je velmi pfesnou informaci presto, ze jeho ¢teni mize mit paradoxné
nekonecné mnozstvi i zcela protichudnych podob. MUzZe se opirat o ,realisticky
popis“ ve smyslu zachytnych piktografickych bodu, ale jeho vypovéd je pravdé-

podobna. Metaforicka. Nejde o popis, ale dotykani.

Jsem si védom, Ze kazdé shrnuti a zestruénéni oklestuje bohaty matreial, ktery se

na kazdy umélecky obraz nabaluje vZzdy a nekonec¢né. Pfesto jsem pro svdj vnitini
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vyvoj potfeboval zazit toto hlubSi a postupné zastaveni, naplnéné reflexemi a novymi

souradnicemi.
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Romana, Tetro Olympico Roma, rezie Emilliano Pellisari, 2015
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Przesluga Malina ,Pan lampa“ Teatr Baj Pomorski Torun, rezie Laura
Slabinska, 2018

Shakespeare William ,Hamlet” The Forth of Art, Vilnius Litva, reZie Eimuntas
NekroSius,1997

Shakespeare William ,Macbet” Teatr Baj Pomorski Torun, reZie Zbigniew
Lisowski, 2011

Shakespeare William ,Makbet* Teatr Muzyczny Capitol Wroctaw, reZie Agata
Duda-Gracz, 2017

Shakespeare William ,Othello” The Forth of Art, Vilnius Litva, rezie Eimuntas
NekrosSius, 2000

Shakespeare William ,Sonety* Teatr Baj Pomorski Torun, rezie Zbigniew
Lisowski, 2019

Stravinskij Igor , The Rake’s Progres” Royal Opera Covent Garden, rezie
David Hockney, 2010

Tomaszuk Piotr “Ofiara Wilgefortis“ Teatr Wierszalin, rezie Piotr Tomaszuk,
2006

Topor Roland ,Ksiezniczka Angina“ Biatostocki Teatr Lalek, reZie Pawet
Aigner,2011

Townsed Sue ,Sekretny dziennik Adriana Mole a“ Teatr Pinokio £6dz, rezie
Pawet Aigner, 2018

Twain Mark, Przesluga Malina ,Ksiaze i zebrak” Teatr Ostervy Lublin, rezie
Pawet Aigner, 2013

Verdi Giuseppe ,La Traviata“ Arena Sferisterio, Macerata, rezie Henning
Brockhaus,1992

Vian Boris ,Péna dni“ Klicperovo divadlo Hradec Kralove, rezie Martin
Kukucka, Lukas$ TrpiSovsky, 2016

Voltaire ,Kandyd, czyli optymizm® Bialostocki Teatr Lalek, reZie Pawet Aigner,
2016

Wallace Daniel ,Big Fish“ Broadway New York, rezie Susan Stroman, 2013

Woijtyszko Maciej ,Pierscien i roza“ Teatr Banialuka Bielsko-Biata, rezie Pawet
Aigner, 2014
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Wojtyszko Adam, Aigner Pawel ,Z dociekow nad zyciem ptciowym*®

Wroctawski Teatr Lalek, rezie Pawel Aigner, 2013

Citovana vytvarna a filmova dila

Alaux Francgois, de Crécy Hervé a Houplain Ludovic ,Logorama* film, Francie,
2009

Barozzi Fabricio, Veiga Alberto, architektura, Filharmonia Szczecinska,
Estudio Barozzi Veiga, 2014

Bourgeois Yoann ,The Mechanics of History” Pantheon Paris, 2017

vrv o

Brueghel Pieter st. ,Neseni kfize“ Kunsthistorisches Museum, Viden, 1564
Brueghel Pieter st. ,Pfislovi“ 1559, Staatliche Museen, Berlin

Colishaw Matt ,All Things Fall” vystava ,Stojaté vody“, Rudolfinum, 2018
Colishaw Matt ,Zatisi“ vystava ,Stojaté vody“ Rudolfinum, 2018

Coribau Gérard ,Le roi danse” film, Belgie, 2000

Durer Albrecht ,Melancholie“ 1514, The British Museum London

Hubicka Pavel, Studio Ambit, architektura, Teatr Baj Pomorski, Torun, 2007
Konior Tomasz, Nagata Acoustics, architektura, NOSPR Katowice, Konior
studio, 2014

,Los Carpinteros® prostorova instalace ,Frozen rooms* 2011

Majewski Lech ,The Mill and the Cross/Mtyn i krzyz* film, Polsko/Svédsko,
2010

Picasso Pablo ,Kral Minotaur(® 1958

Rizzi Renato, architektura, Teatr Szekspirowski Gdansk, 2008
Sonnenfeld Barry , The Addams Family® film, USA, 1991

Utermohlen William, autoportréty 1995-2000

Xhonnuex Henri, Topor Roland ,Marquis® film, Francie,1989
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