OBRAZ, PROSTOR, SCENA

Oponentsky posudek na disertacni praci pana Mgr. Pavla Hubicky

Ptiznam se, Ze kdyZ jsem dostal do rukou disertacni praci pana Pavla Hubicky, zaskocila mé
kniha nejenom svym mimoradnym objemem, ale i vSeobecnym ndzvem — OBRAZ, PROSTOR,
SCENA, za kterym maze byt ukryto cokoliv. Tlusté knihy vétsinou odkladdm do regalu s tim,
Ze si je jednou prectu, az budu mit v opravdovém dlichodu vice klidu a ¢asu.

Hned prvni strdnky mé, ale presvédcili, Zze nejde o povrchni studii a obecny encyklopedicky
pohled na obor scénografie, ale o hluboky exkurs ke zdrojlim imaginace a vzrusujici
nahlédnuti do labyrintu prostorti umélecké tvorby vibec, prostor(, které nejsou izolované,
ale navzajem propojené siti nervovych vldken. Pravé hledani souvislosti, nejenom mezi
jednotlivymi uméleckymi obory (divadlo, vytvarné uméni, hudba, film, literatura, alchymie,
hermetika), ale i védou (matematika, fyzika, filosofie, psychologie), jsou hlavnim tématem a
pfinosem této mimoradné prace.

Pan Mgr. Pavel Hubicka patfi v oboru scénografie mezi zkuSené a renomované tvirce, coz
dokazuje i mnozstvi skvélych realizaci, pod kterymi je jako autor podepsany. Disertacni prace
tato jeho scénograficka dila zarazuje do 4 skupin - prostoru (,,prostor paméti“, prostor
»spolecnych iluzi“, prostor ,,definic” a prostor ,,Casu”) a spolecné s projekty jinych umélct je
zkouma z mnoha hledisek.

V prostorach paméti, tedy , obrazii v nds”, objevujeme nejprve prostor , biografickych”
obrazii, kde, jak autor uvadi, ,se stdvame zajatci vliastnich vnitrnich predstav, a viastni realitu
do nich promitame a tim i tvofime”. V tomto pripadé vytvarné dilo Sandra Botticelliho —
,Stvanice na divku“, interpretuje jako vracejici se vzpominku nebo zndmd platna Edwarda
Muncha —,,Vykrik” a Jana Vermera — , Krajkarka®“, si pomoci asociace nase pamét dotvari a
dopliuje do origindlu, prestoze jsou dila zobrazena jen v hrubych a neditelnych, pocitaéem
degradovanych, obrysech. V prostoru ,biografickych obrazi“ ma své misto i divadelni
adaptace romanu Stanislawa Lema — ,,Murdasbajka“ nebo ,Z dociekéw nad
zyciemplicowym*“ Macieje Wojtyszky. Zajimavy je i ptiklad Witolda Gombrowicze — SLUB,
predstaveni, které ,rozmyvd hranice mezi vliastnim ja a spoleCenstvim“ (citat autora).
Podrobné zkouma autor i hluboka spodni patra ,,obrazi nevédomi” z hlediska obsahl
potladenych a opusténych, jakym jsou obrazy prfedchozich generaci a nebo pracuje s pojmy
jako , komplex“, Jungovsky ,stin“, ,persona“ a ,individuace”. Priklad Shakespearova
Macbetha v rezii Zbigniewa Lisowského interpretuje jako psychoanalytickou studii zlocinu a
trestu, jako dialog mezi védomim a zradnym nevédomim snovych vizi tvofenych fragmenty
obrazl Hieronyma Boshe. Pojem ,,persona” autor ddva do souvislosti s predstavenim
Moliérova , Tartufa“ nebo motiv ,zrcadleni” spojuje s Voltairovym Candidem.

V prostoru ,,archetypalnich obrazti“, které C.G. Jung nazyva , vyschlymi koryty rek” se autor
zaméruje na téma splynuti muzské a Zenské psyché v inscenaci , Ofiara Wilgefortis“



inspirované sochou ,Svata Vilgefortis“ nebo téma sjednoceni v Carravaggové dile ,Marta a
Marie Magdalena”, kde dochazi ke spojeni postav v zrcadle.

Scénografickou praci s archetypdlnimi obrazy autor demonstruje na inscenaci ,,Macbeth”,
kde scéna predstavuje prostor védomi, zatimco misto pod scénou patti nevédomi. Postavu
Trickmana spojuje s tarotovou kartou MAGA, tedy kejklife nebo vtipalka, ktery ma
merkurianskou povahu.

Prostor ,,Autonomniho pusobeni vnitfnich obsah( na tvorbu” reprezentuje inscenace Martina
Baltscheita — , Tylko jeden dzien”, ve které se barokni sochy vypdleného kostela méni

v zoomorfni postavy a tvofi tak novou formu smisenim plivodné nesourodych kultur.
Obsahly ,,Prostor spole¢nych iluzi“ autor zkoumad z mnoha hledisek, které obdobné
interpretuje pomoci scénickych realizaci, vytvarnych dél, ale i optickych klam{(. Obsahlé téma
rozdéluje na mnozstvi podskupin, kde se pojem ILUZE vyskytuje v mnoha uméleckych
formach i skutecnych Zivotnich situacich. lluzi autor vnima predevsim jako prostor pro hru

s divakem, kterou dobre vystihuje pravé tarotova karta Kejklite — Mdaga a kterou hermetik
Milan Nakoneény interpretuje jako ILUZI SVETA. V disertaéni praci se autor zaméfuje na
Llluzi, jako komunikacni prostfedek s divakem”, kde nachazi priklady v celé fadé scénickych
realizaci barokniho divadla, zkouma mozZnosti perspektivy, jako zakladniho prostfedku
iluzivniho vytvareni prostoru v inscenaci Macbeth nebo Zoro s neobvyklym rfeSenim scény
(,divadlo na divadle”). Téma ,lluzi ¢asu“ilustruje vtipnd metafora ,Tylko jeden dzier”, kde je
hlavni predstavitelkou jepice a jeji relativné kratky Zivot nebo ,,Drama Baltschita“, (prostor
odlozenych véci) a konecné i inscenace Marty Gusniowské — , Tfi musketyf¥i“, kde cas
proménil hrdiny Dumasova romanu ve staré skladniky muzea Louvre.

V kapitole ,/luze a dynamika pohybu“ autor konfrontuje pohybové iluze v malifskych dilech
Edwarda Maneta (podle mého nazoru predevsim v obrazech futuristd) napriklad s divadelni
inscenaci ,, The Mechanics of History”, ktera je genidlnim spojenim soch a objektu

s cirkusovou akrobacii, na téma gravitace.

V prostoru ,lluze — hravost“ se autor vraci k barokni scénografii, jako vytvarné a
technologické formé, kterd ma vyvolat co nejmocnéjsi smyslovy zazitek (nadhera, pfepych,
kostymy, vizudlni efekty, vznasedla, propadla) a uvadi pfiklad barokniho mistra iluzivniho
triku — Galli-Bibiena. Soucasné v této souvislosti uvadi i cyklus grafik ,,Carceri” od Giovanni
Battista Piranesiho, ktery je prikladem fantaskni imaginarni architektury labyrintl masivnich
schodist, pilif( a oblouk.

V prostoru ,,/luzi a hravosti“ autor dale predstavuje téma ,/luzivni triky a hiicky“ a na pfikladu
inscenace lJifriho Havelky ,Posledni trik Georgese Meliése”, interpretuje iluzi jako formu
humorné nadsazky. Jinou formou je pak napfiklad predstaveni ,,No Gravity Dance Company”,
které boura iluzi nasich strnulych predstav o skutec¢nosti, nebo , Cirque de Solei” s iluzivnimi
multimedialnimi triky a nebo snové a imaginativni pfedstaveni ,,Corteo”.

Zajimavym prostorem, ktery autor zkouma3, je prostor ,Vizudlniho klamu*“, ktery je dobre
znamy z vytvarnych op-artovych realizaci nebo z psychologickych klam0 v grafikach M.C.
Eschera. Tuto skupinu autor samoziejmé naplfiuje mnozstvim pozoruhodnych prikladt

z oboru scénografie (,,Slon i kwiat“- iluze v zacykleném prostoru, ,,Afrikariska opowiesc” —



iluze virtudini reality...).

Prostor lluzi nakonec uzavira téma ,/luze a architektura scénického prostoru”. V ném se
autor vénuje ,tfetimu rozméru na scéné”, ktery prekracuje rozmér samotné scény nebo
iluzornimu klamu v proporcich (mikrosvét marionetovych divadel) a autonomnim iluzivnim
pravidlim prostoru v inscenacich ,,Pan Lampa“ a ,,Péna dni”,

V SirSich souvislostech a na mnoha pozoruhodnych ptikladech autor rozvadi téma ,,Maska,
kostym a iluze”, jako vztah mezi individualnim védomim a spole¢nosti. Kostym a maska ve
smyslu iluze scénické postavy, uvadi v mnoha ptikladech scénografické i malirské tvorby.
lluzi jako vyznamovému prvku se vénuje v kapitolach , Reflektovdni a uchopeni iluze”
(vytvarnd instalace , Zatisi“ od Mata Colishawa) nebo lluze, jako struktura preziti (Alén Divis
— inspirace kresbami odsouzenctl na smrt). Zajimavymi kapitolami jsou , /lluze jako sebeklam,
jemuZ podléhdme”, kterou reprezentuji vytvarné prace ve stylu ,Art — brut” Zderika Koska
nebo , Dvojznacnost ¢teni”, kterou predstavuji portréty G. Arccimbolda a iluzivni hficky
Salvadora Daliho.

Disertacni prace pokracuje jeSté mnoZstvim ptikladd v kapitole ,,Prostor definic”, kterd se
zaméruje na systém vizudlnich znakd, architekturu scénického prostoru, kompozici prostoru,
svétlo a barvu a jejich symboliku, material jako znak v podobé asociaci a energii prostoru
(tzv. genius lozzi).

Zavérec€na Cast: ,Prostor ¢asu” nakonec zkouma podoby ¢asu (linearni ¢as, cyklicky cas,
¢asova smycka, ¢asové roviny v jedné scéné...) a jejich uziti a plisobeni ve scénografii i ve
vytvarné tvorbé.

Skoda, Ze mUj posudek je p¥ilis kratky na to, aby popsal a zhodnotil véechny obdivuhodné
prostory, které se navzajem ovliviiuji, dopliuji a tvofi svébytny expanduijici ,vesmir”, ktery
nazyvame uméleckou tvorbou. V kazdém pripadé jsem dostal pfilezitost nahlédnout do
oboru, ktery stdle pfekvapuje bohatstvim imaginace, oboru, ktery je pro mé stale novy a
presto tak dlvérné znamy, protoze metaforicky jazyk, kterym se scénografie vyjadiuje ma
mnoho spole¢ného s moji profesi — animovanou tvorbou. A nebo se mylim?

Praci rad doporucuiji k prijeti a k obhajobé.
V Praze 9. 11. 2019

Prof. ak. mal. Jifi Barta



