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Abstrakt

Pfedmétem této prace je tvorba portugalského reziséra Manoela de Oliveiry (1908-2015).
Prace pfinasi politicko-historickou kontextualizaci reZisérova dila, a dale také a nastin uvah o
portugalské identité jako o pfedpokladu pro analytické uchopeni Oliveirovych snimk(. Prace
naléza pojitko mezi Oliveirovou tvorbou a portugalskym literarnim modernismem. Klicem ke
Cteni tvorby Manoela de Oliveiry je v tomto pfipadé téma ,statiCnosti®, které se vztahuje ke
konkrétnim autorlim portugalské literarni tvorby a k dilim Manoela de Oliveiry. PFi analyze
vybranych snimkd se zaméfuji na vyvazani filmd Manoela de Oliveiry z ¢asovosti, dale na

téma statiCnosti pfi praci s hercem, kompozici mizanscény, jeji ramovani a na praci s kamerou.



Summary

The subject of this paper is the artwork of Portuguese director Manoel de Oliveira (1908—
2015). The paper brings a political and historical contextualization of the director's work and
an outline of reflections on Portuguese identity as a prerequisite for the analytical grasp of
Oliveira's films. The work explores a red line between Oliveira's artwork and Portuguese
literary modernism. The key to reading the works of Manoel de Oliveira is, in this case, the
theme of “the static” that refers to concrete authors of the Portuguese literature and the work
of Manoel de Oliveira. When analyzing the selected images, the work focuses on the release
of Manoel de Oliveira's films from temporality, on the subject of the static when working with
the actor, the composition of the mise-en-scéne, its framing, and the work with the camera.
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1. Uvod

V této bakalarské praci se zabyvam analyzou nékolika vybranych filmi z rozsahlého
celozivotniho dila portugalského reZiséra Manoela de Oliveiry. K vybéru tématu jsem se
rozhodla na zakladé pfedchoziho studia portugalistiky, pfi némZ jsem se seznamila se
specifiky portugalske kultury a lusofonni kinematografie.

V praci nejprve predstavuji postavu Manoela de Oliveiry a snazim se jeho tvorbu uvést
v kontextu vyvoje portugalské kinematografie. Vzhledem k rozsahu prace jsem se rozhodla
nepoustét se do blizSi kontextualizace dila vzhledem k evropské Ci svétové kinematografii.
Dale uvadim kratky vhled do historicko-politické situace Portugalska 20. stoleti, se kterou
Cesky Ctenaf nemusi byt nutné obeznamen. V dalSi ¢asti vysvétluji nékteré zakladni otazky
portugalské identity a to, jak se k nim vaze téma stati¢nosti. Opét vzhledem k rozsahu prace
upoustim od uplného vycCtu vSech konceptl portugalské identity a nékteré dulezité slozky
védomé vynechavam. Z rozsahlé rezisérovy filmografie jsem se potom pro analyzu snazila
vybrat snimky, které by mohly reprezentovat rizna ¢asova a tematicka tvirci obdobi Manoela
de Oliveiry. Zvolila jsem filmy O Meu Caso (Mdj pfipad, 1986), Vale Abrado (Abrahamovo
udoli, 1993), Palavra e Utopia (Slovo a utopie, 2000) a Singularidades de uma Rapariga Loira
(Vystiednosti jedné plavovlasky, 2009)!. Pfi nasledné analyze vybranych snimkd jsem se
potom zameéfila na to, jak se statiCnost promitd do namétu filmd, mizanscény, do prace s
kamerou a s hercem.

Manoel de Oliveira ve své filmové tvorbé ¢asto adaptoval kanonicka dila portugalské
literatury a zabyval se mimo jiné také zakladnimi otazkami portugalské identity. NejCastéji
byva spojovany s autorkami a autory, jakymi byla Augustina Bessa-Luis, a dale napfiklad
Camilo Castelo Branco nebo José Régio. Portugalska historie a kultura se pak skrze tyto
literarni adaptace pfimo promita nejen do namétu filmi Manoela de Oliveiry, ale také do
zpusobu, jakym své filmy konstruuje. V rozhovoru pro portugalskou Cinematecu uvedl, Ze on
sam je ,vysledkem svého temperamentu, kinematografickych znalosti a své kultury, a vSechny
tyto vlivy se koncentruji v jeho filmové tvorbé.?

Vychodisky mé bakalaiské prace proto jsou kromé nastroju filmové analyzy také
souCasné reflexe portugalské identity, dé&jiny portugalské literatury a portugalské
kinematografie. Tyto poznatky uvadim spole¢né se zakladnim pfehledem o historickém,
politickém a spolecenském vyvoji na Iberském poloostrové, které jsou nutnym prepokladem
pro pochopeni kontextu Oliveirovy tvorby. Na zakladé toho, ze o tomto tématu dle mych

informaci jeSté zadna jina bakalarska ¢i diplomova prace v Ceském akademickém prostfedi

1V ptipadech, kdy se mi nepodafilo dohledat esky distribuéni nazev, uvadim jméno filmu v deském
jazyce ve vlastnim prekladu.
2 Kolektiv autori. Manoel de Oliveira. Lisboa: Cinemateca Portuguesa, 1981, s. 31.



nevznikla, kratce kontextualizuji i celou portugalskou kulturni, spole€enskou a politickou
situaci. Socio-ekonomicky stav zemé mél totiz vzdy velky vliv na portugalsky filmovy primysi
a produkci celovecernich filma.

Téma statiCnosti jsem si potom zvolila na zakladé zkuSenosti s portugalskou literarni
tvorbou z obdobi modernismu, respektive s basnikem Fernadem Pessoou. Fernando Pessoa
je znamy tim, Ze se pokusil navrhnout literarni Zanr tzv. statického dramatu. V praci se
pokousim navrhnout mysSlenku, Ze toto prizma muzeme pouzit i pro ¢teni dila Manoela de
Oliveiry. Navrhuiji, Ze kromé& €asto zmifované lyricnosti a reflexivnosti, je pro portugalskou
identitu a umélecké vyjadfeni portugalskych autorl dilezita také pravé zminéna stati¢nost.
Dle mého nazoru tyto tfi charakteristiky potom velkou mérou pfispivaji ke specifiCnosti
portugalské kultury.

Pfi analyze vybranych dél se opiram o pojmy znamé z neoformalismu, které pouzivaji
napfiklad filmovi teoretici a historici jako Kristin Thompsonova a David Bordwell. Zarover bych
v8ak chtéla podotknout, Ze si uvédomuji, Ze vychazim ze své vlastni zkuSenosti s
portugalskym kulturnim prostorem, ktery ale nahlizim jako cizinec z venci. Je tedy mozné, ze
se dopoustim mnoha nepfesnosti. Zaroven si ale z pozice cizince mohu vSimat skutecnosti,
které nemusi byt rodilému mluvéimu zcela zfetelné, zde tedy vidim mozny pfinos této prace.
Souhlasim s portugalskou teoretiCkou Gradou Kilombou, ktera pozaduje epistemologii, ktera
bude zahrnovat sféru personalniho a subjektivniho, a bude vychazet ze specifické historické

zkusenosti a reality, protoze zadné neutraini diskurzy neexistuji.

3 KILOMBA, Grada. Plantation Memories. Miinster: UNRAST-Verlag, 2016, s. 30.



2. Zivot a dilo Manoela de Oliveiry v kontextu portugalské kinematografie

Manoel de Oliveira se narodil 11. prosince 1908 v severoportugalském mésté Portu. Celé
jméno tohoto reziséra zni Manoel Candido Pinto de Oliveira.* Pochazel z dobfe situované
rodiny portského primysinika. Studoval nejprve v Portu na Obecné koleji (Colégio Universal),
pozdéji pokracoval na jezuitské koleji Nuno Alvese v Guardé v Galicii.> Diky tomu je vniman
nejen jako portugalsky, ale také jako galicijsky rezisér. V mladi se Manoel de Oliveira vénoval
automobilovym zavodim, byl aktivnim ¢lenem sportovnich klubu, pilotem a portugalskym
Sampionem ve skoku o ty¢i.® Skrze sport se také napiiklad seznamil s amatérskym fotografem
Anténiem Mendesem, s pozdéjSim kameramanem svych snimku ze 30. a 40. let.’

Rodné mésto Manoela de Oliveiry je Uzce spojeno s ranou portugalskou
kinematografii. Prvni filmové projekce zde uspofadal obchodnik Aurélio da Paz dos Reis v
roce 1986.8 V Portu bylo také v roce 1906 otevieno prvni portugalské kino s nazvem High-life,
které Manoel da Oliveira navstévoval.® K filmovému oboru se dostal poprvé jako herec v roce
1928. ltalsky rezisér Rino Lupo, zaméstnanec produkéni spole¢nosti Gaumont, natacel v Portu
film Fatima Milagrosa a oteviel zde hereckou Skolu (Escola de Atores de Cinema). Manoel de
Oliveira se do ni pfihlasil pod pseudonymem Rudy Oliver.1° V roce 1933 potom hral vedlejsi
roli ve zvukovém filmu A Cancéo de Lisboa reziséra Josého T. Cottinelliho.!!

Pocatky kariéry filmového reziséra jsou u Manoela de Oliveiry spojené s vinou tzv.
méstskych symfonii — dokumentarnich filmu, které se zaméfuji na poetické aspekty méstské
krajiny.'2 V roce 1929 si Oliveira poridil 35mm kameru a pfizval ke spolupraci Anténia
Mendese jako kameramana.*® Film Berlin, symfonie velkomésta (1927) Waltera Ruttmanna
se pak stava impulzem k vytvoreni Oliveirova prvniho kratkého némeého filmu, ktery se natacel

mezi lety 1929 a 1931 a nese nazev Douro, Faina Fluvial (Prace na rece Douro).** Film se po

4 Nedlouho po narozeni Manoela de Oliveiry probé&hla v Portugalsku gramaticka reforma, proto se
muzeme setkat také s odliSnym zplsobem psanim jeho jména jako Manuel de Oliveira (pfiblizné do
roku 1978).

® DIANA, Mariolina. Manoel de Oliveira. Milano: Il Castoro Cinema, 2001, s. 13.

6 COSTA, Alves. Breve histéria do cinema portugués (1896-1962). Amadora: Instituto de cultura
portuguesa, 1978, s. 60.

" CORREIA, Rute Silva. Manoel de Oliveira: O Homem da maquina de filmar. Alfragide: Oficina do
livro, 2015, s. 62.

8 COSTA, Alves. Breve histéria do cinema portugués (1896—1962). Amadora: Instituto de cultura
portuguesa, 1978, s. 9.

° Tamtéz, s. 18.

10 Tamtéz, s. 62.

11 DIANA, Mariolina. Manoel de Oliveira. Milano: Il Castoro Cinema, 2001, s. 13.

12 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Déjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni,
Lidové noviny, 2007, s. 189.

13 COSTA, Alves. Breve histéria do cinema portugués (1896—1962). Amadora: Instituto de cultura
portuguesa, 1978, s. 62—63.

14 DIANA, Mariolina. Manoel de Oliveira. Milano: Il Castoro Cinema, 2001, s. 14-15.
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jeho dokon¢&eni promital na Patém mezinarodnim kongresu kritiky (V Congresso Internacional
da Critica) v Lisabonu, ale dobové portugalské publikum tento film kvili jeho jeho namétu,
rychlému tempu a montazi pfijalo s velkymi rozpaky. Kladné zpétné vazby se potom Oliverovi
dostalo napfiklad od portugalského spisovatele Josého Régia v Casopise Presenca
(Pritomnost) nebo od francouzského filmového kritika Emilla Vuillermoze.*®

V roce 1931 Leitdo Barros pfichazi s filmem A Severa (Severa), a uvadi tak do
Portugalska zvukovy film.1® Po nastupu zvukového filmu stal Manoel de Oliveira na strané
zastanct némeého filmu. Domnival se, ze pfi hodnoceni filmu je zapotfebi zvuk z filmu
odstranit, a pokud by vizualni slozka snimku nebyla dostate¢né srozumitelna, dany film neni
dostate¢né dobrym uméleckym dilem. SvuUj nazor pozdéji prfehodnotil po shlédnuti filmu
Kronika Anny Magdaleny Bachové (1968)."

Ve tficatych letech potom Manoel de Oliveira pracoval na nékolika kratkych filmech,
které se bud nedochovaly, nebo je nedokoncil. Po natoceni celovecerniho filmu Aniki-Bobd
podle povidek Rodriguese de Freitase v roce 1942 se Oliveira na ¢trnact let odmléel a vénoval
se oblasti zemeédélstvi. Znovu obratil svou pozornost k médiu filmu az po smrti sestfenice jeho
manzelky. ZapUsobilo na néj fotografovani mrtvého téla zemrelé b&éhem pohtbu, a zacal poté
uvazovat o filmu jako o prostfedku zachyceni a fixace lidského zivota. Oliveira od té doby
kinematografii oznac¢oval jako ,pfizrak reality“.!®

V nataceni filmd pokracoval Manoel da Oliveira az po stazi v Némecku v laboratofich
Agfa v Leverkussenu, kde se nau il pracovat s barevnym filmovym materidlem, ten si zde také
zakoupil a privezl si ho s sebou do Portugalska (jednalo se o 35mm material Agfacolor).'® V
roce 1956 diky tomu natocil svij prvni kratky barevny dokumentarni film O Pintor e a Cidade
(Malif a mésto), Nasledovali ho kratké filmy natoCené na 16mm materidl Eastmancolor:
nedokonceny film O Coragéo (Srdce) a dal$i snimek O Pao (Chléb).?°

Spole¢né s dalSimi &tyfmi reziséry, kterymi byli Anténio Cunha Telles, Paulo Rocha,
Fernando Lopes a José Fonseca e Costa, zaCal byt Manoel de Olivera v pribéhu 60. let

znamy jako autor portugalské filmové Nové viny (Novo cinema).?! V tomto obdobi Oliveira

15 COSTA, Alves. Breve histéria do cinema portugués (1896—1962). Amadora: Instituto de cultura
portuguesa, 1978, s. 64—65.

16 Tamtéz, s. 71.

17 BAECQUE, Antoine de, PARSI, Jacques. Conversas com Manoel de Oliveira. Prior Velho: Campo
das Letras, 1999, s. 99.

18 ERICE, Victor. Manoel de Oliveira. In: Kolektiv autord. Manoel de Oliveira. Santiago de
Compostela: Universidade de Santiago de Compostela, 2004, s. 27-28.

19 MATOS-CRUZ, José de. Manoel de Oliveira ou O Cinema Virtual. [online] 11.12.2008 [cit. 2019-07-
05]. In: Annualia 2005/2006. Lisboa: Editorial Verbo, 2005. Dostupné z: https://annualia-
verbo.blogs.sapo.pt/98124.html

20 BAECQUE, Antoine de, PARSI, Jacques. Conversas com Manoel de Oliveira. Prior Velho: Campo
das Letras, 1999, s. 197-198.

21 BENARD DA COSTA, Jodo. O cinema portugués nunca existiu. Lisboa: CTT Correios, 1996, s. 76.
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udrzoval pratelské kontakty s vyznamnymi portugalskymi intelektualy, napfiklad s jiz
zminénym spisovatelem z druhé viny literarniho modernismu José Régiem. Jeho basen a
komentar tvofi soucast snimku As Pinturas do Meu Irmé&o Julio (Malby mého bratra Julia).??
Dale se pratell s Andrém Bazinem, filmovym kritikem a zakladatelem francouzského
filmového Casopisu Cahiers du Cinéma, se kterym koresponden&né konzultoval praktické
otazky filmové vyroby.?3

V padesatych letech vyrazné klesla portugalska produkce celovecernich filmu. Zanikla
dvé filmova studia a v roce 1961 vznikl v Portugalsku uz jen jediny film. Pfi¢ina mohla byt ve
slozitém systému financovani filmu a také v tom, Ze salazarovsky rezim (viz. kapitola 3.2)
upfednostrioval televizi jako médium vhodné pro Sifeni statni ideologie. VIada podporovala
filmovy pramysl jen velmi malo a pro ziskani statniho pfispévku musel dany film
Jreprezentovat portugalského ducha“.?* Zlom nastal z ¢asti diky stipendijni podpore zajemcu
o filmovou rezii. Filmovou kulturu v zemi potom podpofilo také uvadéni retrospektiv
portugalskych a zahraninich tvirc ve filmové instituci s nazvem Cinemateca Nacional v
Lisabonu?® (spojeni filmového archivu, muzea, knihovny a filmotéky). DulezZitou roli sehral
portsky filmovy klub Cineclube, ktery v dubnu 1967 uspofadal spolu s lisabonskou nadaci
Fundacgao Calouste Gulbenkian pfehlidku s nazvem ,Semana do Novo Cinema Portugués®
(Tyden portugalského nového filmu).2¢

V roce 1961 zacal Manoel de Oliveira natacet druhy celovecerni film O Acto da
Primavera (Rituél jara), ktery dokonCil v roce 1963 a ziskal za néj zlatou medaili na festivalu v
Siené.?” Nasledovaly ho kratkometrazni filmy A Caga (Hon, 1963) a Vila Verdinho (Vila
Verdinho, 1964).28 Od 70. let vyrazné podporovala portugalskou filmovou produkci zminéna
kulturni nadace Calouste Gulbenkian. Mezi podpofené filmy patfil napfiklad i OliveirQyv film z
roku 1972 s nazvem O Passado e o Presente (Minulost a pfitomnost). Portugalsky filmovy
kritik Anténio Roma nazyva toto obdobi jako ,anos Gulbenkian® (roky Gulbenkianu), od roku
1974 ho potom vystfidalo obdobi filmu portugalské Karafiatové revoluce tzv. ,anos de Abril*

(dubnové roky).?®

22 BAECQUE, Antoine de, PARSI, Jacques. Conversas com Manoel de Oliveira. Prior Velho: Campo
das Letras, 1999, s. 198.

23 BUISEL, Julia. Manoel de Oliveira. Lisboa: Figueirinhas, 2002, s. 40-50.

24 PINA, Luis de. Quando o cinema era novo. In: Cinema novo portugués: 1960/1974. Lisboa:
Cinemateca portuguesa, 1985, s. 8.

25 PINA, Luis de. Quando o cinema era novo. In: Cinema novo portugués: 1960/1974. Lisboa:
Cinemateca portuguesa, 1985, s. 10.

26 Tamtéz, s. 12.

27 Kolektiv autorti. Manoel de Oliveira. Lisboa: Cinemateca Portuguesa, 1981, s. 88.

28 Kolektiv autorti. Manoel de Oliveira. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de
Compostela, 2004, s. 121.

29 PINA, Luis de. Quando o cinema era novo. In: Cinema novo portugués: 1960/1974. Lisboa:
Cinemateca portuguesa, 1985, s. 13.
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V pribéhu 70. let realizoval Manoel de Oliveira dvé dalSi literarni adaptace: prvni byl
film Benilde ou a Virgem Mae (Benilde nebo Panna Marie, 1975) na zakladé textu Josého
Régia a druhou adaptaci se stal klasicky roman portugalského romantismu Camila Castela
Branca s nazvem Amor de Perdicdo (Zhoubna laska, 1978).2° Jacques Passi tyto filmy
spole¢né se snimkem O Passado e o Presente (Minulost a pfitomnost) nazyva ftrilogii
zklamané lasky.®! Randal Johnson spolu s dal$imi teoretiky tuto trilogii rozsifuji na tetralogii
a pfipojuji k nim jesté film Francisca z roku 1981.%2 Podle teoreti¢ky Luppi Bello v této tetralogii
podava Oliveira zpravu o tom, Ze jsou k sobé muZz se Zenou pfitahovani, protoZe touzi po
sjednoceni. Toho ale nikdy nemohou dosahnout. Jedna se totiz o plivodni formu ,androgynni*
jednoty znamé z fecké mytologie, ktera se sice jiz navzdy ztratila, ale jeji ideal v lidech stale
pretrvava. ZkuSenost s timto druhem nenaplnéni pak lasku zamilovanych jesté umocriuje.
Toto citové rozpoloZeni postav nakonec vede k tomu, Ze hlavni postavy obétuji vSe (v€etné
vlastniho Zivota jako ve filmu Zhoubna laska) jen pro lasku samotnou.*?

V priibéhu 80. let natocil Manoel de Oliveira nékolik dokumentarnich filmd. Prvni z nich
je Visita ou Memorias e Confissbes (Navstéva nebo vzpominky a zpovédi, 1982), jehoz
projekci autor povolil az své smrti. O rok pozdéji tento snimek nasledovaly televizni
dokumentarni filmy Lisboa Cultural (Kulturni Lisabon) a dale Nice... A propos de Jean Vigo
(Nice... Na slovicko s Jeanem Vigem). DalSimi hranymi celovecerni filmy z tohoto obdobi jsou
Le Soulier de Satin (Saténovy strevicek, 1985), O Meu Caso (Mdj pfipad, 1986) a Os Canibais
(Kanibalové,

1988).34

V nasledujicich letech uvedl Manoel de Oliveira do kin kazdym rokem jeden novy
celovecerni film. V 90. letech jsou to snimky Non, ou a V& Gléria de Mandar (Ne, neboli marna
slava rozkazu, 1990), A Divina Comédia (BoZska komedie, 1991), O Dia do Desespero (Den
zoufalstvi, 1992), Vale Abrado (Abrahamovo udoli, 1993), A Caixa (Krabice, 1994), O
Convento (Klaster, 1995), Party (Party, 1996), Viagem ao Principio do Mundo (Cesta na
pocatek svéta, 1997), Inquietude (Neklid, 1998) a A Carta (Dopis, 1999). Dale nato€il dva
hrané celovelerni snimky Palavra e Utopia (Slovo a utopie, 2000) a Vou para Casa (Vracim
se domdu, 2001). Nasledné reziroval dokumentarni film s inscenovanymi ¢astmi Porto da

Minha Infancia (Pristav mého détstvi, 2001), kde se vyrovnava s nostalgii po zmizelém svété

30 BAECQUE, Antoine de, PARSI, Jacques. Conversas com Manoel de Oliveira. Prior Velho: Campo
das Letras, 1999, s. 200-201.

31 Kolektiv autori. Manoel de Oliveira. Lisboa: Cinemateca Portuguesa, 1981, s. 71-78.

32 JOHNSON, Randal. Manoel de Oliveira. lllinois: University of lllinois Press, 2007, s. 22.

33 LUPPI BELLO, Maria do Rosario. A “Tetralogia dos Amores Frustrados”: amor e paixdo no cinema
de Oliveira. In: Revista do CESP. 2010, 30(43), s. 61. Dostupné z:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/cesp/article/view/6515/5518

34 Kolektiv autori. Manoel de Oliveira. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de
Compostela, 2004, s. 123-126.
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svého détstvi a dospivani. Nasleduji hrané filmy O Principio da Incerteza (Pocatek nejistoty,
2002), Momento (Moment, 2002) Um Filme Falado (Mluveny film, 2003), O Quinto Império
(Pata rise, 2004) a kratky film Do Visivel ao Invisivel (Od viditelného
k neviditelnému, 2005).3®

DalSimi Oliveirovymi snimky jsou Espelho Magico (Kouzelné zrcadlo, 2005),
francouzsko-portugalska koprodukce Belle Toujours (Krasna dodnes, 2006) a film s nazvem
Cristévdo Colombo — O Enigma (Krystof Kolumbus: Enigma, 2008).%¢ V kvétnu 2008 ziskal
Manoel de Oliveira za celozivotni dilo Zlatou palmu na festivalu v Cannes.*” Diky tomu, Ze se
vénoval filmu aktivné az do své smrti, proslavil se u Siroké vefejnosti jako ve své dobé nejstarsi
Zijici rezisér. Po tomto ocenéni ve své kariéfe dale pokrauje a uvadi celovecerni snimky
Singularidades de uma Rapariga Loira (Vystfednosti jedné plavoviasky, 2009) a O Estranho
Caso de Angélica (Podivny pripad Angeliky, 2010). Rok pfed svou smrti nato il jesté posledni
film O Gebo e a Sombra (Gebo a stin, 2014).%8 Zemfel v Portu dne 2. dubna 2015 ve svych
106 letech a zanechal za sebou pres dvacet kratkometraznich a tficet dva celove&ernich

film(.3°

3. Historicko-politicky kontext tvorby Manoela de Oliveiry

3.1 Prvni republika

Manoel de Oliveira prozil détstvi v tzv. Prvni republice, ktera byla v Portugalsku nastolena v
roce 1910. Bylo to nestabilni obdobi plné zasadnich spoleCenskych zmén. Portugalsko se v
té dobé potykalo s analfabetismem (odhaduje se, ze Cist a psat tehdy neumélo az 75 %
obyvatel). Zavedla se proto povinna Skolni dochazka od 7 do 10 let véku. Prohloubila se
odluka cirkve od statu a vlada zrusila na Skolach povinnou vyuku nabozenstvi. DoS$lo i k dalSim
vyraznym socialnim zménam, napfiklad k uzakonéni prava délnikd na stavku nebo zruSeni

Slechtickych tituld.*® VIadu se snazili destabilizovat odpurci parlamentu a monarchisté.

35 Kolektiv autori. Manoel de Oliveira. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de
Compostela, 2004, s. 126-134.

%6 CORREIA, Rute Silva. Manoel de Oliveira: O Homem da méquina de filmar. Alfragide: Oficina do
livro, 2015, s. 243.

3T MATOS-CRUZ, José de. Manoel de Oliveira ou O Cinema Virtual. [online] 11.12.2008 [cit. 2019-07-
05]. In: Annualia 2005/2006. Lisboa: Editorial Verbo, 2005. Dostupné z: https://annualia-
verbo.blogs.sapo.pt/98124.html

%8 CORREIA, Rute Silva. Manoel de Oliveira: O Homem da méquina de filmar. Alfragide: Oficina do
livro, 2015, s. 243.

% Tamtéz, s. 239.

40 BINKOVA, Simona. Portugalsko. Praha: Libri, 2004, s. 87—88.
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Nasledovala série vladnich prevratd, po nichz se u moci stfidali monarchisté a zastanci

republiky.*!

3.2 Salazarismus a cenzura

Nestabilni politicka situace vyustila v nastoleni faSistického rezimu s nazvem Novy stat
(Estado Novo).*? Tato pravicova diktatura v Portugalsku trvala od roku 1933 do roku 1975. Az
do roku 1968 stal v Cele rezimu jako pfedseda vlady Antdnio de Salazar, a rezim proto byva
oznacovan jako tzv. salazarismus. Za tohoto rezimu v portugalskych Skolnich tfidach viselo
jednoduché heslo, které v sobé dobfe shrnuje tfi zakladni ideologické pilife statu: ,Deus, Patria
e Familia“ (Buh, narod a rodina).*® Bih zastupoval podporu katolické cirkve a jeji provazanost
s rezimem, stat se rovnal pravicovému rezimu Anténia de Salazara a rodina znamenala
tradi¢ni rodinu s konzervativnimi hodnotami. Dalezitym aspektem rezimu byla také oteviené
rasisticka politika v portugalskych koloniich v zamofi. Pozdéji po roce 1961 rezim vedI vieklou
kolonialni valku na nékolika frontach v africkych zemich, které se snazily ziskat na Portugalsku
nezavislost.*

V roce 1945 byla portugalskou vladou ustanovena cenzurni komise. Kazdy film
jakéhokoliv formatu (16mm a 35mm, i 8mm a super 8) promitany na uzemi Portugalska potom
musel obdrzet licenci k projekci. Tu obdrzel jen po schvéleni obsahu cenzorskym uradem.*
V roce 1967 po Tydnu portugalského nového filmu podepsala skupina portugalskych rezisérd,
v€etné Manoela de Oliveiry, dokument uréeny pro nadaci Calouste Gulbenkian, ve kterém
zadali o finan&ni podporu pro domaci filmové tvirce a pojmenovali uskali, kterym v zemi tehdy
Celili filmovi producenti a zajemci o filmovou rezii. Mezi mnoha distribuénimi a
socioekonomickymi problémy, podtrhovali také problém existence cenzury. ReZiséfi se
domnivali, Ze se kvuli ni tvarci vzdavaji aktualnich témat. Zaroven podle nich uz jen samotny
fakt, Ze v Portugalsku cenzorsky ufad fungoval, podkopaval v zahrani¢i vérohodnost a
autenticitu toho, co ve svych filmech zobrazovali.*®

Manoel de Oliveira v salazarismu proZzil prvnich Ctyficet tfi let své kariéry. Nijak vyrazné

proti ni nevystupoval, ale ani ji nepodporoval. Financovani portugalské kinematografie bylo do

41 KLIMA, Jan. Dégjiny Portugalska. Praha: NLN, 2007, s. 355-361.

42 BAECQUE, Antoine de. PARSI, Jacques. Conversas com Manoel de Oliveira. Prior Velho: Campo
das Letras, 1999, s. 227.

43 COOK, Manuela. Lusophonies asiatiques, Asiatiques en lusophonies. Paris: Karthala, 2001, s. 112.
44 BORGES COELHO, Jozo Paulo. African Troops in the Portuguese Colonial Army, 1961-1974:
Angola, Guinea-Bissau and Mozambique. In: Portuguese Studies Review. Cambridge: MHRA, 2002,
X.(2),s. 135

45 ANTONIO, Lauro. Cinema e censura em Portugal 1926-1974. Lisboa: Arcadia, 1978, s. 32—-33.

46 Kolektiv autorti. Cinema novo portugués: 1960/1974. Lisboa: Cinemateca portuguesa, 1985, s. 95—
96.
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velké miry na statni moci zavislé a Oliveira mél proto problémy se shanénim prostfedkl na
realizace svych scénaru. Je velmi pravdépodobné, Ze pravé z téchto divodu mezi lety 1931
a 1963 natocil jen dva celovecerni filmy.*’ Pfidélovani statni finanéni podpory tehdy spadalo
pod Narodni informacni ufad (Secretariado Nacional de Informacao, SNI). Oliveira pozadal o
financni prispévék pouze na jediny snimek, kterym byl film O Acto da Primavera (Ritual jara).
Po skonéeni natacecich praci nafidil Oliveirovi ufad SNI zménu zavérecné scény. Kdyby
ufadu nevyhovél, hrozilo mu odebrani finan¢ni podpory, nedokoncéeni snimku a vysoké dluhy.
Musel proto zménit negativni zavér Ritualu jara (smrt tonouciho) na kladné vyznéni (jeho
zachranu). Po skoné&eni diktatury Manoel de Oliveira viozil do filmu titulek upozorfujici na tuto
statem vynucenou Upravu.*®

V porovnani s faSistickymi diktaturami v jinych zemich popisuje Oliveira portugalsky
rezim jako jeden z téch mirnéjSich. Presto zde existovala statni policie (PIDE), ktera
pronasledovala nepfatele rezimu. V fijnu 1963 Manoela de Oliveiru na zakladé slov
pronesenych béhem debaty po projekci filmu O Acto da Primavera (Ritual jara) zatkli v Portu
pfislusnici PIDE a odvedli ho do vazby. Z vézeni se dostal na pfimluvu spfatelenych
politickych ¢initeld.*® Po tzv. Karafiatové revoluci a padu diktatury
25. dubna 1974 pak Oliveira zrychluje tempo nata¢eni a mnohonasobné zvySuje pocet svych

dokoné&enych filmovych realizaci.

4. Odraz portugalské kultury a identity v dile Manoela de Oliveiry

Manoel de Oliveira a jeho tvorba v sobé& zahrnuje Uvahy o portugalské identité respektive tom,
co to znamena byt Portugalcem v sou€asném evropském prostoru s védomim portugalské
kolektivni historické zkuSenosti. Pro pochopeni motivu stati¢nosti, ktery analyzuji v této
bakalafské praci, je nutné nejprve strué¢né nastinit, jak o své kulturni identité uvazuji sami
Portugalci. V nasledujici kapitole uvadim zamérné jen vybrané teoretické koncepty, které jsou
relevantni pro rozbor statiCnosti ve vybranych filmech Manoela de Oliveiry a upoustim od

dalSich velkych témat (napfiklad od Sirokého pojmu saudade).

4.1 Mesianismus, metafora naroda-lodi a Portugalska jako ostrovni zemé

47 JOHNSON, Randal. Manoel de Oliveira. lllinois: University of lllinois Press, 2007, s. 3.

48 BAECQUE, Antoine de, PARSI, Jacques. Conversas com Manoel de Oliveira. Prior Velho: Campo
das Letras, 1999, s. 149.

49 BAECQUE, Antoine de, PARSI, Jacques. Conversas com Manoel de Oliveira. Prior Velho: Campo
das Letras, 1999, s. 154-155.
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Portugalsko ne€eka na MesidSe, MesiaSem je mu jeho vlastni minulost, pfemé&néna na
nejpevnéjSi a nejobsedantnéjsi odkaz k jeho pfitomnosti, schopna v okamzicich nejvétsi
pochybnosti o sobé nahradit anebo dokonce predstavovat myticky horizont jeho

budoucnosti.?°

Portugalska identita je diky geografické poloze zemé Uzce spjata s oceanem. ,Neni mnoho
narodu, k nimz by se tak dobfe jako k Portugalcim hodilo pfirovnani lod-narod nebo jesté Iépe
narod-lod’, a to osudovou identitou a projektem, ktery ztélesnili, kdyz se pfemistili v prostoru a
v Case, zaroven v8ak narod-lod’ neustéle stejny, se sotva znatelnou odliSnosti, vytvafenou
dé&jinami*,>! dodava portugalsky filozof Eduardo Lourenco.

V prubéhu zamofiskych plaveb a kolonialniho impéria dosahlo Portugalsko rozlohy,
ktera dalece pfekraCovala jeho hranice. Lourenco dale pfipomina, Zze Portugalsko v urcitém
okamziku zapadni historie vykonavalo ,zprostfedkovaci a a symbolicky mesiasskou roli“ a toto
védomi je ,zkratka jedinou a pravou identitou“s? Portugalct. Manoel de Oliveira ve filmu Slovo
a Utopie (Palavra e Utopia) Portugalce vykresluje jako ,narod vyvolenych poutnik(, ktefi se
rodi mali“ (tedy do zemé s malou rozlohou), ,ale umiraji velci (v zamofi mimo svuj rodny
stat).>

Na sousi sdili Portugalsko hranice pouze s jednim statem, kterym je Spanélsko. Od
ztraty portugalského krale Sebestiana v bitvé u Alcacer Quibiru a nasledného vytvoreni
iberské unie v 16. stoleti (1580-1640),° nemélo Portugalsko se Spanélskem vzdy dobré
vztahy. Radéji se proto kulturné vztahovalo ke geograficky vzdalené&j$i Francii.>® Je mozné,
Ze pravé v tomto obdobi vznikla pfedstava, Ze Portugalsko je ostrov, ktery se ke zbytku Evropy
otaci zady. Podle filozofa Eduarda Lourenga existovala totiz od nepaméti vedle centralni
evropské reality i druhda Evropa — o trochu méné evropska.®® V portugalské literature
nalezneme také pfedstavu celého Iberského poloostrova jako samostatného ostrova, ktery
ma zbytkem evropského kontinentu spole¢ného velmi malo. Napfiklad v romanu A Jangada
de Pedra (Kamenny vor) nobelisty Josého Saramaga se iberska ¢ast Evropy fyzicky odtrhne
od zbytku svétadilu a odpluje pry¢.

Dulezitym prvkem portugalské kultury je potom vira v tzv. Sebestianismus, ktery se
rozvinul pravé v prub&hu zminéného obdobi Iberské unie, kdy Portugalsko ztratilo svou

nezavislost. Sebestianismus je velmi zjednodusené pretrvavajici mysticka vira v navrat krale

%0 LOURENCO, Eduardo. Chaos a nédhera. Praha: Dauphin, 2002, s. 16.

51 Tamtéz, s. 22.

52 Tamtéz, s. 17.

%3 palavra e Utopia [Cesky Slovo a utopie] [film]. ReZie Manoel de OLIVEIRA. POR, 2000, 00:50:30.
54 BINKOVA, Simona. Portugalsko. Praha: Libri, 2004, s. 46—47.

5 LOURENCO, Eduardo. Chaos a nadhera. Praha, Dauphin, 2002, s. 28—29.

5 Tamtéz, s. 25.
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Sebestiana z bitvy u Alcacer Quibiru. Stava se inspiraénim zdrojem i pro identitarni Gvahy
portugalskych autoru 20. stoleti, at' uz se jedna o basnika Fernanda Pessou nebo sou¢asného
autora Almeidu Fariu.5” Mytizovanou postavu krale Sebestiana zpracovava Oliveira ve svém

filmu O Quinto Império (Pata Fise).
4.2 Ctyfi komplexy portugalské identity

Miguel Real v eseji Smrt Portugalska navrhuje hovofit o ,Ctyfech portugalskych kulturnich
komplexech®, které se zformovaly v pribé&hu historického vyvoje Portugalska.®® | kdyz si tyto
uvahy vzniklé v raznych historickych epochach v nékterych momentech protifeci (napfiklad
bohem vyvoleny narod a podfadna zaostala zemé&), mohou i nadale existovat vedle sebe.
Prvni komplex Miguel Real popisuje jako existenci navzdory nékomu jinému. Portugalsko je
zde nahlizeno jako osaméla zemé, ktera vzdoruje fimskému plsobeni.>® Vymezovani se vici
jinému statu nalezneme také u filozofa Eduarda Lourenca, ktery popisuje Portugalsko jako
,stateéek sevieny mezi Kastilii a oceanem®.%°

Druhym komplexem je pfemysleni o sobé jako o nadfazeném a vyvoleném narodu,
ktery bude Sifit kfestanskou viru a stane se zakladem pro tzv. Patou fiSi (Quinto Império) —
tedy Kralovstvi bozi na zemi. Tyto Uvahy vznikly v prabéhu zamofskych plaveb a pozdéji se
ve 20. stoleti promitaji do adorace mésta Fatimy, kde doslo k udajnému zjeveni Panny Marie.
Toto malé portugalské mésto pak Portugalci nazyvaji ,oltafem svéta“.6* Jedna se tedy o jisty
druh mesianismu, ktery |ze nalézt jiz v baroknich kazanich jezuitského patera Viery a pozdéji
i znovu u basnika Fernanda Pessoy. Manoel de Oliveira toto téma a Vierovo plsobeni v
Portugalsku a v Brazilii reflektuje ve filmu Palavra e Utopia (Slovo a utopie, 2000). Fenoménu
paté fiSe potom pozdéji vénuje stejnojmenny snimek O Quinto Império (Pata rise, 2004).

Dalsi komplex urcitého sebemrskacstvi pochazi z 18. stoleti, pfispélo k nému jisté i
zni¢eni hlavniho mésta Lisabonu vinou tsunami v roce 1755. V prubéhu obnovy Lisabonu za
vlady osvicenského absolutismu markyze Pombala se Portugalsko chape jako zaostala
podfadna zemé na konci Evropy. Tento komplex poniZzeného naroda nazyva Miguel Real jako
pombalovsky.®? K tomuto komplexu Ize jesté prifadit predstavu Zivota v Portugalsku jako Zivota

v ocCisti, kde nikdo nechce ani do nebe, ani do pekla. VSechno se zda byt umirnéné, nikdo

57 ALMEIDA FARIA, Benigno. O Conquistador. Caminho, 1990.

8 REAL, Miguel. A Morte de Portugal. Prior Velho: Campo das Letras, 2008, s. 11.

5 Tamtéz, s. 11.

0 PLAV — Mésienik pro svétovou literaturu: Portugalsko: More literatury. Praha: Ob&anské sdruzeni
Splav!, 2009, V.(10), s. 1.

SIREAL, Miguel. A Morte de Portugal. Prior Velho: Campo das Letras, 2008, s. 13.

62 REAL, Miguel. A Morte de Portugal. Prior Velho: Campo das Letras, 2008, s. 14.
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nema velké ambice, nadSeni a zapal pro véc.®® Toto téma pak Oliveira film zpracovava v
kratkém filmu A Caca (Hon, 1963).

Poslednim znakem uvazovani o tom, co je bytostné portugalské je to, ze se
portugalska kultura podle Miguela Reala vyznacuje kulturnim kanibalismem, protoze do sebe
snadno vstiebava rtizné zahraniéni kulturni vlivy.5* To muzeme v tvorbé Manoela de Oliveiry
ilustrovat na umistovani znamych dél zahrani¢nich umélct a hudebniku do fikEnich svéta jeho
filma. Ty se zde objevuji v mizanscéné v podobé reprodukci slavnych obrazt (Abrahamovo
udoli, Mdj pfipad) nebo jako intradiegetické melodie, které reprodukuji postavy snimk

(Abrahamovo udoli, Vystrednosti jedné plavoviasky).

5. Téma staticnosti

O tématu stati€¢nosti — ve vyznamu néceho nehybného, odpocivajiciho, stojiciho v ¢ase — pfi
nasledujici filmové analyze pfemyslim na nékolika rovinach. Prvné je to prace s hercem, jeho
hereckym projevem a gesty. Za druhé je to kompozice mizanscény, jeji ramovani a zplasob
snimani. Dale mé také zajima stati¢nost vzhledem k Casovému horizontu, respektive vyvazani
Oliveirovych dél z Casovosti. Jeho postavy se €asto nachazeji v dobé&, kterou nelze blize
specifikovat. Oliveira v jednom fikénim svété prolina narazky na rlizna ¢asova obdobi, ¢imz
znesnadruje (€i uplné zamezuje) snaham o zafazeni narativu do konkrétniho historického
obdobi.

Zvolené téma stati¢nosti vnimam jen jako jeden z mnoha moznych zplsobd, jak Ize o
Oliveirové snimcich mluvit. Diky vymezeni konkrétniho tématu se mi zuzilo jinak zna¢né Siroké
interpretaéni pole a pfistup k analyze jednotlivych filma byl potom vyrazné snazsi.
Vychodiskem k vybéru tématu byla statiCnost, ktera se objevuje v portugalské literatufe prvni
poloviny 20. stoleti v dramatické tvorbé basnika Fernanda Pessoy. K dilu Fernanda Pessoy

se potom podle mého nazoru také vztahuje Oliveirova divadelni inscenace De Profundis.

63 FOSECA, M. S. Um filme de Manoel de Oliveira. In: Manoel de Oliveira. Lisboa: Cinemateca
Portuguesa, 1981, s. 115.
64 Tamtéz, s. 16.
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5.1 Stati€nost v portugalské literarni tvorbé z obdobi modernismu

Portugalsky basnik Fernando Pessoa (1888-1935) se ve své literarni tvorbé zabyva
podobnymi tématy osobni identity ve vztahu k identité naroda jako Manoel de Oliveira na poli
filmu. Nalezneme u né&j zminéna témata portugalské identity (&i jeji komplexy v pojeti Miguela
Reala): promysleni pfichodu Paté fiSe, vlastni pojeti katolické viry a rituald s ni spojenych, &i
zpracovavani zahrani¢nich literarnich vliva. Dale se u Fernanda Pessoy objevuje pocity, ze
pro Portugalsko ,neexistuje Zadna konkrétni budoucnost“®, ktery Ize nalézt také u Manoela
de Oliveiry. Provazanost obou autorll se posiluje i intertextualnimi odkazy, které Manoel de
Oliveira pouziva. V dokumentarnim filmu Pfistav mého détstvi se Fernando Pessoa objevuje
v archivnich zabérech a ve snimku Vystfednosti jedné plavoviasky jedna z postav recituje
uryvek z Pessoovy basné.®®

Fernando Pessoa podobné jako Manoel de Oliveira zabyva promysSlenim stati¢nosti
ve vztahu k divadlu. Vytvafi si potom vlastni dramatickou formu, kterou nazyva statické drama
a podle jeho zakonitosti piSe symbolickou hru Namornik. Thiago Sogayar Bechara potom
pfipomina, Ze uz samotné Pessoovo spojeni statiCnosti a dramati¢nosti je kontradikci, protoze
fecké slovo oznaduijici ,drama“ v sobé jiz obsahuje moment akce &i déje.®’

Na zacatku dramatu Pessoa uvadi, jak by mélo vypadat idealni scénické zpracovani
jeho hry. Jednalo by se o kruhovou mistnost umisténou na starobylém hradé. Do této mistnosti
bez rohl umistuje Pessoa tfi staré Zeny, které bdi u mrtvoly mladé divky. O téchto no¢nich

strazkynich u mrtvé se ve hie nic bliz§iho nedozvime.

Druha: Po celé dlouhé roky, den za dnem si ten namornik v nepfetrzitém snu budoval svij
novy rodny kraj... Kazdy den kladl dalSi snovy kamen té nemozné stavby... Brzy mél
obsahnout zemi, kterou uz tolikrat proSel. Uz tisice hodin, jak vzpominal, prochodil po jiznich
bfezich. Védél, jak se zbarvuji Cervanky v jednom severnim zalivu i jak sladké je vplouvat
pozdé v noci s dusi pohrouzenou do Sepotu vod, jez roz&esava jeho lod, do velkého jiZzniho

pFistavu, kde snad Stasten kdysi stravil tu domnélou ze svych mladosti...%®

Zeny jsou vyvazané z b&hu &asu a jejich funkce v dramatu spogiva v jejich oralnim
vypravéni. Jedna z nich vypravi svdj sen o namornikovi, ke kterému potom odkazuje i nazev

dramatu. Neznamy namornik se ztratil a ztroskotal na ostrové, kde snil o své rodné zemi,

% LOURENCO, Eduardo. Chaos a nadhera. Praha, Dauphin, 2002, s. 16.

% Ve filmu zazni basefi Fernanda Pessoy Pastyr stad (O Guardador de Rebanhos, 1925):
Singularidades de uma Rapariga Loira [€esky Vystfednosti jedné plavovlasky] [film]. ReZie Manoel de
OLIVEIRA. POR, 2009, 00:23:30.

67 BECHARA, Thiago Sogayar. O marinheiro (de) Fernando Pessoa: herangas classicas do drama
estatico. Lisboa: Edigbes Colibri, 2018, s. 28.

%8 Tamtéz, s. 69.
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kterou nikdy nemél, a snil tak dlouho, az si ji celou postavil. Jednou se vSak unavil a prestal
snit, a kdyz potom na jeho opustény ostrov konec¢né pfijela lod, namornik uz tam nebyl. Sen
to byl ,tak opravdovy, Ze nema zadny smysl“.®® Hlavni postava namoinika mize byt potom

metaforou vykofenéné portugalské identity, ktera si uvédomuje vlastni odliSnost.

5.2 Tematizace stati¢nosti v divadelni inscenaci Manoela de Oliveiry

V roce 1987 inscenoval Manoel de Oliveira jeden z textu spisovatelky Augustiny Bessy Luis
do podoby divadelniho pfedstaveni. Hra nesla nazev De Profundis a hrala se v ervenci 1987
na festivalu Teatro de Santarcangelo v italském mésté Santarcangelo di Romagna.”
Vychodiskem hry je neStastna udalost: jeden muz spadne do studné, a jelikoz se ze svého
nedobrovolného vézeni nemilze dostat ven, ma mnoho ¢asu na pfemysleni. Manoel de
Oliveira na scénu umistil transparentni valec, uvnitf kterého se herec v pribéhu pfedstaveni
nachazi.”* Zde mizeme tedy nalézt paralelu se zminénym umisténim Pessoova Namoinika

do kruhové mistnosti.

6. Analyza vybranych filmovych dél

6.1 O Meu Caso (Muj pfipad, 1986)

Manoel de Oliveira pouziva ve svych filmech specifické zcizovaci postupy, jakymi jsou
napfiklad poukazovani na proces filmového nataceni, Casto také pracuje se statickou kamerou
pfipominajici inscenované ,zivé obrazy“ (tableuax vivants). Dale také klade velky duraz na
mluvenou fe€. Jednim z filmU, kde Manoel de Oliveira prozkoumava hranice, jak daleko maze
pfi posilovani takovych postupu zaijit, je jeho snimek O Meu Caso (Mdj pfipad) z roku 1986."2

Prace s kamerou v tomto snimku je velmi specificka, rezisér nepouziva detailni zabéry,
pouze celky a polocelky. Kamera sice obfas pomalu Svenkuje a pferamovava zabér, ale
vétSinou zustava zcela staticka a nesleduje herce pohybujiciho se mizanscénou. Misto toho
se postavy o své misto pfed kamerou pietlacuji a strkaji se mimo ram zabéru. Jejich herecke
vystupy jsou velmi dramatické (az excentrické), pouzivaji hlasité deklamativni promluvy a

prehnana gesta.

% PESSOA, Fernando. Za noci naseho byti. Praha: Torst, 1995, s. 70.

0 BAECQUE, Antoine de, PARSI, Jacques. Conversas com Manoel de Oliveira. Prior Velho: Campo
das Letras, 1999, s. 207.

L BUISEL, Julia. Manoel de Oliveira. Lisboa: Figueirinhas, 2002, s. 120-124.

2 OVERHOFF FERREIRA, Caroline. Dekalog2. Columbia: Wallflower Press, 2008, s. 106.
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Film O Meu Caso (Mdj pripad) je inspirovany stejnojmennou povidkou portugalského
spisovatele Josého Régia. Manoel de Oliveira pfi vytvareni scénafe vychazel také z
dramatického textu Samuela Becketta a z biblické knihy Job. Snimek vznikl v portugalsko-
francouzské koprodukci, ¢ast tabu i hercu jsou francouzského puvodu. Celé znéni filmu je
potom ve francouzstiné s portugalskymi titulky — zde se projevuje vySe zminéna kulturni
provazanost Portugalska s frankofonnim prostorem.

Oliveira pfi promysleni vztahu mezi divadlem a filmem doSel k zavéru, Ze
kinematografie neexistuje a film vnimat jako soucast divadla. Kinematografii potom Manoel de
Oliveira chapal pouze jako prostfedek audiovizualni fixace divadelniho pfedstaveni. Divadlo
je ze sveé podstaty ale rychlé a efemérni jako lidsky Zivot — a film jako fixované pfedstaveni se
naproti tomu stava dilem trvanlivym.” Ve filmu Mdj pfipad se pak setkame s praktickym
promyslenim tohoto vztahu. Manoel de Oliveira zkouma pomezni pfechody mezi divadelnim
pfedstavenim, jeho audiovizualnim zadznamem a filmovou tvorbou.

V uvodu rozpoznavame prostor divadelniho hledisté, kamerovou techniku a stab.
Mizanscéna je komponovana jako burzZoazni salén s pianem, paravany, kfesly a ¢inskymi
tapisériemi na zdech. Film muizeme Cdist podle klasické pétidilné vystavby dramatu.
Extradiegeticky hlas nas v expozici upozoriuje na probihajici filmové nataceni. V pribéhu
filmu je dé&j dale naruSovan podobnymi reflexemi procesu filmové vyroby a dochazi k
opakovanému prolinani rejstfikli dramatickych a filmovych vyrazovych prostfedka.

Nasleduje kolize, kterou symbolizuje spor mezi umélcem a vratnym. Vratny ma
postizenou Zenu a boji se o misto, nemlze nechat vetfelce na jevisti. Umélce to vSak
nezajima, protoze sleduje jen své vyssi zamery a cile. Jejich konflikt eskaluje, pfichazi postava
herecky a servilniho debutujiciho reziséra komedii, ktery pravdépodobné prvnimu umélci jeho
dilo ukradl. Zbytek divadelniho jejich sporu némé sekunduje v pozadi. Cely zbyteny spor
ukoncuje vstup roz¢ileného divaka z prostoru hledisté. Muz si pfiSel do divadla odpocinout a
zapomenout na vlastni problémy, nezajima ho pripad kazdého z nich.

Pro tento film je potom zcela zasadni uZiti repetice. VSechny zminéné postupy se
objasni po druhé klapce, kdy se cela scéna odehraje znovu, avdak zmizi z ni barva a mluvené
slovo. Ocitneme na plose némého Cernobilého filmu, ktery doprovazi jen zvukova stopa v
podobé drn€eni promitacky a poetického extradiegetického komentare. Iritujici prostfedky z
prvni ¢asti nahle davaji smysl — gesta, kostymy, li¢eni i kompozice obrazu pfipominaji totiz
rany film, a pfedevSim némecky expresionismus. Jakoby se zde Oliveira pozastavoval nad
tim, jaky maze byt vysledek toho, kdyz se k ranému filmovému uméni pfipoji nové vyznamové

prostfedky zvuku a barvy bez toho, aniz by se znovu pfehodnotilo filmové médium jako celek.

3 ERICE, Victor. Manoel de Oliveira. In: Kolektiv autord. Manoel de Oliveira. Santiago de
Compostela: Universidade de Santiago de Compostela, 2004, s. 30.
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V tomto namétu se projevuji Oliveirovy kofeny v éfe némého filmu a nasledna nutnost nového
promysleni zvukové slozky dél od 30. let.

Po tfeti klapce se opétovné setkame se stejnym prostorem salonu a stejnou hereckou
akci, tentokrat je vSak zvuk zcela deformovany a hercim neni viibec rozumét. Plvodni scénar
narusi novy muz, ktery pfijde do salonu s promitackou a zacne na zadni st€énu promitat zabéry
z valky, hofekujici Zeny, vyhublé africké déti a ptaky umirajici v ropnych skvrnach. Herci se jiz
nehadaji a vSichni sleduji projekci doprovazenou veselym klavirnim trylkovanim, cely vystup
skon¢i obrazem Picassovy Guernicy. Tato ¢ast mize mit jisté vice interpretaci, nabizi se vSak
pfedél v historii filmu s nastupem televizniho vysilani. Toto médium vneslo do méstackych
salonkll i obyCejnych domacnosti zabavu v podobé kazdodenniho pfidélu novych
katastrofickych obrazli z celého svéta.

Posledni opona pfipominajici Munchuiv vykfik, odhaluje mizanscénu s dystopickou
méstskou krajinou se zni¢enymi automobily a troskami. Zde sedi Job s tvafi plnou bolaku,
jeho pratelé a manzelka, ktera ohyzdného Joba vybizi, at' prokleje Boha a zemfe. Zplsob
snimani se jiz méni, kamera pouziva pomalé najezdy na detail hovoficich Ust. Stati¢nost se
tentokrat presouva na hereckou akci. Job ani jeho Zena neopoustéji své fixované pozice u
doutnajiciho sudu. Na konci se objevi Buh v podobé hlasu, svétla a bleskl v hledisti. Job je
po prestalé zkouSce odménén dlouhovékosti a bohatstvim, divadelni kulisy se méni na Cisté
italské renesan¢ni mésto se sborem, konfetami a reprodukci obrazu Mony Lisy. Skrze jeji
notoricky znamy usmeév se pfeneseme ze sledovaného prostoru jevisté na Sumici obrazovku
kamerového S§tabu v hledisti. Film tedy znovu konéi tematizaci procesu nataceni a
upozornénim na to, Ze scéna predvadéna na divadelnim jevisti se stava fixovanym filmovym

produktem.

6.2 Vale Abrado (Abrahamovo udoli, 1993)

Namétem snimku Vale Abrado (Abrahamovo udoli, 1993) byla povidka Augustiny Bessy-Luis.
Rezisér v tomto snimku transponoval roman Pani Bovaryova na vinice kolem feky Douro.’
Historické obdobi, ve kterém se tato transpozice odehrava, nelze jednoznaéné urdit. Manoel
de Oliveira na zaCatku snimku pfedestira, Ze by se mohlo jednat o fikéni svét zasazeny 18.
stoleti, a Castecné tomu potom pfizpusobuje také kostymy postav. Tento pfedpodklad ale
ihned opétovné vyvraci a do vypravéni umistuje odkazy na obdobi 2. poloviny 20. stoleti
(postavy komentuji spoleCenské zmény po revoluci v roce 1974). Mize se tedy jednat o

staticky svét vyvazany z linearniho historického Casu.

"4 RODRIGUEZ, Xurxo Gonzales. As paisaxes do tempo en Manoel de Oliveira. In: Kolektiv autor(.
Manoel de Oliveira. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Compostela, 2004, s. 70.
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Téma statiCnosti portugalského venkova se ve snimku odrazi na mnoha uUrovnich.
Kamera z(stava staticka a pohybuje se pouze tehdy, kdyz nékolikrat snima krajinu pfi jizdé z
vlaku, zde se snimani méni na dynamické (Ize nalézt podobnost s Oliveirovym prvnim filmem
Prace na rece Douro). Zbytek snimku tvofi dlouhé komponované zabéry pfipominajici
krajinomalby, které doprovazi zabéry na dialogy mezi postavy. Stfidaji se zde vSak typy
objektiva, které méni hloubku zabéru.

Spolu se stopazi filmu se nehybna krajina snazi €astecné pfiblizit Zivotnimu rytmu
burZzoazni venkovské spolecnosti. Statické zabéry zobrazuji kamenna sidla, kazdé s vlastni
kapli, ktera stoji osamocené podél feky. V kazdém panském domé se nachazi mnoZstvi
nepouzivanych pokojd, lenosek, rizenct a domacich oltarl se soSkami mucedniku a svatych.
Z portrétnich obrazl dohlizeji na spravné mravy zivych o€i jejich prapfedk(. Moderni zplsoby
sem pomalu prosakuji z ,té druhé Evropy*, ktera slovy jedné z postav ,sama sebe Zene do
smérem k soucasnosti. Slovo moderni je pro postavy synonymem ohrozujiciho.’®

Hlavni postava mladé divky Emy (pfipominajici Nabokovu Lolitu) je dobrym cilem
pohledu druhych, ale ne neni stvofena k pohybu. Jeji chiize je kulhava a namahavé trhava,
kdyz vdak nehybné stoji €i sedi, sklizi od pfitomnych muzskych postav neustalé komplimenty
na svou bezchybnou krasu. Jesté jako dité je pfedvedena ke zhodnoceni svého zevnéjsSku
pred dvé starnouci bohaté damy. Damam konvenuje jeji krasa, ale nelibi sem jim jeji pfiliSna
drzost a hfiSna smyslnost. Ema jim odpovida Sirokym usmévem, ktery pfipomina prohlizeni
chrupu pfi drazbé koné.”” Nejlépe by tedy Ema poslouzila svému spoleéenskému Ucelu jako
némy portrét ¢i socha, kdyZ se vSak snazi vymanit z role statického objektu pro muzsky
pohled, zapficini to v jejim manzelském Zivoté nesoulad. Konzervativnim hodnotam ,domu s
velkou tradici“,”® jak je hrdé nazyva mistni majordomus, se sice Ema snazi od détstvi vzepfit,
ale presné nevi, jakym zpusobem by to udélala. V détstvi ji napfiklad teta varuje, Ze jako zena
nema ¢ist knihy, ale vice se modlit. Jeji rozhodnuti nesledovat nadale tradi¢ni konzervativni
hodnoty vyjadfuje v momentu obratu, kdy si pfi svétle sviCky prohlizi sv(j odraz v zrcadle. Od
té chvile zatne vyhledavat a navazovat mimomanzelské vztahy, pfesto potyka s vnitfni
prazdnotou a nudou vSedniho Zivota, ktery se miji s jejimi sny a pfedstavami. Druhy moment
zrcadla se vyskytuje v zavéru filmu, kdyZ se Ema rozhodne opustit své dcery a zemfit.”

V kontrastu se statickou Emou, ktera se snazi marné najit vytrzeni z necinnosti a nudy

venkova, stoji postava jejiho star§iho manzela Carlose. Ten pracuje jako Iékaf a narozdil od

S Vale Abraéo [6esky Abrahdmovo udoli] [film]. ReZie Manoel de OLIVEIRA. POR, 1993, 02:58:00.
6 Tamtéz, 02:43:00.
T Tamtéz, 00:22:25.
8 Tamtéz, 02:20:00.
®Vale Abrado [Sesky Abrahamovo udoli] [film]. ReZie Manoel de OLIVEIRA. POR, 1993, 03:09:43.
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Emy nemusi travit ¢as pfemyslenim o své identité, jeho role ve vesnické spolecnosti je zcela
jasna. Pfi plnéni spolecenskych ritualll mistnich vysSich vrstev neni Sarmantnim baviéem a
klimba v kfesle. Snazi se ziskat si pfizeri své Zeny, ale ta jim pravé kvuli jeho vystupovani na
plesech a vecircich postupné zacina pohrdat. Manoel de Oliveira v Gvodnim extradiegetickém
komentafi objashuje nazev filmu: starozakonni Abraham meél ve zvyku k feSeni svych
problém0 vyuzivat krasu své Zeny Sary.®° Podobné Carlos vyresil svoji vdovskou osamélost
a krizi stfedniho véku shatkem s o mnoho let mlad$i Emou.

Kdyz kvili svym milostnym aféram nemuaze Ema dostat roli spravné manzelky a matky,
ostatni postavy ji pfedpovidaji tragicky konec. Emina staticka gesta, mimika a pohledy vzharu
Casto pfipominaji pietni sochy Panny Marie. Ostatni herci taktéz pouzivaji gesta odkazujici na
vytvarné ztvarnéni katolickych mucednik(l a svétcl. Rezisér zde také pracuje s upfenym
pohledem postavy pfimo do kamery,8? &imz naruSuje plynulost vypravéni a znejistuje
divakovu duveéru v existenci fik€niho svéta filmu.

Rezisér v tomto snimku dale rozvadi své téma rozdéleni plvodniho ¢lovéka-
androgyna na jeho muzskou a Zenskou polovinu. Tento moment, ktery zkoumal jiZ ve zminéné
tetralogii filma o zklamané lasce, a dale pak v dokumentu Porto da Minha Infancia (Pristav
mého détstvi). Platonicka (Ci snad platénska) touha po lasce nemlze v ordinérnim
manzelském svazku dojit naplnéni. Podobné jako jmenovkyné hlavni postavy filmu,
Flaubertova literarni postava pani Emy Bovaryové, si Ema svou pfedstavu o lasce vytvofila
na zakladé romantickych roman.

Ve filmu se Casto reflektuje vztah mezi sluhou a panem, ktery na portugalském
venkoveé zlstava po staleti stejny. Kazdy ¢len taméjSi spole€nosti od narozeni tusi, kde je jeho
misto. ACkoliv se d&j snimku odehrava jiz po Karafiatoveé revoluci, sluzky nadale drhnou pradlo
v kamennych kadich ve studené vodé. Pratku nema Ema jen pro to, Ze jeji hluchonéma
sluzka, ,vérna jako pes*, by neméla co na praci. Situace pfipomina osud propusténych otrokd,
ktefi radéji nadale zUstavaji u svého pana, protoze nemaji, kam jinam jit. Ema si jednou pro
zabavu také zahraje na sluzku a vytira bosa podlahu pfed domem, ale u majordoma to
vyvolava jen blahosklonné usmévy. PfestoZze ke konci Zivota Ema neoplyva zavratnym
majetkem a potfebovala by finanéni pomoc, nemuze ji pfijmout od starého sluhy, ktery zbohatl
v Anglii. Nadale si udrzuje zpusob, jak jednat s nim jednat s panskou nadfazenosti.
Zakonzerované uspofadani dominantnich a submisivnich spoleCenskych vztahl v
odlehlejSich &astech zemé, reflektuji i dalSi portugal$ti tvirci. Dobfe charakter situace

vystihuje napfiklad spisovatel José Cardoso Pires ve svém romanu O delfinu®?.

80 Tamtéz, 00:00:26.
81 Tamtéz, 00:34:26.
82 Cesky roman vysel pod nazvem Zamek u jezera, 1974 a O Delfinu, 1998.
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6.3 Palavra e Utopia (Slovo a utopie, 2000)

Ve filmu Palavra e Utopia (Slovo a utopie) z roku 2000 zachycuje Manoel de Oliveira ¢ast
Zivota jezuitského patera Anténia Vieiry. V Oliveirové podani je to energicky katolicky knéz,
ktery jiz na zaCatku 17. stoleti rozpoznava nerovnost prav evropskych kolonizatord,
indianského obyvatelstva a ¢ernochu dovazenych do Brazilie na otrockou praci. Mize se tak
zaradit k pfedchddcim hnuti teologie osvobozeni, ktera se v ramci katolické cirkve v Jizni
Americe rozvijela od 60. let 20. stoleti. Proti nelidskym praktikam vystupuje ve svych kazanich,
ktera pronasi i v brazilskych v domorodych jazycich. Zatimco se vétSina Portugalct drzi
starych poradkl, Viera se snazi pomoci politickych intervenci zménit uspofadani tehdejsi
kolonialni spole¢nosti na uzemi Brazilie. Vydava se na dlouhé diplomatické cesty a snazi se
presvédcit vladnouci panovniky, aby neutéSenou situaci zménili. Pozdéji Vieira pfipojuje ke
svym témat(im také obhajobu Zid{ & nucené pokiténych Zidl (tzv. novokFestan(), ktefi v byli
v Portugalsku pronasledovani inkvizici.

Dale se Manoel de Oliveira ve filmu Slovo a utopie zamérfuje na reflexi portugalského
mytu Paté FiSe (Quinto Império), ktera méla podle popévku prorockého Sevce Bandarry nastat
po smrti krale Jana IV. Portugalského. Tento moment nas opét vraci do doby baroka 17.
stoleti, baroka ve vyznamu nepravidelnosti a nesouladu.®® Vierova vira v mesianisticky
pfichod Paté fiSe vCele s Portugalci nesouzni s jeho k pfislusnosti k jezuitskému rfadu. Jeho
kazani, ve kterém vypravi o cesté lodi do Evropy a stfetu s morskou pfiSerou, zase kontrastuje
s jeho jinak pokrokovymi nazory na abolicionismus nebo na katechezi v domorodych jazycich.
Tyto momenty kontradikci rezisér vyhledava a zamérné je zdurazfiuje. Skrze nesoulad v
jednani a vystupovani hlavni postavy potom Oliveiriv snimek postihuje kontrasty celého
jednoho historického obdobi.

Vieirovy plamenné projevy, které by mohly ohrozit zisky majitelt plantazi, pak zapficini
jeho vyhosténi z Brazilie do Evropy a stfet s portugalskou inkvizici. Nastésti Vieiru po cely
zivot chrani jeho vzdélani a dobré diplomatické kontakty s Vatikanem a tési se pfizni riGznych
evropskych panovnik(. Diky tomu si mize dovolit mnohem tvrdSi kritiku viadnouci tfidy nez
kdokoliv jiny. Vyjimecnost hlavni postavy podtrhuje jeji snimani a sviceni. Ke konci Zivota stoji
Antonio Vieira pfi svych projevech na kiru a je sniman z podhledu, coz dodava jeho vzhledu
na dramatiCnosti. Zaroven tak Oliveira pfiblizuje perspektivu véficich na msi, ktefi mohli
Vierova dobova kazani vnimat velmi podobné. Pfi obhajobé Paté fiSe pfed inkvizici zase
nasviceni hlavni postavy vytvafi dojem, jako kdyby Vierova tvaf — oramovana vyraznymi bilymi

vlasy a vousem na tmavém pozadi — vystupovala ze tmy.

83 | AMBERT, Gregg. The Return of the Baroque in the Modern Culture. London: Continuum, 2014, s.
1.
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Rezisér se i tomto snimku drzi stejného zplsobu snimani, jaky jsem jiz popsala u
predchozich dvou filml Mdj pfipad a Abrahamovo tdoli. Kamera pfi snimani postav zUstava
staticka, jakoby pouze zachycovala divadelni vystup, ktery se pfed ni odehrava. Prikladem
muze byt scéna vystupu trose¢nikll z mofe na bfeh. Kamera nepfizplsobuje Sitku zabéru
zobrazované akci. Ramovani zlstava stale stejné, i pokud herci na okraji obrazu ¢astec¢né
vystupuji mimo zabér.8* Dramatickou tvorbu Oliveira pfimo tematizuje také ve scénafi filmu. Z
ust Antonia de Viery v jedné z jeho disputaci zazniva, ze ,cely svét je jedno velké nekonecné
drama, kde kazdy ¢lovék v kazdém momentu tuto ponékud tragickou scénu ovliviiuje“.8® Navic
kazdy jednotlivy rétoricky vystup Antonia Vieiry pasobi jako peclivé nazkouSeny dramaticky
utvar v€etné rozhoféenych odchodu ze ,scény”, respektive z kazatelny.

Ojedinélé odchylky od jinak statickych scén potom pusobi vyjimeénym dojmem. Prvni
pouZiti kamerové jizdy lze zaznamenat v uvodni sekvenci s titulky, kdy sledujeme dlouhy
zabér sméfujici do korun stromU. Dale se setkavame s natacenim vodni hladiny z paluby lodi,
coz pfirozené vytvafi kamerovou jizdu — podobnou zabérim z viaku a z lodi z éry némych
filmd. Treti kamerova jizda s postupnym najezdem na postavu patera Vieiry se nachazi ve
scéné z mistnosti, ktera velmi pfipomina marnici. V prazdném prostoru vedle patera a
ukfizovaného JeZzZiSe stoji novic s lebkou v ruce a Vieirovy na jeho kazani odpovidaji
extradiegetické hlasy nepfitomnych véficich. Cela scéna tedy mize vyznivat jako jakési
predsmrtné delirium zakoncené letem bilé holubice, na jejim konci v8ak dochazi pouze k
Vieirovu zatCeni a vyhosténi z Brazilie.

Jednotlivé epizody Vierova zivota potom oddéluji mezititulky, které opét upominaji k
éfe némeého filmu. Manoel de Oliveira je pouziva k objasnéni historickych udalosti a déjovych
zvratd. Dale rezisér Casto pouziva zabéry na staticka sochy a sousoSi, a také se ve filmu
setkavame s prokladanim hranych sekvenci se statickymi kresbami a malbami. Deziluze
plynouci z nerovného spole¢enského fadu, ktery se paterovi Vieirovi v obdobi jeho Zivota
nedafi zménit, se s postupujicim vékem a nemoci jesté vice prohlubuje. Ackoliv jeho kazani
na obranu domorodého a CernoSského obyvatelstva po navratu do Brazilie nabiraji na
intenzité, u vladnouci tfidy se nedocCka zadné pozitivni zmény. Vieira tedy ve filmu Palavra e
Utopia (Slovo a utopie) tvofi vyjimku, jeho postava je dynamickym prvkem uprostied

setrvacnosti a stati€nosti. Nakonec se ale zastavi i on sam, protoze ho dostihne stafi a smrt.

6.4 Singularidades de uma Rapariga Loira (Vystrednosti jedné plavoviasky,
2009)

84 palavra e Utopia [¢esky Slovo a utopie] [film]. ReZie Manoel de OLIVEIRA. POR, 2000, 00:19:27.
8 Tamtéz, 01:03:00.
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Film Singularidades de uma Rapariga Loira (Vystfednosti jedné plavoviasky, 2009) vznikl na
zakladé povidky z roku 1902 portugalského romanopisce Egy de Queiroze. Film
retrospektivné vypravi smutny pfibéh zaméstnance jedné kancelare, kterého zajima, jak by
mohl nashromazdit potfebny kapital, aby se mohl brzy ozZenit s plavovlaskou z protéjSiho
domu. Prostor filmu Vystrednosti jedné plavoviasky je také mistem nostalgickych snl o
nekone¢nych mozZnostech rychlého a vysokého vydélku, kterého Ize dosahnout na uzemi
byvalych africkych kolonii. V Macariové dopisu se pak Kapverdské ostrovy li¢i po zplsobu
krajinomalby, ve které popisuje pouze pfirodni scenérii.?® Upln& opomiji mistni africké
obyvatelstvo, ackoliv pravé jeho prace je mu zdrojem pfijma. Do Evropy se zkouSeny hrdina
Macario se ze svého ,pfimérené komfortniho“ pobytu v tropech vraci bohaty a miaze uskutecnit
svUj zamysleny snatek s plavovlasou divkou.

Po Spatném investi¢nim rozhodnuti, ztraté a znovunabyti majetku, se hlavni postava
Macaria kone¢né dostava k vytouzenému cili. Jeho nastavajici Zena se ale pfi nakupu prstenu
projevi jako zlodéjka. Celé ztroskotani Zivotniho planu potom Macario vypravi po cesté vlakem
své spolucestujici. Manoel de Oliveira v tomto filmu také vyuziva podobné zcizujici momenty
jako ve snimku Vale Abrado (Abrahamovo udoli). Pfi konverzaci v jedoucim vlaku spolu
postavy nehovofi pfimo, ale jejich pohled neustale sméfuje mimo obraz.®” Znovu se také
ocitame v prostiedi kyCovité pfezdobenych burzoaznich salond s vybavou z minulych stoleti,
zrcadly a hoficimi svickami. V tomto prostfedi mezi sebou postavy vedou strojené prazdné
dialogy. Postavy snimku pfipominaji typizované loutky, postradaji viastni vuli a sleduji pfedem
uréena Zzivotni schémata. Divka pouziva typicka gesta napodobujici hvézdy z klasickych
hollywoodskych snimku, neustale se oviva véjifem a pfi polibku zveda nohu do pravého
Uhlu.88 Jedinym Macariovym Zivotnim cilem je zbohatnout a dobre se ozZenit. Liberalni zplsoby
jsou opét nahlizeny jako néco ohrozujiciho a nepfedvidatelného, proti Eemu je potfeba se
branit.8®

Zaroven za zdmi archaickych domu existuje paralelné i sou€asny meéstsky prostor.
Postavy se tedy ve filmu nachazeji ve svété, ktery by mohl byt dnesSnim Portugalskem po
vstupu do Evropské Unie, kde se plati eurem. Je to vSak i Portugalsko tradi¢ni a statické, kde
je nutné ponizené zadat stryce o svoleni k shnatku a vdé¢né mu libat ruku za projevenou
pfizen. Manoel de Oliveira tedy opétovné vyvazuje fikéni svét filmu z Casovosti stejné jako u
filmu Vale Abrado (Abrahamovo udoli). Oliveira ve filmu také komentuje pozUstatky

salazarismu, které jsou v sou¢asném Portugalsku stale patrné. Ve scéné z literarniho klubu

8 Singularidades de uma Rapariga Loira [Sesky Vystfednosti jedné plavoviégsky] [film]. ReZie Manoel
de OLIVEIRA. POR, 2009, 00:40:15.

87 Tamtéz, 00:06:42.

8 Tamtéz, 00:39:46.

89 Tamtéz, 00:19:25.
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vytvarfi narazku na afad SNI, kvali kterému musel zménit zavér filmu O Acto da Primavera
(Ritual jara). Sluha v literarnim klubu upozorfiuje Macaria na bustu zakladatele SNI,
Salazarova ministra informaci. Manoel de Oliveira tak poukazuje na nostalgii po diktature,
ktera se udrzuje ve vysSich spoleCenskych kruzich.

Jiné nez statické snimani opét Oliveira vyuziva pouze stfidmé. Poprvé statiCnost
narusi zabér pfipominajici ruéni kameru, ktery kopiruje chlzi mladika ¢ekajiciho pod oknem
vytouZeného objektu jeho lasky.*® Po druhé kamerova jizda projizdi pfi vecirku skrze zdobné
pokoje domu.®! RezZisér v tomto filmu komponuje zabéry do vice planu a pracuje s hloubkou
ostrosti. Pfednasejiciho basnika napfiklad umistuje az do tfetiho pokoje za prvni probihajici
scénu.®? Vytvari tak komicno, protoZze basnik recitujici verSe Fernanda Pessoy stoji
osamocené na konci palacové kompozice a ostatni postavy v prvnim planu hraji karty. Vysoké

uméni tak mistni burzoazni spole&nost vyuziva jen jako kulisu podtrhujici vlastni nadfazenost.

7. Zaveér

V této bakalarské praci jsem se pokusila o analyzu vybranych film{ portugalského reziséra
Manoela de Oliveiry. Nejprve jsem jako nutny pfedpoklad uvedla prehled jeho umélecké
¢innosti a uvedla ho do kontextu portugalské kinematografie. S ohledem na ¢eské publikum a
rozdilny politicky vyvoj Portugalska ve 20. stoleti jsem také nastinila to, jaky prakticky dopad
méla pravicova diktatura a cenzura na filmovy pramysl a vyrobu.

Dale jsem se nastinila néktera témata portugalské identity jako napfiklad vnimani sebe
sama jako naroda podobajiciho se lodi, ostrovu nebo Portugalska jako zemé bez budoucnosti.
Nasledné jsem se vénovala také identitarnim komplexim mesiastvi a nadfazenosti,
kontradiktorni ménécennosti, nebo kulturnimu kanibalismu. VyuZila jsem k tomu uvahy a
koncepty z dél portugalskych filozofli Eduarda Lourenga a Miguela Reala. Zamérné jsem
opomenula néktera dllezita témata, jakymi jsou napfiklad stesk a melancholie (portugalské
saudade), protoze mi to doporu€eny rozsah prace jiz nedovolil. Pokusila jsem se také o
srovnani literarni tvorby modernistického portugalského basnika Fernanda Pessoy s dilem
Manoela de Oliveiry a poukazala jsem na moznost toho, Ze se rezisér basnikovym dilem
inspiroval nejen ve filmové, ale také v divadelni tvorb&. Oba dva autofi také podle mych zavéra
vénovali tématu stati¢nosti.

Pfi analyze jednotlivych dél jsem se zabyvala filmy O Meu Caso (Muj pripad, 1986),
Vale Abrado (Abrahamovo udoli, 1993), Palavra e Utopia (Slovo a utopie, 2000) a

% Tamtéz, 00:33:00.

91 Tamtéz, 00:19:37.

92 Singularidades de uma Rapariga Loira [¢esky Vystfednosti jedné plavoviasky] [film]. Rezie Manoel
de OLIVEIRA. POR, 2009, 00.24:20.
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Singularidades de uma Rapariga Loira (Vystfednosti jedné plavoviasky, 2009). Pro zuzeni
zkoumaného pole jsem se pfi pfemySleni o Oliveirovych filmech omezila pfevazné na téma
statiénosti. Tu vnimam jako jednu z faset portugalské identity, kterou povazuji za podstatnou
a dosud dostate¢né nezmapovanou v akademickych pracich podobého formatu jako je moje
bakalarska prace. Doufam, Ze se mi podafilo prokazat, Ze se statinost fadi ke zplsoblm, jak
Ize charakterizovat portugalskou filmovou tvorbu, respektive tvorbu Manoela de Oliveiry.

V zaveéru bych chtéla podékovat univerzité v Santiagu de Compostela (USC) za to, Ze
mi poskytla pfistup do svych knihoven, ve kterych jsem nasla mnoZstvi bibliografickych
pramen0 souvisejicich s portugalskou kinematografii a postavou Manoela de Oliveiry. Dale
také USC patfi podékovani za pfidéleni stipendia, diky némuz jsem ziskala cenny Cas a
prostor na napsani této prace. Mohla jsem se tak pfi uvahach o Oliveirové dile pohybovat v
poetické krajiné severniho Portugalska a Galicie, ze které tento reZisér vychazel pfi konstrukci
svych fikénich svéta a v prlibéhu svého Zivota ji nikdy na dlouho neopustil. Posledni diky patfi
portugalskému kulturnimu institutu v Praze Instituto Camdes de Praga, ktery mi na

neomezenou dobu zapujcil vSechny filmy Manoela de Oliveiry ze své sbirky.
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8. Filmografie Manoela de Oliveiry®?

1931 — Douro, Faina Fluvial (Prace na fece Douro, 21 min.)

1932 — Hulha Branca — Empresa Hidro-eléctrica do Rio Ave (Bilé uhli — Vodni elektrarna na
fece Ave, 7 min.)

1932 — Estatuas de Lisboa (Lisabonské sochy, 8 min.)

1937 — Os Ultimos Temporais: Cheias do Tejo (Nedavné bourky: Zaplavy na fece Tejo,
4 min.)

1938 — Ja se fazem Automoveis em Portugal (V Portugalsku uz se vyrabi automobily,
9 min.)

1938 — Miramar: Praia das Rosas (Miramar: Plaz rizi, 9 min.)

1940 — Famalicdo (Famalicdo, 24 min.)

1942 — Aniki-Bobd (Aniki-Bobd, 102 min.)

1956 — O Pintor e a Cidade (Malif a mésto, 28 min.)

1958 — O Coracéo (Srdce, 120 min.)

1959 — O Pao (Chléb)

1963 — O Acto da Primavera (Ritual jara, 94 min.)

1963 — A Caga (Hon, 20 min.)

1964 — Vila Verdinho, Uma Aldeia Transmontana (Vila Verdinho, 18 min.)

1965 — As Pinturas do Meu Irmé&o Julio (Malby mého bratra Julia, 16 min.)

1972 — O Passado e o Presente (Minulost a pfitomnost, 115 min.)

1975 — Benilde ou a Virgem Mé&e (Benilde nebo Panna Marie, 112 min.)

1978 — Amor de Perdi¢cdo (Zhoubnéa laska, 252 min.)

1981 — Francisca (Francisca, 166 min.)

1982 — Visita ou Memorias e Confissées (Navstéva nebo vzpominky a zpovédi, 70 min.)
1983 — Lisboa Cultural (Kulturni Lisabon, 58 min.)

1983 — Nice... A propos de Jean Vigo (Nice... Na slovicko s Jeanem Vigem, 58 min.)
1985 — Simpdsio Internacional de Escultura em Pedra (Mezinarodni socharské sympozium,
60 min.)

1985 — Le Soulier de Satin (Saténovy stfevicek, 415 min.)

1986 — O Meu Caso (Mdj pfipad, 92 min.)

1987 — A Propdsito da Bandeira Nacional (O narodni vlajce, 8 min)

1988 — Os Canibais (Kanibalové, 90 min.)

1990 — Non, ou a V& Gléria de Mandar (Ne, neboli marna slava rozkazu, 112 min.)

9 CORREIA, Rute Silva. Manoel de Oliveira: O Homem da méquina de filmar. Alfragide: Oficina do
livro, 2015.
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1991 — A Divina Comédia (BozZska komedie, 141 min.)

1992 — O Dia do Desespero (Den zoufalstvi, 76 min.)

1993 — Vale Abrado (Abrahamovo udoli, 187 min.)

1994 — A Caixa (Krabice, 93 min.)

1995 — O Convento (Klaster, 91 min.)

1996 — Party (Party, 91 min.)

1996 — En Une Poignee de Mains Amies, 30 min.

1997 — Viagem ao Principio do Mundo (Cesta na pocatek svéta, 95 min.)

1998 — Inquietude (Neklid, 114 min.)

1999 — A Carta (Dopis, 100 min.)

1999 — Momento (Moment, 4 min.)

2000 — Palavra e Utopia (Slovo a utopie, 123 min.)

2001 - Vou para Casa (Vracim se domdu, 90 min.)

2001 - Porto da Minha Infancia (Pfistav mého détstvi, 62 min.)

2002 — O Principio da Incerteza (Pocatek nejistoty, 90 min.)

2002 — Momento (Moment, 4 min.)

2003 — Um Filme Falado (Mluveny film, 96 min.)

2004 — O Quinto Império (Pata fise, 127 min.)

2005 — Do Visivel ao Invisivel (Od viditelného k neviditelnému, 7 min.)

2005 — Espelho Magico (Kouzelné zrcadlo, 140 min.)

2006 — O Improvavel nao é impossivel (Nepravdépodobné neznamena nemozné, 19 min.)
2006 — Romance de Vila do Conde (Romance z Vila do Conde, 9 min)

2006 — Belle Toujours (Krasna dodnes, 120 min.)

2007 — Rencontre Uniguein Chacun son Cinema, 119 min.

2008 — Cristovdo Colombo — O Enigma (KryStof Kolumbus: Enigma, 75 min.)

2008 — O Poeta Doido, O Vitral e a Santa Marta (Blaznivy basnik, vitraz a svata Marie, 7 min.)
2009 — Singularidades de uma Rapariga Loira (Vystfednosti jedné plavovlasky, 64 min.)
2010 — O Estranho Caso de Angélica (Podivny pripad Angeliky, 94 min.)

2010 — Painéis de Sao Vicente de Fora, Visdo poética (Deskové obrazy svatého Vincenta,
vidéni basnikovo, 16 min.)

2014 — O Velho do Restelo (Stafec z Belému, 19 min)

2014 — O Gebo e a Sombra (Gebo a stin, 95 min.)
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