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Abstrakt

Cilem této prace je popsat uspéch Stawomira ldziaka, jednoho z fady polskych
kameramanu pracujicich v Hollywoodu, zjistit jeho pfi€iny a na tomto zakladé popsat
fenomén ,polské kameramanské S$koly“. Pomoci rozboru filma, autobiografii
rezisérl,se kterymi Idziak spolupracoval, a monografie déjin polského a svétového
filmu. Probéhne analyza kariéry mistra a bude se feSit otazka, pro¢ zrovna ON dosahl
zrovna polskych kameramand, ktefi v onom obdobi uspéli v Hollywoodu, anebo
v kinematografiich zapadni Evropy. Zakladni otazkou je duvod téchto uspéchu.
Historicky kontext a vSeobecny zajem o polsky film v obdobi 80. let versus vyjimecné
vzdélani polskych kameramand, zejména, bylo -li opravdu vyjimecné, &i nikoliv.

Hlavni pfinos prace spociva v zavérech, které tato analyza muze pfinést pro
filmové Skolstvi vdeobecné. Netroufam si zodpovédét bezpochybné, jaké byly pficiny
uspéchu polské kameramanské Skoly. Nicméné&, mam moznost zvazit argumenty pro
a proti dvou pficin, které se nabizeji. Odpovéd, ktera uspéch pfipisuje historickému
kontextu, nepodporuje pfipady Uspéchl generace kameramanu, jako napf. Artura
Reinharta a Pawta Edelmana, ktefi se uplatnili po roce 1989. Pfipisovani uspéchu
vyjimecné filmové Skole v todzi je zase problematické v tom, Ze jiné stfedo a
vychodoevropské Skoly, jako napf. FAMU a VgiK, maji velmi podobny pfistup k
vzdélavani kameramanu, tzn. velkou energii vénuji technickému vzdélavani, stejné tak
vyzaduji po svych studentech vSeobecné kulturni znalosti a podobné kladou dlraz i
na problematiku spoluprace s rezisérem. Nabizi se tedy otazka, pro¢ svétové

uspésnych kameramanu vychovaly méné?



Preface

Stawomir Idziak is one of the world’s most famous Polish cinematographers.
The purpose of this thesis is to inquire as to the reasons for his success, describe the
key phases of his career and use what we learned to explain the cinematic
phenomenon called the ,Polish school of cinematography.” Based on analysis of
ldziak’s films, autobiographies of directors he worked with and a look at the appropriate
phases of Polish and World film history we will analyze ldziak’s career and look for
reasons why HE, from that particular country achieved such success? ldziak was
arguably the most successful from a group of Polish cameramen, who made it in
Hollywood or Western-European film industries at that time. The main conflict we are
addressing is the reason for this success: whether it was the historical context of the
1980’s or the remarkable training that Polish cameramen had at the £.6dz film school,
specifically if it really was remarkable or not.

The main benefit of this thesis are the potential conclusions that can be made
for film education in general. We are not trying to answer without a doubt, what where
the reasons for the success of the “Polish school of cinematography.” Nonetheless, we
have the option of considering the arguments for and against the two main reasons
that come to mind. The idea that attributes success to the historical context that Polish
cinema was in at the time fails to explain the success of the generation of cameramen
such as Pawet Edelman and Artur Reinhardt, whose careers started after 1989. On
the other hand, giving the credit to the £6dz film school is problematic because other
central and eastern-European schools like FAMU and VGIK have similar approaches
to educating cameramen. They also dedicate a lot of energy to technical training, they

also require all-around knowledge of high culture and they also teach students, how to



collaborate with directors. Why did those schools produce less cameramen with world-

wide name recognition?
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Uvod

V Hollywood uz po nékolik let pracuje fada polskych kameramanu, napf.
Stawomir Idziak a Andrzej Bartkowiak. DalSi se pravidelné uplatiiuji ve velkych
evropskych kinematografiich, zejména Ryszard Lenczewski v Anglii a Bogumit
Godfrejow v Némecku. Dlvodem pro vybér toho tématu je narodnost autora a zajem
o polskou kinematografii, pfedevsim o polskou kameramanskou Skolu na KK FAMU.

Cilem prace je odpovéd na otazku, zda je uspéch polské kameramanské Skoly
vysledkem uspéchu polské kinematografie tohoto obdobi? Pokud ano, byla polska
kinematografie 70. a 80. let né€em vyjime¢na? Jakou roli v promoci polskych
kameramanu hral politicky kontext 80. let a jak dulezity byl talent konkrétnich
kameramanu? Toto téma bylo samoziejmé feSeno jizZ mnohokrat, ale ne mimo Polsko
a bez nalezitého odstupu, ktery mize zarudit jen mimo-polské pedagogické vedeni.

K dosazeni stanovenych cilt, budou zakladnim zdrojem rozbory polskych a
francouzskych filmu, které toCil Stawomir Idziak s nejslavné&jSimi polskymi reziséry
svého pokoleni, Krzysztofem Kieslowskim a Krzysztofem Zanussim . Diky filmdm Trois
couleurs: Bleu a La double vie du Véronique Idziaka si ho vSimli hollywoodsti
producenti a reziséfi. Idziak nebyl prvnim polskym kameramanem, ktery toc€il americkée
superprodukce, ale ve svém francouzském obdobi se pohyboval v oblasti autorského
filmu, ve kterém je mozné uvazovat o vizualnim konceptu filmu, ktery mohli Idziak a
Kieslowski / Zanussi vypracovat.

V Kratkém filmu o zabijeni a T7i barvy — Modra, kombinace hyperrealistické
rezie Kieslowského s barevnou stylizaci obrazu Idziaka, umozniuje divakovi pozorovat
fyzicky svét, a zaroven touto skute€nosti proniknout, dostat se do metafyzické roviny
a vnimat samotu hlavniho hrdiny, z hlediska nejen jeho duSevni, ale i metafyzické

kondice. V Konstanté Zanussiho hlavni hrdina utikd od Sedivého, kazdodenniho



zivota, skrz sny o horach a filozofickych debatach s profesorem matematiky. Idziak nas
do téchto alternativnich skuteCnosti zve skrze svoje obrazy. Ze vSech svétové
znamych polskych kameraman( si Idziak vytvofil nejvétSi prilezitosti v oblasti
autorského filmu a diky tomu nam, skrz filmovy obraz, fekl nejvice o lidské kondici.

Dalsi informace budu ziskavat z literatury a dokumentarnich filmda o kariéfe
Krzysztofa Kieslowského, w tom biografie Wazne, zeby is¢ a filmy I'm so-so a
Cwiczenia warsztatowe a z recenzi filmd Kieslowského a Idziaka z doby, kdy byly v
distribuci. Dulezité je, jaky vyznam mély tyto filmy v kontextu dalSi kariéry autora
obrazl. Dulezitym zdrojem budou taky interview a televizni pofady s kameramany,
které jiz vznikly v minulosti, za u€elem pouziti informaci, které uz zname, ve snaze
dojit k novym zavérum.

Pro spravné pochopeni této prace postaci znalosti déjin filmu, zejména pak
déjin kameramanského aspektu filmové tvorby. Dulezité jsou také alespon zakladni

znalosti z déjin stfedoevropského filmu, hlavné tedy polského.
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Kino ,,moralniho neklidu*

,Proc lidé délaji kompromisy? Pro¢€ jsou ochotni jednat amoralné? Jak se to
stalo, Ze jsem sviné?“! V poloviné 70. let cenzura v Polsku vyrazné povolila, coz
dovolilo tvarcdm tolit spoleCensky angazované filmy, které relativné odvazné
ukazovaly ruzné projevy shnilosti, korupce, cynismu a medialnich 1Zi tehdejSi polské
spoleCnosti. Filmy byly vétSinou natoCené ve velmi realistické konvenci, také diky
dokumentarnim kofenlm jednoho z hlavnich rezisért, Krzysztofa Kieslowského. Malé
skupinky hlavnich hrdin ¢asto slouzily jako metafora celé spole€nosti anebo Sir§iho
spoleCenského problému. Viditelné jsou kofeny hlavné ve francouzské nové ving, ale
také v Obéan Kan ve zpUsobu vypravéni Clovéka z mramoru* Wajdy a vliv Zvétseniny
Antonioniho, kdy se ve filmech stava tématem médium, které je sniméno.

Realismus mnoha filmd neni nahodny, autor Personnelu (prvni film moralniho
neklidu) Kieslowski totiz zac€inal kariéru jako dokumentarista. Jeho nehrana tvorba,
velmi spoleensky angazovana Nemocnice, Urad av$ak nejvice Z hlediska noéniho
hlidace projevovala zacatky, kdy vnimame postavy jako metafory pro SirSi problémy.
V tomto pfipadé paranoidni policejni stat, skrze jednoho psychopatického hlidace.
Poté se prvni hrané filmy od dokumentarnich liSily spi§ metrazemi nez formou. Rezijni
peclivost a autorova soustfedénost na detaily davala divakovi dojem, Zze kouka na
realitu.

Ve struktufe, ktera pfipomina filmy francouzské nové viny, kino ,moralniho
neklidu® vétSinou vypravélo o jednotlivci, ktery postupné odhaluje faleSnost obklopujici
ho skuteCnosti, ktera ho za cenu drobnych necCestnosti laka na rizné kofisti, pfip.
kariéru a nékdy prosté jen umoznuje zakladni fungovani. Hrdina je vétSinou ve svém
rozhodnuti sam, pficemz si vybira mezi nepochopenim a nenavisti konformistl a

bolestivymi vycitkami Cestnych.
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V nékterych filmech hrdina vybira kompromis, napt. Pfedtanecnik hrany Jerzy
Szturem u Felikse Falka vystipe kolegu, jiného pfedtaneCnika s lakavého kseftu. V
Ochranném zbarveni se doc. Jakub (Piotr Garlicki)> snazi boufit, ale kvuli své
nekonsekvenci a nejistoté systému podléha. Pak je zde jesté treti varianta, kdy se
hrdina boufi az do samého konce a jeho vzpoura konéi bud jeho smrti (napf. Clovék z
mramoru) anebo smrti nékoho nevinného (Konstanta). Podobné jako v nové viné
hrdina na konci filmu bud umira, anebo podléha systému (coz je také prohrou).
Predtanec¢nik dostava fyzicky za vyuc¢enou a Birkut (Jerzy Radziwitowicz)? umira na
demonstraci poté, co jej nékdo strelil, doc. Jarostaw pak jen nejisté vykona své
konformni povinnosti. Neziska vS§ak divku, cizinku, ktera jeho kompromistim nerozumi
a nepfijima je.

Casto ve filmech moralniho neklidu, v ramci kolize, vznika argumentacni
souboj, tzn. dialog hlavniho hrdiny s ¢lenem establishmentu. Dokonce ve Zbarveni,
souboji starého doc. Jakuba (Zbigniew Zapasiewicz)?> s Jarostawem, je jich hned
nékolik, kdyz Jakub postupné Jarostawovi a zaroven také divakovi prozrazuje dalsi a
dalSi patologie systému polského vysSiho Skolstvi, béhem toho, jak Jaroslav ustupuje
dalSim a dalSim moralnim kompromisiim. Na konci filmu Jakub v noci probudi
Jarostawa a laka ho k jezeru, aby tam ukazal mladému docentovi milujici se par
studentl. Jarostaw nejenze podlehl systému, ale ani neziskal divku, na kterou si délal
ambice. Posledni souboj dvou hrdinl se jiz odehrava fyzicky, perou se na symbolickém
bahné. Oba dva se u$pini, ale bahno zUstava stejné. Jarostaw chce Jakuba zabit,
nema na to v8ak odvahu. Prohrava s zivotem, minimalné na tfech urovnich.

V Amatérovi nalézame souboj pouze jeden, Filip Mosz (Jerzy Sztur) diskutuje
na louce s feditelem fabriky, ,dyrem* (Stefan Czyzewski)?. Filipovo hobby, amatérsky

filmovy klub na pracovisti, které pfineslo slavu jemu a jeho méstecku, pusobi mnoho
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problému tim, Ze Filip nechce tolit propagandu a jeho kamera odhaluje spoustu
patologii, absurdnosti, lidskych kfivd a jinych nevhodnych pravd o méstecku.
Protiargumenty ,dyra“ znéji nékdy dokonce i pfesvédCivé, rizné absurdity v fizené
ekonomice jsou systémového charakteru a filmy, které je odhaluji, mizou ublizit
nevinnym lidem. AvS§ak neni pravdou, kdy ,dyro® Fika, Ze spole¢nost k tomuto odhaleni
,nedospéla“. Nicméné, Filip schvalné osviti material ze zbyteCné postavené cihelny,
ktery miaze nevinnym pfinést dalsi Skody. V pfipadé postavy hrané Kristynou Jandovou
v Clovéku z mramoru, je jeji diskuze s redaktorem z Polské Televize velmi
jednostranna. Redaktor v zasadé mluvi z pozice sily a Jandova odpovida
emocionalnimi argumenty. Tento souboj mizeme, z dneSniho hlediska, hodnotit v
sexistickém kontextu, neni zde ovSem zcela jasné, zda se jedn& o sexismus v Polské
Televizi natoCeny Wajdou, anebo sexismus Wajdy.

V nékterych filmech této doby jsou viditelnd echa Zvétseniny Michelangela
Antonioniho. Par tvlrcl feSi téma manipulacnich moznosti samotného média, budto
zvukového zaznamu (Clovék z Zeleza) anebo filmu, co by nejdtleZitgjS§iho uméni
(Amatér, Clovék z mramoru). Tvlrce materilu je vétSinou sam, se silou svého dila a
tajemstvim, které odhaluje. Média v8eho druhu probouzi moralni neklid tvirct v
kontextu SirSi propagandy a medialni politiky. Vadi hlavné to, co média ukazovat
nesmeéji. Statni televize, radio a noviny fikaji lidem jak a o ¢em maji pfemyslet. Postava
hrand Jandovou studuje archivni materialy o Birkutovi z 50. let. Patrny je vliv nejen
cenzury, ale i autocenzury reziséra Burského, kterému zacala jeho velka kariéra
bezprostfedné poté, co prestal toCit ,nevhodné® obrazy chudoby a désnych pracovnich
podminek, ve kterych ,state¢ni zednici“ opravdu pracovali. Bursky sam vymysli akce,
na které Birkut béhem jedné smény polozi pfes 20,000 cihel, timto zaCinaji velké

kariéry Burského a Birkuta. Marian Opania v Clovéku ze Zeleza hraje novinare

13



rozhlasu, redaktora Winkla, ktery ma za ukol natocit kompromitujici reportaz o synovi
Birkuta, ktery pracuje v gdariskych lodénicich. Ze zaCatku |lhostejné vykonava svou
praci, pozdéji se vSak zamiluje do revolucionarl, které ma za ukol kompromitovat.
Winkel se ocita mezi mlynskymi kameny, statni bezpecnost ho tlaci, aby ve své praci
pokraCoval. Nakonec ale zklame obé strany velkého sporu a jeho nadSeni z uspéchu
Sturem v Amatérovi, ktery odhaluje rdzné ,nevhodné* pravdy o svém pracovisti a
meésteCku. Bohuzel z toho vyplynou rGzné skandaly, které pfipravi o misto Osucha
(Jerzy Nowak), kamarada Sztura, jez je zodpovédny za jeho filmovy klub. Obétmi jeho
tvorby a sily jeho média se stavaiji lidé jemu blizci, coz zasadné komplikuje jeho situaci.

Mnohych filmi moralniho neklidu se dotyka tabuizovana problematika 50. let.
VétSina postav z €lenu establishmentd v pullce 70. let pravé ,za Stalina“ studovala,
zacinala kariéry anebo podléhala ,politické rehabilitaci“. V. Ochranném zbarveni jsou
doc. Jakub (Zapasiewicz) a Prorektor (Mariusz Dmochowski) touto dobou nejen
poznamenani, ale dokonce o sobé navzajem védi ,nevhodné“ véci, které se nesmi
dostat ven a z tohoto ddvodu jsou na sobé zavisli! Wajda se v Clovékovi z mramoru
zabyva touto dobou jesté odvaznéji, kolega Birkuta nejdfive podléha stalinistickym
Cistkam, pak se ovSem ,politicky rehabilituje“, pfizplsobi se systému a dostane
vysokou feditelskou pozice. Vidime také dost vérohodné& natoCeny dohled Statni
bezpecnosti nad Birkutem a jeho partakem. Jandova najde ,jejich“ STBaka po letech,
ten vede noc¢ni klub. Je patrné, Ze 50. léta jsou stale tabu, tématika je ,nevhodna®,
nedotknutelna a hlavné ,nevyreSena“.

Idziak v té dobé tocCi ,moralné neklidnou“ Zanussiho Konstantu. Osmnactilety
Witold (Tadeusz Bradecki), syn slavného alpinisty, ktery sni o vlastni vypravé do

Himalaji, dostava diky svému otci lakavou praci u vystav ,Expo“ v zahraniCi. Ma
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prilezitost cestovat, brzo si ale v§ima, jak déla jeho $éf a kolegové podvody. V tomto
pfipadé je hlavni hrdina téméFf nekompromisni a jeho boj proti zbytku svéta konci
tragicky. Kolegové mu do bundy schovaiji dvé sté dolaru, které se najdou pfi letistni
kontrole. Tim se uzavira jeho sen o cesté do Himal3aji. Pfichazi o praci a konCi u
renovaci elevaci, kde spadne stara omitka na hrajici si dité.

Obdobi ,moralniho neklidu“ konCi 13. prosince 1981 ohlasenim vyjimecného
stavu. Cenzura se stava zase pfisnéjSi a reziséfi, v tomto pfipadé predevSim
Kieslowsky, se zabyvaji tématy vice universalnimi. Politické filmy prfestavaji tocit.
,Nikdo na svété by nebyl schopen vyznat se v labyrintu této politiky. My sami jsme si
nebyli jisti, jestli jsme ji pochopili“. V tomto obdobi zacal Kieslowsky svou spolupraci s

Idziakiem.

' Stanistaw Zawislinski Wazne, Zeby i$¢

2 www. filmpolski.pl
3 David Bordwell, Kristin Thomson Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie

Konstanta (1980) — rozbor filmu

Faktografie
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,KdyZ jsem v roce 1980 tocil Konstantu, toCil jsem o tom, jak nesnesitelny se
stal zZivot, kdyz jsme vSichni byli potopeni v drobné, otravné, vSudypfitomné korupci.
Abychom mohli cokoliv koupit, cokoliv zafidit, k Cemukoliv se dostat, napf. koupit kus
nabytku, o auté nebo byté ani nemluvim, vSechno toto vyzadovalo pouZziti néjaké formy
necestnych praktik. Stalo se to velmi nepfijemnym.“! Vzpominal Zanussi v rozhovoru
pro kanal youtube VarSavského Filmového Festivalu v roce 2014.

Povolujici cenzura dovolila Zanussimu a jinym tvarctm kina ,moralniho neklidu®
tocit filmy o necCestnostech a nepfijemnostech kazdodenniho Zivota v Polsku. ,V PRL
(Polska Lidova Republika) ufednici rozhodovali o vSem. Na jejich podpisu zaviselo,
jestli a kdy ob¢an dostane auto, byt, bydlisté, dokonce i vapno a cihly. Prodavacka
v obchodu rozhodovala o menu a obleku primérného Polaka a dustojnik SB (statni
bezpecnosti) o jeho odjezdu do zahrani€i. VSechno to rodilo masovou, ackoliv
z dnesniho hlediska drobnou korupci“?

Zavislost ob&ana, v tomto pfipadé mladého Witolda, na ne€estnych lidech, ktefi
rozhoduiji o jeho zivoté a stavi ho pfed neustald moralni dilemata. Zanussiho fascinoval
hrdina, ktery a¢ obklopen zlem, snazi se stale Cinit dobro.

,Zanussi dava na place obrovskou tvar¢i svobodu. Mizu fict, ze jestli jde o
vizualni tvar jeho film{, jsem jeho autorem. V jeho filmech jde spi$ o spor idei, nez o
psychologii nebo anekdotu. Takové rozhodnuti znamena volbu specifického divaka“
vzpominal ldziak po letech. ,Zanussi vidi svét velmi precizné, tak jak je stavény.
VSechny jeho filmy se odehravaly ve velmi konkrétni skuteCnosti, a zaroven v kazdém
z téch filma existovaly elementy, zasahujici do jiné dimenze. Mél jsem za ukol tu jinou
dimenze znazornit*3

V pripadé Konstanty, sny o Himalajich a hory vS§eobecné hraji roli alternativni

skuteCnosti pro kazdodenni Sedivy zivot v Polsku konce 70. let. Jakmile Witold pfijde
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o Sanci spatfit Himalaje, zaCina se zajimat o matematiku, aby pfekrocil hranice reality

a zase se mohl pohybovat v abstraktnim svété.

Predchozi tvorba autoru
Krzysztof Zanussi

Pfed Konstantou mél Zanussi za sebou uz nékteré ze svych nejvyznamnéjsich
filmd, v€etné Struktura krystalu, lluminace a Ochranné zbarveni. Student fyziky,
filozofie, pak filmar-amatér Sel na filmovou Skolu v roce 1962. Vénoval se autorskému
filmu, chapanému tak, ze vétSinou tocCil podle vlastniho scénare. Ve svych filmech
pouzival védecké znalosti a znamosti s akademickou obci, které ziskal béhem svych
dlouholetych studii*. Mnoho jeho filma se odehrava bud pfimo na universitach (napf.
Ochranné zbarveni), nebo aspon vypravi o moralnich dilematech védcl (Struktura
krystalu). Pfed obdobim moralniho neklidu bylo ¢astym motivem moralni dilema.
Zanussiho hlavni hrdinové vybirali mezi moralkou a kariérou, penézi nebo prosté
normalnim fungovanim. Zrovna Konstanta vypravi o klukovi, ktery nestuduje, nicméné
projevuje zajem o matematiku, chodi na prednasky a tam najde metaforu, ktera
vysvétluje vyznam celého filmu.
Stawomir Idziak

.,LPomeérné rychle po Skole se mi povedlo najit praci, nejdfive jako placovy
fotograf, pak jako Svenkr a pak jsem debutoval jako hlavni kameraman. Musel jsem se
také rozhodnout: pokud budu pracovat u Wesela Andrzeje Wajdy, vratim se o stupen
niz: z kameramana na Svenkra. Kameru tam délal Witold Sobocinski. Diky tomu filmu
jsem v8ak vstoupil do prvni ligy reziséra a to byla jina spole€nost. Zacal jsem pracovat
s Krzysztofem Zanussim, pracoval jsem taky jako kameraman u Wajdy a kone¢né —u

Kieslowského*3
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Obsah filmu

Witold (Tadeusz Bradecki),* dvacetilety syn slavného, zesnulého alpinisty déla
vSechno, aby mohl odjet na horolezeckou expedice do Himalgji. Kdyz skonci
vojenskou sluzbu (samoziejmé jako paraSutista, aby mohl trénovat horolezectvi) musi
nastoupit do prace. Diky otcovym kontaktim zisk&d misto v prestiznim podniku
zabyvajicim se veletrhy a vystavami, ktera mu umozfuje cestovat po celém svéte.
BohuZel si velmi brzy vS§imne, Ze jeho $éf a kolegové hojné vyuzivaji prilezitosti, aby
si neCestné pfivydélali.

Na pracovnim pohovoru Witold tvrdi svému budoucimu Séfovi (Witold Pyrkosz)
: ,nikdo za mnou nestoji*. Séf odpovida, Ze mu nevadi &lovék z ulice, hlavné at je
Cestny. Pro §éfa je to prazdné heslo, Witold to vSak bere vazné.

Prvni konflikt Witolda neni s ne€estnymi pracovniky statniho podniku. Na své
prvni zahranicni cesté do Indie pozna skupinku hippie z Ameriky, od které nepfijme
nabidnuty hasis a vycita jim nabozenskou turistiku, neuctu k mistnim a vSeobecnou
faleSnost. Postavu Witolda poznavame jako Clovéka nekompromisniho. Kdyz odhali
drobné podvody a nec€estnosti kolegl ve firmé, ve které pracuje, chysta se s tim néco
délat.

Mezitim mu vazné onemocni maminka. NedostaCujici zdravotni péce pfinuti
Witolda nabidnout primarovi uplatek. Bohuzel to déla tak neSikovné, Ze primar nechce
riskovat a tvrdé odmita. Witold je schopen zajistit mamince lepSi péci az diky
znamostem jeho kamarada. Maminka i pfesto nakonec umira, ale Witold se zamiluje
do zdravotni sestficky, Grazyny (Malgorzata Zajaczkowska),* ktera Uplatky nebere.

Rika mu, ,je to fajn, Ze se tomu divis.*
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Kdyz se Witold vrati do prace, narlsta konflikt s kolegy a $éfem. Kdyz
nadfizenému odmitne podvodnou spolupraci, vystipe ho z delegace do Kanady. On
tedy zatim pokracuje v pfipravach na Himalaje. BohuZel Witoldovy sny skonci na letisti,
hned poté, co u néj hrani¢ni sluzba najde 200 dolart, které mu podstr€ili zkorumpovani

kolegové. Witold tak zlGstava v Polsku a musi nastoupit do jiné préace.

Vizudlni styl filmu

Zéakladnim vizualnim konfliktem Konstanty jsou sny o Himalajich dvacetiletého
kluka, ktery zacCina dospély zivot v Sedivém Polsku konce 70. let. ,Polska skute¢nost*
je snimana realisticky, odbarvené, studené a z vétsiny natoCena statickou kamerou.
Interiéry, ve kterych Witold potkdva maminku, tzn. I€k&rna a rodinny byt, jsou lehce
potemnélé, vétSinou kontrastné nasvicené stmavymi plochami nabytku a zdi.
Exponuji jen tvafe hercl, nepodstatné elementy se schovavaji ve tmé. Po smrti
maminky se efekt rodinné intimity neobjevuje, dokladem toho je, ze Witold ke konci
filmu nepozve domu Grazynu.

Osobni kategorie si zaslouzi osklivé interiéry vojenské komise, nemocnice a
statniho podniku, ve kterém Witold pracuje. Svétlé zdi, Casto nasvicené zelenymi
zarivkami, anebo namodralym dennim svétlem jsou ve své osklivosti jesté posilené.
Drobné necestnosti, které délaji lidé v pfimém okoli Witolda jsou posilené
nepfijemnym, smutnym a barevné posunutym obrazem. Exteriéry jsou tocCeny
podobné, v zatazeném pocasi, studenych barvach a nizkém kontrastu.

Kontrastem pro Sedivy kazdodenni zivot jsou hory. Majestatni vrchy a skaly,
ploSné komponovane, Casto v tajemné mize, jsou kouzelné, prestoze jsou natocené
realisticky. Zabéru na velké celky hor je malo, Idziak se spi§ vénuje strukturam a

plocham zasnézenych Tater. Jediny interiér na horach (scéna kdy alpinisté vzpominaji
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na Witoldova otce) také zafi svétlem z okna, pfestoze je potemnély a jinak nezajimavy.

Spolu s Witoldem tak po horach zatouzime i my.

Analyza filmu

Expozice postavy Witolda probiha na vojenské komisi. V o8klivém, pomérné
velkém nemocnicnim sale, se svétlymi zdmi v barvé podobné pleti a nasvicenym
studenym svétlem. Mlady chlapec se zde snaZzi dosahnout co mozna nejlepsiho
medicinského vysledku svych testl. V kratkém sestfihu riznych testd a méfeni, se
Witold pfe pfi méfeni svoji vysky, u méreni tlaku se chvali, Ze sportuje a vi dopfedu,
jaky ma obvod hrudniku. Pfestoze na parasutistu neni dostate¢né vysoky, pomuze mu
jméno jeho slavného zesnulého otce.

Witold se tedy stava parasutistou. Nasleduje rychlé, Sikovné Svenkovani, a pak
jesté Sikovnéji stfizena montaz vojenskych cvi¢eni Witolda a jeho kamarada Stefana,
také horolezce (Cezary Morawski).* Nasleduji titulky nato¢ené zlanovky po
zasnézenych a zamlzenych horach. Sen hlavnich postav, o utéku z Sedivého
kazdodenniho zivota, mame od zaCatku nastaveny.

Nasleduje scéna Splhani, kde Witold jisti Stefana a motivuje ho Iézt a nevzdavat
to. PloSné kompozice (v€etné celku) evokuji majestat hor, herci jsou to€eni z profilu az
do chvile, kdy Stefan pfekona strach a dostane se k Witoldovi. Kluci se na sebe
podivaji v pékné nakomponovanych, plosnych protipohledech.

Do lékarny, ve které pracuje maminka Witolda se dostaneme skrz detail na
Sumivou tabletku, ktera se rozpousti v ampule, podobné jako mliha nad horami. Klidna,
prestoZze rucni kamera, exponuje postavu maminky (Zofia Mrozowska)* a prostor,
v jakém se bézné pohybuje. Zanussi opét nastavuje dynamiku dvou postav, Witold

odmita penize, které mu maminka starostlivé dava.
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Skrz detail na pohlednici se dostavame do interiéru horského pfistfesi, kde
Witold spolu s jinymi horolezci vzpominaji na Witoldova otce. Svétlo z oken
(samozfejmé umélé a stylizované) prozafuje tmavy prostor. Dialog je prostfihany
exteriérem, kde Witold Cisti otcuv hrob. Davny kamarad otce (kterého Witold ani moc
neznd) mu nabizi pomoc v shanéni prace.

Po kratkém nadsSeni z nové prace, ktera mu pfinasi moznost cestovani, si Witold
jiz na letisti vSimne, Ze jeho kolegové pasuji zbozi ze zahranici. Moc se mu to nelibi,
nicméneé si od jednoho kolegy kupuje $al pro mamu. Z drbl od svych kolegl se dozvida
Stefanem pfipravuje na Himal3je.

K zdsadnéjsim kompromisum Witolda pfivede vazna nemoc jeho maminky.
Nedostatek mist na salu znamena, ze maminka lezi na chodbé, kde je privan. Tato
okolnost nuti Witolda nabidnout uplatek primarovi oddéleni, na kterém maminka lezi.
Korupce je, z hlediska aranzma, natoCena vtipnym zpusobem, Witold se hada
s primafem v klasickych protipohledech, nicméné, kdyz primafe vyrusi telefon,
gestikuluje za jeho zady Grazyna, Ze se musi s primafem neoficialné domluvit. Witold
uplacet neumi, takze pokus ,ukecat‘ primare skondi katastrofalné. Poté co primar
opusti sal, Witold se s Grazynou pozna bliz.

Pomoc mamince pfijde az diky kontaktim Stefana, s kterym se Witold domluvi
v svételné zajimavém dialogu na VarSavském Centralnim Nadrazi. Idziak se nebal
silné zeleného protisvétla nadraznich zafivek a pfisvitil jen obliCeje herct lehce
naruzovélym dopliikem. V jednom zabéru pak chlapci pfijdou na to, jak se da cely
problém s nemocnici vyresit.

Veskeré snahy tady vdak nepomizou, maminka umira a po jeji smrti se Witold

vraci do prace, nekompromisni a pfipraveny na konflikty. Tvrdé odmitne Séfa, ktery po
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ném vyzaduje délat béhem pracovni doby rekonstrukce domu vysoko postaveného
Ufednika a Séf jej vramci pomsty vyStipe z delegace do Kanady. Witold ma
nepfijemnosti, neuspésné se snazi pfinutit kolegy ke vzpoufe proti vedeni. Sny o
Himalajich konci letiStnim debaklem s podstréenymi penézi a jemu tak hrozi trestné
fizeni.

Po horolezeckém neuspéchu chodi Witold na pfednasky z matematiky, kde
zahraje titulni roli konstanta. Profesor (Edward Zebrowski)* vede s Witoldem debaty
nejen o matematice, ale také o jeho etickych postojich a nabizi mu cestu jak studovat.
Pta se ho, jestli si opravdu mysli, ze ,jeden spravedlivy“ muze zménit svét?

Vztah s Grazynou pokracuje, mlady par pfemysli o svatbé. V interiérech, kde
se spolu miluji, Idziak poprvé v celém filmu pouziva silné Zluté svétlo. Grazyna se
Witolda pta, zda se chce svym kolegum pomstit? Witold odpovi, Zze ano a brzy na to
pfijde nestésti. V nové praci je Witold u Cisténi a rekonstrukci elevaci. U jednoho

Cinzaku, kde odstraniuje omitku ze zdi, mu malé dité vbéhne pod sut.

thttps://www.youtube.com/watch?v=pn8Z9DjzSYO0
2 https://lwww.wprost.pl/itygodnik/12803/kielbasiana-korupcja.html
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3 https://culture.pl/pl/tworca/slawomir-idziak
4 csfd
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Kratky film o zabijeni (1987) —rozbor filmu

Faktografie

Kratky film o zabijeni a spolu s nim i Dekalog V (zkracend televizni verze byla
zafazena do serialll TVP?) byl natocen v dobé, kdy se v (jesté lidovém) Polsku vedly
rozsahlé diskuze o trestu smrti.. Kazdy dil dekalogu tocil jiny kameraman, samozfejmé
se jednalo o tehdejsi polskou $picku.? V pripadla Idziakovi.

ldziak okamzité nabidl Kieslowskému silnou barevnou stylizaci obrazu.
Kieslowsky se tomu nejdfive branil, ale pak na to pfistoupil. ,Délej, co chce$" Fekl
kameramanovi, ,Jestli jeden z dilt bude pfipominat zelené hovno, tak se nic nestane.“!
Idziak pak sam vyrobil pfes 600 vlastnich filtr, do té doby v kinematografii

nepouzivanych. Vysledny obraz ,zdeformoval svét, udélal ho podivnhym a odpornym®.

Predchozi tvorba autoru
Krszysztof Kieslowsky

Pfed Dekalogem uz mel Kieslowsky za sebou své nejslavnéjSi dokumenty
(Nemocnince, Z pohledu nocniho hlidace, Mluvici hlavy) a zajimavé hrané filmy,
vCetné televizni Prejscie podziemne, (kdy poprvé tocil s ldziakem) a celovecerni
Nahodu a Amatéra.?

Jako jeden ze &lent nové generace polskych dokumentaristd, byl zvykly na
realismus i v hrané tvorbé. Tyka se to nejen nestylizovaného obrazu, ale také herectvi
a mise-en-scéné. Mozna proto byl Kratky film o zabijeni tak presvédcivy. Pokud je
stylizovany pouze obraz, a zbytek filmu je realisticky, je tato kombinace mnohem

presvédcivéjsi a drsnost obsahu filmu pusobi na divaka jesté silngji.

24



Slawomir Idziak

Idziak jiz pfed Dekalogem patfil k polské Spice kameramanl. Potom, co
Svenkoval Wajduv Wesele sezndmil se s nejlepsimi reziséry, toCil uz napf. Konstantu
se Zanussim, pracoval s Wajdou (uz jako hlavni kameraman) u Dyrygenta.
S Kieslowskym uz toCil ww. Przejscie podziemne a Bliznu. Prfestoze tvrdil, Ze
,dokument mné nezajimal“?2 nemél $anci odolat vliviim ,dokumentarni stylizace“ ve své
hrané tvorbé, i kdyz to po ném Kieslowsky opakované vyzadoval.

Nicméné otevienost k vlastni dynamice konkrétniho projektu Kieslowskému
Idziak neodmital ,Reziséfi asto toli to, co maji v hlavé a zapominaiji, ze toceny film

ma svuUj zivot. Krzysztof to védél.“?

Obsah filmu

V Kratkém film o zabijeni se koukame na dvé vrazdy: jednu nesmysinou a
nezddvodnénou vrazdu taxikafe (Jan Tesarz), kde se pachatel Jacek (Miroslav Baka)
a obét ani neznaji. A druhou ,zaslouzenou®, vrazdu pachatele, odsouzeného k vykonu
trestu smrti. V paralelnim stfihu pozorujeme pachatele, taxikare a advokata (Krzysztof
Globisz),? ktery sklada svoji posledni zkousku na pravnické fakulté a pak prohrava své
debutové soudni Fizeni, ve kterém pachatele hjji.

Kieslowsky vyjadfuje sv(j humanitni nazor skrz postavu mladého advokata,
ktery ve svych prvnich obrazech sdéluje nejdfive vSechny teoretické argumenty,
vCetné ironicky podaného citatu Karola Marxe ,od doby Kaina, zadny trest neodved|
nikoho od prestupkd.“ Pak pozorujeme nechutnou, nezdivodnénou vrazdu uplné
ciziho Clovéka. Vidime pachatele, kterého poznavame jako zmateného kluka, ktery
kona zlo ze zloby nebo nedostatku zazitk(l. Kdyz pfijde na ,zaslouzeny” trest smrti,

ktery ,pacha“ dokonale zorganizovany statni aparat, Kieslowsky nam sdéluje nazor,
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Vv s

Pachatel vrazdy prvniho stupné je stale ¢lovék a aparat spravedinosti je nelidsky i

v pfipadé, kdy ma v mezich zakona pravdu.

Vizualni styl filmu

,KdyZ to [Kieslowsky] uvidél, odeSel z projekce a bouchl dvefmi. Pfislo mu, ze
jsem to pfehnal. Taky mné to désilo, myslel jsem si, Zze jsem zaSel moc daleko.”
vzpomina ldziak. ,Zavolal mi pak v noci, at' se vratim do studia. Krzysztof mél takovy
zvyk, ze kdyz cokoliv tocil, okamzité s tim Sel do stfizny. Sestfihané to uz nevypadalo
tak hrozné. Stejné jsme ale stale méli pocit, Ze balancujeme na lang, ze kterého
muzZeme velice snadno spadnout.“*

ldziak s Kieslowskym zvolili atypickou kombinaci realistického vypravéni
(v€etné pohybu kamery) a extrémné stylizovanou barevnou tonalitu obrazu. Idziak
prosadil pouziti velké sady svych, doma vyrobenych, zelenych, Zlutych a
prfechodovych Sedych filtr(i, které uz tak Sedivou VarSavu 80. let délaji jeSté shnilejsi,
a jeSté vice nepfijemnou. Témér expresionisticky obraz, tmavy i za dne, se silnymi
vinétami, které nékdy zacCernaji nékteré oblasti obrazu, posiluje beznadéjnost pfibéhu
vrazdy prvniho stupné.

Nékolikrat Zluto-zelenou tonalitu obrazu probije syté Cervena. Stava se to
v zdanlivé nahodnych mistech, projizdéjici autobus, bunda hol€i¢ky - které Jacek hodi
sedlinu od kavy na okno kavarny, svetr psa - kterého taxikar schvalné vyplasi. VétSinou
jsou to elementy skute€nosti, se kterymi maji hlavni postavy né&jakou interakci, kterou
nam chtéji tvarci zdUraznit. Stane se tak také, kdyz se taxikar snazi sbalit Beatku,

pracovnici vecerky, ktera je také zdlraznéna ¢ervenym kostymem. Kdyz Jacek poprvé
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pozoruje taxik, subjektivni zabér obsahuijici taxik naopak svétle a syté modry, barva,
kterou pak ve filmu nikde nevidime.

Soudni proces a nasledna poprava Jacka jsou natoCené vyrazné jinak, nez
zbytek filmu. Vinéty mizi a obraz je viditeIné desaturovany. Kamera chladné pozoruje
udalosti, neni vibec stylizovana a diky tomu je drsnéjsi. Nevidime uz detaily rekvizit
(ani opratku), kamera je informativni a jde do vétSich detaill jen u dialogu Jacka
s advokatem.

,Vzpominam na jednu recenzi na festivalu v Cannes, ktera nejvic odpovidala
realité. Néjaky francouzsky kritik napsal, Ze Kratky film o zabijeni byl nato&en v hnusné
barvé moci.“ Vzpomina ldziak v rozhovoru. ,Mél jsem nékde v kouté svého mozku ten
pocit, Ze komunismus vypada odporné a musel jsem najit zplsob, jak ukazat celkovou
beznadéj toho svéta. Eastmanovska, kodakovska barva, ktera by zkraslila skutecnost,

byla by nejhor§im moznym feSenim.“4

Analyza filmu

Kieslowsky s nami vede diskuze o pravu uz b&éhem uvodnich titulkd. Jesté, nez
uvidime mladého advokéata Piotra v zrcadle, jak ¢eka na zkousku, sly§ime ho mimo
obraz. V nazelenalém, kontrastné nasviceném zabéru si Piotr bere cigaretu, realné
jde na kameru, zapali si. Nez dokonci svou mysSlenku a dokoufi cigaretu, uslysi své
jméno a prijmeni. Cigaretu musi tipnout a mySlenku nechat na potom.

Podobné probiha expozice taxikare a vraha. Nejdfiv vidime odraz sidlisté ve
sklenénych dvefich, pak siluetu a samotného taxikare az na konci zabéru. Mladého
vraha téz nejdfive vidime v odrazu sklenéné nasténky kina Wars, ve varSavském
Novém Mésté, jeho celou postavu pak muzeme vidét az v dalSim zabéru, s celym

nameéstim i tvafi vraha. Tfi hlavni postavy vzdy vidime nejdfive v odrazu, nebo skrz
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sklo, nez je mizeme spatfit realné. OcCividné to nejsou jen postavy, ale také urcité
postoje a nazory na skuteCnost. V8echny tfi jsou nato€eny v nazelenalych zabérech,
akorat krabiCka cigaret mladého advokata je syté Cervena, v pozadi za vrahem jsou
vidét Cervené budovy nového mésta. Jenom vraha vidime v konkrétnim
rozpoznatelném (alespon pro VarSavany) misté, coz je pro divaka signalem, Ze jde o
kluka z venkova, ktery se bez nam znamého cile mota po mésté.

Sledujeme jeden den ze zZivota tfi postav paralelnim stfihem, spojené Casto
velmi jednoduchymi, eisensteinovymi figly, napf. kdyz taxikaf nalije vodu na okno
svého auta (které velmi brzo ve filmu vidime z vnitfniho pohledu), pfi¢emz ho disti,
zpatky na advokatskou zkousku se dostaneme skrz detail Caje, ktery si zrovna vafi
profesor (Zbigniew Zapasiewicz).3

Na zacatku je divakim sympaticky pouze budouci advokat, ktery ma
v potemnélém sale, s kontrastnim a samoziejmé nazelenalym svétlem, odvahu
diskutovat s komisi. Neboji se kritizovat aparat spravedinosti a chce zUstat pravnikem
proto, aby mohl tento systém reformovat. Taxikaf mezitim ujizdi klientim (Krystyna
Janda a Olgierd Lukaszewicz),? ktefi si dovolili poprosit o odvoz b&hem myti auta. Bali
velmi mladou pracovnici veCerky. Na starém meésté zatim vrah schvalné rozezene
holuby, které krmi stafena a poté shodi kAmen z mostu, na silnici kde zrovna projizdéji
auta. Divak muze mit dojem, Ze Piotr, jako advokat, chce reformovat svét pro lidi, ktefi
si tuto jeho snahu vibec nezaslouzi.

Béhem toho, co Sofér mifi do historického centra na stanovisté taxikarl, jeho
vrah tam jiz Ceka a taxiky na stanovistich pozoruje. Obraz je tmavy a expresionisticky
i v tomto dennim exteriéru, vinéty jsou tak silné, Ze nékteré oblasti obrazu jsou uz uplné

Cerné, Casto normalné naexponovany je jen vrah uprostfed obrazu. Kdyz poprvé
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pozoruje taxik, je svétle modry, coz je barva, kterou ve filmu vidime poprvé a
naposledy. ZdUraznéni taxiku pfedpovida dalSi udalosti.

Béhem jizdy taxikare do centra (pfi které ujede opilym klientiim, vyplasi panovi
psa na parkovisti a nasledné ujede jesté klientam stfizlivym), zajde mlady vrah jesté
do kavarny a k fotografovi. V téchto dvou mistech ho poprvé uvidime z malinko vic
sympaticke stranky, u fotografa objedna zvétSeni staré fotky holCicky (pak se dozvime,
ze je to fotka jeho nezijici mladsi sestry) a v kavarné rozesméje Cervené obleCené
holCicky, které si hraji u okna (které mu tu sestru pfipominaji). Hodi kavovou sedlinu
Izickou na okno, ¢imz pobavi holCi¢ky i sebe. Zrovna ten vandalismus je témérf nevinny.
Nicméné, uz v té kavarné si vrah pfipravi $filru, aby mohl taxikare uskrtit a také se
pfimo z kavarny vydava na stanovisté taxikaru.

Vrah prfedbéhne jiné klienty, ktefi vylozené spéchaji, zalze ohledné sméru, kam
jede, nastoupi do taxiku, kde zalze opacné taxikafi a vydaji se na cestu. Po cesté, na
prejezdu, vraha uvidi délnik s mirkou, komparsista, ktery vystupuje v kazdém filmu
Dekalogu (Artur Barci$)?, vrah nestihne uhnout do stinu. Presto vSak dojede taxikem
za mésto, kde taxikare uskrti.

Dostojevska scéna vrazdy je brutalni, nekompromisné natoena a az na
Idziak(v filtr realisticka. V ruéni kamefe kluk taxikare Skrti $fidrou (jako Luku Brazzi
v Coppollovém Kmotru) bohuzel neuspésné, proto ho pfivaze k sedacce a u feky ho
jesté mlati rourou. Poté co ho zabali do deky a zaCne tahat k fece, vSimne si, Ze taxikar
stale zZije. Tahne taxikare prosiciho o milost, jeZ ma deku pfes hlavu, k fece, kde ho
mladik dobije kamenem. Kdyz uz je taxikar opravdu mrtvy, kluk v silueté si sedne do
taxiku, sni mrtvému taxikari svacinu a zni€i jeho radio.

Po vrazdé se stfihem ocitneme u soudu, kde mlady advokat prohrava svuj prvni

proces. ldziakova zelena mizi, mizi také vinéty a zUstava syrovy, odbarveny a studeny
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obraz. Hned po celku v soudni sini, vidime plaCici rodinu vraha, vCetné otce, ktery
dava svému odsouzenému synovi cigarety. Advokat, v podhledu, vola manzelce, aby
ji sdélil, Ze proces upIné prohral. Kdyz Jacka odvazeji, zkusi mu jesté skrz okno néco
fict, ale nestihne to.

Uz ve véznici probéhne posledni expozice postavy kata, kterou pozname bez
jakychkoliv odrazl ve skle. Zdanlivé bezduchy ufednik se nam objevi ve studeném a
odbarveném obrazu, v Siroké optice, vétSinou v Sirokych zabérech, kde vidime systém
spravedinosti v celé jeho bezduchosti a nemilosrdnosti. Pfiprava opratky a ostatni
nutné véci pro vykon trestu smrti je natoCena prfesné, kdyby nebylo minimalniho
mnozstvi detailu, dalo by se to nazvat pracovnim postupem .

Na prosbu trestance nasleduje dialog s advokatem, kde oba vidime ve velmi
blizkych portrétech. Dozvime se o fotce mladSi sestry, o jeji tragické smrti (za kterou
Jacek mulze). Jackovym poslednim pfanim je, aby advokat vyzvedl zvétSenou
fotografii. Jacek s Piotrem si povidaji tak dlouho, Zze to vézeriska sluzba bere jako
zdrzovani trestu a Jacka odvedou na popravu nasilim. Sedm strazniku vede Jacka
k opréatce, kdyz ho tam kone&né dostanou nabizi mu posledni cigaretu. Jacek fika, ze
radéji koufi cigarety bez filtru, tu mu nabidne kat. V Sirokych, zamérné popisnych a
neestetizovanych zabérech, je trest smrti odveden, na rozdil od vrazdy taxikare,
profesionalné, i kdyz trochu nervézné, av8ak pomérné rychle a nemilosrdné.
Zaslouzeny trest je kvuli snimacimu stylu désivéjsi, néz nesmysina a nezdivodnéna

vrazda, kvUli které trest Jacka potka. Nazor autort na trest smrti je divakovi jasny.

Telewizja Polska
2Wazne, zeby i$¢
Swww.filmpolski.pl
4 https://www.youtube.com/watch?v=hl_vcDo34EY
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Dvoji Zivot Veroniky (1991) — rozbor filmu
Faktografie

Uspéch Kratkého filmu o zabijeni a Kratkého filmu o lasce, kombinovany
s napjatou mezinarodni politickou situaci, ucinil Kieslovského celebritou pro
francouzskou kritiku. Thierry Jousse psal v Cahiers du cinéma: ,Kieslowsky nevéfi
v Gorbaczowa, ale také nevéfi sliblm zapadu.” ,Kazdému tvrdi, Ze je zoufaly.
Nicméné tocit neprestava.”:

Pfipravy jeho prvni mezinarodni koprodukce nebyly pro mistra jednoduché.
,Obhlidky — tzn. shanéni objektd na nataceni byl nejvétsi ,voser’, nejunavnéjsi a nejvic
stresujici Cast prace nad filmem. Kdyz piSu scénaf, pfedstavu;ji si néjak ta mista a pak,
uz jsou snesitelna, maijitel nas tam nechce pustit.”

Slozita byla také volba hlavni herecky, najednou Kieslovsky mohl vybirat ze
svétove Spicky. Kdyz Andie Macdowell nabidku odmitla, autofi se rozhodli obsadit
Iréne Jacob. Idziak vzpomina: ,Mél spoustu pochybnosti, co se tyka obsazeni hlavni
role. Kdyz uz svolil Ireéne, stale si nebyl jisty, jestli vybral spravné. AZ po dvou tydnech

nataceni mu doslo, Ze vybral tu pravou.“*

Predchozi tvorba autort
Krzysztof Kieslowsky

Kvuli mezinarodnimu uspéchli Dekalogu Kieslowsky dostal pfilezitost toc€it svj
prvni ,zapadni“ film. Poprvé musel myslet na marketing filmu, napf. dulezité pro promo
bylo vymyslet titul, jesté béhem pfiprav, nez vibec zafalo nataceni! Agnieszka
Holland vypravéla - ,Poprvé v jeho kariéfe byla dalezita Cislicka — navstévnost, pfijmy

z distribuci. Frustrovalo ho to Silenym zpusobem. Udélal zcela odliSny film od téch
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minulych, nevédél, jestli pfijdou divaci. Pfitom €ast francouzské kritiky uz ho zacinala
Stipat.“!
Stawomir Idziak

ldziak mél naopak diky spolupraci ze Zanussim za sebou uz nékolik
mezinarodnich projektu, spi$ tedy pro televize: napt. serial (Napoleon) a televiznich
filma (napf. Das lange gespracht mit dem vogel).

Na rozdil od Kieslowského nemél uz ,polské” zvyky, napf. po nataéeni pomahat
technikiim balit. Francouzsti technici tu pomoc vétSinou odmitali. Idziak mél tyto zvyky
rad, francouzsky producent uz bohuzel ne. ,VSichni jsme zodpovédni jednak za svoje,

ale také za celek” tvrdil Kieslowsky.'

Obsah filmu

Dvé identické divky, jedna ve Francii, druha v Polsku, Ziji ttméF nezavisle na
sobé. Obé dévcata jsou hudebné talentovana, obé& maji zdravotni problémy, jmenuiji
se stejné, oblékaji se stejné do Cervené a osud jedné varuje druhou. Komunikace mezi
postavou Weroniky a Véronique probiha nevysvétlitelnym zpisobem, skrz sny anebo

telepatie.

Vizualni styl filmu

Klasika ,stylizovaného, nékdy i magického“ realismu okouzluje kombinaci
realistické reZie Kieslowského a extrémné stylizovaného obrazu ldziaka. ldziak,
pomoci svych, uz slavnych domacich filtrli, vypravi pfibéh dvou identickych divek,
které Zziji ve dvou rlznych zemich a posouva tonalitu obrazu ke Zluto-zelenému

nadechu, kterou vyruSuje bud’ oranZové svétlo Zarovek, anebo Cervené elementy

kostymu Weroniky a Véronique (Iréne Jacob). Spoluprace ldziaka s architektem
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Patrice Mercierem a ostatnimi vytvarniky probihala na vysoké urovni, v zasadé
pokazdé, kdy neni oranzovy ani Cerveny zdroj svétla, zelenou vyrusuji Cervené
elementy kostymu a scénografie. Kieslowsky fesi témér filozoficky spor nahody vs.
determinismu, pfirovnava lidsky osud k loutkovému divadlu, a pfitom nechava prostor
pro nedokonalosti naseho svéta. Loutkovy vytvarnik (Philippe Volter) vyrabi dvé loutky,
protoze ,se pfi pfedstaveni hodné pouZzivaji, zniCi se.

Hlavnim prvkem obrazové stylizace je velmi syta noCni a podvecerni barevnost.
Obrazy jsou nasvicené se syté zelenym efektem, ktery ,rozbiji“ Zluté a nékdy Cervené
zarovky. Efekt barevného kontrastu je pfehnany a posileny v rdmci obrazoveé stylizace.

ldziak obohacuje denni exteriéry lehce teplejsi barevnou tonalitou, ¢ervenymi
plochami kostymu, aut a jinych scénografickych elementl. Jesté dost odvazné pouziva
prfechodové filtry i tam, kde to neni technicky nutné, aby tlumil rusivé svétlé oblasti
obrazu.

Denni interiéry se nékdy zcela liSi od exteriéru. Denni svétlo z oken je naopak
nazelenalé a rozbiji se Cervenymi rekvizitami a plochami. Kontrast je samoziejmé

niz8i, nez u no¢nich obrazu, ale pracuje na podobném principu kontrastu, zelené svétlo

z oken, které musi ,rozbit* bud svétlo Zlutych Zarovek anebo Cervené plochy na scéné.

Analyza filmu

Dvé Veroniky se potkavaji jen jednou, na demonstraci v Polsku, Weronika jde
domu ze zkousky a utikajici demonstranti do ni narazi. Jeji noty spadnou na zem. Kdyz
se Weronice povede papiry posbirat, vS§imne si turistky Véronique, kterou pravodci
panicky tlagi do autobusu, samoziejmé Cerveného. Véronique foti béhem evakuace,
ma na sobé Cerveny 3al a Sikovné ovlada amatérsky fotoaparat, pfestoze ma na sobé

Cervené rukavice. Z okna odjizdé€jiciho autobusu udéla vybornou a technicky témér
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nerealizovatelnou fotku Weroniky, ktera se na ni koukd a v pozadi stoji fada
polovojenské policie. Idziak v tom obraze pokracuje ve Zluto-zelené tonalité, obraz
zacina ru¢ni kamerou, ktera jde spolu s Weronikou, pak to kombinuje se subjektivnimi
zabéry na Véronique ze stativu. Protipohledy na Weroniku, také polosubjektivni, jsou
uz z dynamickeé jizdy, ktera napodobuje jedouci autobus. Kromé virtuézniho vedeni
kamery, si vS§imame, ze Weronika ma velmi silné doplikové svétlo, které ji oddéluje
od policistl v pozadi.

V pfipadé dennich exteriéru ldziak pouziva také zluto-zelenou tonalitu, pouze
nékdy déla vyjimky pro jednotlivé obrazy. Kdyz se Weronika vraci po zkouSce domu
(zelené natoCené), ma zachvat, sedne si na lavicku a stava se obéti exhibicionisty.
Tento obraz je natoen v polo-sépii, s mnohem slabsi zelenou slozkou, ale porad
stylizované. Zelena je také o néco slabsi, kdyz se Weronika potkava se svym pfitelem
Antkém (Jerzy Gudejko). Posledni obraz, kde uz Véronique pochopi nejen smysl
Zivota, ale také do koho je zamilovana, jede za svym otcem a dotyka se stromu. Tam
je zelené barvy také mnohem méné. Neni jednoznacny kli¢, podle kterého Idziak ubira
stylizani prvky obrazu, nicméné film pofad sledujeme jako jednotné dilo a intuitivné
rozumime durazu, ktery tvarci kladou na ,ne-zelené” obrazy.

Nocni obrazy jsou uz syté zelené, Idziak pravdépodobné posiloval efekt zelené
dominanty, ktery negativ kodak pfirozené projevoval, kdyz byl naexponovany svétlem
ze sodikovych pouliénich svitidel. Svétlo z oken je v no€nich interiérech efekiné zelené
a exteriéry projevuji silnou zelenou barevnost. Osobni kategorii tvofi noéni obrazy z
loutkového divadla a z filharmonie. Idziak tam nasviti publikum GpIiné nereélnym,
efektné zelenym protisvétlem, které krasné zapada do obrazové stylizace, pfestoze s

realismem uz nic spole¢ného nema.
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Zaroven Weronika a Véronique rady nosi Cervenou, ktera vytvafri silny kontrast
se zelenou dominantou obrazu a rizné Cervené elementy scénografie pomahaji
vypravét pfibéh. V rdznych erotickych scénach, kde na sobé Jacob nic nema, Idziak
vytvari barevny kontrast pomoci oranzovych svétel zarovek, ohné zapalovace, nebo
dokonce efektné Cervenych lamp.

Posledni milenec Véronique, loutkovy vytvarnik Alexandre (Philippe Volter), pro
ni ziska nahravky z nadrazni kavarny, které ji posila poStou. Véronique ho najde v té
kavarné, ve které je spousta Cervenych elementlt v dekoru. BEhem kratkého dialogu
se Alexandre pfizna, Ze cely komplikovany manévr, kterym Véronique pfilakal, udélal
kvuli knizce. To dovoluje Véronique urazené a dramaticky utéct preplnénymi
pafizskymi bulvary, plnych €ervenych a zelenych elementd. Snima to ruéni kamera,
opét prerusena subjektivnimi zabéry na dlouhy objektiv ze stativu. Véronique pohodiné
koncCi v hotelu, kde ji Alexandre najde. V hotelovém pokoji Véronique ukaze novému
znamému svoje véci, v€etné kontaktnich kopii fotek z demonstrace, které udélala na
vyleté do Polska. Kdyz Véronique lka nad osudem svého dvojCete (o kterém se
dozvédéla telepatickou cestou), Alexandre ji uklidni a za¢ne se s ni milovat. Véronique
se budi u Alexandra doma, tam jeji novy pfitel metaforicky vyrabi dvé identické loutky
s podobou Véronique, pro pfipad, Ze by se jedna béhem jeho prace znicila.

Kieslowsky nam filmovym zpusobem nabizi metafyzicky systém, ve kterém Pan
Bdh, nebo jina vyssi bytost, vyrabi lidi - hlavné talentované umélce - jako loutky, skrz
které promlouva. Nedokonalosti naSeho svéta fesi tim, Ze tomu loutkafi — Bohu - se
nékdy néco nepovede, a musi to zkusit znovu s identickou loutkou. Malo pfesvédcCivy

namét zachranuje fyzicka krasa Iréne Jacob a bezvadné provedena vytvarna stranka.

Wazne, zeby is¢
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Tri barvy: Modra (1993)

Faktografie

U triptychu T7i Barvy mél Kieslowsky tfi stabilni ¢leny tviréi sloZzky: scenaristu
Krzysztofa Piesiewicze a skladatele Zbigniewa Priesnera. Zahajil také spolupréaci
s producentem Marinem Karmitzem. Kazdy z téchto tfi filmQ, inspirovanych
jednotlivymi barvami francouzské vlajky, tocil jiny kameraman. Modrou svéfil Idziakovi.
Volba herecky pro dalsi film uz nebyla tolik slozita. Priesner doporucil Juliette Binoche,
kterou Kieslowsky vidél v adaptaci Kunderova romanu Nesnesitelna lehkost byti.

V Modré uz je u autoru patrna nova znamost s Pafizi, kde Kieslowsky bydlel a
kde se potkaval se svym tviréim tymem. Bohuzel Uspéchy a nové moznosti nékdy
spolupraci komplikovaly (napf. Piesiewicz v novém, demokratickém Polsku se stal
senatorem, a ne vzdycky stihal své scenaristické povinnosti). Nicméné, ve vysledku
Modra rozhodné ziskava z nového poznavani Pafize, je vidét nadSeni, s jakym tvurci
filmu fotografuji mésto, které donedavna znali vyhradné z knih a filmu. Piesiewicz
vzpomina — ,Nase Pafizské zkusenosti byly nejvice patrné v Modré. Nékolik vyraznych

scén ve filmu je vysledkem observace nového prostoru, ve kterém jsme se ocitli.“ *

Obsah filmu

PFibéh mladé vdovy Julie (Juliette Binoche) po slavném skladateli, ktera buduje
svUj zivot znovu od zacatku. Po tragické nehodé, ve které pfiSla nejen o manzela, ale
také o dceru, je dalSim prikladem tvorby Kieslowského a Idziaka, kterou nelze

zaSkatulkovat do jednoznacné stylizovaného, ¢i realistického dila.
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Vizualni styl filmu

Pecliva prace Kieslovského z mise-en-scénou a rytmem nam dava dojem, ze
pozorujeme realitu, coz dovoluje Idziakovi opatrné pouzivat stylizacni prvky pomoci
svétla. Modra barva, ktera symbolizuje kontroverzné pojatou a hlavné nechténou
svobodu, se objevuje uz na za¢atku filmu. Kdyz vidime kolo auta v namodralém svitu
(pravdépodobné toCeném bez filtru 85), pak modra vystupuje Casto v rekvizitach,
scénografiich, kostymech, a hlavné v efektovém svétle. Jako v mnoha filmech své
doby, se v Modré pracuje s velkymi barevnymi kontrasty. Nazloutlé svétlo Zarovek a
sodiku se Casto ,pere” s titulovou modrou a nékdy i s Idziakovou oblibenou efektovou
zelenou.

Titulova modra se objevuje nejdfive na zacatku filmu, ve scéné tragické auto-
nehody. Nasledné, kdyz se Julie probudi v nemocnici, modra mizi a postupné se vraci,
kdyz se Julie za€ina s tragédii srovnavat. ,NejmodiejSi“ je bazén 24 h, kam Julie chodi
plavat v modfe nasvicené noci. Jinak si Julie ze svého statku bere jen modry lustr, aby
mohla ,zavést* modrou ve svém novém byté a zivoté. Modra se také objevuje
v urCitych dramaturgicky dulezitych momentech, vidime bud modré plochy rekvizit
nebo scénografii a namodralé svétlo je patrné i na modrych dzinach herct a
komparzistu.

Nocni obrazy jsou samoziejmé nasvicené modrym efektem, vysoké kontrasty
jednak jasové a jednak barevné (kdyz sviti néjaka stolni lampa nebo Zarovka) délaji
modrou jesté ,modrejSi“.

Kdyz se Julie budi v nemocnici po nehodé se svételna atmosféra, jaka vznika
kontrastem zelenych zafivek a zZlutych zarovek, parkrat opakuje, stejné tak, kdyz Julie

potkava lidi z minulosti, které znala pfed nehodou. Jedno misto, kde se to projevuje,
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je jeden z interiérQ, statek manzela. Zde Julie feSi majetek a sluzebnictvo, které po
manzelovi zUstalo. Jednou se tato atmosféra objevi i u maminky, kterou Julie
navstévuje v domové didchodcu.

Zvlastni kategorii je interiér nevéstincl, ve kterém pracuje Juliina sousedka
Lucille (Charlotte Very). Modré akcenty jsou decentni, dominuji Cervené plochy zdi a
Cervené svétlo. Nicméné&, modré jsou televizni obrazovky, v€etné té, na které Julie

uvidi zpravu o smrti jejiho manzela.

Analyza filmu

Kolo auta, nato¢ené z pohledu motoru, v atmosféfe namodralého svitu a v
zatazeném dni, pfinasi intenzivni dojem nebezpeci. Nasleduje detail ruky Juliiny dcery,
ktera si hraje s modrym obalem od bonbonku, t€sné za oknem jedouciho auta. Kdyz
auto vjede do tunelu, vidime holCi¢ku pfes zadni okno auta, ve stfidavé oranzovém a
zeleném low-key svétle. Kieslowsky ¢erpa z Antonioniho: po scéné nehody, postavu
holCi¢ky, kterou jsme poznali jako prvni, uz nikdy neuvidime.

Nasleduje nepatrné redukovany namodraly obraz, ktery zaCina pfeostfenim z
hracky, se kterou si mlady chlapec Antoinne (Yann Tregouet) hraje, s autem v pozadi.
V okamziku, kdy Antoinne uspésné hodi miek na klacek, uslySime zvuky autonehody.
Antoinne vidi, jak barevné syté a témeéf nevhodné détské hracky vypadavaji z rozbitého
auta. Po prostfihu na bézici nohy Antoinnea vidime najednou mnohem ,modfejSi”
celek, ve kterém Antoinne bézi k rozbitému autu. Svit se néjakym zpusobem vratil, a
pfinesl nechténou svobodu.

DalSi no¢ni obraz, ve kterém se Julie budi v nemocnici, zadind makro-detailem
pefiCka, s Iékafem v pozadi. Nasleduje protipohled, dalsi makro-detail Juliina oka se

zaostfenym |lékafrem v pozadi. Scénu, kdy lékaf Julii informuje o smrti manzela a poté
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i dcery, vidime jiz v blizkém portrétu, nejSirSim zabéru celého obrazu. Nemocnice je
zatim nasvicena vysokym barevnym kontrastem naZloutlého svétla Zarovek a
zeleného efektu, ktery maze Idziak pouzit diky nemocni¢nim zafivkam. Misto korekce
zelenych zafivek, je jejich zeleny efekt vyuzity pro stylizaci obrazu. Modra jesté
nehraje, nechténé liberté jesté Julie nedosla.

Prvnim modrym elementem je rekvizita, kli¢, kterym Julie otevira sklenénou skfin
s léky. DalSi obraz zacCina detailem narazu, ve kterém Julie rozbije okno. Nasleduje uz
zhormalni“ snimani, celek no¢ni nemocnicni chodby osvécuje Zlutozeleny efekt sodiku
a zelené podpurné svétlo. Julie odvede pozornost personalu nemocnici a dostane se
do skladu Iéka. Kromé klice je uz jeden modry element v scénografii — dvefe skladu
léku. Vicka od lIékovek a zbytek scénografii jsou bud bilé nebo Cervené. Nepovedeny
pokus o sebevrazdu vyrusi velmi shovivava zdravotni sestra v modré uniformé, kterou
vidime skrz okno skladu.

Vyrazna je ,zarivkova“ zelena, kterou ldziak pouziva jako efekt i v dennich
obrazech. Expozice postavy Oliviera — kolegy zesnulého skladatele, zamilovaného do
Julie, ktery ji pfinese malou televizi, aby mohla koukat na pohfeb manzela a dcery.
Scéna je pln& subjektivnich pohledd Julie, které obohacuiji silné kontrasty zeleného,
Zlutého a ,normalniho“ denniho svétla. Modra je jen obrazovka televize, ktera je oknem
do svéta zdravych, do pohibu a do kontroverzné pojaté svobody.

Intenzivni modra barva zapUsobi az ve snové sekvenci na nemocni¢nim balkoné,
kde Julie spi. Svétlo, které prosvitd modrym sklem, oddéluje jednotlivé balkony od
sebe. Hudba zesnulého skladatele (psal ji Zbigniew Priesner) zazni velmi hlasité,
kamera udéla dramaticky odjezd a modré svétlo zahali cely obraz. Idziak u toho obrazu

svitil pfimo do filmové drahy skrz CTB filtr, aby modré svétlo halilo nejen optické, ale
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také tmavé oblasti obrazu. V jedné chvili uslySime repliku ,dobry den®, obraz zmizi
zatmivackou a Julie se budi zménéna.

Od okamziku, kdy Julii po roztmivacce budi otravna novinarka (Helene Vincent),
zUustava modra barva az dokonce filmu pfitomna. V normalné natoCené denni scéné
jsou modré bariéry mezi balkony, rolety oken vedlej$i budovy a uz difuzni svétlo svitici
na Julii skrze modré sklo. BEhem kratkého dialogu Julie posila novinarku do haje, ale
dozvidame se, Ze dfiv byla Julie pro tuto novinafku spolehlivgjsi. Julie je vSak
,Svobodna“, cozZ se projevuje asertivitou a modrou barvou.

Zelena barva zacCina soupefit s titulovou modrou az na statku Patrice, jeZ chce
Julie prodat. Ve klidné (pfestoZe ruéné snimanou kamerou) to€enych exteriérech,
studené kameny budovy obarvuje pfechodovy filtr, modry shora a oranzZovy dole.
Kameny jesté sem-tam obarvuji zelené elementy travy a révy.

V nékterych interiérech se vraci zeleno-Zluty kontrast barevnych teplot, znamy
z nemocnice. V déji to pravdépodobné mélo vyznam smutku sluzebnictva, které se
jesté nesmifilo se smrti Patrice. Idziak pak pouziva také takovou paletu v domoveé
ddchodcd, kde Julie navstévuje svoji senilni matku (Emmanuelle Riva).

Nechténou svobodu Julie opét najde v ,modrém pokoji” na statku, kam jde sama
a bere si modry koralovy lustr, jedinou véc po manzelovi, kterou si s sebou odnese.
Olivier m& modry kostym a rekvizity, navic se poprvé objevi na pozadi modré zdi. Auto,
ve kterém kouka na staré papiry po Patriceovi je hnédé. Ackoliv na fotkach, které ma
Patrice s milenkou, je nejen jeho milenka oble€ena do modrého kostymu, ale Patrice
téez!

Modra barva svétla, bud* efektového — v no¢nich obrazech, anebo jen studeného
kvuli vynechani filtru — v dennich obrazech, musi byt ¢astym vyrazovym prostfedkem

v orge

filmu Modra. ,NejmodiejSi“ obrazy filmu vidime na bazénu, ktery je otevieny v noci,
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kde Julie plave, aby zapomnéla. Modra voda, nasvicena efektné modrym svétlem, v
pozadi studené zafivky a jen obCas ldziak pouziva studeny, ale normalné balancovany
doplnék zarovkového svétla z vedlejSi mistnosti. Julie je ve své tragické svobodé
ponofena a symbolika modré barvy nemuze byt vyraznéjsi.

Autofi filmu natocili na bazénu jeden dulezity denni obraz, ktery je studeny, ale
mnohem méné modry. Za Julii pfijde jeji sousedka, prostitutka Lucille (Charlotte Very)
a nabidne Julii pomoc s uklizenim zbytkd po mysich, které podlehly deratizaci. Prvni
zabér obrazu je nadhled, po kterém neni poznat, Ze je den. Pak nasleduje pomérné
Siroky zabér, kde vidime obé zZeny a proskleny strop, ktery sviti dennim svétlem,
studenym, ale ne efektné modrym. Dialog probiha v klasickych protipohledech, akorat
Lucille stoji nad Julii a dozvidame se, ze Lucille zasadné nenosi kalhotky.

Promény Julie a vedlejSich postav jsou také podporovany zménami v charakteru
svétla. Kdyz Julie objevi milenku Patrice, chodi za ni k soudu, pak i do restaurace. V
jedné pafizské restauraci se jednou potkaji na potemnélé damskeé toaleté. Ruéni, polo-
subjektivni kamera pozoruje zenu v pravnické uniformé. Teprve ted, kdyz se Zeny
poznaji, vidime, Zze milenka Patrice je t€hotna. Kdyz chce opustit zachod, Julie ji
zastavi. Ostré svétlo (atypické pro Zensky portrét) z nad zrcadla, osvétluje herecky,
pfitom Julie vyslechne svou rivalku, dozvida se o téhotenstvi (Patrice nic nevédél) a
Ze Sandrine doopravdy miloval.

Kdyz se zeny podruhé potkaji na statku, probihaji dva dialogy, jeden venku a
druhy v kuchyni. V obou pfipadech je sviceni uz velmi difuzni a malo kontrastni. Vidime
celé tvare herecek, vidime jim do oci a svétlo jim slusi. V kuchyni modré svétlo z oken
kontruje a osvécuje pozadi. HereCky maji krasny Zluty doplnék ze zarovek. Julie

prenecha statek nevlastnimu synovi, synovi Patrice a tim se tak postara i o svou
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rivalku. Modré svétlo ma symbolicky vyznam, svoboda, pfestoze je nechténa znamena
sebevédomi a védomou benevolenci.

Realisticka, témér dokumentarni kamera a jemné herecké vykony Idziakovi
dovoluji velmi stylizované sviceni, které opét posiluje drama hlavni postavy. Kdyz Julie
prisla o vSechno na ¢em ji zalezelo, mohla diky tomu pomoci nékomu cizimu a vzdat

se tak véci, na kterych vibec nezalezi.
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Cerny jestrdb sestrelen (2001) - rozbor
Faktografie
.Pravé jsem zacinal film Training day. Uz jsem byl po obhlidkach, kdyz moji
agentce zavolala produkce Cemny jestrab sestfelen s nabidkou pro mé&. Zaplatil jsem
pokutu, protoZe jsem chtél pracovat s Ridley Scottem. Byla to dost dramaticka volba.“!

Vypravi ldziak po letech.

Obsah filmu

Velkofilm Ridleyho Scotta Cerny jestrab sestfelen, o katastrofalni operaci tinosu
diktatora Aidida a jeho spolupracovnikl, kterou skoncila americka intervence v
Somalsku, je nejdrazSim dilem Idziaka pfed Kralem Artusem. ldziak odvazné sviti film,
ktery nam nabizi opatrny, ale kriticky pohled na americké ozbrojené intervence v post-

vietnamském obdobi.

Predchozi tvorba autora
Stawomir Idziak

Mezi Modrou (1994) a Jestrabem ldziak natoCil az 13 celoveCernich filma,
vCetné Cesta Augusta Kinga, Gattacu, a Proof of Life. V té dobé se uz nachazel v pozic
kameramana svétového formatu, mél agentku a nabidky mezi kterymi si musel vybirat.
Casto se jednalo o odmitnuté oscarové kousky.
spole€né rysy velkych reziséru. ,Krzysztof (Kieslowsky — red.)se nebal vyuzivat kritiku
spolupracovniku. Pokud mél nékdo lepSi napad, tak ho bral a pouzil. Mél odvahu délat
i radikalni zmény. Umél zavrazdit zbozfiované dité, to znamena vystfihnout nejlepsi

obrazy a prehodnotit cely film ve stfizné; to délal také Ridley Scott.“!
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Ridley Scott

Scott byl jiz pfed Jestrabem oscarovym rezisérem a natoCil uz nékolik klasik
americké kinematografie, v€etné Aliena, Thelma and Louise a Gladiatora. Tim padem
nemohl nemit jasny nazor na zanr vale¢ného filmu. ,Kazdy, kdo toci valecny film,
pokud ma hlavu na spravném misté, de facto toéi protivaleény film.“2 — Fikal

v rozhovoru s novinarem Charlie Rosem.

Vizualni styl filmu

Idziak pracuje s velmi tvrdymi kontrasty, v zasadé vibec nesviti zepfedu a
pracuje s posunutou barevnou paletou, zarover u dennich a no¢nich obrazd. Herclim
nevidime do ocCi, somalské dny jsou silné nazloutlé, se zelenou dominantou ve stinech.
V somalskych nocich pracuje s low-key a zelenomodrym efektem. Obrazova stranka
filmu se da popsat jako ,stylizovany realismus®, pfirozené kontrasty a para-
dokumentarni snimani obohacuje posunuta barevna paleta. U balistickych scén Scott
a ldziak pouzivaji stfidavé relativné Sirokouhlou kameru, ktera je blizko akce a
pfipomina reportazni fotografie Krzysztofa Millera a Sebastiana Salgada s dlouhou
optikou, typickou pro zpravodajské relace z valek v Africe a na dalném vyhodé. Tyto
dva styly ¢asto vystupuji uvnitf jednotlivych obrazu a jako divaci se jednak dokazeme
vyznat v situaci a jednak se snadnéji ztotoZnime s vojaky.

Nejvétsi prostor pro barevnou stylizaci mél Idziak v obrazech, které se
odehravaly pfi svitani a podvecerech, kde modrozelena dominanta umoznuje vznik
téméF monochromatického obrazu. Titulkova sekvence hladomoru, ktera se odehrava
v efektu blizkému americké noci a obraz u konce filmu, kdy se k bé&zicim, ustupujicim
americkym vojakum, v ramci vitézné zabavy, pfipojuji somalské déti, jsou témér

Cernobilé. V obou pfipadech se vyuziva efekt ,pfiznané americké noci“, vidime oblohu,

44



vime, Ze je to natoCené ve dne, ale modrozelena barevnost a nizka hladina, davaji
podvecerni efekt, ktery posiluje pfibéh.

Nezavisle na dramaturgii Idziak rad pouziva vysoké kontrasty v interiérech, v
nocnich i dennich. Poloviny tvari hercu Casto zUstavaji zcela ¢erné, nevidime jim do
oCi a v pozadi vidime absolutni minimum toho, co je nutné pro nasi orientaci v prostoru.

Spektakularni exteriéry ,somalského” pfimofi (film byl nato¢en v Maroku)? jsou
posilené polarizaéni filtraci a natogené v silném sluneéném protisvétle. Zluty, nékdy
Zlutozeleny barevny posun a polarizacni filtrace potlacuji vysoké jasy, udrzuje se syta
Cerna a diky tomu jako divaci pochopime, jak krasna je zemé, kterou potkal tak tragicky

osud.

Analyza filmu

Uvodni scéna, ktera ukazuje somalsky hladomor je téméf Sernobila, azurova
barva je jedina, ktera vystupuje. AZ na dlouhé, klidné jizdé po mrtvolach je viditelna
silna stylizace do reportazni fotografie 90. let, zejména fotografie hladomoru v Kongu
od Krzysztofa Millera . Kontroverzni, vytvarna fotoreportaz vzbuzuje etickou nevoli,
nicméné tak umoznuje ldziakovi ,znechutit divakovi popcorn®, podobné jak Miller
,znechucoval C&tenafovi (novin) snidané®, uz prvnimi obrazy filmu. Denni obrazy
posunuté do ,Cerno-modré® tonality posiluji beznadéj situace v Somalsku a nastifiuje
dilema americké vlady, kterd uvazuje o intervenci proti diktatorovi, ktery vykrada
humanitarni dodavky.

Nasleduje denni scéna masakru pfi rozdavani jidla od Cerveného kfize, kterou
z vrtulniku zoufale pozoruje serzant Eversman (Josh Hartnett) a jeho rota. Zluta az
Zlutozelena tonalita dennich obraz(, ktera je sice v americké kinematografii ¢asto

pouzivana, aby evokovala cizinu (napf. ve filmech Traffic), se pfi Idziakové praci se
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slune¢nim svétlem uvnitf vrtulniku, pfi odvazné kombinaci ruéni kamery s jizdou,
kombinaci subjektivni a objektivni kamery a také pfi kombinaci jinych, na prvni pohled
nekombinovatelnych prvku, pro nas divaky stava skvélym nastrojem pro perfektni
prehled v déji a zaroven nam umozniuje ztotoznit se s hlavni postavou, ktera musi kvli
svym nadfizenym pasivné pozorovat to nejhorsi zlo. Po uvodnim celku vrtulniku nad
MogadiSem vidime portrét Eversmana uvnitf blackhawka snimaného z podhledu
Sirokym objektivem. Slunec¢ni svétlo ,tancuje“ po stropé vrtulniki za Eversmanem.
Zabér, pravdépodobné dotaceny v ateliéru, dokonale kombinuje se zbytkem obrazu.
Nasleduje expozice ozbrojenych Somalcu v pickupu, z ruéni kamery s Sirokouhlym
objektivem. Nékolik orientacnich celkl z jizdy vrtulnikem nam umozni orientovat se v
situaci, ve které je ozbrojenych Somalcl vic. Pak vidime Eversmana a jeho lidi s tim,
Ze si toho vSimli. Kdyz ,reportazni® ruéni kamery tocCi eskalujici situaci, jak se civilisté
perou o jidlo, nasleduje zabér Somalce s automatickou zbrani. Dynamicka kamera
pokraCuje a toCi eskalujici situaci, stfika krev a my vidime reakce Eversmana. V
blizkém zabéru vidime Somalského vojaka s megafonem, ktery vyhlaSuje, ze jidlo je
majetkem Aidida a Ze se hladovi civilisté maji rozejit. Brzo potom se v klasickych
protipohledech a zabérech pfes rameno americkych vojakd dozvime, Ze vedeni
nepovoluje Ameri¢anim intervenovat. Zklamani vojaci se vraci. Obraz konci
protipohledy somalského vojaka, ktery prstem stfili do vzdalujiciho se amerického
vrtulniku. V tuto chvili mame nastaveny vSechny konflikty filmu, mlady serzant
Eversman reprezentuje zoufalé dobré intence americkych idealistu, které brzdi vedeni
a somalsky vojak je jednim z mnoha somalskych milicistl, ktefi maji opravnéné ambice
porazit velmoc.

Nasleduje dalSi obraz unosu Atta (George Harris) hlavniho dodavatele zbrani pro

milice Aidida. V podobné stfihové skladbé americky vojak v civilu (Eric Bana) pozoruje
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Atta a dava signal kolegim. Blackhawky obklopuji Attovu kolonu jakmile odjizdi z
mésta. Cely obraz je nato€en v klasickych protipohledech s velkymi rozdily velikosti
zabéru. Stfihova skladba nas plné orientuje v situaci a dokonale udrzuje nasi
pozornost.

AZ u Attova vyslechu americkym generalem Garissonem (Sam Shepard) mél
Idziak pfilezitost pIné vypravét svétlem. Cely denni obraz je v ,low-keyu®, do tmavé
vyslechové mistnosti pada stylizované ,Zluto-zelené® sluneéni svétlo, ve stinech nam
slabounky nadech studeného denniho svétla dopliuje absolutni minimum informaci,
nutnych pro sledovani déje. Neni na tom nic zvlastniho, general a Atto jsou nasviceni
stejné barevnym svétlem v podobném poméru, akorat Idziak vyuziva radikalné odlisné
pletovky Cerného dealera zbrani a bledého, bilého generala. Obraz zafina pomalou
jizdou z detailu slunec€nich bryli lezicich na stole, na Attav zatilek. Scott a Idziak sice
dali generalovi ¢erné slunec¢ni bryle, ale hned jak Atto vysvétluje vySetfujicimu, Ze
valka v Somalsku je ,obCanska“ a je to ,nasSe“ valka, ve které AmeriCane nemaji co
délat, Garisson bryle sunda a odhaluje oc€i. Vyslech koné&i Garissonovymi
moralizujicimi ,kecy“, ktery o Aididovi nezjistil Zzadné informace. Stejna kombinace
efektu ,low-key“ a radikalné jinych pletovek hercu, dovoluje Idziakovi a Scottovi sdélit,
Ze je Garisson a cela americka intervence na prohrané pozici.

Ve chvili, kdy zacCina nejvétSi americka operace v Somalsku (a zaroven
nejkrvaveéjsi od valky ve Vietnamu) se pIné uplathuje princip vice kamerového
natadeni, jaky zvolili Scott a Idziak. Sirokouhla, ,reportazni“ ruéni kamera se
bezkonfliktiné stfiha s dlouhou optikou ze statickych ,zpravodajskych® kamer a
bezchybna stfihova skladba nam dovoluje udrzet pfehled a pozornost v ¢im dal tim vic
chaotické americké operaci. Cely unos, ktery mél trvat hodinu, se komplikuje

sestfelenim jednoho a pak druhého amerického vrtulniku somalskou milici, kterou
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AmeriCane podcenili. Americké sily se rozdéluji, a paralelni montaz nam dovoluje
sledovat vSechny roty rozdélené v riznych ¢astech Mogadishu.

Rota Eversmana se zabarikaduje v jednom z domu, kde musi pfezit noc. No¢ni
neosvétlené interiéry zficeniny, ve které se Eversmanovi lidé brani proti Somalcum,
dovoluji Idziakovi pouzit silné kontrastni, modrozeleny ,low-key“. Drama
nepovedeného pokusu o zachranu smrtelné ranéného vojaka v polnich podminkach
je posileno tvrdymi zelenymi obrazy. Na vojakovy organy sviti jen baterka, ktera ma
naopak purpurovou dominantu. Proména Eversmana, kterému musi starSi kolega
vysvétlit, jak se smifit se smrti vlastnich podfizenych, je vypravéna v extrémné
potemnélé atmosféfe, ktera znazorfiuje beznadéjnou nefesitelnost somalskéeho
konfliktu. Tma a svételny pomér, ukazujici absolutni minimum informaci nutnych pro
sledovani déje, pomaha Scottovi vypravét o intervenci a fungovat na tenkém ledu
amerického velkofilmu, ktery vypravi o nepovedené operaci, nez aby urazel mytus o
heroické armadé, které se bohuzZel nepodafilo zachranit svét.

Kdyz zacina svitat, a pakistanské sily OSN pomahaji Ameri¢anim s evakuaci,
stoji za zminku obraz, ve kterém Eversman a zbytek jeho roty bézi k basecampl v
eskorté pakistanskych tankl. Ve zpomalenych a pfehnané namodralych zabérech se
polonahé somalské déti pfipojuji k bézicim, vyEerpanym vojakim, ze kterych si dospéli
Somalci délaji legraci. Mezi nazelenalymi dennimi obrazy a silné kontrastnimi nocnimi
obrazy ldziak feSi podvecery a svity témeér Cernobilymi obrazy, které se blizi uvodni
scéné hladomoru. Obraz je natoCeny v tonalité blizké americké noci, ostré sluneéni
svétlo je zmékcené jen umélym koufem. Kdyz Ameri¢ané dokazou dobéhnout do cile,
obraz se proménuje v normalni denni barevnost.

Ohromuijici obrazova stranka ldziakova a Scottova dila a jejich vypravéni

pomoci obrazu nam umoznuje divat se jinak na velmi opatrnou kritiku americkych
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intervenci. Film ani na chvilku neurazi americkou narodni hrdost, pfestoze vypravi o
vojenské katastrofé. Ze zavérecnych titulk(l Cteme, Ze brzo po operaci americké sily
opustily Somalsko a general Garisson rezignoval na svou funkci a odeSel do dichodu.
Kromé 18 americkych vojakl (které jsme poznali skrze vykony znamych hercu) padlo
nékolik tisic Somalcu, v&etné civilistd. Pro Idziaka skongila ,filmova operace® na 60

kamerach a nékolik agregatech nominaci na Oscara.

http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,19834211,slawomir-idziak-w-kinie-
amerykanskim-pierwszy-wylatuje-asystent.html
2 https://www.youtube.com/watch?v=K4EDa2quS4M

A Tale of Love and Darkness (2015)
Faktografie

Pro hereCku Natalii Portmanovou byla spoluprace s Idziakem snem. Kdyz uz
méla napsany scénaf, svéfila se manzelovi (francouzsky choreograf Benjamin
Millepied), ze by chtéla, aby jeji film natocil Idziak. Milovala jeho filmy, ale myslela si,

Zze kameraman takového formatu nikdy nepujde do debutu. ,,Zkus nejvétsiho“ radil
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manzel. ,Pokud odmitne, alespon jsi to zkusila.” I[dziak to vzal a splnil tak Portmanové

sen, ktery méla od doby, co poznala filmy Kieslowského. 2

Obsah filmu

Ve svém autobiografickém dile popisuje Amos Oz prapocatky izraelské
statnosti, hlavné masovou emigraci evropskych Zidii do Palestiny, nasledujici vznik
Zidovského statu a jeho prvni léta vyvoje z pohledu jeho rodiny, které se pere se svymi
vlastnimi démony. Mlady Amos vyr(ista spolu se svou mladou vlasti, je svédkem jejiho
vzniku a boje o existenci. Osud vychodoevropskych ZidG zna z vypravéni rodiéa a
dalSich pfibuznych. Na tomto zakladé stavi své politické nazory a tvur¢i osobnost. V
patnacti, jiz po tragické smrti jeho maminky, odjizdi do kibucu, aby utekl od pasivity
jeruzalémskych intelektuald, jakym byl jeho otec. Na misté zjisti dvé véci, Ze jsou si
lidé v kibucu velmi podobni a ze sam pfed sebou utéct nemize.

Natalie Portmanovéa, narozena v Izraeli a vyrlstajici v Americe, se vrétila do
vlasti natocit film podle Ozovy pfedlohy a soustiedila se spiSe na deprese maminky,
hlavni postavy (kterou sama hraje) a na jeji vztah se synem Amosem, ktery touzi po
tom, aby mohl maminku zachréanit. Film je plny snovych sekvenci, vzpominek a malych
adaptaci maminc€inych pohadek. Amos Oz, jak v détstvi (Amir Tessler) tak i ve stafi
(Moni Moshonov), je spiSe vypravétem a historie vzniku Izraele je spiSe pozadim pro

rodinné drama.

Pfedchozi tvorba autort
Natalie Portman
Kvuli filmu Pribéh o lasce a tmé... se Portmannova vratila do mésta svého

narozeni, Jeruzaléma. Vyrustala totiz v Americe, kde ji v dvanacti letech objevil agent
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v New Yorskeé pizzerii. Debutovala filmem Leon — profesionél s Jeanem Reno. Nactileta
hvézda pak hrala v nékolika Zanrovych filmech, zejména Heat, Nadherny holky a Mars
utoCi!l Slavu ziskala Hvézdnymi valkami — Epizoda | v roce 2001. Oscara ziskala za

Cernou labut*

Slawomir Idziak

,Pfed mnoha lety se Sla mala holka podivat do kina na Dvoji Zivot Veroniky, vitejte
Natalie Portman!“? Tak Idziak vita své zaky na workshopech Film spring open. Kdyz
Portmanova oslovila Idziaka, mél uz za sebou spolupraci s Kieslowskym a Riddley
Scottem. Nicméné, v ramci svych dilen se zabyva problematikou debutu jiz od
produkéni stranky a mél tak moznost aplikovat svij systém v debutovém pocinu

slavné herecky.

Vizudlni styl filmu

U Pribéhu, Idziak pracuje s pro sebe typickou barevnou stylizaci a s pohybem
kamery. Stylizaci tak feSi slozité zmény u pfechodu z obdobi zacatku Izraelského statu
(kde se odehrava vétSina filmu) bud do snové sekvence nebo do pohadek,
mamincinych vzpominek z Ukrainy a nékdy i do soucasnosti. Cely film je vzpominkou
(je to adaptace autobiografie sedmdesatiletého spisovatele) a Zadna z téch ¢asovych
rovin nema ,pfislusnou“ atmosféru, .realita® Ozova détstvi je postprodukéné
desaturovana a maminciny vzpominky a pohadky z Ukrajiny jsou barevné stylizované,
bud jsou velmi studené (v€etné dennich) anebo naopak se silnou Zlutou dominantou
podle toho, jestli ,realita“ se kterou je snova sekvence stiihana podvecerni, denni

nebo no¢ni. NapF. stfedovychodni Evropa 30. let, kterou zna vyrastajici Oz jen z
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vypravéni rodi€l, je barevné posunutda a my jako divaci se divame na projekce
predstavivosti budouciho spisovatele.

Pribéh je natoCen sférickymi objektivy Arri Ultra Prime a Idziak docilil formatu 1:
2.35 pomoci vyfezu. Obraz je vSeobecné ,mékky*, (objektivy Ultra Prime puvodné
takovy charakter nemaiji) ¢ehoz Idziak docilil kombinaci difuznich filtri na objektivu a
postprodukéniho zpracovani.

Velkou roli hraje pohyb kamery, v dramaturgicky vhodnych momentech kamera
Casto sleduje pohybujiciho se herce se steadicamu a ve chvilich krize, nebo naopak
euforie, je steadicam kombinovan se zvySenou snimaci frekvenci kamery. Diky
,Zpomalenym*“ zabérim nam zlstavaji v paméti dllezité kapitoly Ozova détstvi.

Pomoci silné barevné stylizace se |dziak snazi obohatit a odliSit od sebe razné
vzpominky a vzpominky uvnitf vzpominek, ze kterych se sklada Portmanové adaptace
Ozova dila. Obrazova stranka filmu je bohata a nejednoznacnd, jako divaci se
neztrdcime v ¢ase, nicméné to nepomaha urcitym nedostatkim v praci se symbolikou

a stfihovou skladbou.

Analyza filmu

Uz uvodni sekvence filmu je problematicka z hlediska filmové feci. Maminka
vypravi desetiletému Amosovi jednu z mnoha jejich autorskych pohadek. Ve zvuku
slySime text, Ze prSelo ve vesnici a v obraze vidime kapky. Pak slySime, Ze ptaci se
chystali odletét na zimu a vidime totéz. Zpravodajské vypravéni obohati jen to, Ze se
Amos objevi jako hrdina v pohadce, kterou posloucha a s maminkou ji spoluvytvafi.
Hlavnim tématem filmu, podobné jako literarni pfedloha, je vztah Amose s matkou.

Divak Casto vidi snové sekvence a malé adaptace mamincinych autorskych pohadek,
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skrze které se dozvidame o postojich hlavnich postav. BohuZzel co je slySet, je i vidét,
treti hodnota nevznika a symbolika je prosté banalni.

V dalSim obraze jde sou€asny, uz sedmdesatilety Amos, Jeruzalémskou ulici a
vzpomina na svoje détstvi. Vidi sam sebe s rodi¢i, jak nékam Silené spéchaji. Telefonat
z lékarny s pfibuznymi v Tel Avivu (v padesatych letech nebyl telefon v doméacnosti
b&Znou zalezitosti), tak ironicky a zajimavé popsany u Amose Oze, ktery filmové
adaptaci nabizi tolik moznosti, je pferuseny mamin€inou banalni vzpominkou na jeji
détstvi na Ukrajiné (kde opét, co slySime, to vidime). Pak se vracime do reality, jsme
s Ozovou rodinou v Iékarné, v podobné lékarné v Tel Avivu Cekaji pfibuzni, dvé rodinné
vétve jsou domluveny na konkrétni hodinu, telefonat stoji vSechny dost velké usili a
kdyz uz se konecné spoiji, jako divaci brzo zjistime, Ze si nemaji co fict. Z ldziakovych
vzpominek dost jednoznacné vyplyva, Zze to Natalie Portmanova nedokazala
presvédcCivé natocCit z generacnich divodu. Nedostatek telefonl v domacnosti prosté
nezazila.

,Protoze jsem jenom o néco mladsi, nez Amos Oz,“ vypravi ldziak ,pamatuiji si
Polsko po valce. Izrael byl ve 40. letech stejné chudy, jako my po valce. Ve filmu je
obraz, kdy Amosovi rodi¢e objednavaji telefonni hovor s pfibuznymi v Tel Avivu. Jen
kvuli tomu jdou do lékarny, kde maiji telefon. Museli se vSichni uz dopfedu domluvit na
konkrétni den a hodinu, druha ¢ast rodiny musela jit také na néjakou postu, aby mohla
ten telefonat pfijmout. Pro Natalii, ktera vyrlstala ve svété mobilnich telefonu, je tato
skuteCnost nepfedstavitelna. VyuZil jsem svych vzpominek, snazil jsem se pomoct
sdélenim kazdodennich detaill tehdejSi skuteCnosti. PfestoZze jsem v lzraeli nikdy
predtim nebyl, jsem pfi Cetbé knizni predlohy vidél danou skute¢nost.“? Pan Idziak byl

v tomto vidéni bohuzel sam.
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Portmanova taky vynechala nékteré kontroverzngjSi Ozovy nazory, napf.
izraelsky zakladatelsky mytus nového hebrejského nadclovéka, ktery hrdé stavi novy
stat, je natoCeny scénou, kdy Amosova maminka pozoruje tatinka se synem, jak na
zahradé neuspésné sazeji zeleninu, kterou chtéji péstovat. Maminka si predstavuje
Zidovského hrdinu, misto svého manzela a zjisti, ze manzel je klasickym, cynickym,
pasivnim vychodoevropskym Zidem-intelektuélem, ktery je v zemédélstvi UGplné
neschopny. V patnacti letech Amos fesi tento komplex tim, ze po smrti matky opousti
Jeruzalém a jede do kibucu. Ve chvili, kdy mytus ,nového lIzraelce® zlistava v adaptaci
pouze jako eroticka fantazie, neni v ni ironicky pohled Amose Oze, neni prostor a &as
na natoceni jeho Zivota v kibuci, kde ,pfed knihami a kulturou nemohl utéct, mytus,
tak blizky tém totalitnim, zUstava jen jako eroticka fantazie, coz cely problém
trivializuje, pouze jej naznacCuje a nevzbuzuje kontroverzi, kterou film s takovou
tématikou nutné potiebuje.

Nicméné v sekvenci snu o izraelském nadcClovéku pouzil Idziak jemny, ale silny
obrazovy prostfedek. Sekvence je natoena béhem zatazeného dne a fantazie se od
reality liSi jen malym, ale vyraznym rozdilem v kontrastu obrazu. Mlady, svalnaty a
Sikovny nadcClovék je evidentné nasviceny negativem, tzn. velkou, ¢ernou plochou za
kamerou, ktera ,odkryva“ odrazy od zdi, pisku na zemi a pfedni svétlo z oblohy. Manzel
je naopak nasviceny odraznou deskou nebo dopliikovym svételnym zdrojem za
kamerou a uz tak nizky kontrast, ktery déla zatazené pocasi, je pak jeSté nizsi.
Osvétleni ,negativ-fill* pfidava na romanti¢nosti hrdinského hezouna a doplrikové
svétlo naopak romanti¢nost potlacuje.

Nejkontroverznéjsi myslenku, jakou si Amos Oz dovoluje, tedy ze ,vétSina zidQ,
ktera stavéla stat Izrael opustila Evropu v tficatych a Ctyficatych letech a pfinesla s

sebou i mentalitu té doby“ Natalie Portmanova samozfejmé vynechava, nicméné se
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musi nechat, Ze Ozlv nazor na nasledujici Izraelsko-Arabsky konflikt ve filmu zlGstava.
,Dva utlatované narody se malokdy spoji proti utlacovatelim. Arabové v nas vidi
arogantni Evropany a my v nich vidime pfevleCené fasisty“ Kdyz bere stryc s tetou
desetiletého Amose s sebou na arabskou party, bézna instrukce ,chovej se slusné“ a
,nezlob®, je zatiZzena bliZzicim se konfliktem. Desetilety kluk slySi ,nezlob, jinak bude
valka“. Amos, zatizeny osudem celého svého naroda, na vecCirku nevyhnutelné
prasvih udéla.

Chuze tfi hercli (Amose, stryce a tety) je natoena se steadicamu, a portrét
Amose za chze, v pIné krase ukazuje herecky vykon chlapce, ktery svym chovanim
na party mize ovlivnit déjiny a osud své vlasti, ktera je mladSi nez on sam. Kdyz dorazi
k bohatému arabskému domu, zaCinaji zpomalené zabéry a steadicam pokracuje v
pohybu. PFivitani probiha klasickymi protipohledy a obraz koncCi najezdem kamery z
celku na detail lakavé koblihy, kterou Amos podle instrukci zdvofile odmita.

V dal§im obraze kamera (stale na steadicamu) Amose sleduje, jak si jde na
zahradu pohrat s Arabskou holg&i¢kou a jeji mladsim bratrem. Amos pfijde a vita se s
arabskou divkou svého véku. Obraz se odehrava pod stromem, ve slunném dennim
exteriéru. Expozice je nastavena na situaci pod stromem, ktera je mirné dosvicena,
ale pozadi zUstava silné pfeexponované. High-key posiluje nejistotu chlapce, ktery ma
svoje prvni seznameni s divkou, uz tak slozité, jesté zatizeno potencialnim konfliktem
dvou narodu. Kamera je vétSinou staticka a snima situaci delSi optikou.

Amos vyleze na strom, kamera snima subjektivni pohled divky skrze vétve.
Pohled dlouhou optikou, pfes neostré prostredi, je pouzity poprvé a naposledy v tom
filmu. Protipohled na hol€i¢ku je bohuzel sniman z urovné jejich o€i, chybi tomu

v wviwv s

optice, zamérné pFes osu, vidime Amose, jak §ili s Fetézem. Nasleduji rychlé prostfihy
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na houpacku a na bratra. KdyZz houpacCka spadne, pad pfimo nevidime. Rozjede se
steadicam, bratrovi krvaci chodidlo, pfislusni rodi€e a strycové ve zpomalenych
zabérech kfiCi na Amose a divku. Efekt mirného high-keyu pokracuje.

Za feC stoji vypravéni pohadky, kam Amos dosadi sebe a maminku do roli
hlavnich postav. Maminka vypravi Amosovi pohadku o dvou mnisich, a ve filmu vidime,
Ze jeden mnich je Amos a druhy maminka. Nocni realita je nasvicena stylizované, mala
stolni lampicka prohrava intenzitou s no¢nim efektem svételnych zdroju filtrovanych
folii steel blue. Pohadkova sekvence je také stylizovand, akorat proti modrozelené noci
je to Zluty, az oranzovy slunecni den. Pohadka je natoCena méné stylizované, nez
Jrealita.”

Rozdil ve stylizaci obrazu je jesté zajimavéjSi, kdyZz se realita a zaroven i
vzpominka odehravaji v nocni atmosféfe. Kdyz maminka Amosovi vypravi o svém
détstvi na Ukrajiné, sedi ve stylizované modrozelené nocni atmosféfe, nasvicené
,steel-blue®“. Maminciny vzpominky jsou také nasviceny ,do modra“, jen je to uz téemér
purpurova modra, velmi desaturovana a viditelné odliSna od ,reality, ktera se
odehrava v Jeruzalémé.

Napéti, jaké provazi vznik statu Izrael, je natoCené pohyblivou kamerou, zase
na steadicamu a vypravi o politické nervozité a nejistoté. Stary Amos Oz se prochazi
po Jeruzalémé a nakukuje do lékarny, kde byl za jeho détstvi jediny telefon v okoli a
kde jeho rodina nakupovala. Vzpomina si na neklidnou atmosféru. V tom vSem
maminka sni o novém Hebrejci, ktery v Iékarné nakupuje. Snova sekvence probiha
uvnitf vzpominky. VSechno je natocené ve studenych barvach, odbarvené.

Nocni obraz, ve kterém cela ulice, na které Amos bydli, posloucha v radiu pfenos
ze zasedani Rady OSN, na kterém de facto vznika stat Izrael, je také vypravén

svétlem. Obraz zacCina svételné i kamerové ponékud ,nudné®, Amos s otcem jdou v
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americké velikosti, nasviceni ploSnym nazelenalym svétlem s nizkou hladinou,
napodobujicim poulini svitidla. Jsou nataCeni steadicamem. Tata zkousi Amose ze
znalosti politické situace, tzn. které staty budou pravdépodobné volit proti novému
statu a pro€? Amos, v blizkych zabérech, dava zkousku na jednicku.

Jakmile dorazi a s maminkou se potkaji v davu, stoupa napéti a také kontrast.
SlySime relace ze zasedani a dav je v silném steelblue protisvétle. Idziak sviti s
minimalnim dopliikem, jen aby byli vidét hlavni herci. DalSi staty voli a novinar hlasi
,ano“ nebo ,ne“ delegatu. Do posledni chvile si hlavni postavy nejsou jisty vysledkem.
Jakmile ten vysledek vyhlasi, rusi se britsky mandat a umoznuje tak vznik zidovského
statu. Cely dav, az na Amose, vpada do euférie. Amos ve vzpomince vidi arabskou
holCiCku jejimuz bratrovi neumysiné ublizil. Komplikovanost situace je nam jasna, za
Izrael se bude muset bojovat a boj za Izrael nebude vojensky ani eticky jednoduchy.

Kdyz zacina valka mladého Izraele, proti vSem jeho arabskym sousedim, Idziak
svétlem vypravi verbovani déti do pomocnych praci. Do tmavého interiéru, plného
desetiletych klukl (v€etné Amose), se oteviraji dvere, tim dovniti vpadne intenzivni
denni svétlo, hali objektiv a v tom vejde mlady vojak s expozini svatozari. Vysvétluje
chlapcim, co maji sbirat (lahve na Molotovovy koktejly a jedlé rostliny, aby vyfesili
hladomor, ktery tenkrat Jeruzalému hrozil). Vojak projde stinem, dostane boc¢ni svétlo
a v8echno klukim velmi pfesvédcivé sdéli. Novy Hebrejec neni zase tak moc daleko
od mamincina idealu.

Pfed sebevrazdou maminky je sestfih sekvenci, ve kterych Amos hraje,
s postavou hranou Portmanovou, rizné role v pohadkach a vzpominkach. Amos se
obsadi do role spasitele a maminku pokazdé zachrani. Nasleduje Casosbérny zabér

mrtvé maminky v posteli, kolem které putuje svétlo po pokoji.
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Denni exteriér, ve kterém otec navstévuje jiz patnactiletého Amose v kibucu, je
zamérné preexponovany. Otec ma bilou koSili, ktera kontrastuje s tmavomodrymi
kostymy zemédélcu.

Natalie Portman si Idziaka vybrala kvuli Dvojimu Zivotu Veroniky, akorat
evidentné na kinematograficky vykon jako Dvoji Zivot sam Idziak nestaci. Bez tvarci
osobnosti Krzysztofa Kieslowského, lidi kterymi se obklopoval a bez kontextu doby ve

které jeho filmy vznikly, nelze magii téchto filma docilit.

! http://weekend.gazeta.pl
2 imdb.com
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Film spring open

Debut Natalie Portmanové, natoCeny v roce 2015, byl poslednim filmem
Stawomira Idziaka. V rozhovoru pro gazeta.pl mistr oteviené fekl ,Ja uz nerad to€im
filmy. Tolik €asu uz nemam — na place americkych produkci jsem nékdy stravil i rok.
Ted mé napliuje néco uplné jiného. Uz 11 let vedu filmové dilny Film spring open.
Vzdélavat mladé, to je opravdovy dar, nejlep$i, co mlze potkat tviirce v mém véku."*

Kromé Casové naroCnosti prace, oCividné ldziaka vyCerpavalo také pracovni
tempo u velkych projektd. ,Hodnoceni moji prace je zavislé nejen na tom, jestli délam
hezké zabéry, ale také napf. na tom, jestli dokazu rychle pracovat. Upfimné fe€eno,
rozhoduje to o tom, jestli kameraman dostane nabidku v Hollywoodu — jestli je to chlap,
ktery pracuje rychle." Jesté sugestivnéjSi je nazor Idziaka na storyboardy — ,Tady
nejde o tvurci svobodu, ale o penize. U ,Harryho Pottera“ zména uhlu pohledu kamery
mohla znamenat dalSi naklady. Velké naklady.” O samotném filmu pak ldziak fekl ,Dvé
hodiny primérného filmu mé staly rok Zivota“. Rok prace ve 14 hodinovych sménéch,
na filmech, které si to spiSe nezaslouzily, pfimél slavného kameramana k rozhodnuti,
zacit s praci v odlisném tempu.

Navic kvuli jednomu projektu — Gattaca Idziak v roce 1997 nemohl pfijet na
pohieb Krzysztofa Kieslowského. Kameraman, ktery zamérné nebydlel v Hollywoodu
— ,Nelibi se mi tam. Je to divné misto. Pro Evropana nejvic®, se vratil pracovat do
Evropy jako pedagog.

V rdmci dilen Film spring open se ldziak vénuje problémum debutu, zejména
pak, aby prostfedky uréené na filmové debuty byly dobfe vyuzity. ,VSichni feSime
penize, hlavné jak je sehnat. Nikdo nefesi to, Ze ty penize, které seZzeneme utracime
blbé.“® Z 10 filmovych debutu, ma uspéch (bud komeréni anebo festivalovy) pouze

jeden. U deviti jsme promarnily spole¢né penize. Nové technologie, které mély urychlit
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a usnadnit praci, radi pfijimame pod podminkou, Ze si mizeme ponechat stary systém
prace a nemusime ménit svoje zvyky. Pfivlasthiujeme si vzory z USA, které se nas
netykaji, vznikaji nové profese, bez kterych uz neumime fungovat. Na klasickém
nataceni hraného filmu se kdysi podilelo sto lidi, ale dnes je téch lidi stejny pocet,
prestoze technika je mnohém leh¢i.?2 Nazory velkého kameramana si ¢asto odporuiji,
nicméné zkuSenosti, které Idziak ziskal v riznych zemich, ve kterych pracoval, snazi
se aplikovat tak, aby zachranil evropskou autorskou kinematografii. Idziak se po letech

vraci k autorské tvorbé, tentokrat ne jako kameraman, ale jako mentor.

! http://weekend.gazeta.pl
2Anna Draniewicz, "Ten facet, ktéry szybko pracuje”, "Kino" 5/2002
Shttps://lwww.youtube.com/watch?v=nFWDibfwsoQ
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Stawomir Idziak — Vybrana filmografie

1973

1974

1975

1979

1980

1981

1984

1987

1988

1991

1993

1995

1997

2000

2002

2004

Podchod r. Krzysztof Kieslowsky

Ctvrtletni balance r. Krzysztof Zanussi

Partita na instrument drewniany r. Janusz ZaorskKi

Dirigent r. Andrzej Wajda

Konstanta r. Krzysztof Zanussi

Versuchung r. Krzysztof Zanussi

Rok klidného slunce r. Krzysztof Zanussi

Kratky film o zabijeni r. Krzysztof Kieslowsky

Dekalog V r. Krzysztof Kieslowsky

Dvoji Zivot Veroniky r. Krzysztof Kieslowsky

Tri barvy — modré r. Krzysztof Kieslowsky

Dobrodruzstvi Augusta Kinga — r. John Duigan

Gattaca — r. Andrew Niccol

Zivotni zkouska — r. Taylor Hackford

Cerny jesttab sestrelen — r. Ridley Scott

Kral Artu$ — r. Antoine Fuqua

61



2007 Harry Potter a Fénixtav rad —r. David Yates

2011 VarSavska bitva 1920 — r. Jerzy Hoffman

2015 Pribéh lasky a temnoty — r. Natalie Portman?

1 http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?0soba=111473
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Jini polsti kameramané ve svétovych kinematografiich
Adam Holender nar. 1937
Emigroval do USA v Sedesatych letech. Na zaatku pracoval jako fidi¢ v jedné
filmové produkci. Ke kamefe se poprvé dostal, kdyZ na jednom filmu nepfiSel opily
kameraman do préace.?
Johnovi Schlesingerovi ho doporuc€il Roman Polanski a tak Hollender
zadebutoval u Pdlnocni kovboj (1969). Pak to€il napf. s Agnieszkou Holland Jak zabit

knéze (1988) a Wayne Wangem Smoke (1995).°

Ryszard Lenczewski nar. 1948

Dostudoval filmovou Skolu vtodzi v 1974 roce. Pak spolupracoval u
experimentalni tvorby Bohdana Dziworskiego a Andrzeje Baranského. Proslavil se
britskymi filmy Pavla Pavlikovského, Posledni utocisté (2000), Moje |éto lasky (2004),

La femme du véme (2011). Za Idu (2013) byl nominovany na cenu BAFTA.2

Andrzej Bartkowiak nar. 1950

Studoval kameru na todzZské filmové Skole v letech 1970-72. UZ v rocel972
emigroval do USA, ze zacatku se vénoval reklamni tvorbé. V roce 1981 poprvé
spolupracoval se Sydneyem Lumetem u filmu Pan velkomésta. S Lumetem tocil az do
roku 1993, d&lal kameru napf. u Cest rodiny Prizziti (1985), Q&A (1990) a Guilty as sin
(1993). Pak se stal velmi zadanym v Hollywoodu a pokraCoval s takovymi hity jako
Speed (1994), Dabliv advokat (1997), Rozpoutané peklo (1997) a Smrtonosné zbrari

4 (1998).
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Jako rezisér debutoval flmem Romeo musi zemfit (2000). V akénim zanru se
pohybuje dodnes, zejména u takovych dél jako Lovec policajti (2001) a Street Fighter

(2009).3

Andrzej Sekuta nar. 1954

Na filmovou Skolu v todzi se hlasil Sestkrat a bez uspéchu. Polsko opustil v roce
1980, aby mohl studovat na NFTVS v Londyné. Debutoval s filmem Gaunefi (1992).
S Tarrantinem pokracoval u Pulp Fiction (1994). Kromé dalSich natoCil Americké

Psycho (2000). V Hollywood pracuje dodnes.?

Dariusz Wolski nar. 1956

Emigroval v roce 1979. Kariéru v Americe zacinal u videoklipu. Spolupracoval
kromé dalSich se Suzanne Vega, Keith Richards, Bob Dylan a Aerosmith.

Prvnim jeho hranym filmem byl Romeo krvaci (1993) Petera Medaka. Pak
natocCil Ctyfi filmy sérii Pirati z Karibiku: Prokleti ¢erné perly (2003), Truhla mrtvého
muze (2006), Na konci svéta (2007) a Na vinach podivina (2011). Spolupracoval taky
s Timem Burtonem na Alenka v fisi divi (2010).

Poprvé spolupracoval s Ridley Scottem u filmu Prometheus (2012). Od té doby

spolu natocili Sest filmU, véetné Martan (2015). 4

Pawet Edelman nar. 1958

Spolupraci s Wiadystawem Pasikowskim zacal uz béhem studia. Jejich
absolventsky film Kroll (1991) mél komercni uspéch, coz bylo pro polsky film, tenkrat
trapenym novou konkurenci z USA, velkym vykonem. O rok pozdéji spolu natodili

kontroverzni gangstersky film Psy (1992), ktery mél také velkou navstévnost.® Od té
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doby Edelman spolupracoval s Andrzejem Zaorskim Szczesliwego Nowego Jorku
(1997) a Andrzejem Wajdou — napf. Pan Tadeusz (1999), Zemsta (2002), Katyn (2007)
a Waftesa (2013).

Zahrani¢ni zakazky toCil hlavné s Romanem Polanskym napf. Oliver Twist
(2005) a The Ghost (2010). Délal kameru také Taylorovi Hackfordovi u hudebniho

velkofilmu Ray (2004).

Janusz Kaminski nar. 1959

Emigroval v roce 1981 jako politicky uprchlik. Studoval na AFI. V roce 1991
natoCil Wildflower, televizni film Dianne Keaton. Tim upoutal pozornost Stevena
Spielberga. Za Schindleriv seznam (1993) ziskal Oscara a stal se jednim z
nejzadangjSich kameramanu na svété. Nato il vétSinu dalSich Spielbergovych filma,

véetné Amistad (1997) a Zachrarite vojina Ryana (1998). Porad spolupracuji.t

Artur Reinhardt nar. 1965

Proslavil se v Polsku hranym filmem Vrany (1994) Doroty Kedzierzawské,
se kterou pak spolupracoval u nékolika filmd, véetné Jsem (2005) a Cas umirat (2007).
Tocil také s Marcelem Lozinskim 89 mm od Europy (1993) a Janem Jakubem Kolskim,
Benétky (2010).

Délal kameru u nékolika zakazek, v€etné Déti planety Duna (2003). Spoluprace
s Kevinem Reynoldsem zacala u Tristan i Izolde (2005) a pokraCoval u Hatfieldovi and

McCoyovi (2012).
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1Cinematography — screencraft Peter Etedgui

2 https://culture.pl/en/article/the-polish-school-of-cinematography

3 filmpolski.pl

4 https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/zycie-jest-przygoda-droga-do-sukcesu-
polskiego-operatora-dariusza-wolskiego/wschxxn

Scsfd.cz
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https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/zycie-jest-przygoda-droga-do-sukcesu-polskiego-operatora-dariusza-wolskiego/wschxxn
https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/zycie-jest-przygoda-droga-do-sukcesu-polskiego-operatora-dariusza-wolskiego/wschxxn
http://www.imdb.com/

Zaver

»~Jako kameraman se necitim tvlircem svéta, ja jen plnim néci sny. Pokazdé se
snazim pochopit, jaka je literarni geneze svéta, kterou mam spolutvofit, jaké jsou
obsese — také vizualni — reziséra“ vypravél ldziak v rozhovoru pro €asopis Kino.
,Musim to vSechno zatavit v jeden spojeny obraz. Na této profesi je uZzasné to, zZe si
muzeme najit partnera, ze kterého se za ty roky spoluprace, ktera byva nevolnicka,
muUze vytvorit partnerstvi. Existuje polska Skola spoluprace kameraman s rezisérem.
V polském kiné ,scenopis“ (ekvivalent technického scénafe), ktery vznika
ve spolupraci reziséra s kameramanem, je ¢asto novou verzi scénare.” !

Vysvétlovat uspéch polské kameramanské Skoly a polské kinematografie tim,
Ze reziséfi a kameramani snimaji filmy spole¢né, je odvaznou tézi. Dojimame se, ze
»polska Skola spoluprace” obsahuje jesté urcité principy kromé technického scénare.
,V nasi Skole v LodZi tenkrat fungovaly jen dvé katedry, herci byli v jiné ¢asti mésta,
produkEéni ani scénaristé jesté nebyli a pfimo ve Skole byli jen reziséfi a kameramani.”
Poznavali jsme se mnohem bliz a kameraman byl hlavnim spolupracovnikem reziséra.
,Kameramana se v nasem systému pfizval ke spolupraci mnohem dfiv. Ameri¢anim
se to muze zdat absurdni, Ze kameraman pracuje uz u scénare”. Technicky scénar byl
novou verzi scénare literarniho.

V praxi se také socialisticka kinematografie radikalné liSila od ,zapadniho®
systému placeni kameramanu. ,My jsme vydélavali malo, ale méli jsme staly plat. Tim
padem jsme mohli mnohem vic ¢asu vénovat pripravam filmu.“ Bohuzel tady taky
nenajdeme uspokojivou odpovéd. Podobnou kombinaci systému filmového Skolstvi a
profesionalni filmové vyroby méli vSechny zemé& vychodniho bloku a neda se tim
presvédCivé vysvétlit uspéch jedné z nich. Kdyz se Idziaka na dlvody polského

Uspéchu zeptal pfimo novinaf, odpovéd znéla ,Nevim, pro¢ se tak stalo.“?
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PFiznivé kombinace (pro kinematografii) politické situace, specifického systému
vzdélavani tvarcl a velky talent konkrétnich osobnosti, tvofila shodu nahod, kterou se
da vysvétlit fenomén uspéchd Idziaka a nékolika jeho kolegl. Velka pozornost, jakou
Kieslowsky vénoval dokumentarnimu filmu a hlavné jeho stfihové skladbé, nebyla
vysledkem zadného pedagogického vedeni. Kieslowsky byl v této oblasti filmové
tvorby samostatnym talentem, mél ale podminky pfi kterych v sobé ten talent mohl
vyvijet. Zanussi si vazil jeho védomosti z oblasti védy a filozofickych problémda, ze
kterych umél vybrat jeden, krasné ho zjednodu$it a pak aplikovat jako literarni
metaforu, tak moc byl jedine¢ny. Kdyz tu metaforu adaptoval, aby filmovymi prostfedky
vysvétlit néjaky spoleCensky problém, Zanussi naSel divaka, ktery ho pochopil. Velké
kulturni, a hlavné literarni vzdélani kameramanlt a rezisérl bylo jiz vysledkem
systému, ale také urcité kultury, ktery ten systém spolutvofila. VSechny ty polo
nahodné faktory dovolily vyuzit Sanci, jakou stvofily jinak nepfijemné politické udalosti
70. a 80. let a zajem ve svété, jaky Polska kultura tenkrat vzbudila. Pfidat se k tomu
da jeSté vhodna puda pro kino moralniho neklidu, jakou vytvofil svétovy uspéch
Romana Polanského, ktery toc€il filmy ve Francii, Velké Britanii a v Hollywoodu uz 10

let pfedtim.
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“Stawomir Idziak, Z do$wiadczen operatora”, v - Kino 6/1986
2 https://www.youtube.com/watch?v=yFvfSi5_aHU

Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim
7 v [o] v . v v v v 7 v . Vg, s .
ucelum a prohlasuje, ze ji vzdy radne uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno | Instituce | Datum | Podpis
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