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Podékovani

Na tomto misté bych chtéla pfedevsim podékovat Robertu Richardsonovi
a vedoucimu této diplomové prace doc. Mgr. Antoninovi Weiserovi za cenné
rady. Velky dik patfi mé rodiné a mym blizkym, ktefi mé po cely ¢as podporovali

a neprestali véfit.



Abstrakt

Ameri¢an Robert Richardson jako jeden ze tfi kameramand na svété ziskal
za svoji praci tfi Oscary. Ctvrté toto ocenéni uz nikdo na svété z kameramanti
zatim nema. Tento Uspéch mu pfinesli dva reziséfi, se kterymi spolupracoval:
Oliver Stone a Martin Scorsese. Quentin Tarantino patfi k dalSim rezisérdm,
ktefi mu pfinaseji celosvétovy uspéch a uznani od odborné vefejnosti.

Filmy, které RR s nimi natoCil, jsou hlavnim tématem této diplomové prace.
Kladla jsem mu otazky a on poctivé odpovidal. Tfi roky jsme spolu vedli dialog
i korespondenci o jeho odbornych zkusenostech, postupech, nazorech,

ale i o jeho pocitech, vitézstvich a zklamanich.

Zaveér prace patfi filmu A Private War (rezie - Matthew Heineman), na kterém

jsem v roce 2018 pracovala za tfeti kamerou pod Richardsonovym vedenim.

Tématu této diplomové préaci, které jsem si zvolila a bylo mi katedrou kamery
FAMU schvaleno, vdé&im za to, ze jsem mohla zblizka poznat osobnost tohoto
vyznamného kameramana. Bez FAMU bych nikdy Roberta Richardsona

neoslovila.
Abstract

Robert Richardson is an American cameraman, one of three in the world
who has received three Oscars. Receiving four of these prizes has not been
accomplished by any cameraman so far. This success arose out of his
collaboration with two directors: Oliver Stone and Martin Scorsese. Another
director collaboration with whom has brought RR international acclaim and
acknowledgment from expert community is Quentin Tarantino. Movies which

he shot with these three directors are the main subject matter of my thesis.

| asked him questions which he dutifully answered. We held a three-year-long
dialog and correspondence about his professional experiences, methods,

opinions but also about his feelings, victories as well as disappointments.



The conclusion of the thesis focuses on the movie A Private War (director —
Matthew Heineman) during which | have in 2018 worked behind the third

camera under the supervision of Richardson.

Thanks to this thesis topic, which | have chosen and which has been approved
by the Department of Camera at FAMU, | have gained an opportunity to get

to know this influential cameraman personally. Without FAMU this would not
have been possible.
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UvoD

Svoiji diplomovou praci jsem se zaCala zabyvat pred tfemi lety.
Filmy, u kterych stal za kamerou Robert Richardson, ve mné zanechaly silnou

emoci jak po strance obsahové, tak i formalni a vizualni.

Rozhodla jsem se, ze se nechci zabyvat pouze technickym rozborem RR film0.
Chtéla jsem se o tomto legendarnim kameramanovi dozvédét i néco vice.
A tak jsem na podzim roku 2016 napsala email do Asociace americkych

kameramanu s prosbou o propojeni s RR.

Robert Richardson se mi asi po dvou mésicich ozval zpét. Tak zacala nase
komunikace. Cela diplomova prace Cerpa z nasich rozhovoru, které jsem

zpocatku vedla s RR pfes emailovou komunikaci a pozdéji i osobné.

FILM, FILM, FILM - vystihuje Zivot Roberta Richardsona. To, Ze se tento
kameraman dostal na vrchol ve své profesi, nemél a nema zadarmo.

Cely svij zivot obétoval filmu.



ReZiséfi jako Oliver Stone, Martin Scorsese, John Sayles, Robert Redford,
Scott Hicks, Quentin Tarantino, Baltasar Korméakur a mnoho dalSich oslovilo

a oslovuji RR, aby stal za kamerou jejich snimkd a dal jim svij osobity obrazovy
styl.

Richardson je mistr svétla, kompozice a diky svému nezpochybnitelnému
talentu ziskal jiz tfi Oscary za filmy: JFK (1991 - rezie - Oliver Stone), Letec
(2004 - rezie - Martin Scorsese) a Hugo a jeho velky objev (2011 - rezie -

Martin Scorsese).

Ve své praci bych se rada zaméfila na tfi osudové reziséry, se kterymi RR
spolupracoval - Oliver Stone, Martin Scorsese, Quentin Tarantino. Bylo mi cti,
Ze jsem mohla byt soucasti nata€eni filmu A Private War (2018 - rezie Matthew
Heineman), kde jsem Svenkovala pod vedenim RR. Mohla jsem tak poznat
zblizka Richardsona pfi praci. Z toho divodu diplomovou praci zakonéim

praveé zkuSenostmi, které jsem ziskala béhem nataceni jako kameramanka.
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Robert Bridge Richardson se narodil 27. srpna 1955 v porodnici v Hyannais,
ve staté Massachusetts, na poloostrové Cape Code ve Spojenych statech
americkych. Jeho vstup do Zivota byl velmi komplikovany.

Provazely ho zdravotni potize od banalnich az k velmi vaznym. RR se narodil
s bfisni kylou a ihned po porodu absolvoval nékolik operaci. Kratce na to se
zjistilo, Ze ma vadu sluchu. Musel podstoupit ozafovani. S dusledky ozafovani
se potyka dodnes. Problémy spojené s vadou sluchu zasadné ovlivnily
Richardsonovo détstvi a do dneska stale vyrazné ovliviuji jeho Zivot.

RR musel podstoupit témér tfinact riznych operaci usi a nakonec radikalni



mastoidektomii, coz je chirurgicka operace, ktera odstrani nemocné vzduchové
buriky, které se nachazi za uchem. RR se tyto buriky hrozivé rozristaly
do lebky.

,,Vysledkem této operace, kterou jsem podstoupil v sedmé tfidé bylo, ze se mi
v hlavé natrvalo zabydlel tinnitus (neustalé zvonéni v uSich). Navic po nataceni
podvodnich scén k filmu Snih pada na cedry (1999 - rezie - Scott Hicks)

jsem musel podstoupit transplantaci usniho bubinku, protoze mi béhem

nataCeni praskl. A tak je to pofad dokola...”

Détstvi RR bylo napIlnéné obrovskym pocitem volnosti. Jeho rodina vlastni

a provozuje kemp na Cape Code. Pravé tady ve mésté Brewster se Richardson
citi doma a méa tam svuj milovany rodinny dim. V rodinném kempu si se svym
o jedenact mésicl mladSim bratrem Jamesonem hral ve svété slozeném

Z pevniny a mofe.

,,Vybavuji si pfedevsim chvile naplnéné stéstim, i kdyz existuji i velmi silné,
intenzivni, brutalni vzpominky, které se mi vryly do paméti: cesty do nemocnice
kvuli usim, ... lezim na zadnim sedadle matcina kombiku,.. ucho pfekryté
obvazy, ... mé malé télo,... vedle lezi nova hracka,... u mych nohou nas pes,...
a zadny otec. Rozvod rodi¢l se odehral nékdy béhem mého Gtlého détstvi -
mozna, ze tam nékde nékdy otec byl, ale spis$ jen jako duch nebo néco

temného, tajemného... Otec opilec.



Vzpominky na mého otce nejsou vibec pfijemné. Viastné vibec neexistoval.

Pro mé. Prosté nebyl. Bohuzel, jablko nepada daleko od stromu...”

Matka byla majitelkou a feditelkou kempu v Cape Code. Otec byl stavar.

Mél umélecké sklony. Zajimal se o architekturu. Rodi¢e RR nijak umélecky
neovlivnili. Svét uméni a filmu musel objevit sam.

RR si pral byt rock&rollovym muzikantem, ale vzhledem k problém{m s uSima,
hudbu jen posloucha. Ovlivnili ho zpévéaci jako Hendrix, Clapton, Page, Dylan,
Chuck Berry, Allman, Richards, Santana, Neil Young a mnoho dalSich.

KdyZ RR stoji za kamerou, tak mu praveé jejich pisnic¢ky v usich znéji.

Miluje hudbu. Inspiruje ho.

RR jezdil jako maly kluk s matkou na vylety. Bylo mu tehdy kolem sedmi let.
Jeho matka fotografovala na polaroid. To byl pro RR zdsadni moment, impuls.
Fotografovala i na film 35 mm. Dokonce natacela na 8 mm kameru. Fascinovalo
ho to. Tak u néj vznikl zajem o fotoaparaty, kamery a o vSechno, co je spojené

se vznikem fotografii a flmovym zdznamem.

Nastoupil na soukromou stfedni Skolu internatniho typu akademii Proctor,
ktera byla jen pro chlapce. Velice se mu styskalo po domove, ve skole se citil

sam, opustény.

“Zacal jsem feSit otazky spojené se svym télem a dospivanim vibec.

V tom mi pfiSla na pomoc fotografie, o kterou jsem se zacal dikladné zajimat.
Zacinal jsem fotografovat ¢ernobile, vyvolaval jsem filmy a zvétSoval je.
Vysledky nebyly nic moc. Motivy fotografii byly hlavné abstraktni.
Fascinovalo mé spiSe to, co neni, nez to, co je, jako napfiklad fotografie

od Masaoa Yamamota nebo Minora Whita.”



Masao Yamamot

Minor White




RR trpél poruchou pozornosti. Dospival v Sedesatych letech, které ho hodné
ovlivnily.

,»V§echno bylo naruby. Drogy byly v obdobi mé puberty spole¢enskou
normou... Lehké nebo tézké. Brali je “vSichni.” Bral jsem je i ja. To ve mné
probudilo ur€ité pfedstavy 0 mné samém a o vécech kolem. Do devatenacti
jsem byl samotar. Neil Young se vynofil se svym sélem Samotér, které se stalo
soundtrackem mého posledniho roku v akademii Proctor. Ta pisen vystihovala
mé dusevni rozpolozZeni. Byl jsem na svété sam.

Mél jsem jednoho kamarada. Robert Tracy se jmenoval. Bydlel jsem s nim

v rodinném kempu asi deset let. Robert mél silny vztah k literatufe, tanci, jazzu,
divadlu a filmu. Pozdéji jsem si uvédomil, Zze pravé Robert hral zasadni roli

v rozhodnutich, které jsem délal na akademii Proctor, po té na Vermontské
univerzité a Skole Desighu na Rhode Island. Kdyby nebylo Roberta, pochybuii,

Ze bych se stal kameramanem.”

RR inspirovalo mnoho fotograf(, jako jsou Robert Frank, Harry Callahan, Minor
White, Robert Capa, Sally Mann, Josef Sudek, Masao Yamamoto, Diane Arbus,
Cartier-Bresson, Bill Brand, Edward Weston, Aaron Siskind, Alfred Stieglitz,
Man Ray, Paul Strand, Lewis Hine, Edward Steichen, Garry Winogrand,

Evans Walker, Cindy Sherman, Sebastiano Salgado, Eugene Smith, Irving
Penn, O Winston Link, Susan Meiselas, Dorothea Lange, William Eggleston,
Cecil Beaton a mnoho dalSich. VSichni tito fotografové ovlivnily nejen obrazové
vidéni. Ukazali mu cestu, jak pfemyslet o skutecnosti, pfedstavach, jak zachytit

myslenky, pocity, touhy...



,,Robert Frank mé inspiroval asi ze vSech nejvic. Jeho fotografie jsou
realistické, poetické a spole¢ensky zivé v tom, jakym prizmatem zachycuje
skute¢nost. Spojené staty byly ve slozitém obdobi svého vyvoje. Trolejbus

zachycuje rasové problémy, které v té dobé Amerika feSila. Tato fotografie

na mné zanechala nesmazatelnou stopu.”




,,Fotografie Callahanovy Zeny Eleanory mé fascinuje dodnes. Jeji erné vlasy
v kontrastu s vodni hladinou, perfektni kompozice; pohyblivy obraz. Cela fotka
je takova tekuta. Plynuti ¢asu... Neustalé znovuobjevovani Eleanory mé vedlo

k pochopeni nutnosti nezlstavat v této profesi strnuly, rigidni.”

Sally Mann zase ovlivnil RR svoji dramati¢nosti a kompozici, ktera je soucasti

jeho fotografii.




Fotografie Roberta Capy ho inspirovaly pfi nataCeni vale€nych filma jako je
napriklad film Ceta (1986), Narozen 4. &ervence (1988), Nebe a zemé (1992)

nebo jeho posledni film s touto tématikou Private War (2018).
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V domé RR v Brewsteru v Cape Code, na ¢estném misté visi fotografie
od Josefa Sudka, na které zachytil rozkvetlé stromy s prizorem na chram
Svatého Mikulade na Malé Strané.

,, 1ato fotografie meé inspirovala pfi nataceni filmu JFK ve Washigtonu D.C.”
Patrné v ném evokovala jakysi utajeny obsah, ktery se objevuje v prdzoru

v délce za kvetoucimi stromy. Je to cosi vzdaleného, tajemného, skrytého,
kde se “déji” véci...

RR své fotografie nikdy nevystavoval, ani nepublikoval. Dneska fotografuje

vyhradné na iPhone a vytvafi fotografické kolaze.

,,Ziji uzavien ve svété filmd a na vic uz nemam prostor.”
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Po akademii Proctor nevédeél, co dal... Nasledovalo obdobi hledani sebe.

Zacal studovat oceanografii ve Vermontu. Tato volba byla jasnym ddkazem
samotarského bloudéni, bez jakychkoli obryst budoucnosti. Netrvalo

vSak dlouho a prestal chodit na pfednasky oceanografie a pfestoupil na stejné
univerzité na obor film. Pravé tady naSel inspirativniho ucitele Franka Manchela.
Mél stésti. Frank ho zasadné ovlivnil. Do dnedka se fidi jeho radami.

A pak pfiSel zasadni moment. Vermontska univerzita hned zkraje jeho studia

zorganizovala promitani Bergmanovych filma.

,,A tak skoncilo moje obdobi bezradnosti a bloudéni. Pochopil jsem, k ¢emu
a kam sméfuji. Citil jsem silnou intuici. Touzil jsem se o filmu dozvédét

CO nejvice.”

Byl to pfedevSim Ingmar Bergman a jeho filmy, které RR nejvice ovlivnily.
Uz nikdy nezapomene na filmy jako - Sedma pecet, Persona, Lesni jahody,
Hosté vecefe Pané. Tyto filmu mu daly pocit svobody nachazet svébytné
obrazové svéty.

Pak pfisly dalsi filmy, jako tfeba Konformista, ktery reziroval Bernardo
Bertolucci a za kamerou stal Vittorio Storaro. Komformistu dodnes povazuje
za mistrovské dilo stylu a uvédomélého filmarstvi. Jak fik4, Storaro el

do hloubky obrazu. Fascinovaly ho technicky dokonale zvladnuté zabéry

a expresionistické sviceni. Storaro ho velmi ovlivnil. Povazuje ho za vibec

nejlepSiho kameramana své generace.

Na otéazku, jaké filmy ho nejvice ovlivnily, RR odpovida jednoznac¢né:

Lawrence z Arabie od reziséra Davida Leanea. Déale pak Bitva o Alzir,

Spinavé ulice, Zufici byk, Taxikaf, Smirak, Aguirre: hnév Bozi, Ob&an Kane,
Dotek zla, 2001: Vesmirna odysea, Stezky slavy, Vychod slunce, 8 1/2,
Apokalypsa, Rozhovor, Sedm samurajt, Samuraj, Osudovy kruh, Pravidla hry,
Velka iluze, U konce s dechem, Nikdo mne nema rad, Ameri¢an v Pafrizi,
Andrej Rublev, Ivanovo détstvi, Madam de..., Gigant, Zapadakov, Nebeské dny,
Gepard, T-Men; Hodny, zly a o3klivy; Nebeskéa brana, Dekalog; Rim, oteviené

mésto; Mésto hleda vraha, Cervené boty, Otazka Zivota a smrti, Pfepadent,
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Pfibéh z Tokia, Vertigo, Smutek a litost, Annie Hallova, Muz s kinoaparatem,
Dog Star Man, Kiiznik Potémkin, Celisti, V§e o Evé, Sunset Boulevard,
Hvézdné valky, Carodéj ze zemé Oz, Vrazedna pole, Blade Runner,

Mechanicky pomerané, Rampa, Zalozpév stezky, Zlodsji kol, ...
,,Film se stal mym Zivotem a mnou nejvétsi laskou.”

VSude tam, kde RR studoval, pfichazely nové metody pfistupu k filmovani,

k tomu, jak uchopit filmovy obraz... Na Vermontské univerzité bylo studium
filmu pfedevsim teoretické, ne praktické. RR navstévoval co nejvice pfednasek.
Navstévoval také lekce tance, divadla, malby. Pomahal kamaradovi vytvaret
animovany film, ale to bylo z filmové praxe asi tak vSechno, co mu tato

univerzita dala.

Po skonceni Vermontské univerzity si RR vzal rok volna a pracoval v kiné
jako manazer. Tehdy to€il s Bolex kamerou, kterou si koupil. Natocil ¢tyficeti
vtefinovy animovany film s mistni hereCkou. Film vznikl pomoci metody
rotoskopie, kterou se naucil na Vermontské univerzité. Bylo to pro néj velké
dobrodruzstvi a dodnes na nataceni rad vzpomina. Na tomto filmu se toho

hodné naucdil.

Po roce RR nastoupil na RISD (Rhode Island School of Design). Zde si studenti
své kratkometrazni filmy psali, rezirovali, nataceli a stfihali sami. Ddlezité bylo,
Ze se praveé tady setkal s experimentalnim filmem, ktery ho velice ovlivnil.

Byli to reziséfi jako Stan Brakage - Dog Star Man, Jonas Mekas - Walden,
Duchamp - Anémic Cinéma, Man Ray - Navrat k rozumu, Luis Bunuel

a Salvador Dali - Andalusky pes, Chris Marker - Rampa, Bruce Conner -

A Movie, Kenneth Anger - Ve znameni §tira a mnoho dalSich. Obrazové pojeti

téchto filmd mu pfipominalo fotografie, které obdivoval.

Posledni Skola, na kterou RR ve tfadvaceti nastoupil a vystudoval ji, je AFI
(American Film Institute). Tato Skola byla ryze prakticka. Musel si vybrat obor.
Rozhodl se pro kameru. V té dobé na AFI u¢il kameraman George Folsey,
ktery byl tfinactkrat nominovany na cenu Akademie za nejlepsi kameru.

Byl mistrem svého oboru. Jeho zplsob sviceni se dnes uz ¢asto nepouziva,
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ale jeho cit pro kompozici a jeho zpusob vyu€ovani byl inspirativni. Poctivé

se studentiim kamery vénoval. A své zkuSenosti jim nezistné predaval.

“Kéz bych byl tenkrat vice intelektualné vyspélejsi, emocionalné vnimavéjsi...
O to vice bych mohl vnimat Georgovy rady a doporuéeni. Skoda, vée mi do$lo

az mnohem pozdéji.”

RR se zU¢astnil staze u dvou skute€nych mistrl, kameramant Nestora
Almendrose na filmu Klid noci od reziséra Roberta Bentona a Svena Nykvista
na filmu Na plecharné od reziséra Davida S. Warda. Pozoroval tyto dva

fenomenalni kameramany pfi praci.

,,Oba byli mistfi v obrazové pfevedeni pfibéhu na filmové platno. Jejich zplsob
prace za kamerou me inspiruje dodnes. Jednoduchost. Trpélivost. Méli talent.

Méli stésti.”

Kameramany, které RR obdivuje a uznava, se vyznacovali tim,

Ze spolupracovali fadu let s tymiz reziséry. Podle néj to je pfedpoklad uspésné
spoluprace. Kameraman tak muze Iépe vstifebat, pochopit Uhel pohledu, chténi
a touhy reziséra. Jediné tak se muze kameraman vcitit do vize a emoce,
kterou rezisér vklada do svého budouciho filmu. Kameraman nema rezisérovi
vnucovat svij styl. Ma byt jako améba, svUj zplsob vypravéni ma pfizplsobit

citéni a vnimani reziséra, jeho mys$lence. Ma jit s nim. Ne vedle né;.

,,Vlastnimu zpusobu a stylu prace, ob¢as my kameramani pfikladame vétsi
ddlezitost, nez by se mélo... Hlavné v po¢atecnich etapach kariéry...

Je tfeba byt otevieny podnétlm reziséra...”

Po skonéeni American Film Institute (AFI) RR asistoval kameramanovi Juanovi
Ruiz Anchiovi na filmu Renacer reziséra J. J. Bigase Luny. RR si Juana velice

vazi.

,,Pfiznam se ti, Juan litoval, ze si mé vzal jako prvniho asistenta kamery.
Pracoval jsem pfedtim jen na nékolika malo filmech/videich na AFI, kde jsem
délal ostfice. Produkce neméla dostatek penéz a nemohli zaplatit zkuSenéjsiho
ostfiCe, tak vzali mé. Hlavni role ve filmu, ktery jsme tocili, hral Dennis Hopper
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a Michael Moriarty. Tehdy jsem udélal takovou zkusenost: nikdy neber praci,
kdyZz si nejseS naprosto jista, Ze ji zvladnes, Ze na ni mas. Jako ostfic jsem byl
tehdy opravdu Spatny, a co bylo vibec nejhorsi, ze Juan natacel na maximalni
rychlost zavérky a na objektivy, které mély velkou svételnost s malou hloubkou
ostrosti a to bylo pro mé narocné... Prosté jsem to nezvladl.

Rezisér a producent mé chtéli vyhodit a Juan taky. Ale zase nemohli najit
nékoho jiného, kdo by tu praci vzal za penize, které nabizeli. A tak si mé
nechali. To byla pro mé velka, hofka lekce.

Juan si mé jednou po praci zavolal. Myslel jsem, Ze to je definitivni konec a byl
jsem pfipraveny odejit. To se ale nestalo. Sedl si naproti mé a zeptal se, ¢eho
bych chtél ve filmové branzi dosahnout. Chces byt kameramanem, asistentem
kameramana nebo osvétlovacem? Odpovédél jsem, Ze bych chtél byt
kameramanem. Chvili pfemyslel... Dlouho pfemyslel, pak se nadechl a fekl
slova, ktera si pamatuji dodnes: ,Pokud chce$ byt kameramanem,

nikdy neasistuj. Soustied se jen a jen na to se stat hlavnim kameramanem.
Soustied se jen a jen na svj cil.’ Tato slova mi znéla v mysli v nadchazejicich
letech a jsem vdécny, ze jsem je dostal od Clovéka, kterého hluboce obdivuiji.
Tuto radu jsem pozdéji daval vSem, ktefi byli v podobné situaci, jako jsem byl
tehdy ja. Daval jsem ji vSem tém, ktefi se chtéli stat reziséry, kameramany,
stfihadi, producenty atd.. Clovék se musi soustfedit na cil, a potom naslouchat
své intuici, jak toho dosahnout. Neni to vibec lehké. Chce to trpélivost, talent,

pracovitost, umanutost a notnou davku stésti.”

Na otazku, jak je tézkeé stat se kameramanem v USA, RR odpovida:
,,Fenomenalné tézké. Je to jako mozaika, do které vSechny véci, o kterych jsme
mluvili, zapadaji. Clovék musi vé&fit sdm sob&, svému snu a tomu, co délas.
Jit si tvrdé za svym cilem. Teprve pak se mlze vydat na tu nesmirné tézkou

cestu k posvatné hore.”
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JEFF HARMON

Filmovy primysl mize byt pékna bestie a nékdy se pohybuje v za¢arovanych

kruzich.

,,Napfiklad, aby ¢lovék mohl natocit svUj prvni film, tak se musi potykat

s otazkou, jestli uz néjaky natocil. To je pfece blbost, paradox!

Prozival jsem rtizné propady - telefon celé mésice nezazvoni. Cas se vle¢e
a prace neprichazi, neni ani na néjakou nadéje. Zacal jsem se hroutit.
Dulezité je, mit oporu, pratele. Ja jsem ale samotar. O to to bylo tézsi.
Zazival jsem nekonec¢né obdobi, kdy na obzoru nebyla zadna prace. Nic.

VUbec nic.”

V téchto chvilich za¢al RR pfehodnocovat, co vlastné chce. Kdo je? Co je tfeba
vyfresit? Ma talent? Upadl do depresi, byl apaticky. Védél, ze musi pfijit zména,
kterou musi iniciovat. Celé dny travil tim, Ze se dival na filmy. Muselo se néco

stat... A pak to pfislo.

,»1en den bylo kolem ¢&tvrté hodiny odpoledne. Byl jsem pravé na Staflich, v ruce
Stétku a maloval jsem byt, kdyz zazvonil telefon. Muz na druhém konci se mé
ptal, jestli nechci natoCit dokument v Salvadoru. Byl to rezisér Jeff Harmon.

Typ na mé dostal od kolegy kameramana, ktery byl na AFI ve stejném ro¢niku

jako ja.”

RR nevahal a ihned odpovédél, Ze zajem o dokument ma. Pozdéji odpoledne

Jeff pfiSel k nému domd.

,,Jeff dorazil ten den v podvecer. A ja jsem stale maloval byt. Jeff byl vysoky,
méfil asi metr osmdesét. Pusobil na mé impozantné. Na krku mél stfibrnou
lebku se skfizenymi kostmi. Plsobil velice autoritativné. Zeptal jsem se ho,
jestli se mu libi barva, kterou maluji byt. Ta barva byla takova lososova.
Podival se na mé, fekl, Ze ano. To ano, tenkrat prolomilo ledy, protozZe jsem

si zacéal trochu véfit.”
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Jeff se zeptal, jestli byl RR nékdy ve valce. Odpovédél, ze ne. DalSi otazka
byla, jestli by byl schopny tocit pod palbou stfel. RR nevahal a odpovédél: ano!
Byl o tom pfesvédcCeny. Jeff pak suSe oznamil, Ze bude potfebovat
neprlstfelnou vestu a aby se pfipravil na tfi mésice nataceni ve velmi

nebezpecnych, téZkych podminkach. Robertovi bylo 28 let a ¢ekala ho valka...
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THE FRONT LINE - CROSSFIRE IN EL SALVADOR
(The Front Line - Crossfire in El Salvador)

rok - 1983
rezie - Jeff B. Harmon

vyroba - England’s Channel 4 Television
kamera - ACL Eclair
objektiv - Angenieux 12-120 mm
pomér stran: 1.33:1
material - EASTMANCOLOR, 16mm - 7294 320T"

{(.amera

ROBERT RICHARDSON
JACQUES AUDRAN

T American Cinematographer, ¢erven 1983
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,,PFi nataeni Salvadoru jsem se ¢asto bal o svUj zivot. Nikdy pfed tim jsem

kromé kamery nedrzel v ruce zadnou zbran.”

Jednalo se o dokument pro Frontline a Channel 4 Out of England. Natacelo
se v Salvadoru béhem obc&anské valky v letech 1979 - 1992. Jeff, RR, zvukar
Jesus Guerra a Ramon Menedez natéceli boje, kdy armada likvidovala
predstavitele opozice za pomoci tvz. eskader smrti2. Druhy §tdb z Francie

s britskym rezisérem tocil guerillové bojovniky. Kontrast mezi levici a pravici
se mél stat svédectvim bojl v dlouhém obdobi valky. Nataéeni o ob&anské
valce nebylo to, po ¢em RR zrovna touzil. Ale byla to pfileZitost! Pfisla takovéa
nabidka.

Problém byl v tom, Ze se jeho politické nazory neschodovaly s lidmi ze Stabu,
se kterymi nataCel. Sympatizoval s levicovymi povstalci, ktefi bojovali proti

vojskum krajné pravicové viady.

RR s sebou nemél Zadného asistenta, mél jen dva kamerové techniky.

k dispozici mél jenom kameru, flmovou surovinu, stativa zoom.

V dokumentu vyuZzival pfirozeného svétla. Nemél prostor na vytvareni
stylizovanych zabéru, ale do kazdého zabéru dostal uréitou expresi.

Zvolil “kameru z ruky”. Respondenti (obyvatelé Salvadoru), ktefi pfinaseji
svédectvi o obCanské valce, jsou obrazové propojovani s atmosférou reélu.
RR Slo o autenticitu a dokument tak plsobi. Zachycuje obanskou véalku

v obdobi Vanoc. Obyvatelé hlavniho mésta si nepfipousti nebezpedi, hrizu,
ve které museji zit. Déti se téSi na Vanoce, dospéli se s nimi snazi radovat,

a pfitom véem v bezprostfedni blizkosti umiraji lidé...

Toto nataceni RR ovlivnilo na cely zivot. Vidél umirat lidi. Vidél valku na vlastni

oCi a nebezpedi.

2 Eskadry smrti byly a jsou fenoménem, ktery se objevoval pfevazné v zemich Latinské
Ameriky a Karibiku v pribéhu studené valky. Ve vétsiné pripadl Slo polovojenska
komanda vykonavajici teroristickou ¢innost a napojena na predstavitele jednotlivych
vlad.

https://cs.wikipedia.org/wiki/Eskadry smrti
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,,Mé vzpominky: Prvni boj. Nakladak piny salvadorskych vojaka. Ja s Jeffem

s nimi jedeme jako soucast nekone¢ného konvoje. Mél jsem na sobé povinnou
vystroj - maskace. Jedina civilni ¢ast mého oble€eni byla kSiltovka Red Sox.
Auta se zastavila na poli. Vojaci vystoupili, dostali rozkazy. Natacel jsem je,

jak stfileli do zalesnéné oblasti vzdalené asi 250 metrl. V lese jsem ale nic moc
nevidél. Bylo po poledni a svétlo bylo ostré. Les mizel vtemném stinu.

Vidél jsem jen stromy... ObCas zablesk hlavné, po némz nasledovala ohlusujici
stfelba. Nejdfiv jsem se soustfedil na vojaky, ktefi opétovali stielbu.

Vojéaci guerilly, FMLNS, byli dokonale ukryti. Takové bylo moje prvni setkani

s valkou. Tu skute¢nost jsem bez emoci pfijimal. Pfi nata¢eni této bojové
sekvence jsem byl zcela klidny, jako bych ani nebyl ve valce. P¥iSlo mi,

Ze sleduji docela nudny valeCny film, Ze nata€im néjaky akcni film. Citil jsem se
v bezpedi. Vétsinu Casu jsem lezel na zemi, maximalné jsem byl na kolenou,

a tak vétSina zabérl byla z podhledu. Hledacek kamery jsem soustfedil

na detaily zbrani a tvare vojakl. Vic jsem nedokazal zachytit.

Po dvaceti minutach jsem se rozhodl pouzit teleobjektiv, protoze jsem mél pocit,
Zze se mné podarilo nato€it vSechno, co §lo, z ruky. Dal jsem kameru na stativ.
Po pér vtefinach jsem uslySel podivny zvuk podobny helikoptére.

Tento zvuk byl blizko mé. SlySel jsem jej zleva, zprava, nade mnou... Byl stale
bliz a silil... Kamerou jsem sledoval pohyb mezi stromy, ktery mizel... Byl jsem
vtazen objektivem do hloubky ,,jeskyné&”, jak jsem pozdéji ten pocit nazval.
Nevnimal jsem nic jiného nez obraz. A pak mi to doS$lo. Ty zvuky byly stfely!
Vrhl jsem se na zem. Kameru jsem nechal na stativu tam, kde byla. Partyzani
si asi mysleli, jak jsem sestavoval stativ, Ze je to minomet. Boze, jak jsem mohl
byt tak neopatrny?! Jeff se ke mné doplazil. Vzteky strhl kameru k zemi.

Zafval na mé, at ji postavim. Rekl jsem mu: ,,Polib si, sam si ji zvedni!”
Pokracovala kratka prudka vymeéna nazorl, az Jeff zcela znechuceny odesel

se svoji kamerou na predni linii.

Ocitl jsem se v bezprostfednim nebezpeci Zivota. Byl jsem v Soku. Ustrnul jsem
v Case a ve své nemohoucnosti. Selhal jsem. Neobstal jsem jako kameraman

tvafi tvar boji, tvari tvar konecnosti Zivota.

3 Farabundo Marti National Liberation Front - FMLN - je jedna z hlavnich politickych
stran v Salvadoru
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Bél jsem se smrti a j jsem nechtél zemfit. Tehdy, kdyZ jsem kyvl na nabidku
tocCit tenhle film, tak jsem mél strach, Ze neobstojim, Ze selzu. Mé pocity

byly pochopitelné, pfirozené. Vzdyt jsem mél todit ve valecné oblasti!

Tehdy jsem se sam sebe ptal: Bylo snad vSechno to, co jsem az dosud udélal
proto, abych byl kameraman, zbyte¢né? Timhle to ma vSechno skongit?
PFipustim porazku? Nastoupim do letadla a odletim ted domG? Nevédél jsem,
co délat... VSechno se ve mné boufilo. A nékde hluboko jsem najednou uslysel:

NE! Ne, nevzdam to!

Vzal jsem kameru do ruky. Plazil jsem se kupfedu. Hnala mé touha natocit

ty nejlepsi zabéry, zachytit tu hrdzu pfede mnou v pIné nahoté....

Stoupl jsem si a zacal to€it zabéry z nadhledu, podhledu, velké celky, velké
detaily hlavni zbrani, detaily prstl na spousti, detaily obli¢eji vojaku.

Na ty jsem se soustfedil pfedevsim. Dal jsem se po bojisti pfesouval bez ohledu
na svoji bezpec€nost. Jako by mé zacala ovladat néjaka droga.

Byl jsem v transu. Ten pocit jsem do té doby nepoznal. “

Po navratu do Los Angeles si RR uvédomil, Ze je schopny pro film obétovat
vSechno. Nejsou pro néj hranice, ani fyzické, ani mentalni.

Uvédomoval si, co je pro néj v zZivoté dllezité, co mu pfinasi pocit naplnéni
a Stésti... Nahle pocitil dotyk smyslu zivota: mapovat realitu pfed kamerou

a zachycené, ozivlé obrazy pfedavat dal... k divakiim.

,,Bohuzel,” jak sam fik4, ,,to sebeuvédoméni jsem si nedokazal uchovat dal

v takové mife, v jaké bych chtél.”
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BRATR

Velkou zasluhu na budouci spolupraci RR s Oliverem Stonem ma Ramon
Menedez. Ramon byl sou¢asti malého stdbu s RR jako zvukaf pfi nataceni

dokumentu v El Salvadoru.

Hrany film Salvador reZiséra Olivera Stona mél nata¢et kameraman

Juan Ruiz Anchia.

Juan, Ramon a RR byli spoluzéci z AFI. Vzhledem k finanénim problémum
Juan odstoupil od filmu a Ramon Oliverovi doporucil RR. Stone si ho pozval
na pohovor. V jeho rozhodovani urcité velkou roli hralo to, ze RR uz mél

za sebou nataéeni v Salvadoru a Oliverovi se jeho kamera v tomto dokumentu
libila. Bylo to velké §tésti, souhra nékolika okolnosti, které do sebe zapadly.
Oliver Stone tak odstartoval jeho profesionalni kariéru jako kameramana

na jeho prvnim celove¢ernim hraném snimku Salvador.

Pouto, které mezi obéma tvurci vzniklo, se béhem let, co spolu spolupracovali,
jesté vice prohloubilo. Casem si uz nemuseli nic fikat, stagil pohled s jistym
vyznamem. Rozuméli si beze slov. Rezisér Stone byl svym pfistupem k praci
vzorem pro cely Stab. Védél, co chce, mél odhodlani, byl odvazny, k sobé
nekompromisni. Slabost se netolerovala. Do kazdého filmu oba dali véechno.
Kazdy film je posunul dal. RR Stona obdivoval nejen jako reziséra, ale vazil

si ho i jako ¢lovéka.
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Pripravy jsou zakladem v§eho. Je tfeba se naucit scénar nazpameét

a vizualizovat si kazdou jeho scénu. Stone byl vznétlivy, da se fici i vasnivy,
kdyz byl strzen svoji pfedstavou a své nadSeni pfedaval dal. Oliver se stal mym
bratrem. Star§im bratrem. Nevim, jestli to tak ma i on. Mam ho rad. To, co mé

naucil, je uz ve mné navzdy. Diky, Olivere.”
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SALVADOR
(Salvador)

rok - 1986
rezie - Oliver Stone

vyroba - Churubusco Azteca S.A., Hemdale, Virgin Films
kamera - Arriflex 35 BL
objektivy - Zeiss super-speed, Angenieux
pomér stran - 1.85:1
material - EASTMANCOLOR, 35mm

Filmovy debut RR Salvador vypravi pfibéh cynického a nabubfelého novinare

Richarda Boyle v bezutésné dobé americkych expanzi do cizich zemi. V tomto

pfipadé se déj odehrava v Salvadoru. Boyla hral James Woods.

,,Produkce mé pozvala na schlizku s Oliverem. Scénaf k novému filmu
jsem zatim necetl. Mél jsem malo zkuSenosti a pfesto mé pozvali na pohovor.

Za to jsem byl rad. Za to jsem byl vdé¢ny. Téma filmu mé dost zajimalo a Stona
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jsem si vazil. Kdyby mé Oliver pozadal, abych tocil zadarmo, urcité bych fekl
ano. Vlastné to byla skoro pravda. Mdj honoraf nebyl nic moc. Védél jsem ale,
Ze je to velka prilezitost. Cekala mé hodina s Oliverem a ja se naprosto
koncentroval. Znal jsem jeho préaci, byl jsem upfimny a uctivy. Kdyz jsem ho
konecné vidél, mél jsem pocit, Ze se kolem néj vznasi magicka aura.

Jeho charisma mé doslova omracilo. Pfipadal mi jako kouzelnik, ktery vykouzli

cokoli na svété. Byl ¢arodéj, nebo Saman... Kdo vi?”

Rozpocet na film nebyl velky. Nevznikl pfimo storyboard pro film. Byly to spise
napodobeniny postav, které se podobaly kreslenym duchim. Byl znazornény
uhel kamery, pohyb kamery a velikost zdbéru. Dale pak poznamky o barvé

a svétlu. Oliver byl specificky ve svych narocich. Ob¢as nevédél, co chce,

ale pfesné védeél, co nechce. Snazil se vytvaret novou skutecnost. Jeho touha
byla povysit skute¢nost o trochu vys. Nechtél vytvaret ndpodobu néceho,

ale uméleckym zpracovanim dodat scéné dalSi rozmér.

RR si pfecetl scénar a bylo mu jasné, Ze film, ktery vnikne, nebude pfijemny.

Ten film bude znepokojivy a rozhodné nebude pro vSechny.

Produkce Robertovi davala pomérné tvrdé podminky, jak profesni, tak i finanéni

a on je pfijal.

Cast filmu se natagela v USA v San Franciscu, scény ze Salvadoru pak riizné
po Mexiku. Pfed nata&enim probé&hly samozfejmé obhlidky. Uvodni scénu
Stone naplanoval Uplné na zavér. To bylo skvélé rozhodnuti. Védél, ze rozpocet
nem(ze stadit na natoCeni celého filmu. Védél, ze bez zacatku pfibéh film jako
celek nemUze fungovat a bude nevyhnutelné navysit rozpocet a film dotocit.

Stone byl skvély taktik, umél pfedvidat.

RR se Olivera pfed nataCenim zeptal, jestli mize zasahovat do obrazového
pojeti filmu. Oliver vahal, ale pak souhlasil. Cim vice filml spolu natogili,

tim vice mu pak daval volnost.

Salvador je nata¢eny dokumentarnim zplsobem, “kamerou z ruky”, lehkou
kamerou Arriflex BL. RR pouzival pfevazné Sirsi objektivy. Vyuzival hlavné

pfirozené svétlo. V interiérech svitil HMI a halogenovymi lampami.
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Slo mu o to, aby scéna vypadala co nejpfirozengji. Oliver byl rozhodny.
Mél tzv. “Cuch” na skvélé herce. Jeho volba byla vzdycky pfesna.

Scéna se nazkousSela, a pak se uz na ostro mockrat neopakovala.

,,PFi natageni Salvadoru i Cety jsem mél velké pochybnosti. Denné jsem si
zpétné v hlavé promital nato¢eny material, a vidél jsem, ze jsem mohl odvést
lepSi praci. A tak je to dodnes, vzdycky je moznost udélat vSechno lip,

ale bohuzel... Jako v zivoté...”

Za film Salvador byl v roce 1987 RR nominovany za nejlepSi kameru -

Independent Spirit Award?.

4 Americky filmovy festival nezavislych filmU
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CETA
(Platoon)

rok - 1986
rezie - Oliver Stone

vyroba - Hemdale, Cinema 86, Orion Pictures
kamera - Arriflex BL 355

objektivy - Zeiss super-speed, Angenieux zoom

pomér stran - 1.85:1
material - EASTMANCOLOR, 35mm - 5294 400T, 5247 125T

5 American Cinematographer, duben 1987, strana 68
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Sedesata léta - Spojené staty. Rezisér Oliver Stone odjizdi do Vietnamu,
do valky. Byl tam t&Zce ranén pfislugniky Vietkongu. Jeho dal$ich ti filmy: Ceta
(1986), Narozen 4. Cervence (1989), Nebe & zemé (1993) se zabyvaji pravée

tim, co tam prozil, tématem valky ve Viethamu.

RR vzpomina, jak to bylo s jeho dalSi spolupraci se Stonem: “Nez jsem dostal
od Olivera nabidku na dalSi jeho film, mluvil 0 ném jen v ndznacich.

Tusil jsem, co to asi bude. Jako by mé Skéadlil tou my$lenkou, Zze bych snad

ja byl ten kameraman... Jako by ¢ekal, jak dopadne natac¢eni Salvadoru.
Jestli to zvladnu. Méli jsme pfed sebou dva tfi posledni dny natéaceni...
Nemohl jsem spat, jak jsem byl napnuty... A kone¢né se mé zeptal. Ten film
se bude jmenovat Ceta a natadet se bude ve Vietnamu. Bude to dal$i valeény
film. Nevahal jsem. S nadSenim jsem souhlasil. A pak jsem pfemyslel o tom,
jak bude chtit natacet bojové scény. Bude to styl jako v Salvadoru? Tedy

snimani dokumentarni metodou nebo bude chtit néco jiného...?”

Spole¢né se divali na filmy jako je Apokalypsa, Most pfes feku Kwai, Stezka
slavy, Lovec jelend, Lawrence z Arabie, Ponorka. Shodli se na tom, ze chtéji
néco jiného. Nechtéji natocit druhy Salvador. Chtéji dat obrazu vétsi expresi

s vyuzitim technickych postup( jako je vertigo efekt, jizda kamery...

,» Touzil jsem zachytit peklo valky. To peklo, které ¢loveék proziva, kdyz se ocitne
pod palbou stfel. Je to nekone&na smésice pocitl a viem(. Strach, brutalita,
paradoxné i sexualita a erotika. S Oliverem jsme detailné prochéazeli jednotlivé
situace budouciho scénare Cety. Daval jsem mu napady, navrhy, jak scény
natocCit. VétSinou je zavrhl a povidal on, jak je vidi, co citi, co by chtél...

To bylo dilezité! Konecné jsem zacal chapat jeho Uhel pohledu. On zazil valku,
ta hrliza mu utkvéla v hlavé. Mél ji celou v sobé. Ja jsem se v Salvadoru jen
“placal”. To bylo proti jeho zkuSenostem nic. Naslouchat tém, ktefi védi, to byla
dal§i vyznamna lekce, kterou jsem dostal. Potlacit jeSitnost, své ego.

Oliver mé prfesvédcil a ja jsem se nadchl pro jeho vizi.”
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O co $lo Robertovi a Oliverovi pfedevsim? Chtéli, aby divaci prostfednictvim
pfibéhu z beznadéjné valky pfedevsim soucitili s tou podivnou partou mladych
lidi z nejraznéjSich koutl USA. Za tim ucelem vytvareli typologii jednotlivych

postav.

“Pak Oliver psal scénaf. PiSe neuvéfitelné snadno a rychle. Prvni verzi napsal
za dva tydny. Kdyz jsem scénar Cetl poprvé, doslova mé omradil. Oliver ma
zvlastni, velmi G¢inné metody. Vi, jak na herce, jak na kazdého jednotlivce

ze Stabu... Pfesné védél, jak na mé. Byl jsem ochoten tfeba i umfit, kdyz

to rezisér Stone bude potfebovat.

Film se natacel na Filipinach. Tehdy tam byla silna filmarska komunita.
Lokace vyhovovaly tomu, co si Oliver pfedstavoval a pamatoval z Viethamu.
Mistni armada poskytla §tdbu za rozumnou cenu helikoptéry, letadla a armadni

zameéstnance.

Vyslouzily vale¢ny kapitan Dale Dye délal na filmu vojenského poradce.

Vzal herce do dzungle, kde se rozdélili podle hodnosti, které méli mit ve filmu.
V extrémné naroCnych a nebezpecnych podminkach spolu stravili dva tydny.
Oliver Dala zadal, aby byl tvrdy a neustupny. Da se fici, ze se herci ocitli

ve vycvikovém valecném tabofe. Museli absolvovat noéni pochody, pfepady

s explozemi vybuchd... Stfileli slepymi ndboji. Téch &trnact dni je stmelilo.

RR dostal tfi tydny na pfipravy celého filmu. Denni prace se vyvolavaly pfimo
na Filipinach. Resil, jak uchovavat film v krabicich. Celuloid se ve vedru a vihku
kroutil, a pak se nedal zalozit. Film museli chladit, aby se nekroutil.

DalSi problém, na ktery pfisli v laboratofich byl ten, Ze rentgeny, které byly

na letistich byly velice silné a zpUsobily zamlzeni nékterych ¢asti filmu.
Nastésti, ty ¢asti, které byly poni€ené, meéli moznost nahradit jinou alternativou.

S témito problémy se setkali i u filmu Narozen 4. Cervence a Nebe & zemé.

ReZisér s kameramanem chtéli vyvolat v divakovi pocit Gzkosti, klaustrofobie.
Mimo jiné pouZzivali proto jefaby, helikoptéry, steadicam, jizdu i kameru z ruky
s objektivy, které mély velkou svételnost... RR pouzival pfevazneé clonu 1.4,

obcas i clonu 2 a pfedevsim dlouha skla.
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Kdyz nataceli bojové scény vyuzival ¢tyfi kamery, jinak dvé. Za druhou kamerou
stal kameraman Tom Sigel. Stone chtél dvé kamery. Jistil se, Ze bude mit vice

materialu. Jedna kamera snimala vzdy celky a druh& byla uzsi.

,,Bylo to jedno z nejtézSich nataceni, které jsem zazil,” vzpomina RR:

,,Bylo brutalni vedro a vihko. Nebyl jsem na to pfipraveny. To jsem necekal.
To jsem jesté nezazil. Ta nepohoda, ale to je slabé slovo, vytvarela nejen v mé
hlavé chaos a to pravé Oliver chtél. To byl hlavni divod, pro¢ zvolil nataceni

v tak extrémnich podminkach a my se museli pfizpusobit. Pfirozeného desté
bylo minimalné. Slunce skoro nesvitilo... Kdyz na scéné mélo prdet, byly

k dispozici vodni véze. KdyZ jsem ta monstra vidél poprvé, tak jsem nechtél
véfit, Ze scéna s lijakem vyjde vérohodné. Dést jsem svitil zadnim svétlem

N ryy

a scéna vypadala skvéle. Dést padal z nebe jako “bozi” provazy...”

V podvecernich scénach RR pouzival filtr 81EF a dale pak efektoveé filtry jako
coral filtr a sepia filtr, aby byl obraz vice nacervenaly. Svitil minimalné.
Pouzival svétlo od pyrotechniky, svi¢ky, ohné, svétlice... V no¢nich zabérech

pak k dosviceni HMI a halogenové lampy.

,,Pouzival jsem svétlice a vybuchy mino zabér k vytvoreni vétSiho pocitu
chaosu a nebezpedi. Svétlice se posilaly na padaku. Casto jsem je také
umistoval na bambusovou ty¢ a nechal je nahodné premistovat, abych vytvofil
kontrast svétla a stinu... Sviceni noCnich scén v dZzungli bylo téZké a narocné.
Ceho jsem se nejvice obaval, aby nebyly moc nasvicené. Ne v§echno jsem
tehdy na place zvladl. Kéz bych to mohl vratit zpét! Je tfeba jit dal, zit, tvofit

a udit se!”

RR si své filmy sam Svenkuje. Mlze tak komunikovat s rezisérem a hlavné

je spojeny pfimo s kamerou a s realitou pfed ni.

,,Neznam lepsSi pocit, nez objimat kameru a byt v tom Gzasném poblouznéni,
omameni novou realitou, ktera se odehrava pred objektivem. Stavam se tak
soucasti reziséra, jdu s kazdym hercem. Ten kontakt kameraman nebude mit
nikdy, kdyz sleduje nataceni z monitoru v néjakém stanu, byt by tam bylo

pohodli...”
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Za film Ceta na RR &ekala prvni nominace na OSCARa.

,» Ja nominace pro mé byla velkou poctou... Nic se pak ale pro mé nezménilo
ani v osobnim, ani v profesnim a ani ve spole¢enském Zivoté. Natacel jsem dal
filmy. Ale tomu pocitu, kdyz vas oceni vasi kolegove, se nevyrovna nic.

Rok 1986 byl pro mé zasadni nejen proto, ze jsem s Oliverem natocil dva filmy,

ale také jsem se ozZenil s moji Mononou Wali.”

RR a Monona Wali¢ byli spolu patnact let a maji dvé dospélé dcery Kanchan
a Mayu.

6 Americka reZisérka a spisovatelka indického plvodu, prvni Zena Roberta
Richardsona
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NAROZEN 4. CERVENCE
(Born on the Fourth of July)

rok - 1989
rezie - Oliver Stone

vyroba - Universal Pictures, Ixtian
kamera - Panavision Gold Gl
objektivy - Anamorfotické Panavision
pomér stran - 2.39:1
material - EASTMANCOLOR, 35mm - 5247 125T, 5295 400T, 5297 250D, EXR
5245 50D, Fuji F-64D 8520, 16mm Eastman’

IRELTINOERIT

HOBERT AICHARDSON

7 American Cinematographer, Unor 1990, strana 28
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Spoluprace RR se Stonem pokracovala na dvou dalSich filmech. V roce 1987

natoCili kriminalni drama Wall Street a o rok pozdéji drama Nocni talk show.

Scénar k filmu Narozen 4. Cervence Oliver psal vice nez deset let. BEhem

té doby vzniklo mnoho verzi a RR se pro Olivera stal i ddvérnym konzultantem,
dramaturgem budouciho filmu. VSechny verze scénére poctivé procital

a probiral s rezisérem.

Finalni verze byla vynikajici. Stone obsadil do role vale¢ného hrdiny Rona
Kovice Toma Cruise. To byla skvéla volba. Tom povysil pfibéh, vdechl mu Zivot.

Vznikl hofky film, co boli... Divaci jej pfijali s nadSenim.
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Tom Cruise se skoro cely rok vénoval studiu role. Posadil se na koleCkové
kfeslo a stravil v ném bezpocet hodin, navstivil veteranské nemocnice a naucil
se vidét valku Kovicovyma ocima. Kovice ¢asto navstévoval. Tom se od néj uil,
jak jezdit na koleCkovém kfesle, naslouchal jeho vypravéni z valky... Cruise
velice stal o to, aby ve filmu mohl hrat. Uz po pfec¢teni nékolika stran scénare
védél, Ze roli pfijme. Pfed filmem Narozen 4. ¢ervence natocil film Top Gun,
ktery s valkou nema nic spole¢ného. Je to prochazka zabavnym parkem.

Tom chtél natocit pravdivy pfibéh, ktery hovofi o vécech, které se staly, o lidech,

ktefi existuji, natoCit film, ktery ma poselstvi.8

Film Narozen 4. Cervence vypravi také o valce ve Vietnamu, ale na rozdil

od Cety, nezobrazuje pfimo vale¢né bésnéni. Je studii muze - vojaka, ktery
se vraci z valky zpét do vlasti, zpét domu. PokousSi se zase normalné zit,

ale to je vylouc¢ené. Hrdina filmu Ron Kovic (Tom Cruise) to postupné zjistuje.

Je vykorenény. Zoufaly. Musi ¢elit nepochopeni spole¢nosti i téch nejblizSich.

,,Hrdina filmu Narozen 4. ¢ervence Ron Kovic odchazi bojovat do Viethamu
s velkymi idedly. Tim jsem ja rozhodné netrpél. Nechtél jsem do Viethamu.

V dobé, kdy jsem byl pinolety, byla valka ve Viethamu témér u konce. Zemé
byla rozpolcena. Protivaleéné demonstrace se stavaly CastéjSimi nez
vlastenecké volani do zbrané. Pfibéh tohoto vale¢ného veterana mé hluboce
dojimal, soucitil jsem s nim. Rozumél jsem mu.

Instrukce od Stone znéla: 'Chci kameru, kterd bude provokovat! Drazdit!'
Chtél ostré, necekané pohyby kamery. Nechtél, aby zabéry ze steadicamu
byly plynulé. SpiSe citil, jak to ma byt, nez by mél vdechno racionalné
zdavodnéné. Chtél, aby byl divak pfekvapovan, mozna nékdy Sokovan...
Stone umél riskovat a ja riskoval s nim.

Rozhodli jsme se pro Sirokouhly format s vyuzitim anamorfotickych objektivu.
K vypravéni hraného filmu je Sirokouhly format idealni. Davéa vétsi prostor pro
zachyceni pfibéhu. Volbou Sirokouhlého forméatu jsem chtél docilit, aby divak
nevnimal pouze jednoho jednice. Film Narozen 4. ¢ervence je o celé jedné

generaci Ameri¢an(, kterou valka ve Vietnamu tak hluboce poznamenala

8 Playboy, ¢erven 1991, strana 27
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a ovlivnila. Je jakousi “basni, poezii”. Nebyla to vS§ak poezie zivota, ale basen o

hrize valky.”

V tomto snimku RR se Stonem zvolili zcela jiné vyrazové prostiedky nez v
Cets.
Béhem pfiprav filmu si RR s Oliverem vytvofili pouze skicy, kde méli popsané

velikosti zabér(. Pfesné pohyby kamery feSili az na nataceni.

“Kdyz se na tento film podivam zpétné, tak zac¢atek je z mého pohledu az moc
idealizovany, neni dost realisticky... K tomu urcité také pfispélo moje obrazové
pojeti, snimani scén....

Tenkrat jsme méli se Stonem takovou koncepci, pfedstavu.

Udélal jsem v8echno, abych ji naplnil.

Sam sebe se dnes ptam: 'Udélal bych to tak znovu?’ Pochybuiji.”
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Film se natacel na Filipinach, ve Viethamu, v Mexiku a v USA 64 dni.
Nékteré zabéry RR snimal zpomalené na 48 a 72 snimk( za sekundu s
pouzitim dlouhych objektiv(i s malou hloubkou ostrosti. Vale€né scény se tak

staly vice autentické a emotivni.

V kontrastu se zpomalenymi scénami z bojis§té jsou scény z nemocnice
natoceny velice realisticky nékdy az naturalisticky. Plsobi odpudivé s cilem,
aby divak byl znechucen, zhnusen, $okovan. Casto pouzival nastavitelny

stativovy klin ke kamefe, ktery mu umoznil pohledy kamery, které by bez toho

neudélal.
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RR na nataceni téchto situaci vzpomina: ,,Bylo to velmi depresivni...

Byl jsem zmitan pocity odporu, hnusu a soucitu k hlavnimu hrdinovi. Tom Cruise
byl Uzasny. Tou postavou Zil, stal se tim postizenym hrdinou. Scénografie Bruna
Rubea pfesné zachycovala to peklo piné moci a vykald... Dodnes ten hnus

citim. Snad byl tenkrat Oliver spokojeny...”

mezi exteriérem a interiérem. Oliver chtél vidét cely prostor kolem dokola

o velikosti asi dvacet jedna metra.

,, Véfil jsem Oliverovi. Natocil jsem to, jak chtél.® Védél jsem, proc€ to tak chce.
Pokud se musim pfi nataceni dané scény rozhodovat, zda preferovat obrazové
ztvarneéni Ci hereckou akci, tak je vzdycky na prvnim misté herecka akce

a pribéh.”

Za tento film obdrzel RR v roce 1990 dal$i nominaci od Akademie’©.
,,Nominace pro mé znamenala hodné. Necekal jsem to. Byla to tehdy pro mé

velka pocta.”

,,Nedavno mné jeden kameraman fekl, Zze jsem nemél tolik natacet s Oliverem.
Pry jsem tak pfiSel o zajimavé pfilezitosti, o dalSi nabidky a také o zkuSenosti.
Myslim si, Ze je to pravé naopak. Kazdy film, ktery jsem se Stonem délal, byl
naprosto jiny. VZzdycky jsem s nim vstupoval do neznamych vod. Jsem $tastny,
Ze jsem s nim mohl pracovat. Nezfikdm se spoluprace s jinymi reziséry.
Napfiklad v roce 1988 pfiSla nabidla na film Osm muzu z kola ven. Za to dékuiji
Panu Bohu.

Devadesata léta pfinesla pro filmare velké vyzvy. Televizni obrazovky

se zkvalitnily a zvétsily, a tak nékterym divakdm, a nebylo jich mélo, nahradily
filmové platno. Co ale nikdy nemohou nahradit, je byt v pfibéhu, ktery na platné
0ziva spolu s ostatnimi divaky. ProC se fotbalovi fanousci vydavaji sledovat své
oblibené tymy pfimo na stadion? ProcC utraceji za vstupenky a nespokoji se jen

s pfimym pfenosem utkani v pohodli domova? D{vod je jediny: tu atmosféru

9 American Cinematohrapher, Unor 1990, strana 30

10 https://www.imdb.com/title/tt0096969/awards?ref =tt awd
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sdileni ted’ a tady v zapln&ném hledisti, to jim nikdy nic nenahradi. Fluidum
okamziku, sdileni, které vSechny spojuje, je naprosto unikatni. To se maze
v8ak podarit jen strhujicimu pfibéhu, ktery je bravurné natoceny, ktery divaka
doslova “vcucne” a vyplivne ho az film skong¢i. At Ziji pfibéhy s napétim,

tajemstvim, se silnou emoci!”

Skuteény valeény hrdina Ron Konvic.
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JFK
(JFK)

rok - 1991
rezie - Oliver Stone

vyroba - Warner Bros.
kamera - Panavision Panaflex Gold, Arriflex 16 SR, Beaulieu, televizni kamera
NTSC™M
objektivy - Panavision E-Series
pomér stran - 1.33:1, 2.39:1
material - EASTMANCOLOR EXR 5248 100T, 5245 50D, 5297 25

0D, 5296 500T, EASTMANCOLOR 16mm - EXR 7248 100T, Kodachrome
Super 8, Plus-X, DBL-X, 4X, Tri-X12

1 https://www.imdb.com/title/tt0102138/technical?ref =tt dt spec

2 American Cinematographer Unor 1992, strana 45
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Tyt 3y ey Bokten

Eobert Kichardson. Congratulalions ov oy
Ciscar” jor Best Cineranligprap iy,

Andl thavks for filiming “JER wiih,
Panavision carmevas and angmorphic lenses

P v-'v v.‘ - "'Yﬂ"‘_

O scénafi k filmu Olivera Stona JFK se RR poprvé dozvédél béhem nataceni
filmu s Johnem Saylesem Mésto nadéje (1991). Oliver mu dal seznam knih
k pfeCteni a nastudovani kauzy, ktera se tykala atentatu na JFK.

Po precteni scénafe RR nevahal ani vtefinu. Nabidku okamzité pfijal.

“Uz dlouho pred tim, nez se sen stal skute¢nosti, jsem touZzil natocit film

o atentatu na Johna Fitzgeralda Kennedyho, na prezidenta Spojenych statu,

ktery zménil déjiny.”

V roce 1963, kdy se tato tragicka udalost stala, bylo RR pouhych osm let.

Byl pfilis maly na to, aby tomu porozumél; jestli se to vibec kdy dalo pochopit.
Nasilna smrt Kennedyho ho velice ovlivnila. Prezident byl dfive senatorem

za stat Massachusetts a mél letni sidlo v Cape Code v Hyannaisu, kde RR Zil
se svym bratrem, rodici a prarodici. O to vice to vSichni prozivali.

,,D0 mého Zivota pfiSel Sok a nepopsatelny pocit smutku, prazdnoty.

Tlumené konverzace dospélych, u kterych nam détem bylo zakazovano byt.
Zivé si pamatuji pohfeb JFK, ktery jsem sledoval v televizi. Do mého srdce

se vkradl strach. Byl jsem zasazen pocitem nejistoty a vSudypfitomného
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nebezpedi, které vzrlstalo jesté vice po tom, co byli zabiti Martin Luther King,

Malcolm X a nakonec i Robert F. Kennedy.”

Film JFK neni dokument, jedna se o politicky thriller. Oliver Stone jako autor
scénare prostudoval velké mnozstvi materialt, vSe podrobil dikladné
badatelské €innosti. Ameri¢ané jako narod tehdy byli, co se ty¢e tohoto
nasilného skutku, ndzoroveé rozdéleni od krajni pravice az po levici, a to film
fesil.

“Obecné do scénafu nezasahuji. Nemam ambici ovlivriovat praci scénaristy

a reziséra. Scénar byl skvéle napsany, mél tempo a spad, napéti... Fascinovaly
meé charaktery postav a ja se je snazil do hloubky pochopit. SZival jsem se

s nimi. Pfed o€ima mi ozZivaly. Pozdéji se mi to v takové mife uz nikdy nestalo.”
Pripravy filmu probihaly velice rychle. RR s rezisérem feSili vizualni stranku
filmu. Pfedevsim to, co se odehravalo v emocionalni roviné. RR chtél zvyraznit
jednotlivé déjové a tematické linky, napfiklad toho docilil pouzitim rliznych
filmovych formata a stylem kamery. Samotné nataceni Slo rychle. Cely Stab

to tempo pfinutilo k maximalni koncentraci.

Myslim si, Ze pravda jako takova se ¢asto skryva pod povrchem, v temnoté.

Resili jsme, jak pouzit svétlo a stin. Hledali jsme, jak obrazem a stfihem vyjadfit

strach, ktery cela zemé tehdy prozivala...”
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Atmosféra snimku byla zachycena kromé hereckého vykonu - svétlem, stfihem,

scénografii, hudbou,... Zkratka filmovou mizanscénou’s.

Autenti¢nost snimku JFK podpofilo také stfidani filmovych formatd, které RR
pouzil. Vyzival 35 mm barevny i Cernobily film, 16 mm Cernobily film, Super 8
mm barevny film a pouzil také starou televizni kameru NTSC. Hlavni kamera 35
mm byla Panaflex Gold. Pro nataCeni zabért z ruky RR pouzival Arriflex 16 Sr.
Material byl jak negativni tak i inverzni. Spole¢né s Oliverem vymysleli strohy
obrazovy intelektualni pfistup, ktery pozdéji pozménili tak, aby vystihl
emocionalni stranku pfibéhu. Upravovali jednotlivé filmové formaty jak 8mm,
tak i 16mm. V tomto pfipadé chtéli docilit vétSiho emocionalniho dopadu

v kontrastu s Cistym formatem 35 mm. Toho doséahli pomoci vy$Siho kontrastu,

nebo naopak mensiho, tvz. pfevolanim.

13 Filmova mizancéna je filmovy prostredek, ktery si divak po filmu zapamatuje
nejlépe.
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Ve filmu byl vyuZit i dokumentarni material. Abraham Zapruder, americky
vyrobce damského obleceni, dne 22. listopadu 1963 filmoval svou amatérskou
kamerou prdjezd prezidentské kolony Johna F. Kennedyho na namésti Dealey
Plaza v Dallasu. BEhem svého nataceni neCekané zachytil i atentat, jehoz

nasledkum prezident Kennedy takrka okamZziteé podlehl.14

Tvlrci Zaprudrdv film pouzili jako stfedobod spole¢né diskuze, jak budouci film
obrazové uchopit. Museli udélat nékolik testd, aby propaijili material z jejich
Super 8mm kamery do zabérl Zapruderova zaznamu. Nékteré zabéry nataceli

v delSich ¢asech, aby vytvofily vizualni rozmazani.

,,Autenticky material byl pro nas vzorem, ke kterému jsme se snazili pfiblizit.”

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Zapruder_film
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Barvy desaturovali nasledujicim zplsobem: z originalniho negativu vytvofili
kopii na intermediat. Ze stejného negativu udélali cernobilou duplikac¢ni kopii.

Pomeér téchto dvou expozic se na trikové kopirce namichal na sebe a tim

vznikla desaturace v novém duplikaCnim negativu.

Newyorsky statni zastupce Jim Garrison, kterého ztvarnil herec Kevin Costner,
nosi dioptrické bryle. Bryle byly sklen&né. RR pfi nataceni volil bud bryle rovné,
nebo lehce vypouklé podle toho, jak se svétlo v danych scénach mélo od skla

bryli odrazet.
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Atmosféra byla podpofena také koufem. RR praci s koufem nema pfilis
v oblibé. Vytvofit hladinu koufové clony, ktera by byla naprosto pfirozena
je velice obtizné a téméf nemozné. RR proto tento efekt témér nevyuziva.

Vyjimkou je samoziejmé, kdyz se jedna o zachyceni paprsku reflektort

nebo pokud se jedna o historicky film, kdy koufova clona pomaha obrazu.

V soudni sini probihala nejdelSi scéna snimku. Nataéela se v reélu.

RR tehdy vyuzival k zasviceni nékolika metod.

,,»SVitil jsem z venku. Se shora mistnosti jsem pouzil softboxy. Od zemé jsem
pouzival mékké zdroje svétla, abych docilil SirSiho dopadu s mensimi zménami
v expozici. Svétlo se odrazelo od difuzni plochy pfes dalsi difuzni plochu z co
nejvetsi mozné vzdalenosti, ktera mi umoznila zlom stinl na obli¢ejich postav.
Cilem bylo dosahnout co mozna nejmék¢&iho svétla. Tento styl sviceni jsem

zvolil z toho dlivodu, ze se tato scéna natacela nékolik dni. Svétlo jsem meénil,

abych podtrhl dramati¢nost, ktera se odehravala v dialozich.”
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Kritika film JFK, jak uz to tak byva, pfijala kladné i zaporné.

Napfiklad americky kritik Roger Ebert to schytal od zurnalisty Waltera Cronkitea
za to, Ze napsal pozitivni recenzi. Walter Cronkite povazoval film mimo jiné

za absolutni manipulaci s fakty.

Roger Ebert véfil, Ze film nemusi vypovidat pravdu jen skrze fakta, ze mlze byt

pravdivy na jiné arovni, na arovni emocionalni.

Za film JFK ziskal RR svého prvniho OSCARa v roce 1992. Rozhodl se,

Ze na ceremonial predavani OSCARU nepujde. Zlstal doma s rodinou.

,,Ted toho rozhodnuti lituji. Ta pfedstava, Ze stojim v zafi reflektord, mé
naprosto paralyzovala. Ta Uzkost pramenila z toho, Ze jsem uz na OSCARech
byl osobné pfitomen, kdyZ jsem byl v roce 1987 nominovany za film Ceta. tehdy
jsem to necekal a najednou jsem slySel svoje jméno. Nemohl jsem tomu véfit.
Byl jsem v Soku, jako by mi celym télem projel elektricky proud... A pak uz jsem
nic nevnimal. Udélalo se mi $patné. Z toho vecera si pak uz na nic
nevzpominam. Tuto zkuSenost jsem uz nikdy nechtél opakovat. Po tomto
ocenéni jsem dostal nabidky, které by asi jinak nepfisly. Mozna jsem byl vice

respektovan. Celkové vSak ty zmény v profesnim zZivoté byly minimalni. ”
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ROBERT
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WINNER
1991

CINEMATOERAPHY

RR spole¢né se Stonem natocili béhem deseti let jedenact filmd. Jejich
spoluprace skondcila po filmu Jesté se muzes vratit (U Turn -1997).

Byl to vSak rezisér Oliver Stone, ktery odstartoval kariéru Roberta Richardsona.

,,Nas vztah se postupné zacal rozpadat béhem nataceni filmu U Turn.
Atmosféra mezi nami houstla. Co to zapficinilo? NaSe osobni problémy.

Ja feSil komplikace ohledné narozeni mé druhé dcery Mayi. Oliver se rozvadél
se svoji zenou. Pfi nata€eni byl velice tvrdy, nekompromisni. A ja mu to stejnou
mérou oplacel. Uz jsme nesli spolu, ani vedle sebe, ale proti sobé. Byla to jedna
velka dlouha vzgjemna konfrontace. To ale neznamena, Ze film U Turn byl
Spatny.

Kvdli filmu Vrtéti psem (Wag the Dog - 1997), ktery reziroval Barry Levinson,
jsem opustil U Turn tésné pfed dotocenim filmu. A tim jsem jen pfilozil dalSi
polinko do nadeho vztahu.

Pak jsem natacel dalSi filmy: Zafikavac koni (The Horse Whisperer, rezie -
Robert Redford, - 1998) a film Snih pada na cedry (Snow Falling on Cedars -
1999, rezZie - Scott Hicks).

Béhem nataceni téchto filmd zacal Oliver pfipravovat film Vitézové a porazeni

(Any Given Sunday - 1999). Mél jsem tento film tocit.
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Udélal jsem mnoho obrazovych testl a s Oliverem jsme se téSili, Ze se zase
sejdeme pfi praci. Nahle se vSak rozhodl nedrzet se postupu, ktery jsme

si otestovali. A ja dostal nabidku od reziséra Martina Scorseseho nato it snimek
Pocitani mrtvych (Bringing Out the Dead - 1999).

Jisté by se daly oba filmy néjak skloubit, jen bych mél jako kameraman kratsi
dobu na pfipravu Stonova filmu. Rezolutné s tim nesouhlasil a j& se nakonec
rozhodl pro film Martina Scorseseho. Oliver mi to nikdy nezapomnél.

Zradil jsem ho, tak to vnimal... A to byl konec nasi spoluprace. Zatim.

Spolupréace s Oliverem Stonem ze mé udélala ,,kameramana”, ale ovlivnil mé

i jako ¢loveék. Co ve mé objevil? Co mé naucil? Pfedevsim to, jak se pfipravovat
na nata€eni, maximalné se koncentrovat; jak byt loajalni. naucil mé znat
hodnotu a vahu slova. Musim znovu zopakovat: Oliver je mym bratrem.

Budu ho milovat tak dlouho, dokud budeme soucasti této zemé.”

AmeriCani dovedou byt pateti¢ti, sentimentalni... | RR takovy je.
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ZMENA S MARTINEM SCORSESEM

RR povazuje Marina Scorseseho za jednoho s nejlepSich sou¢asnych rezisér(l .

Prvni film, ktery rezisér Martin Scorsese a RR spole¢né v roce 1995 natodili,

je kriminalni drama z Las Vegas Casino. Jejich prvni pracovni setkani v8ak
probéhlo ohledné jiného filmu. Scorsese pfipravoval svdj novy film Mys hriizy
(Cape Fear - 1991). Joseph P. Reidy, ktery délal asistenta na tomto snimku,

a ktery asistoval i Stonovi, doporucil Scorsesemu RR jako kameramana

na jeho dalsi film. Joseph s RR byli dobfi pratelé. RR byl pfed prvnim setkanim
se Scorseem velmi nervozni. Tu schlizku povazoval za zasadni. Méli Fesit jejich

pfipadnou spolupraci.
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“Prvni setkani s rezisérem, se kterym jsem jesté nepracoval, je velkou
neznamou. M(iZe byt pfijemné, pratelské, prosté ti dva si bud padnou do noty,
anebo naopak, mlze to byt fiasko. Od pocatku ne a ne najit spole¢nou fec.

Dialog byva rozpacity, nepfijemny, za€ina prevazovat ticho...

Vzpominam si na prvni setkani s Martym. Stojim pfed jeho domem. Nemuzu
se hnout z mista. Byl jsme cely nesvilj. Zaludek jsem mél jak na vodé.
Tak zpoceny jsem snad v Zivoté nebyl. Byl jsem nejisty, zmateny. Pak jsem

konecné zazvonil na dvefe jeho domu.

Dal jsem dohromady nékolik fotografii od Eugena Meatyarda.
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Moje volba byla velice zvlastni. Martin Scorsese je rezisér, ktery dba na vizualni
stranku svych filma a uz tehdy mél jasnou predstavu o tom, jak by mél film Mys
hrlzy vypadat. Scénar filmu jsem zatim nemél moznost €ist. Mél jsem jenom
informaci, Ze se jedna o remake filmu z Sedesatych let reZiséra J. Lee
Thompson Déla z Navarone ( The Guns of Navarone -1961). Ten film jsem den
pred nasi schlizkou vidél poprvé. Fotografie, které jsem Martinovi pfinesl,

proto mély evokovat pocity hniloby, existenci podivnych bytosti, jakychsi duchu,
se kterymi si pohrava letni vitr. Vzbuzovaly pocity hrozby z blizkosti smrti, désu
a zmaru. Vyjadfovaly emoce, které jsem mél spojené s postavou Maxe Cadyho,
kterou ve filmu pozdéji ztvarnil Robet De Niro. Méli ndzorné vystihnout vizual

filmu Mys hrdzy, jak jsem jej vnimal z naznaku ja.

Martin Scorsese prezentaci zamitl. Mél jinou pfedstavu. Nase setkani bylo
vSak pratelské, Slo o vyménu nazoru... A on byl rezisér! Snazil jsem se trefit
do ¢erného, aniz jsem mél o filmu potfebné informace. Stfilel jsem tak trochu

naslepo...

Scorsese byl ke mné& upfimny. Rekl mi na rovinu, Ze chce, aby stal za kamerou
Freddy Francis. Pak mi pfibliZil svoji obrazovou koncepci. Chtél, aby film
Pfestavoval si styl, na ktery jsem nebyl zvyklym, a se kterym jsem, na rozdil

od Freddyho, nemél zkuSenost. Podékoval mi za schlizku a za fotografie.

| kdyz jsem neproSel, tak jsem neprohral. Momentalni prohra neni vzdy prohrou.

Za Ctyfi roky jsem s Martym spolupracoval na filmu Casino (1995).”

Rezisér Scorsese byl ve vSem Uplné jiny néz Stone. RR se nestal soucasti
jeho rodiny, jak byl zvykly u Olivera. Jeho pfistup byl Cisté profesionalni,
ponékud chladny, rezervovany, ne kamaradsky. Za kazdé situace si drzi

odstup.

Pfipravy filmu Casino probihaly jako obvykle; rezisér konzultoval s nejblizSimi
spolupracovniky. Zacaly probihat pfipravy filmu. RR si musel zacit zvykat

na uplné jiny rezijni postup...
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,,Marty odjel do Los Angeles, kde pokraCovala pfiprava na scénafi. Ja jsem
zustal néjaky ¢as ve Vegas spole¢né s asistentem rezie Josephem P. Reidym
a scénografem Dantem Ferrettim. Citil jsem se sdm. S nikym jsem nemohl
probirat budouci nata€eni. Tak rad bych s nékym mluvil o tom, jak Casino
budeme tocit. Nemél jsme ten nejuzsi kontakt s rezisérem. Na to jsem nebyl

zvykly.

Toto miceni, jisty nezajem a ignorace ze strany reziséra ve mné vyvolala touhu
vytvofit rozzabérovani filmu. VZzdycky mi to poméahalo k tomu, abych

si definoval, vizualizoval film kompozi¢né, svételné, i co se tyCe vyuziti pohybu
kamery. Zeptal jsem se Joepha a Barbary (Barbara De Fina - producentka),
jestli mdzu nékteré napady a obrazovou pfedstavu alespori na dalku
zkonzultovat s Martym. Oba dva mé v tom povzbudili, a tak jsem mu poslal

par stranek. To byla chyba. Zasadni chyba.

A pak se zacaly dit véci. Dostal jsem vzkaz, Ze se mam dostavit do kancelare
producentky Barbary. Rekla mi, Ze se Marty zlobi. Nechapal jsem prog.

Pry jsem mu nic posilat nemél. Ni€emu jsem nerozumél. Zacal jsem pochybovat
o Barbare. Vzdyf mi schvalila, Zze mam dekupaz poslat rezisérovi! Jakou v tom
vSem hraje roli? Je to z jeji strany néjaké strategie?... Pak mi sdélila,

Ze se mnou chce Marty mluvit.

Naplanovali jsme si telefonat. Zmital jsem se v nejistoté. Bude to konec?
Od Olivera jsem byl zvykly, Zze spolu sdilime mySlenky, napady, diskutujeme

spolec¢né o vSem, jsme stéle v kontaktu.

Kazdy jsme jiny a Scorsese je absolutné jiny. V telefonatu mi fekl, ze obdrzel
mé rozzabérovani, ale Zze se k tomu vyjadfovat nebude. Za vSe dékuije,

ale dokud nedopise finalni verzi scénare, tak ho Zadné moje rozzabérovani
nezajima. Dostanu ho i se zabéry tak, jak je vidi on, az ho dopiSe. Pak zavésil.
Dal se bavit nechtél. Rekl, co potfeboval. Byl zdvofily a uctivy. Jednoznaéné

nastavil pravidla a ja je dodrzoval. Z celé této situace jsem se ponaudil.
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Zanedlouho poté jsem obdrzel od Martyho scénar a rozzabérovani, kde byl
kazdy zabér detailné popsany. To se mi pfedtim v takové mife s Zadnym

rezisérem nestalo.

To byl zasadni moment v mém pfistupu ke spolupraci se Scorsesem.
Jasné mi vykolikoval prostor. Mym ukolem bylo naplnit pfedstavu reziséra
o skladbé zabér(, kompozici zabéru a atmosféfe situaci. Nic vic. Mél jsem svitit

a byt za kamerou. Bylo to pro mé v podstaté jednodussi. VSe bylo jasné dano.

Mnoho rezisérl pracuje timto zplsobem, napf.: Quentin Tarantino, John Sayles.
Ten je vSak trochu méné striktni. SlySel jsem, ze Bernardo Bertolucci je také
direktivni.

Rezisérovi M. Scorsesemu jsem se prizplsobil. Méné jsme se stresoval.

Odpadly diskuse.

Pochopil jsem, ze se kameraman musi pfizplsobit rezisérovi a jeho stylu prace.
Je zcela nezbytné drzet krok i s pfekotnym vyvojem filmové a digitalni techniky
a technologii... Schopnost pfizplsobit se v nasi profesi neznamena slabost;
pravé naopak vypovida o progresi, profesionalité, inteligenci i moudrosti tvlrcu

a to nejen kameramana.”
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LETEC
(The Aviator)

rok - 2004
rezie - Martin Scorsese

vyroba - Warner Bros., Buena Vista International, 20th Century Fox, Miramax
Films
kamera - Arriflex 435, Panavision Panaflex Millennium, Panavision Panaflex
Platinum, Panavision Panastar
objektivy - Panavision Primo,
pomeér stran - 2.39:1
material - Kodak Vision2 500T 5218, Eastman EXR 100T 5248, Vision 200T
5274, Vision 320T 5277, Vision 500T 5279, EXR 200T 529315

RECTOR OF PHOTOGRRPHY

ROBEAT RICHARDSON

15https://www.imdb.com/title/tt0338751/technical?ref =tt dt spec
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“Osobnost Howarda Hughese mé fascinovala davno pfed nata¢enim filmu

Letec. Co vSechno dokéazal! Proslul jako konstruktér letadel, odvazny letec.
Prekonal svétovy rekord v rychlosti letu. Byl filmovy reZisér a producent,
podnikatel. Nashromazdil nesmirné bohatstvi... A platil za to dan. Trpél velkou
nejistotou. Szirala jej obsedantni pfedstava, fébie, Ze onemocni; mél panicky
strach z infekci... Pfese vSechny psychické problémy vasnivé miloval zeny.
Predevsim si Sel cilevédomé za svymi sny. Bez zna¢né davky umanutosti,
zarputilosti, bezohlednosti by se mu nepodafilo posunout hranici lidského

poznani o dalSi kri¢ek kupfedu. Ke konci Zivota se pfed svétem uzavrel...
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Rezisér Martin Scorsese prevedl zivot Hughese do scénare, ktery jsem precetl
jednim dechem. Védél jsem, Ze je to pro mé velka pfilezitost, nejen pro
dramati¢nost a jedine¢nost zivota tohoto vynalezce, ale i proto, co scénar skytal

po obrazové strance.

Ale pékné od zacatku. Letce mél délat jako kameraman Janusz Kaminski, ale
tocil v té dobé jiny film. MUj vztah s Martym nebyl nejlepSi. Hodné filma natodil s
Michaelem Ballhausem a ja nepatfil k jeho favoritiim, pfesto nakonec zavolali

v

me.

Sel jsme na prvni pracovni schiizku s Martym a neznal jsem scénat, protoze mi
jej nedali.
John Reidy, asistent rezie, mé odved| do mistnosti, kde jsme se méli potkat.

Zeptal jsem se ho, co si mysli o tom, kdybych udélal maly vtipek. Souhlasil.

Mél jsme v hlavé fotku Hughese, jak sedi na posteli v pyzamu.

Nohy ma zabofené v krabicich od kapesni¢kud. To byla jedna z jeho “zalib”...
Vypada jako Silenec a ja jsem se mu trochu podobal. Mél jsem také dlouhé
vlasy. Celkové jsem pUlsobil dost divoce. Pujcil jsem si Martynav Zupan,
chodidla jsem str€il po vzoru Hughese do Kleenexu (papirové tahaci

kapesnicky). V temném rohu pokoje jsem ¢ekal, co se bude dit dal.

Konec¢né Marty veSel do mistnosti. Netusil, kde jsem. Cosi jsem zaskrehotal
ze tmy. Udélal krok dva mym smérem... Pak se za€al smat... Myslim, Ze jsem
se postavy Hughese docela dobte zhostil. Rekl jsem mu, i kdyz jsem scénar
neznal, Ze klidné v konci filmu starého Hughese ztvarnim, kdyz o to Leonardo

DiCaprio nebude mit zajem...”
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Na prvni fotografii je Howard Hughes, zbylé dvé kolaze vytvoril RR,

kde se propojil s Howardem.

RR se nechal pro obrazové ztvarnéni filmu Letec inspirovat originalnim filmem
Howarda Hughese Pekelni andélé (Hell's Angels,1930). V té dobé to byl
nejdrazsi film vabec. Samotny snimek mél daleko k dokonalosti, ale odvaha,
potfebna k nato¢eni nékolika sekvenci se skute¢nymi letadly, je obdivuhodna.

Hughes jisté tehdy riskoval Zivot.

,,Byl jsem hrdy na to, Ze se ndm tymovou praci podafilo dosdhnout
vérohodnosti velké ¢asti sekvenci letl s dobovymi letadly pomoci modeld na

greenscreenu, které vytvoril Robert Legato.”

Barevna koncepce filmu byla podfizena jednotlivym etapam Zivota Howarda

Hughese.
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,»S barevnou koncepci filmu pfiSel Marty, ale s hlavni koncepci barevného pojeti

snimku pfiSel Robert Legato, ktery ji naSel pomoci pokust a omyld.

Marty urCoval konkrétni vizudl, kterého chtél v kazdé sekvenci dosahnout.
Robert Legato pracoval na vytvoreni LUTky, které napodobovaly rizné

dvouvrstve nebo tfivrstvé filmy.

To abychom dosahli finalni barevnosti nam zabralo celé postprodukéni obdobi.

Kdyby byl cely film digitalni, tak by to nebyl takovy problém, ale u filmovych
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pasl se ukazalo, ze LUTky mohou mit nepfedvidatelné nedokonalosti, jako

napfiklad: pfili§ velké zrno, nedostatek ostrosti barey,... “

Film je z velké ¢asti nabarven do hnédé a modré barvy. RR pouzival black nebo
white Pro mist. Nékteré sekvence se snazil zmékgcit. Pfedev§im se jednalo

0 scény s zenami a také v obdobi Howardova mladi.

“Neméli jsme hotové technické feSeni barevné koncepce jesté v dobé, kdy bylo
zahajeno nataceni. Dost jsme riskovali. Provedli jsme nékteré zakladni testy na
barvé Cervené rténky, kostymu. VSe jsme probirali ze vSech stran a studovali

filmy a fotografie, které nam problém pomahaly fesit.

Denni prace nebyly pfedbarvené, byly na flmovém pasu a pozdéji byly
prepsany na digital. Barevné testy se délaly prlbézné, aby se nasla co nejlepSi
metoda k dosazeni Martyho zaméru. Upravy byly naprogramovany, a teprve
potom jsme film pfenesli na filmovy pés, ktery se v kopiich distribuoval do kin.
VétSina kinosélu v té dobé pfechazela na digitalni projekci. Digitalni format
Letce byl také vytvoren. V soucasné dobé je uz jen malo klasickych kin, kde Ize

promitat filmy z celuloidu.

Reziséfi jako Quentin Tarantino, Christopher Nolan, Paul Thomas Anderson,
jsou poslednimi Mohykany, ktefi si fanaticky haji staré dobré ¢asy a nataceji na

filmovou surovinu.“

Zabér, kdy letadlo proleti tésné kolem kamery a kamera se oto¢i o 360 stuprid,

vytvoril Robert Legato v postprodukci.
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Velké mnozZstvi scén je realizovano na greenscreenu. PouZivali také techniku

motion control pfi letadlovych sekvencich a scénach s letadlem Hercules.

,,Howardovi Hughesovi jsem moc dobfe rozumél. Mél stejné problémy jako ja.
P¥ilis asto se musim znovu a znovu ptat, co kdo fikal... Tinnitus. Tinnitus je
muj problém... Hrozi, Ze to bude ¢asem horS$i a horsi. Ale o&i mi slouzi vic néz

dobfe a to je pozehnani.”
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Za film Letec ziskal RR svého druhého OSCARa v roce 2005. Pro zlatou soSku
si tehdy uz Sel osobné!

RR je do jisté miry také letec. Ve svém dobre stfezeném kokpitu se vznasi
v oblacich filmového dobrodruzstvi. Zatim zadnou pfistavaci drahu pred sebou

nevidi.

,,Jsem navzdy v oblacich. Jsem v oblacich uvéznén. Budu létat do té doby,

az se pfiblizim, nesnesitelné blizko pfiblizim ke slunci... jako v legendé o

Ikarovi.”
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HUGO A JEHO VELKY OBJEV
(Hugo)

rok - 2011
rezie - Martin Scorsese

vyroba - GK Films, Infinitium Nihils, Paramount Pictures
kamera - Arri Alexa
objektivy - Cooke 5/i, S4
pomeér stran - 1.85:1
format - ARRIRAW16

) _{
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Film Hugo a jeho velky objev je fazen do kategorie fantasy filma.
Vypravi o chlapci Hugovi Cabretovi (Asa Butterfield), kterému zemfel jeho otec.

Je to film o uzdravovani zranéného détského srdce.

“Ano, tento film mél byt a snad i je poctou kinematografii. Bez unikatniho

vizualniho zpracovani ilustraci k literarni pfedloze by se tak nikdy nestalo.

6 American Cinematographer, prosinec 2011, strana 54
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Martin Scorsese pfiSel s ndpadem “Huga” natoCit ve 3D formatu. S touto formou
jsme vSak ani on, ani ja neméli velké zkuSenosti. Tehdy mé tim docela zaskodil.
Jak ho to vlbec napadlo? Inspirovala jej tehdy knizni pfedloha s vynikajicimi
ilustracemi vytvarnika Briana Selznika. Objevil v nich vytvarny styl, ktery otviral
nekonecné filmové moznosti. Jedine¢né ztvarnéné postavy ilustraci, jejichz
vyraz tvare nesl s sebou charaktery, brilantné rozpracoval ve scénafi John
Logan. Ten pfibéh mé okamzité vtahl. Bylo zajimavé vidét pfibéh o¢ima

dvanactiletého kluka i to vlakové nadrazi, kde chlapec Zije. Pfipominalo

obrovsky stroj jako stvofeny pro filmové platno.

67



Dobfe si vzpominam na prvni schlizku s rezisérem, které se uc¢astnil scénograf

(Dante Feretti), kostymni vytvarnice (Sandy Powell), vedouci vypravy
(Lo Schiavo) a Robert Legato za vizualni efekty. VSichni tehdy patfili ke Spi¢ce
ve svém oboru. Scorsese nam ukazal jiz zminéné ilustrace. Pak nas pozadal,

abychom jim z(stali vérni a nesnazili se je néjak posouvat.

Dale hovofil o vyjime¢né a magické praci, kterou George Meliése a bratfi

Lumiérové a dalSi skvéli prakopnici kinematografie vytvorili na pfelomu stoleti.

A pak se pomérné slozité hledal formalni pfistup, jak zachovat magii ilustraci,
a jak jim vdechnout Zivot. Jak uz to tak byva, méli jsme dany rozpocet a bylo
tfeba jej respektovat. Volba byla - bud™ zvolit 2D format a vytvofit 3D format

v postprodukci, anebo natacet pfimo ve 3D formatu na dvé kamery se zarukou

intenzivnéjSiho obrazového ucinku na divaka.
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Pro samotného reziséra bylo mnohem komfortnéjsi hned pfi nataceni vidét

na monitoru realizovany zabér, nez odhadovat, jak ve finale dopadne po finalni
postprodukci.

Volba 3D formatu ovlivnila moji praci v pfistupu k barevné kompozici obrazu,
rozmistovani rekvizit i materiald, které byly na scéné pouzity. VSechno se sebou
vzajemneé detailné souviselo. Marty se musel danym potfebam také pfizpusobit.
Ovlivnilo to pohyb hercu v dané situaci. Museli jsme pracovat s hloubkou

prostoru. Hodné jsme se tehdy vSichni naucili. Objevovali jsme novy svét...”

Rezisér Cameron se svym 3D filmem Avatar (2009) se stal tvircim dalsi velkou
inspiraci. Cameron nepredvadi triky ale pfimo je Ustrojné zapojuje

do déje. Film Avatar stanovil novy standard zabavy, ktery byl naprosto
pohlcujici. ,,VétSina problému se objevovala postupné béhem testovani
technologie 3D. Napfiklad se ukazalo, Zze vyména objektivl trva neimeérné
dlouho. V praméru to trvalo mezi 15 az 30 minutami. To bylo nekone¢né
dlouho. Museli jsme to vyfeSit. Nakonec jsme se rozhodli pro dva rigy se dvéma
sety Alexa kamer a se Ctyfmi sety stejnych objektivl. Dva rigy byly navrzeny
proto, aby se jeden mohl pfipravovat na nata¢eni dalSiho zabéru, zatimco se

s druhym praveé realizoval zabér. Preferuiji, aby svétla byla umisténa

za objektem nebo pouzivam horni sviceni. Zjistil jsem, Ze v téchto pfipadech
tento zpUsob sviceni bude vytvaret rizné svételné efekty v zavislosti

na mnozstvi svétla z lamp. Musel jsem najit takovy zplsob sviceni, aby se
naplnila moje pfedstava a zaroven to fungovalo i ve 3D digitalnim nataceni.
Nerad délam kompromisy, ale pfi natac¢eni “HUGA” byly nevyhnutelné.”

PFi nataceni bylo pfitomno nékolik odborniki. Pfedevsim to byl spolupracovnik
Camerona na filmu Avatar Vince Pace, ktery patfi k prikopnikiim 3D
technologie.

Ze zacatku probihalo mnoZstvi testu, napf. jak prostor ovliviiuje fakt, zda se
nachazi v ateliéru nebo v realu. Dale se testovaly objektivy, jakym zplsobem
zachycuji barevnost prostfedi s dekoraci. Barevnost filmu je inspirovana

technikou Autochromu.
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Ve vysledku nemohla byt dosazena pfesna barevnost, kterou uzivali pozdéji

napf. bratfi Lumiérové, ktefi ru€né své filmy dobarvovali. RR mél v§ak k dipozici

referenéni bod Autochromu.

Maly chlapec Hugo vzpomina na dobu pfed smrti svého otce. Tyto scény

jsou pravé vytvarené ve stylu Autochromu. Jsou ru¢né dobarvovany prevazné
do modra a ténovany do teplych ténu. Touto metodou tvirci chtéli v divakovi
evokovat vztah otce, ktery miluje syna a naopak.

V pfipravném obdobi filmu probihaly dukladné testy a zkousSky objektiva.

Slo také o to, aby byly vybrany ty nejvhodné&jsi v zavislosti na velikosti zrcadla
pod kamerou. Pokud by byl pouzit SirSi objektiv nez 18 mm, tak by snimal

i zrcadla pod kamerou. Nakonec byl zvolen format 1:1.85, protoze bylo obtizné
anamorfotické objektivy pfesné sparovat. Vznikly by rozdily mezi barvami a také
zkresleni v kamerach. Stale se muselo kontrolovat, aby se zrcadlo nedostalo

nikdy do zabéru.
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,,VSechna pravidla, ktera se stala pro kamerové snimani voditkem, se
odvozovala od intra-okularni vzdalenosti (10) a konvergence. Tyto dva faktory

plati pro kazdy zabér a musi se zménit béhem zabéru.

Vince Pace nas upozorfioval na umisténi prvka v dekoraci. Bud' byly moc blizko
od kamery nebo efekt, ktery chtél Marty docilit formou 3D nebylo mozné
uskutecnit, protoze by divaci méli nelibé pocity.

Nakonec Vince nasel zpUsob, jak realizovat to, co chtél Marty. S tim jsem zase
nebyl spokojeny ja. Jako pfiklad uvadim: kdyz se nékde zmeéni 10 nebo
konvergence, tak se nepatrné pozmeéni i celkovad kompozice. To mé frustrovalo,
jsem precizni, chci maximum stejné jako Scorsese. Zkousky probihaly

tak dlouho, az se vSechny komplikace vyresily.

RR se potykal s dalSimi problémy, jako napfiklad se steadicamem. Bylo tfeba
vytesit grip, ktery by vahu zafizeni zvladl. DalSim problémem byla velikost dat.
Data ve 3D jsou obrovska. Dvé kamery snimaiji skoro 4K. RR si s rezisérem
nechali postavit malé kino, kde kolorista Greg Fisher pracoval s barvami

na Baselightu. Brzy RR zjistil, Ze monitory, které méli na place, neodpovidaly
projekci v promitaci mistnosti. Greg musel vytvofit LUT pro promitacku a pro

monitory/kamery, které odpovidaly snimanému obrazu.

,,Hugo a jeho velky objev byla ma prvni zkuSenost s digitalnim nata¢enim

a velmi jsem si to uzil. Pfed nata¢enim jsem testoval rlzné digitalni kamery.
Ani jedna mi nevyhovovala. Na trh v té€ dobé shodou okolnosti pravé pfisla
nova kamera Alexa a ja jsem byl mile pfekvapen jeji barevnou Skalou.

Byla méné kontrastni a umozrniovala hlubsi, jemnéjSi zachyceni barev.
Néjaky Cas jsme Cekali na druhou kameru. Produkce ji nastésti zajistila v€as.
V pribéhu samotného nataceni byly kamery neustale aktualizovany novym

softwarem ARRI.
Miluji celuloid. Digital byla totalni zména. Rychle jsem si vSak zvykl. Zvykl jsem
si hlavné na vyhody tohoto zplsobu nataceni. Bylo uzasné okamzité sledovat

na monitoru, co se pravé nataci a jesté k tomu ve vysokém rozliSeni! Problémy
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se svicenim byly redukovany. Stale pouzivam sv(j expozimetr, je moji oporou
a voditkem. Nespoléham na monitor nebo na DIT. VétSina kameramand, ktefi
nataci na digital, s sebou uz ani expozimetr nenosi...

Nedivaji se ani do hledacku kamery. Pouzivaji radéji monitor na kamefe. Jaky

zpusob je leps§i? Tézko Fict. Je to individualni.”

Nativni citlivost Alexy je 800 ASA. Pouzivaly se dvé kamery a zrcadla. Zrcadly

se citlivost zmensSila na 400 ASA. Sviceni bylo rozsahlé, protozZe lokace byly
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rozlehlé. Tim, ze se natacelo digitalni technologii, produkce neus$etfila. Ve finale
by na filmovou surovinu nataceni pfislo na stejné penize. Dneska jsou kamery
zase vice citlivé. Jako napfiklad Panavision DXL ma nativni citlivost 1600 ASA.
Nékolik slozitych a zasadnich scén bylo realizovano v postprodukci pomoci
VFEX, které vytvarel Rob Legato, ktery zodpovidal za vizualni efekty v celém
filmu. Napfiklad v Gvodni scéné natacel trikovy zabér, ve kterém kamera
“pFistane” na nadrazi. Na to je stfizeno pokracovani téhoz zabéru, ktery
realizoval RR na auté ze stabilizovaného jefabu. Nékteré lokace nebylo mozné
natocCit v ateliéru, kvuli jejich naro¢nosti, a tak byly nato¢eny v realnych
prostfedich, jako je La Sorbonne, exteriér vlakového nadrazi, knihovna
Bibliotheque Nationale de France.. Scény v ateliérech se natacely v Shepperton

studiich a ve studiu Pinewood v Anglii.

Snimek Hugo a jeho velky objev je posledni film, ktery spole¢né Martin

Scorsese a RR natodili.

RR za néj ziskal svého tfetiho a zatim posledniho OSCARa.
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,,Nemél jsem ¢as na dalsi film Scorseseho VIk z Wall Street (The Wolf of Wall
Street - 2013). V té dobé jsem totiz tocil s Quentinem Tarantinem film
Nespoutany Django (Django Unchained - 2012). A tak za¢al Marty
spolupracovat s kameramanem Rodrigem Prietem. ReZisér Scorsese

je precizni. To nesmirné obdivuji. Stejné tak mé fascinuje jeho svét fantazie,
ktery vyuziva napfiklad v skladbé zabérl a jejich kombinace... Ma cit pro
filmovou hudbu, ma intuici ve vybéru filmové latky s pfesnym uchopenim tématu

i ve volbé hercu.

Obdivuji jeho respekt k tém, se kterymi spolupracuje.

Je naprosto oddan filmu, hledani té pravé a jediné umélecké formy ztvarnéni.

Myslim, Zze naSe spoluprace byla vyjimecna. Takovy film jako “Hugo” by nemohl

vzniknout bez vzajemné divéry.”
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SEDMNACTA KAVA S QT

Prvni film, ktery spole¢né RR s Quentinem Tarantinem natodili byl Kill Bill
(2003).

,»S Quentinem jsem chtél spolupracovat od té doby, co jsem vidél Pulp Fiction:
Historky z podsvéti (1994). Mdj agent Spyrosa Skourase, ktery se o mé stara
dodnes, mi dal precist scénar k filmu Kill Bill (2003). Precetl jsem ho jednim
dechem. Co nejdfive jsem se chtél s Quentinem sejit. Poprvé jsme se spolu
profesionalné setkali v malé thajské restauraci v Hollywoodu. Pfed schlzkou
jsem byl vystresovany... Povidali jsme si .

Byl jsem nervdzni a nic si nepamatuji. Quentin kratce po té souhlasil s tim,

ze spolu budeme natacéet. V té dobé jsem nevédél, ze zarovern se mnou jednal
s dalSimi dvéma renomovanymi kameramany. Oba byli drziteli ceny

za celozivotni pfinos kinematografii od ASC (Asociace americkych

kameramanu).
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Koneé&né prisel prvni natageci den filmu Kill Bill. Togili jsme v Ciné. Nevédél
jsem, co muzu od Tarantina oCekavat. Byl lehce odméfeny, jako by si nechaval
rezervu.

Po néjakou dobu nataéeni si nebyl jisty, kdo vlastné jsem, a jak pracuje moje
kamerova posadka. Chtél, abych do svého tymu vzal “jeho” gripaka. Vysvétloval
mi, ze chce mit na place “svého ¢lovéka”. To zdivodnéni mé popudilo.

Odmitl jsem. Nemohl jsem to udélat.

Moje posadka pracuje stejnym zplsobem jako ja. Snazime se dat rezisérovi to,
co chce. Neexistuje tam zadna... jak to popsat?... ,,ochrana V§emohouciho”,
na ukor toho, co by rezisér mohl chtit. Pracujeme jako rodina v zdjmu reZiséra.
Quentin po Case zjistil, ze jsme sehrany tym, takovy pfesné tikajici strojek...
Fungujeme jako “Svycarské hodinky”. Za néjaky ¢as ziskal duavéru i klid.

Film Kill Bill byl muj prvni doslova magicky filmovy z&zitek s Quentinem.

Od toho filmu je na$ vztah stale hlubsi a pevnéjsi. Nyni jsme si tak blizko,

jako jsem byl téméf s kazdym rezisérem. Vlastné jsme si jesté bliz. Existuje

mezi nami pouto... Nezdrdham se toto pouto nazvat laskou.”

V roce 2019 mé RR pozval na slavnostni pfedavani ceny, kterou dostal

od Asociace americkych kameramand, ktera tradi¢né koné v Los Angeles.

Byl ocenén za celozivotni pfinos filmu. Quentin Tarantino mu cenu pfedaval
se slovy: ,,Na place fikdme RR Oscar Richardson tfeti. Nase prvni setkani
probéhlo v malé thajské restauraci TOI On Sunset v Los Angeles.

Ja jsem si k obédu dal kufeci Pad Thai. RR si k jidlu nedal nic. Vlastné vibec
moc neji. Objednaval si jedno espreso za espresem. Az jich bylo sedmnact!...
K néCemu se pfizndm, to prvni rande s Robertem Richardsonem bylo nejlepsi

rande, které jsem za cely Zivot mél.”

“Tarantino je ojedinélym tvircem v celé historii svétové kinematografie.
VSechny scénére si piSe sam. V tom také spociva jeho uspéch. Pfibéh a jeho
hrdinové, dialogy, tempo, rytmus, napéti a chvile klidu, kombinace situaci

a do nejmensiho detailu promyslena kompozice celku, to vS§echno je v rukou

Quentina, spi$ v jeho hlavé, odvazovano na I€karnickych vahach s védomim,
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ze divak do kina pfiSel, a zaslouzi si zapomenout na svoji existenci a vydat se

do nepoznanych svétl a zazitkd.”
Myslim si, Ze neexistuje zadny jiny rezisér, ktery by se blizil zplsobu prace

Tarantina. Dosahl celosvétového Uspéchu. Zrodila se zna¢ka. Zna¢ka Quentin

Tarantino. Stal se ikonou.”
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TENKRAT V HOLLYWOODU
(Once Upon a Time in Hollywood)

rok - 2019
rezie - Quentin Tarantino

vyroba - SONY Pictures Entertainment
kamera - Panavision Millennium XL2, Panavised Arriflex 435 (pro zpomalené
zabery)
Anamorfotické objektivy - Panavision C Series, E Series, T Series, Ultra Gilden
Panatar
Sférické objektivy - Panavision Standard Primes, Primo, Ultra Speed, Z6S, Z5S
pomér stran - 2.39:1, 1.33:1
material - Kodak Vision 3 5219 500T, 5213 200T, Kodak Ektachrome - 7294 -
100D

Director of Photography
ROBERT RICHARDSON, AsC

7 American Cinematographer, srpen 2019, strana 50
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,, lenkrat v Hollywood je podle mého nazoru Quentinlv nejosobnéjsi film.”

,;Quentinova producentka Shannon Mcintosh mé oslovila, abych navstivil
Quentina

v jeho domé a precetl si scénar k filmu Tenkrat v Hollywdoodu. Vzal jsem

si ubera, abych nepfijel pozdé. Pozdé jsem pfijel, protoze jsem vyrazil
odpoledne a v Los Angeles byl dopravni kolaps.

Ze zacatku jsme si popovidali, co jsme délali od naseho posledniho filmu Osm
hroznych (The hateful Eight - 2015). Pak mi Quentin podal scénéf, ja se usadil
za jidelni stul. Zacal jsem Cist. Pfede mnou scénar Cetl jen Quentindv asistent
rezie William Paul Clark. Teprve pak jej dostali dal$i spolupracovnici.

Doslova jsem hltal ten text. Je to epicky a intimni pfibéh.
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Mél jsem pocit, Ze mé& Quentin vede po cesté, kterou zna jen on. V pokoji jsem
nebyl sdm. Tarantino byl se mnou v pokoji po celou dobu. Pozoroval mé reakce.
Pfiznam se, Zze mé to znervoznovalo. Psal jsem si poznamky. Bylo jich hodné.
Ten scénar se vice podobal romanu, nez filmovému liCeni pfibéhu. Procital
jsem jej asi tfi hodiny. Po tu dobu Quentin z pokoje neodeS$el a ja stéle citil jeho
pohled. Mé poznamky se tykaly hlavné scén, kde chtél pouzit hudbu nebo filmy
a televizni serialy, na které odkazoval.

Byl jsem ohromen mnozstvim kulturnich odkaz(... Pak jsem oto€il posledni
strdnku a... Konec chybél. Nebyl. Jak to dopadlo?... S nevyfc¢enou otazkou
jsem se na Quentina podival. “ Konec se dozvi$. V§echno chce svUj ¢as,”
lapidarné vysvétlil. To se stalo poprvé. VSechny predesié scénare, které jsem

s nim pfedtim tocil, byly od za¢atku kompletni.”

Nikdy v Zivoté nezapomenu na nataceni velké komparzni scény filmu Tenkréat

v Hoolywoodu na Boulevardu Hollywood, kde méli filmafi k dispozici asi 200 m.

Pfedchazela tomu dlkladna osobni prohlidka, kterou jsem absolvovala, tak jako
vSichni ostatni pfitomni na place, ve stanu ,,Checkpoint Charlie.” Tam mé
zapsali na zakladé cestovniho pasu. Musela jsem odevzdat mobil.

PFi nata€eni nikdo na place nesmi mit mobil, ani jiné audiovizualni zafizeni

z dlvodu zabranéni pofizovani zaznam( a i z ddvodu zbyte¢ného rozptylovani.
RR mé Sel pfedstavit Quentinovi na tfikrat. Museli jsme pockat na vhodnou
chvili.

K Tarantinovi na palce jen tak nékdo nesmi, samoziejmé kromé jeho nejblizSich
spolupracovnikl. Méla jsem s sebou kameru Admira 8 Supra G1 FOMAPAN R
100 ISO, protoze nataim o RR dokument a tohle byla skvéla pfilezitost,

jak natodit zajimavy material, zachytit RR pfi praci s timto legendarnim
rezisérem. Quentin si hned kamery vSiml. Podival se do hledacku a povida:

“To je skveélé! Ja tocim film z Sedesatych let a ty tady mas kameru z té doby!
PrevleC se v kostymérné, a bude$ chodit jako komparzistka a natacet pfimo

v zabéru” (viz. ukazka). Tak jsem se jako jedna z mnoha komparzistl ocitla

v dobovém kostymu na boulevardu. Plnila jsem Ukol prochézejici sleCny

s kabelkou pfes rameno s ¢eskoslovenskou 8 mm kamerou, kterou jsem RR

privezla z Ceska jako darek ze 60. let.
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Architekti a kostyméfi slavnou tfidu Boulevard Hollywood dokonale promeénili.

Stity i vylohy obchodt a obchtdkd, dopravni prostredky, komparzisté stylové
obleceni, zkratka vSechno na scéné kopirovalo pfesné toto misto podle
dobovych materialti. Zadné postprodukéni dokon&ovani obrazu, co se tyée
dekorace! Nikde zadna zelena. VSechno bylo doopravdy. Myslim, ze i hercim
to v jejich vykonu pomaha. Nemuseji si pfedstavovat podle znacek,

“co kde bude, az bude”... VSe bylo autentické, i jejich vykony.

Osvétlovac lan Kincaid, ktery s RR spolupracuje skoro na vSech filmech

od snimku Doors (The Doors, rezie - Oliver Stone - 1991), mél za ukol
jednotlivé obchldky zasvitit neonovymi svétly. Natacelo se ve dne i v noci.
Jednalo se pfevazné o jizdy autem a dalSi scény, kde hrali Leonardo DiCaprio,
Brad Pitt a Al Pacino.
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7 v

Tarantino zdsadné nataci na jednu filmovou kameru. Zpusob snimani probihal
klasicky, “po staru.” Quentin hned po pfichodu na plac pfedal RR svoje velmi

specifické rozzabérovani (viz ukazka). Neni to storyboard, je to nékolik

poznamek psanych rukou na papiru. Ve scénafi ma vSak dopodrobna popsany

— - A.a - - —'

kazdy zabér.
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Tarantino, jako i vSichni ze §tabu, byl maximalné koncentrovany. Jeho vnéjsi
okruh samoty je pfisné stfezeny. Sedél ve svém rezijnim kfesle s ndpisem
DIRECTOR, koufil dymku s pohledem do scénare. Na place je naprosté ticho.

Zadné hlasité instrukce, pokfiky. Filmafi komunikuiji pres intercom.

Jakmile herci DiCaprio, Pitt a Al Pacino pfijeli na plac, nastal freneticky pokfik
prevazné fanynek téchto globalnich hvézd. Bylo jim vyhrazeno misto

za pevnymi zabranami.

Rezisér pak s herci prosel scénu. Dostali vSechny potfebné instrukce.
Jednotlivé zabéry jel asi 6 x. Pak dal povel: “Tak jesté jednou.” Al Pacino

se zeptal: ,,A proC?” a cely $tdb unisono nadSené zakficel: “Because we love
making movies!” (Protoze milujeme nataéeni!). A je to pravda! Zadné otravené
pohledy, Zadné poznamky. Kazdy z nich si nataceni uzival. A ja uzasle
pozorovala celé to divadlo, kterého jsem se stala sou€asti. Mistr zvuku ob&as

v pauzach poustél do reprobeden pisnicky. Celé to byla velka show.

RR komunikoval se svoji posadkou také vyhradné pres interkom. Mél k
dispozici dvé kamery Panavison Millenium. Zatimco se tocila jedna scéna,
tak asistenti pfipravovali druhou. Nékteré scény natacel na 16 mm kameru
na film Ektachrome. Jednu ze scén jim laboratof FotoKem poskodila. RR

i Quentinovi to vSak v projekci pfi dennich praci pfislo autentické a vizualné

zajimavé, ze scénu pouzili, tak jak byla (viz. ukazka).
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Nataceni trvalo dohromady sto dni. Odehravalo se pfiblizné ve stovce lokaci

v Los Angeles.

Quentin Tarantino pfi nataceni sedi pod kamerou a sleduje hereckou akci bez
monitoru. Sleduje vSe pfimo. Je v absolutnim kontaktu s herci.

Dava sam povely: Akce a stop! Jeho asistenti potfebné instrukce védi dopfedu.
Neprobiha zadné zbytecné dohadovani, jen korekce ze strany reziséra. Pokud
to jde a komparzistd neni na scéné mnoho, tak reziruje sdm i je. Herci se drzi
scénére. Improvizaci nepfipousti. Zejména v dialozich. Brad Pitt vSak pfiSel
necekané s jednou replikou, kdyZz se zabér s nim jel na ostro. ,,Hey! You are
fucking Dalton. Don’t you forget it” (Hej! Jsi Rick Dalton, kurva. Na to

nezapomern.). Tento dialog ve filmu zdstal.

Monitory na place nejsou, nikdo tak nema nutkani sledovat a také komentovat

to, co vidi.

RR si v8echny své filmy $venkuije. U tohoto filmu to nebylo jinak. Casto pouzival
kameru z jefabu. To je pro jeho praci typické.
Na moji otdzku, na jakém misté, nejen kdyz pracuie, se citi nejlépe, jednoduse

odpovida: ,,Na jefabu! Citim se tam volny.”

V pfipravném obdobi filmu probihaji dikladné konzultace RR s jeho vrchnim

osvétlovatem lanem Kincaidem. RR mu ukazuje r(izné fotografie pro nazornost
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a inspiraci. Povidaji si o jednotlivych scénéch, jak by bylo nejlépe je svételné
fesit. Vytvareji plany zasviceni. Na prvnim obrazku je zasvécovaci plan pro
Playboy Mansion (dum Playboye) a druhy je plan pro ddm reziséra Polanského.

RR si s lanem toho uz moc vysvétlovat nemusi. Za ta léta jsou sehrani.

RR pro tento film zvolil formu klasického sviceni. Horni svétlo, které s oblibou

pouziva, ve filmu moc ¢asto nenajdeme. Muselinem svétlo zmékc¢oval.
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Pfed natacenim si RR spole¢né s koloristou Yvanem Lucasem a jeho tymem
udélali LUTku pro film. Barevny zamér byl jasny; co nejvice se pfiblizit
originalnimu negativu. Denni prace se délaly pfimo z negativu a skenovaly

se na Scanity do 4K. Unikatni a retro kvalita vychazi z RR sviceni a z vypravy
filmu. Tento film je hodné barevny. Vratili ¢ervenou do pletovek. Nesnazili se

o desaturaci filmu. Denné po nataceni se hned film vyvolaval a druhy den jej
Yvan nabarvil. RR tak vidél denni prace jiz barevné pred -upravené. Kazdy den
mu produkce dodavala do jeho domu nové nabarvené denni prace. RR stravil
hledanim barev a barevné stylizace nejvice ¢asu v pfipravném obdobi, a pak
béhem samotného natacéeni, po projekci dennich praci. Ddkladné denni prace

studoval na LG OLED monitoru a psal si poznamky.

Yvan to pak podle nich dale upravoval. Po skon¢eni nataceni mu barveni

celého filmu trvalo pfiblizné tfi tydny. Pracovali na pracovisti Baselight. Quentin
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se zaroven dival na denni prace z kopii. To byl také hlavni Ukol RR: pfiblizit

zdigitalizovany obraz filmové kopii.

,,Délam to, co Quentin chce.”
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Kameramana RR jsem méla moznost poprvé sledovat pfimo na place pfi praci
na filmu A Private War (rezie - Matthew Heineman - 2018).

Jedna se o vale¢ny film. Nékolik méalo scén se natacelo v Londyné. VétsSina déje
se odehravala v Jordansku, kde jsem stala za tfeti kamerou.

Film vypravi o valeCné novinafce Marie Colvin (Rosamund Pike), a fotografovi
Paulu Conroyovi (Jamie Dornan). RR mi daval pokyny do sluchatek. Jeho
instrukce jsou jasné, pfesné, profesionalni. Jakmile se nedéje vSe tak, jak chce,
dokaze byt nepfijemny, nekompromisni, ultimativni. Pak nékdy situaci odlehci
vtipem. Od svych spolupracovnikd vyZzaduje naprostou profesionalitu.
Neexistuje slovo nejde nebo slivko ale... Nepfipousti zadnou diskusi.

Byl to zvlastni, nepopsatelny pocit, kdyz jsem se ocitla za kamerou pod
vedenim RR. Tu noc pfed natdéenim jsem nespala. Pfemyslela jsem,

co se stane, kdyZz mu budu ve sluchatkach Spatné rozumeét, jestli spinim

jeho pfedstavu... Nakonec vSe dopadlo dobfe. Moje zabéry ve filmu zustaly.
Natacela jsem pfedevsim podklady pro vix. Byly to rizné vybuchy.

Nékdy bylo potfeba pouzit tfeti kameru i pfi hranych scénach. RR mi kratce
fekl, jak si zabér predstavuje, jaky objektiv by zvolil, a pak jsem Sla se svym
asistentem a ostficem na plac. Pfipravili mi kameru. Pak jsem kameru postavila
a zabér zakomponovala. RR jej pak zkontroloval. UrCil clonu a natacelo se.
VSechno probihalo velmi rychle.

RR svitil minimalné. Kamera Alexa Mini a XT mu to umozriovala.

Chtél co nejpfirozenéjsi svétlo, které podpofil zablesky ohné, koufem z bojisté

a vybuchy...

Samotné nataceni trvalo tficet dni. Jednalo se o nizkorozpoctovy film.

Stal kolem deseti miliond dolard.
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RR ma svuj neménny tym spolupracovniku. Jsou to nejlepsi odbornici ve své
profesi. Pracuji spolu uz hodné let. RR je jim vérny a oni jemu také.

Je to pfedevsim osvétlovac lan Kincaid, prvni asistent kamery Gregor Tavenner,
grip Chris Centrella. Jsou to kreativni lidé. RR Fika, Ze se hodné od nich uci.

Objevuji mu nové postupy, pomahaji mu fesit problémy.

A jak se RR diva na pouziti filmové suroviny a digitalni technologie?

,,Ob& moznosti maji své vyhody. Je tfeba pracovat s metodou, ktera vice
vyhovuje zdméru filmu. Nespornym faktem je, Ze nastupem digitalu, filmovy
material ustoupil do pozadi. Ve vétsiné pfipadu za to maze rozpocet. Digitalni
kamery jsou stale dokonalejSi. Nevadi mi, kdyz nataCim digitalni kamerou.
Celuloid vS§ak miluju.

S Tarantinem nata€ime vyhradné na filmovou surovinu. Kromé technickych
vyhod je nataceni nesrovnatelné napinavéjsi, koncentrovanéjsi.

Prvek adrenalinu dosahuje nejvyssi miry. Jaké asi budou denni prace?

A druhy den to v projekci pfijde... Konfrontace pfedstavy a skute¢nosti. To je

prosté krasa. Je to jako v mezilidskych vztazich... velké dobrodruzstvi.”

vvvvvv

kariéru, ale i moje vztahy, nazory, vnimani skute¢nosti i pfedstavy.

Oliver Stone, stejné jako Qunetin Tarantino si piSou véechny scénare,

které reziruji. Martin Scorsese je autorem scénare malokdy. Co vSak vSechny
spojuje je nebyvala kreativita a jasna predstava o celku i jednotlivosti ve stavbé
dila i ve vizualnim vyjadfeni.

S Oliverem jsem mél vétSi svobodu. Travili jsme spolu i po praci hodné ¢asu.
Byl vice otevienéjsi, pfistupnéjsi k alternativnim postupam.

S Martym i Quentinem to bylo komplikovanéjsi. Oba dva uz méli rozjeté kariéry.
S Quentinem jsme se sblizili snadnéji. Byl pfistupnéjsi nez Marty. Tyto okolnosti

vSak nemély vliv na kvalitu prace. Prosté to bylo a je s kazdym rezisérem jiné.”

RR je kameraman filozof. Primarni je pro néj naplnéni obsahové i vizualni
pfedstavy pfibéhu, kterou ma rezisér, a pak hleda tu svoji. “Svétlo, atmosféra
a emoce obrazu!”, opakuje jako zaklinadlo. Samozfejmé, Ze jej technické feSeni

toho ¢i onoho filmu zajimé. Pfed nataceni probihd mnozstvi technickych
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zkous$ek... Na to vSechno méa odborniky, profesionaly ve svém svém oboru.
Na fadu technickych otazek mi nechtél nebo nemohl odpovédét, bud z ddivodu,

Ze uz si to nepamatoval nebo to nepokladal za podstatné.

RR pokud nestoji za kamerou a nediva se do filmového hledacku, tak veskery
volny ¢as vénuje sledovani filma v pfitmi pokoje vSude tam, kde se pravé
nachazi. Ma neuvéfitelny prehled, a nové filmy vidi co nejdfive. Je neustale

na cestach. Natacel snad ve vSech zemich svéta. | v Praze natacel reklamy.

,»Jsou chvile, kdy se citim vyhofrely,... ale ne UpIné. Natacet filmy je tézka
prace. Casto mé ovladal nesnesitelny stres. V nékterych obdobich Zivota jsem
trpél permanentni Unavou. Kdyz se ale za sebe ohlédnu, uzival jsem si vSechny
chvile u filmu. Byly to neskute€né zazitky. Nenapada mé jina prace, kde bych

nasel uspokojeni... Kupfedu mé Zene kreativita, potfeba tvofit, dal se rozvijet.”
Film - to je zivot, fika RR. Film - to je RR, fikam ja. Pro néj neexistuje nic jiného.

RR je pfecitlivély, naladovy, nevyzpytatelny, netrpélivy, narocny,
¢asto i nepfedvidatelny, nekompromisni. Vzapéti vSak dovede byt srdecny,
velkorysy, inspirativni, bez pfedsudk(, otevieny, nekonvenéni, okouzlujici,

fascinujici. Demokrat.
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Na otazku:
,,Ceho se nejvic ve svém zivoté boji?”

RR lapidarné odpovi:

,»,Konce své kreativity a kariéry.”
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ROBERT RICHARDSON - FILMOGRAFIE 1982 - 201918

Once Upon a Time in Hollywood
2018
Quentin Tarantino

A Private War
2018
Matthew Heineman

Nez priSla boure
2017
Baltasar Kormakur

Nadech pro lasku
2017
Andy Serkis

The Return
2016
Erich Joiner

Pod rouskou smrti
2015
Ben Affleck

Osm hroznych
2013
Quentin Tarantino

Wild Horses
2013
Stephanie Martin

Svétova valka Z - diskreditovan
2012
Marc Forster

Nespoutany Django
2011
Quentin Tarantino

18 https://www.imdb.com/name/nm0724744/#cinematographer
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https://www.imdb.com/title/tt7131622/?ref_=nm_flmg_cin_1
https://www.imdb.com/title/tt2368254/?ref_=nm_flmg_cin_2
https://www.imdb.com/title/tt6673098/?ref_=nm_flmg_cin_5
https://www.imdb.com/title/tt3460252/?ref_=nm_flmg_cin_7
https://www.imdb.com/title/tt2693710/?ref_=nm_flmg_cin_8
https://www.imdb.com/title/tt1853728/?ref_=nm_flmg_cin_10
https://www.imdb.com/name/nm0724744/#cinematographer

Hugo a jeho velky objev
2011
Martin Scorsese

George Harrison: Living in the Material World
2010
Martin Scorsese

Jist, meditovat, milovat
2010
Ryan Murphy

Proklety ostrov
2009
Martin Scorsese

Hanebny pancharti
2008
Quentin Tarantino

Standard Operating Procedure
2008
Errol Morris

Rolling Stones
2006
Martin Scorsese

The Good Shepherd
2004
Robert De Niro

Letec
2004
Martin Scorsese

Kill Bill 2
2003
Quentin Tarantino

Kill Bill

2002
Quentin Tarantino
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https://www.imdb.com/title/tt0970179/?ref_=nm_flmg_cin_11
https://www.imdb.com/title/tt1113829/?ref_=nm_flmg_cin_12
https://www.imdb.com/title/tt0879870/?ref_=nm_flmg_cin_13
https://www.imdb.com/title/tt1130884/?ref_=nm_flmg_cin_14
https://www.imdb.com/title/tt0361748/?ref_=nm_flmg_cin_15
https://www.imdb.com/title/tt0896866/?ref_=nm_flmg_cin_16
https://www.imdb.com/title/tt0893382/?ref_=nm_flmg_cin_17
https://www.imdb.com/title/tt0343737/?ref_=nm_flmg_cin_18
https://www.imdb.com/title/tt0378194/?ref_=nm_flmg_cin_20
https://www.imdb.com/title/tt0266697/?ref_=nm_flmg_cin_21

The Four Feathers
2001
Shekhar Kapur

Powder Keg
1999
Alejandro G. Inarritu

Pocitani mrtvych
1999
Martin Scorsese

Snih pada na cedry
1998
Scott Hicks

Zarikavac koni
1997
Martin Scorsese

Wag the Dog
1997
Barry Levinson

Fast, Cheap & Out of Control
1997
Errol Moris

U Turn
1995
Oliver Stone

Nixon
1995
Oliver Stone

Casino
1994
Martin Scorsese

Takovi normalni zabijaci
1993
Oliver Stone
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https://www.imdb.com/title/tt0240510/?ref_=nm_flmg_cin_22
https://www.imdb.com/title/tt0285930/?ref_=nm_flmg_cin_23
https://www.imdb.com/title/tt0120885/?ref_=nm_flmg_cin_27
https://www.imdb.com/title/tt0119107/?ref_=nm_flmg_cin_28
https://www.imdb.com/title/tt0120399/?ref_=nm_flmg_cin_29
https://www.imdb.com/title/tt0113987/?ref_=nm_flmg_cin_30
https://www.imdb.com/title/tt0112641/?ref_=nm_flmg_cin_31
https://www.imdb.com/title/tt0110632/?ref_=nm_flmg_cin_32

Nebe a zemé
1992
Oliver Stone

Par spravnych chlapt
1991
Rob Reiner

JFK
1991
Oliver Stone

The Doors
1991
Oliver Stone

Mésto nadéje
1989
John Sayles

Narozen 4. Cervence
1988
Oliver Stone

Nocni talk show
1988
Oliver Stone

Osm muzl z kola ven
1987
John Sayles

Wall Street
1987
Oliver Stone

Dudes
1986
Penelope Spheeris

Ceta

1986
Oliver Stone
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https://www.imdb.com/title/tt0107096/?ref_=nm_flmg_cin_33
https://www.imdb.com/title/tt0102138/?ref_=nm_flmg_cin_35
https://www.imdb.com/title/tt0101761/?ref_=nm_flmg_cin_36
https://www.imdb.com/title/tt0094291/?ref_=nm_flmg_cin_41
https://www.imdb.com/title/tt0092933/?ref_=nm_flmg_cin_42

Salvador
1985
Oliver Stone

Losin' It: Sex and the American Teenager
1982
Terry Denn Meurer

Desperate Dreams
1982
Chris Centrella

The Front Line - Crossfire El Salvador
1982
Jeff Harmon

An Outpost of Progress

1982
Dorian Walker
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https://www.imdb.com/title/tt2271293/?ref_=nm_flmg_cin_46
https://www.imdb.com/title/tt8158638/?ref_=nm_flmg_cin_47
https://www.imdb.com/title/tt0295503/?ref_=nm_flmg_cin_48
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