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Abstrakt

Tato prace se zabyvd vyvojem kameramanské prace vcéetné filmového triku
v tzv. bondovkach, tedy filmech s hlavni postavou agenta 007 Jamese Bonda. Jedna se o rozbor celkem
25 filmd s touto tematikou v kontextu doby jejich vzniku. TéZistém prace je zejména analyza
kameramanskych postup( a celkové vizuality téchto filma véetné trikovych postupl. Vérim, ze se mi
na nasledujicich strankach podafrilo ¢tivou formou dostatecné vysvétlit a popsat danou problematiku,

a ukazat tak ¢tenafri tento fenomén perspektivou kameramana.

Abstract

This thesis considers the evolution of the cinematography (including special effects) behind
so-called Bond movies, that is films with James Bond as the main character. This is an analysis of a total
of 25 films that considers the context of the era of their creation. The main focus of the work
is the analysis of camera work and the overall visual concept of these films, including the use of SFX
techniques. | believe that in this thesis | have been able to show the reader the “007 phenomenon”

from the cinematographer's perspective.
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I. Uvod

Ve své diplomové praci bych c¢tenare rad seznamil se svymi poznatky z analyzy vyvoje
kinematografie v tzv. bondovkach, tedy filmech, které od Sedesatych let 20. stoleti vznikaly na motivy
pGvodnich predloh, knih jednoho z tehdejsich nejslavnéjsich spisovatell své doby, lana Fleminga.
Rozhodl jsem se Ctenafi pfiblizit nejen jednotlivé filmy, ale zasadit je do kontextu dané doby. Hlavnim
tématem prace je pak vyvoj kameramanského stylu, zejména sviceni, pohyb a ramovani kamery,
tonalita obrazu, ale pozornost je vénovana i scénografii, filmovému triku a dvodnim titulkovym

sekvencim.

Nékterym filmim se vénuji podrobnéji, u jinych pouze uvadim nékolik zajimavych pfikladl
vizualni stylizace, triku ¢i naopak analyzuji méné povedené scény, coz by podle mého ndzoru mohlo

byt pro Ctenare této prace rovnéz zajimavé.

II. Bondovka jako idealni priklad mainstreamového

filmu své doby

Kdyz jsem premyslel nad tématem své diplomové prace, doSel jsem k nazoru, Ze by bylo
zajimavé ukazat na néjakych vhodnych pfikladech, jak se vyvijel tzv. mainstreamovy film. Mainstream
ve smyslu oddechové zabavy pro masové publikum, dnes bychom takovy film mohli nazvat mozna jako
blockbuster. Napadala mé cela fada prikladd film( napfic dekddami, avSak bylo tézké najit néco, co by
tyto filmy spojovalo. Chvili vladly platnu ztfesténé komedie, jindy akéni filmy ¢i detektivni dramata,
tedy vcelku slozité bylo najit jakékoli praseciky, na kterych by se dal ukazat néjaky vyvoj
z hlediska kamerového stylu. Kazidy zanr se samoziejmé stylové vyviji, avSak omezit se pouze
na jeden konkrétni, nebo se naopak snazit popsat vSechny, mi pfislo v ramci rozsahu diplomové prace

nevhodné. Nakonec mé Uvahy dovedly pravé k bondovkam.

Filmy s agentem 007 v hlavni roli jsou totiz dle mého nazoru idedlnim predstavitelem vseho
vySe zminéného. Na jednu stranu se jedna o jakysi standardizovany model-fransizu, kterd ma jiz
od prvniho dilu vcelku prfesné dand pravidla, ale zaroven se v pribéhu let postupné proménuje pojeti
akéniho Zanru, ztvarnéni hlavniho hrdiny i celkové pribéhové linky. Rovnéz se do film( promita tehdejsi
celosvétové déni, politickd situace, aktualni hrozby. V neposledni fadé se filmy s Jamesem Bondem
snazi stale udrzet na Spici divacké sledovanosti, takze se nékdy az roztomile komicky, jindy spiSe uz

lehce na hranici trapnosti snazi drzet krok se soucasnymi divackymi trendy. Tomu odpovida
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i postupné proménovani Zanru. Napf. jako reakce na zvySenou poptavku po akénich filmech s asijskym
bojovym uménim v bondovce You Only Live Twice (1967) Ci snaha vyrovnat se Hvézdnym valkam
George Lucase bondovkou Moonraker (1979). RovnéZ je tomu tak i u poslednich filmd s 007,

kdy mlizZeme vidét jasny odklon od lehké akéni komedie k seriéznimu akénimu dramatu.

Jako dobré priklady hned z pocatku éry bondovek muiZieme zminit také filmy

Casino Royale (1967) ¢i On Her Majesty's Secret Service (1969).

Prvni z uvedenych film( je satirickou reakci na klasické pojeti bondovek. Jedna se spiSe
o souhrn skecl, a ackoliv nékteré scény jsou predevsim diky skvélému hereckému ansamblu (Peter
Sellers, Orson Welles, Woody Allen aj.) vskutku povedené, jako celek film u divaku i kritiky propadl.
Jelikoz byl film diky zakoupeni autorskych prdv realizovan jinym studiem spiSe jako parodie
na bondovku, nemGzeme film povaZzovat za Uplné typického predstavitele tohoto Zanru ani jako ukazku

mainstreamového kusu své doby. Z téchto dlivodu jsem tedy snimek do svého rozboru nezadlenil.

Druhy z téchto filmd, tedy On Her Majesty's Secret Service (1969), je jiz typickym
predstavitelem bondovky, avsak tentokrat tvarci Slapli vedle pokusem pfiblizit Bonda vice béznému
smrtelnikovi a namisto ironického, sebejistého suknickare z néj udélali neohrabaného romantika.
RovnéZ ne pfilis stastny byl vybér hlavniho herce, ktery vystfidal doposud osvédceného Seana
Conneryho. Zanr tak z akéni komedie posunuli do jakéhosi romantického, a7 patetického dramatu
a z puvodné charismatického a sympatického hrdiny v podani $pickového Conneryho se stal rozpacity
a misty aZz nesympaticky Bond v podani australského modela George Lazenbyho. Ten oslfioval bohuzel

pouze fyzickymi parametry, nikoliv vSak potfebnym Sarmem a hereckym nadanim.

Jednalo se do jisté miry o reakci na poptavku publika a podle vSeho i jistou sebekritiku Zanru,
ktera byla satirickym tdnem vznesena pravé i jiz zminénou “konkurencni” parodii Casino Royale (1967).
Nicméné toto preslapnuti bylo nasledné normalizovano uvedenim dalSiho snimku se Seanem

Connerym v hlavni roli Diamonds Are Forever (1971).

Filmy s 007 byly vidy jakési pohadky pro dospélé. Pohadkova narace pomérné jasné
rozlisSitelného dobra a zla s dobrym koncem smisena s notnou ddvkou erotiky, ktera je bondovkam tolik
vlastni, plGsobila na divaky a zejména muzZské publikum jako magnet. Samozfejmé to vSe okorenéné
pompéznimi  akénimi  scénami, exotickymi exteriéry a spektakuldarnimi, fantasknimi
i redlnymi interiéry vSemoznych tajnych organizaci, sidel zlosyn(, vojenskych a vesmirnych zafizeni
a svétovych pamatek. Bondovky jsou rovnéz jakymsi odrazem luxusu tehdejsi doby, Bond pod velenim
britské tajné sluzby s povolenim zabijet se vidy pohybuje v nejvyssich kruzich, mezi smetankou a je

stale obklopovan a obdivovan zastupy Zen. Ty mu zpravidla podléhaji az na vyjimky bez vétsi namahy
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a az v poslednich letech zacal byt vice kladen dliraz na propracovanost Zzenskych postav, aby neplnily

pouze ozdobnou funkci, ale byly vice hybatelkami déje.

Bondovky se postupné ukazaly jako velice schopny marketingovy prostfedek a prestizni
svétové znacky se pretahovaly o moznost propagovat ve filmu svij produkt. Nejznaméjsi je asi viz
Aston Martin (obr. 1), ktery byl od druhého dilu Bondovi pfidélen v podobé Spionského specialu, ale
i dalsi znacky, jako napt. Lockheed, Rolex (obr. 2), Playboy (obr. 3), Lotus, Seiko a dalsi si dokazaly
vydobyt své misto na platné. Po uvedeni filmu The Spy who loved me (1977) byla poptavka po vozu
Lotus Esprit S1 (obr. 4) udajné tak velkd, Ze na vz musel byt zaveden poradnik. Aby Lotus do filmu
dostal, zakladatel automobilky Colin Chapman nechal jeden exemplar zaparkovany pred kancelari
filmové produkce, a kdyZ producenti filmu béhem poledni pauzy vyrazili na obéd, Chapman pred nimi

beze slova sedl do auta a odjel. O nékolik dni pozdéji mu jiz producenti volali, Ze jeho viz potfebu;ji

pravé do svého nového filmu. [1]

Filmy s Jamesem Bondem v prlibéhu let az do soucasné doby prosly pomérné znacnym
vyvojem. Od prvnich akénich, Spionaznich komedii az do soucasné podoby, kdy je kladen vétsi diraz
na dramatickou stranku a Bond plsobi drsnéji, spise jako chladny zabijak nez jako sympaticky bonvivan.
| pres to vSechno, nebo pravé mozna diky tomu se bondovky stale drzi na Spici divacké sledovanosti

a kazdé dalsi uvedeni filmu s 007 je vzdy celosvétovym fenoménem.
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III. Léta Sedesata

Sedesata léta byla samoziejmé z hlediska bondovek naprosto zasadni. Nejen proto, Ze roku
1962 vznikl viibec prvni film na motivy knih lana Fleminga s agentem 007 v hlavni roli, ale zaroven se
bondovky béhem kratké chvile staly fenoménem. Divacky velice Uspésné filmy umoznovaly diky trzbam
navysovat s kazdym dalsim dilem rozpocet a diky tomu navstévnikdm kina doprat opravdové akéni
spektakly. Rostla samoziejmé vyprava a ruku v ruce s tim se postupné vyvijela i filmova rec vcetné

kamerového stylu. [2]

Na pocatku Sedesatych let byly sice knihy lana Fleminga jiz po néjaky Cas bestsellery, nicméné
Bond zatim nemél Zzadnou vizualni podobu. V Americe byl roku 1961 zvolen do Uradu prezidenta
doposud nejmladsi kandidat J. F. Kennedy, ktery mimo jiné prohlasil, Ze kniha From Russia with Love

patfi mezi deset jeho nejoblibenéjsich knih. Takova byla popularita Flemingovych romana.

Filmového ztvarnénise r. 1961 ujal producent Albert R. Broccoli, ktery se rozhodl do hlavni role
obsadit do té doby prakticky neznamého skotského herce Seana Conneryho. KdyZz Broccoliho Zena
poprvé vidéla kamerové testy s Connerym, okamZzité pry fekla: “To je nas Bond!”. O rok poté se jiz
A. R. Broccoli spole¢né se svou Zenou, Connerym, Flemingem a koproducentem Harry Saltzmanem
prochdzeli po Cerveném koberci na slavnostni premiére prvniho bondovského filmu Dr. No, ktera

probéhla v londynském Pavilion theater.

Za Uuspéchem bondovek a vytvoreni tzv. “Bondmanie” stoji bezpochyby praveé prvni tfi snimky
celé série, které umoznily obycejnym lidem zprostfedkovat vzruseni a do té doby nepfilis znamé obrazy
exotickych destinaci i blizké budoucnosti. Napf. [étani bylo do té doby bézné verejnosti prakticky
nedostupné a v roce uvedeni prvniho filmu méla udajné zkusSenost s létanim pouze
2% tehdejsi populace. KdyZ se proto na platné objevily zabéry nablyskanych dopravnich letadel
spolecnosti Pan Am na pozadi technicolorové dokonalého modrého nebe, byl to pro divaky opravdu

nevsedni zazitek.

Zacatkem Sedesatych let rovnéz Amerika predstavila verejnosti své prvni astronauty, kosmicky

v

vék zazival obrovsky boom a z toho, véetné nastupu studené valky, dokazaly filmy s 007 patfi¢né tézit.
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Dr. No (1962)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 1.85:1 na barevny negativ, distribucni kopie vytvoreny systémem
Technicolor.

Stopaz: 1h 50m.
Rezie: Terence Young

Kameraman: Ted Moore

Ted Moore

Narozen r. 1914 v Jihoafrické republice, v 16 letech se prestéhoval do Britanie, kde béhem
Druhé svétové valky nastoupil k letectvu a nasledné prestoupil do armadniho filmu. Po valce
pokracoval ve filmové kariére jako Svenkr a v roce 1956 dostal prvni pfilezitost jako hlavni kameraman

na filmu High Flight (1956).

Pracoval na nékolika filmech pod taktovkou producenta A. R. Broccoliho, ktery si jej posléze
spolecné s rezisérem Terencem Youngem vybral jako kameramana prvniho filmu s 007 Dr. No (1962).
Spoluprace této tvlrci skupiny nakonec dala vzniknout jesté péti dalSim filmdm s Jamesem Bondem

a za film From Russia With Love (1963) dokonce Moore ziskal cenu Bafta.

Rovnéz je drzitelem Oscara za film A Man for All Seasons (1967). Moore je mj. znam
i pro filmy z pozdéjsi doby, zejména Zlata Sindibadova cesta (1973), Sindibad a tygfi oci (1977) nebo

Souboj Titand (1981). Moore zemfel roku 1987. [3]

Titulkova sekvence

Hned prvni film nastoluje jakysi samostatny podzanr bondovek, kterym je Uvodni titulkova
sekvence. Zde zacina vcelku nenapadné v podobé animovanych grafickych prvkd. Barevné kruhy,
potazmo cCtverce, ze kterych jsou rytmicky skladany rizné monochromatické i pestré vzory, reaguji

na rytmus, pro bondovky typické, doprovodné skladby.

Nasledujici ¢ast sekvence je jesté plsobivéjsi, pfi zméné z klasické bondovského ustfedniho
motivu do perkusivni ¢asti se v obraze objevi ruda silueta tanecnice a nasledné dalsi siluety tanecnikd,

predevsim Zen, které se prekryvaji a jejich barvy se prekrytim misi. AC je z této casti sekvence
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samoziejmé silné citit duch Sedesatych let (Pop Art), napad s tancicimi siluetami plsobi svéie

a nadcasové. Titulky bondovek tvofil az do roku 1989 grafik Maurice Binder.

IAN FLEMING'S

Sviceni

Svételnymi atmosférami film pfiliS inovatorsky neni. V interiéru se drzi v zasadé standardniho
atéliérového pojeti osvétleni, které bylo pro svou dobu typické. Dle hesla, aby bylo hlavné vse dobre
vidét. Pripadné nékteré nocni scény v noirovém duchu. Rozhodné to neznamend, Ze bylo sviceni
Spatné, jen z pohledu dnesniho kameramana ve filmu nenajdeme mnoho mist, ktera by byla néjakym

zplsobem svételné nadstandardné zajimava ¢i prekvapiva.

Jako priklad mulzZe slouZit tento zabér z filmu, kdy vidime herecku vcelku nelogicky silné
osvétlenou zpredu z levé strany tvrdym svételnym zdrojem a pro snizeni kontrastniho poméru
dosvicenou dopliikem od kamery. Hlavnim svételnym zdrojem by zde pritom mélo byt spiSe okno,

nicméné logika svétla nehrala v tomto svételném pojeti filmu prim.
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Film je vSak zaroven po strance sviceni vcelku konzistentni. VétsSina standardnich interiérovych
zabérl je pak nasvicena velice podobné, hlavni sikmé pfedni svétlo + doplnék, pripadné kontra ¢i horni

svétlo pro lesky kontur ¢i vlast a nasledné nékolik mist dle potfeby dosvicenych lokalné.

Nékolik scén vsak svételné vybocuje z priméru, velice se mi libil napf. tento zabér, ktery je
velice zajimavy barevnymi tdny rlZzového svétla v kombinaci s bledémodrym odévem. Vice se vsak

barevnosti budu vénovat v dalsi ¢asti.

Jako jednu z mala vyjimek, kdy film svételné i stylové trochu pokulhava, jsem vybral sekvenci
automobilové honicky. Prvni zabér na Bonda s fidi¢em, slunce je zprava, kamera snima akci z vozu pred
herci a plsobi velice dynamicky. Nasleduje vSak zabér protipohledu (obr. 2), kdy je kamera pFipevnéna
na voze s herci a je naprosto staticka, smér slunce je opét zprava Cili pfes osu, zabér je zretelné
dosviceny a barevnost i pozadi skoci. Divak nicméné takového detaily nevnima a diky podstaté filmové

iluze je ochoten akceptovat i daleko vétsSi kompromisy v obraze.
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Pohyb kamery a ramovani

Film je z pohledu kamerového pohybu sestaven jak z Cisté statickych zabéru, tak se zabér(
Svenkovanych a nemalo scén vyuZziva i velice propracovanych kamerovych jizd. Zasadni je pro film
vnitrozdbérova montaz, kdy se v rdmci jednoho zabéru méni velikost zabéru a pozice (choreografie)
hercl. Tyto vnitrozabérové montaze i véetné sloZitéjsich jizd plsobi pfirozené a neupozornuji

na sebe.

Zejména prvni bondovky mély jedinecné kouzlo, dialogy byly stfidmé a ve své stru€nosti
zaroven nosné, naprosta vétSina déje se odvypravéla pouze kamerou, coz je pro divaka i pfi delsi
stopazi filmu mnohem Unosnéjsi a zajimavéjsi nez sledovani dlouhych dialogovych scén, kde se pouze
mechanicky stfida stale dokola nékolik stejnych zabérl. Pravy opak tohoto pfistupu mizeme vidét
u jiz zminéné bondovky On Her Majesty's Secret Service (1969), ktera svymi dlouhymi dialogovymi

scénami film srazi.

Vybral jsem nékolik priklad(, na kterych bych rad vnitrozabérovou montaz demonstroval. Prvni

ukdzka je staticky zabér, ve kterém se skupinka z celku dostava na trojpolocelek.
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Priklad druhy je jiz velice propracovany Svenkovany zabér s naslednou jizdou. Bond vstupuje
do kancelare, zabér zacina staticky, vidime, jak se naprahuje a hazi klobouk, ktery kamera v rychlém
a presném Svenku sleduje az na vésak, kde se spolecné s dokonc¢enym pohybem klobouku Svenk rovnéz
presné zastavi. V druhém planu se ndm objevi postava slecny Money Penny. Bond pfrichazi
k vésaku, odlozi si a prisedne k ni. Kamera najizdi, méni se velikost z amerického planu

na dvojpolocelek, bond po chvili vstava a kamera jej sleduje ve Svenku a mirné jizdé az do dalSich dvefi.

Celd scéna tak i v jednom zabéru plsobi naprosto pfirozené a divak se zaroven nenudi.

Dalsim zajimavym prikladem je pak tento zabér, ktery zprvu plsobi jako objektivni celek
na terminal letiSté. Kamera vSak po chvili za¢ne pomalu odjizdét a do prvniho planu se nam dostava
zahadnad postava, zabér tim ziska okamzité na sile, subjektivizuje se, ¢imz roste napéti. Zahadna postava

na konci ze zabéru odchazi a nechava jej opét prazdny.
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Sekvence dale pokracuje o chvili pozdéji, kdy vidime tohoto muze v prvnim planu, nasledné

odchazi smérem k budce a do prvniho planu se ndm dostava Bond. Opét velice sofistikovana filmova

rec a vnitrozabérova montaz, kdy je zcela zfetelené, co se pravé odehrava.

Posledni dva priklady pracuji s dlouhou kamerovou jizdou, béhem které se nékolikrat méni
ramovani obrazu a dostavame se z velkych celkll na polocelky a naopak. Scény plsobi opét velice

dynamicky a poutavéji, nez kdyby byly standardné rozzabérované a sestfihané.

U této scény byl nejspisSe pouzit zdvih kombinovany s jizdou. Mezi druhym a tfetim zabérem je
ostry strih, ale prakticky se jedna o stejnou pozici kamery. Ta pouze zacind Svenknutd na divce

a nasledné pokracduje opét v jednom zabéru prlichodem pres celou kancelar az k muzi u velinu.
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Na poslednim pfikladu vidime opét kamerovou jizdu. Zabér nejprve sleduje dvojici muzl

v polocelku, nasledné pokracuje jednim z nich a otevird nam v celku prostor tanecniho parketu.
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Na nékolika malo zabérech bych rad ukazal zajimavé kompozice vétSinou si hrajici

s perspektivou prostoru pfi uziti kratSich ohnisek.

Scénografie a tonalita

Jiz prvni film s agentem 007 nabidl divakovi neskute¢nou podivanou, a ackoliv se v porovnani
s nékterymi dalsimi dily mGze zdat skromnéjsi, zde uvadim nékolik prikladl. Velkolepé prostory byly
vétsSinou realizovany praveé v ateliérech, scénograficky i kostymové perfektné sjednocené. Vybral jsem
nékolik ukazek zajimavého barevného kontrastu. Nékdy byly pouZity pastelové barvy, jindy syté.
Castou kombinaci je pak modra vs. ervend, resp. bledé modra vs. riizovd. Cervend je obé&as poufita

pouze jako dimysiny barevny akcent.
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Zde uvadim jako dalsi priklad celou scénu, kdy v jednotlivych zabérech byla striktné dodrzena

cerveno-modra stylizace a cela sekvence plsobi diky tomu kompaktné.

Filmovy trik

Bondovky jsou svymi filmovymi triky proslulé. V prvnich snimcich se samozfejmé jednalo
o klasické analogové trikové postupy, jako jsou zejména prolinacky, dokreslovacky, zadni projekce,
americka noc. Nékteré dokreslovacky jsou velice povedené, jiné triky, jako pravé zadni projekce, obcas

trochu rozpacité. Opét uvedu nékolik prikladd.

Prvnim je klasickd prolinacka mezi dvéma zabéry. Namisto ostrého stfihu tak vidime postupné

prolnuti z jednoho zdbéru do druhého.
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Zde je pak velice povedené vyuziti zadni projekce pro iluzi akvaria s obfimi rybami. Projektor je

schovany za platnem, na které promita zvétSeny obraz.

A zde je naopak projekce zprvu povedena, avsak v pozdéjsi fazi zabéru nikoliv. Na zacatku
zabéru plsobi perspektiva uvéritelné, ale ke konci jiz Bonda pronasleduje osobni viz velikosti
autobusu. Smér svétla je tentokrat relativné v poradku, charakter vzhledem k tehdejSim moznostem
a praxi rovnéz, nicméné si tvlrci mohli trochu vice pohrat i s proménou svétla v pribéhu zabéru, coz

by pridalo na realisti¢nosti.

Efektu tzv. americké noci je ve filmu dosazeno velice dobfe. Na rozdil od jinych bondovek se
tyto zdbéry priliS nekombinuji s realnou tmou v ramci jedné scény a diky tomu je iluze lépe

akceptovatelna.
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Rovnéz rozsifeni prostoru za pomoci dokreslovacek ¢i nastaveného pozadi bylo ve filmu uzito
nékolikrat a vidy velice zdafile. Uvadim dva priklady ve vétSim formatu. V prvnim se jedna
o dokreslovacku pfiblizné v prvni horni ¢tvrtiné obrazu, na druhém obrazku vidime nastaveni chodby

za Bondem.
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From Russia with Love (1963)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 1.85:1 na barevny negativ, distribucni kopie vytvoreny systémem
Technicolor.

Stopaz: 1h 55m.
Rezie: Terence Young

Kameraman: Ted Moore

Titulkova sekvence

Zpracovani titulkt v tomto filmu mi prijde jako jedno z téch naprosto nejzdarilejsich. Jedna se
o velice jednoduchy, a pfitom neskutecné pulsobivy napad s projekci titulkd na télo tanecnice. Titulky
se v kontaktu s kfivkami téla organicky pohybuji a vysledny dojem je naprosto skvély. Ackoliv byl tento
napad posléze s mirnou obménou pouzit i v dalSim filmu, zde se mi diky své jednoduchosti

v podobé Cistého textu na téle libi nejvic.

IAN FLEMING'S IAN F" e
{FROM RUSSIA WITH LO"" "FROM USSiq y TH LOVE”
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Sviceni

Co se tyka svételného pojeti scén, ani v tomto filmu se tvirci neodklonili od zavedeného
standardu a z hlediska sviceni je film prakticky totozny s pfedchozim dilem. Vybral jsem alespon jednu
svételné zajimavéjsi scénu odehravajici se v chrdmu Hagia Sofia. Postava herecky je v zabérech, kde se
objevuje v celcich druhého planu sice trochu presvicend, ale dodava ji to az jakési bozské fluidum.

Celkové je pak atmosféra v chrdmu pojata svételné subtilnéji, hladina osvétleni je nizsi, coz podporuje

mysti¢nost mista.

Pohyb kamery a ramovani

| v tomto filmu se jedna o podobnou kombinaci statickych, Svenkovanych zabér( a jizd.
Postupy, které jsem ukazal v rozboru prvniho filmu proto presko¢im a uvedu nékolik scén, které se

odlisuji ¢i vyboCuji z primeéru.

Hned v prvni scéné Sachového turnaje vidime celek z nadhledu, ktery se razem diky
kamerovému jefabu dostava na Uroven hercli a méni se nam tak celkova perspektiva i velikost zabéru

z velkého celku na americky plan.
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Dalsi zajimava scéna je na lodi. Kamera se pomalu kolibe a sugestivné tak navozuje pocit, ze
jsme opravdu na palubé lodi. Efekt je pouZity jen v nékolika zabérech, stylisticky to sice diky tomu sice
neni Uplné sjednocené, ale je dost mozné, Ze pri delsi sekvenci takovych zabérd by mohl byt tento efekt

nepfrijemny.

Dalsim prikladem je dimyslny Svenk pred letistnim termindlem rozdéleny na faze, diky

kterému vidime postupné tfi rizné zabéry béhem sledovani.
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Nejzajimavéjsi pro mé pak byla scéna z konce filmu, kdy Bonda pronasleduje vrtulnik. Rychlé
stfihy a misty velice nevsedni pohledy ru¢ni kamery z kokpitu stroje umocnily celkové napéti. Rovnéz
scéné velice pomaha, Ze se vesmés jednd o redlné zabéry s helikoptérou, pouze nékolik malo zabérd je
se zadni projekci, samotny vybuch helikoptéry je pak model, ale v dostate¢ném méfitku, aby to
nenarusilo celkovy dojem. Tato scéna urcité nezapfre inspiraci ve filmu North by Northwest (1959), kde
hlavniho hrdinu pronasleduje dvojplosnik. Na konci obrazové sekvence jsem pro zajimavost zaradil

i par zabér( z tohoto filmu.
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Na poslednich dvou snimcich mizZeme vidét vybuch modelu a pak trikovy zabér s vybuchem

na zadni projekci.

A jesté slibend ukazka z filmu North by Northwest pro srovndani. V prvnim zdbéru vidime realné
letadlo pronasledujici hrdinu, poté vybuch modelu a nasledné blizsi realny zabér hoficiho letounu

s zivou akci.

Posledni zajimavou sekvenci je pak honicka na lodich. Kamera je zpravidla uchycena pevné bud’
na pridi ¢i zadi a diky pfedozadnimu a bo¢nimu naklonu lodi pti vysokych rychlostech je cela scéna

Uzasné dynamicka. Nasledné vybuchy a scény v plamenech jsou realné a velice pUsobivé.
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Scénografie a tonalita

Akce na platné je znovu rozloZzena mezi studiové zabéry interiérd, vyjimeéné se odehrava
v interiérech redlnych - napf. Hagia Sofia, a exteriérové scény, které jsou ¢asto kombinaci redlnych

celkd a blizsich studiovych zabér( se zadni projekci.

Tento film neobsahuje tolik prostorové epickych scén jako jiné bondovky. Mnoho scén se
odehrava ve vlaku ¢i na lodi na pomérné malém prostoru. Barevné ladéni jednotlivych scén si drzi
umirnénou a velice funkéni paletu, jak mizZzeme ostatné vidét na jiz uvedenych ukazkach. Zde na ukazku

i jedna barevné vyraznéjsi scéna bitky dvou divek v cikdnském tabofisti.
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Filmovy trik

Ve filmu jsou opét pouzity osvédcené trikové postupy. Zejména se jedna o prolinacky,
americkou noc ¢i zadni projekci, ktera je zde na rozdil od predchoziho filmu jiz pouZzita bez zasadnich

chyb a zejména ve vlakovych scénach pusobi velice pfirozené.
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Goldfinger (1964)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 1.85:1 na barevny negativ, distribucni kopie vytvoreny systémem
Technicolor.

Stopaz: 1h 50m.
Rezie: Guy Hamilton

Kameraman: Ted Moore

Titulkova sekvence

Inspirovana predchozim filmem, avsSak tentokrat jsou na zlaté divéi télo promitany zabéry
z predchozich filmQ ¢i flashforwardy, jakési predzvésti pravé z Goldfingeru. Titulky jako takové jiz
nezasahuji do postavy, jako tomu bylo v pfedchozim snimku, ale stoji samostatné na ¢erném pozadi.
Opét velice hrava a zdarild titulkovd sekvence, tentokrat diky zlatému télu plsobici témér

monochromaticky.

SEAN CONNERY _ HONOR BLACKMAN

AS PUSSY GALORE
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Sviceni

Stejné jako u pfedchozich dvou filmU je dodrZen stejny model sviceni scén. Vybral jsem alespon
jednu ukazku, ktera vybocuje. Bond se po omraceni probere do podivné svételné atmosféry, ktera
navozuje tajemno. Nasledné rozsviti, atmosféra se normalizuje a vidime mrtvou divku natfenou zlatou

barvou.

Pohyb kamery a ramovani

Do palety vyjadrovacich prostfedkid pribyl novy vyrazovy prostfedek-transfokator. V tomto

filmu uzZity pomérné stfidmé a s rozmyslem. Uvedu opét par prikladd.

Za zminku urcité stoji hned jedna z uvodnich scén filmu, kdy se kamera, umisténa
na helikoptére, postupné dostava jak fyzicky, tak transfokaci z velkého celku mésta az na pomérné

blizky zabér skokana skakajiciho z mlstku.
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Dalsi pouziti transfokatoru je v serpentinach, kdy je bond sledovan divkou, ktera mifi puskou
jeho smérem. Na obr. 1 je predchazejici zabér. Transfokace (obr. 2 az 4) zacind zpoza Bonda
a evokuje jeho subjektivni pohled, nasledné se vSak zménou ohniska dostavame do subjektivniho

pohledu divky.
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Scénografie a tonalita

V tomto filmu mizZeme spatfit asi nejvice barevné sjednocené podani. Témér ve vSech scénach
se pracuje s kombinaci modré a cervené s doplfikovou Zlutou barvou. Podobné tomu bylo jiz u prvni
Bondovky, ale zde je toto scénograficko-kostymni ladéni jeSté patrnéjsi. Nékdy se jedna
o vyrazné barevné plochy, jindy je tato barevnost pouze velice stfidmé akcentovana, ale dodava tak

zabérim potrebnou jiskru.

Filmovy trik

Kromé znamych trikovych postupll zde byl nové pouZit trik s laserem. V knize laser nebyl
(v originalu se jednalo o cirkularku), jelikoz v dobé, kdy Fleming roman napsal (1959) jesté nebyl laser

znam, ale ani v roce vzniku filmu nebyly takto vykonné primyslové lasery na svété. Filmového triku
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bylo dosazeno kombinaci postprodukce, ve které byl do obrazu pfidan laserovy paprsek, a Zivou akci,
kdy byl povrch stolu (resp. vrat ve druhé scéné) z druhé strany, pro umocnéni efektu, propalovan

autogenem. [4]

Modely v této bondovce bohuzel plsobi jako détské hracky. Zpracovani je velice naivni
a celkovy dojem z filmu tyto zabéry zbytecné shazuji. Pomohlo by, pokud by byl model ve vétSim

meéritku, detailnéjsi a zabér se podpofil napf. kourovym oparem ¢i drobnym pohybem kamery.

. —
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Thunderball (1965)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie vytvoreny systémem
Technicolor.

Stopaz: 2h 10m.
Rezie: Terence Young

Kameraman: Ted Moore

Titulkova sekvence

Diky siluetam postav se titulkova pasaz trochu inspirovala prvni bondovkou, tentokrat vsak
jsou siluety divek cerné a naopak okoli ve vyraznych barvach. Scénky pod vodni hladinou si pohravaji
s lehkym naznakem nadchazejicich udalosti filmu. Opét se jedna o jednu z mych velice oblibenych

pasazi. Zabérdm dominuji syté barevné plochy prevaziné v cervenych a modrych ténech.

HARRY SALTZMAN ...
ALBERT R.BROCCOLI
poras

Pohyb kamery a ramovani

Jako novinka se objevuje vyraznéjsi rucni kamera. Nejprve je pro navozeni atmosféry mezi
stativové zabéry stfizeno par rucnich zabér( tanecnik( a prihliZzejicich, pozdéji je ale ru¢ni kamera
pouzita i pro hlavni hereckou akci, coz se dosud v bondovkach neobjevilo. Pomaha to divaka vice

vtahnout do karnevalového reje a navodit tak atmosféru lehkého zmateni a dezorientace postav.
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Jednoznacnym vrcholem filmu jsou pak souboje pod vodni hladinou. Akéni zabéry opravdu
dlouhé podvodni bojové scény musely zabrat nepredstavitelnou praci pfi nazkouseni choreografie
vsech zucastnénych sloZzek. Na obr. 1 a 2 mUzeme vidét zajimavou praci s kamerou, ktera v tomto

zabéru kopiruje pohyb parasutisty pod vodni hladinu.

Naprostou novinkou je pak pouziti Sirokouhlého formatu 2.39:1 s pomoci anamorfickych
objektivi Panavision. To samozfejmé umoznilo komponovat novym zplsobem, napf. do vice

vzdalenych pland, aniz by vzdalenéjsi objekty na platné plsobily pfFilis titérné.
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Anamorfické objektivy s sebou do obrazu také kromé specifického bokehu (tedy neostré ¢asti
obrazu) pfinesly napft. i efektni vodorovné odlesky svétel, tzv. flares, které mizZeme vidét na této

ukazce u reflektord automobilu (obr. 2 je vyfez z obr. 1).

Scénografie a tonalita

Vv

Prace s barvami je tentokrat o néco zajimavéjsi. Ve filmu miZeme narazit na zajimavé
kombinace barev ¢i pouZiti pouze jedné vyrazné barvy ve scéné. Vyjimecné se pak ve filmu objevu;ji

i scény skoro az monochromaticky ladéné, v Sedych ténech bez barevného akcentu.

Na téchto ukazkach mizeme vidét jednu dominantni barvu scény.
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V této scéné dvé vyrazné barvy vyborné podporuji napéti mezi postavami, které je umocnéno

tyrkysovou barvou na kli¢ich damy s kloboukem, ktera jako by méla symbolicky tu druhou v hrsti, coz

nasledny vyvoj déje potvrdi.

Cervend, modra a Zlutd jsou oblibenou barevnou kombinaci, velice typickou pro prvni bondovky.

Nasledujici ukazky pak zobrazuji pouziti trech dominantnich barev v obraze.

Filmovy trik

Novinkou kromé jiz dfive zminénych trikl je zde tzv. stiracka, ktera nékdy nahrazuje jiz trochu

okoukanou prolinacku a dynamizuje pfechody mezi scénami.

Nejzajimavéjsi trikovou scénou je pak bezpochyby uték Bonda s tzv. Jet packem. Na obr. 2
je Bond tocen pred zadni projekci, ostatni zabéry viak plsobi velice realisticky. Pomérné dlouho jsem

se snazil pfijit na to, jak byly tyto zdbéry realizovany.

Vysvétleni je nakonec jednoduché, nejedna se totiz o filmovy trik, nybrz o opravdové zabéry
funkéniho Jet packu ovladaného dvéma zkuSenymi piloty spolecnosti Bell Aerosystems Gordonen

Yaegerem a Billem Suitorem. Tato spolec¢nost Jet pack v roce 1960 vyvinula plvodné pro armadu
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pod nazvem Bell Rocket Belt. Prvni nadSené ohlasy v3ak vystfidala skepse, jelikoZ zafizeni dokdzalo
uletét pouze vzdalenost pfiblizné 150 m a ve vzduchu se udrzZelo jen 21 vtefin. Pro ucely filmu to vsak

samoziejmé bylo naprosto dostacujici.

Zajimavosti je, Ze Connery na jediném zabéru se zadni projekci byl pfinucen mit helmu, jelikoz

jeden z pilotl odmitl z bezpeénostnich divodl stroj bez pfilby Fidit. [5]
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You Only Live Twice (1967)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie vytvoreny systémem
Technicolor.

Stopaz: 1h 57m.
Rezie: Lewis Gilbert

Kameraman: Freddie Young

Freddie Young

Frederick Archibald Young byl anglicky kameraman, do filmového primyslu vkrocil v roce 1917,
kdy byl v Gaumont studio zaméstnan jako laborant, ¢asto experimentoval s ténovanim obrazu. Dva
roky na to uz byl jeji vedouci a posléze asistent kameramana. Kdyz teprve zacinal zvukovy film,

uz mél za sebou nékolik celovecernich filma.

Ve valecnych letech pusobil jako kapitan a hlavni kameraman v armadnich slozkach. Po valce
jeho prace vstupovala do SirsSiho povédomi napf. historickym filmem Caesar a Kleopatra. V roce 1949

spoluzalozil britskou spolec¢nost kameramanu a byl i jejim pfedsedou. Natacel jak USA, tak i v Britanii.

Kdyz si ho David Lean vybral pro natoceni historického filmu Lawrence z Arabie (1962), nemohl
ani tusit, jak zdsadni vyznam to pro jeho kariéru bude mit. Smésici Sirokouhlych zabérd rozpalené
pousté dokazal proménit jak ve zlaty Globus, tak i Oscara. S rezisérem Leanem proto natocil jesté dalsi
dva, neméné uspésné, snimky. Doktor Zivago (1965) a Ryanova dcera (1970). Rovné? za tyto dva
snimky byl ocenén cenou Akademie. Jedna se tedy o jednu z nejluspésnéjich spolupraci reziséra

a kameramana v déjinach.

vvvvvv

se i na, mezi valeénymi filmy cenéné, Bitvé o Britanii. [6]

Titulkova sekvence

Céaste¢né opét inspirovand predchozimi, je i tato sekvence hravé zpracovana jako kolaz

barevnych siluet v kombinaci s vyrazné stylizovanymi redlnymi zabéry divek. Vyraznym prvkem jsou
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zavirajici a otevirajici se japonské destniky. Opét se pracuje s vyraznym barevnym kontrastem a bilym

pismem.

SEAN
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Sviceni

Jelikoz se jedna o prvni bondovku, ktera nevznikla pod vedenim kameramana Teda Moorea,
doslo i ke zméné celkového vizudlu. Neda se fici, Ze by se timto filmem série néjak dramaticky obrazové
lisila od svych pfedchidci, nicméné oku vnimavého divaka uréité prinos nového hlavniho kameramana

a celkovy jemny posun v obrazovém, kamerové-scénickém zpracovani, neunikne.

Jednou ze zmén svételné koncepce je Castecny posun od tvrdého ateliérového sviceni k vice
prirozenému a mékcéimu svétlu. Nékteré scény uz nejsou tak oCividné umeéle svicené. Svételné poméry
a charakter svétla mi pfrisly citlivéji zpracované. Samozrejmé velka ¢ast zejména studiovych interiér( je
stale nasvicena velmi klasickym ateliérovym zplsobem, ale i tak je myslim ve filmu spousta zajimavé

svicenych scén, viz nasledujici ukazky.
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Pohyb kamery a ramovani

Jiz v predchozim filmu se objevil prvek transfokace, i zde je s nim pracovano zajimavé
promyslené a nejedna se pouze o laciny akcni efekt. Je pouzit napt. jako emocni akcent vtomto zabéru
se sluncem. Dva obrazky vZdy predstavuji zacatek a konec transfokace.

SO

> AN

f-\wva\ \ R\
\)
P

RN\
“N\“ \

Pouziti transfokatoru je nékdy rovnéz jako alternativa ke kamerové jizdé. V této scéné pak
mulzZeme vidét novy prvek, velky detail. Ten se v predchozich bondovkach nevyskytoval. Vétsinou byly

zabéry komponovany v rozsahu velkych celkl aZ polodetaild postav.

Dalsi priklad transfokace na detail novin, u kterych bychom si jinak mozna ani nevsimli, kde se
v prostoru nachazely, pokud by bylo uzZito pouze klasického stfihu a postava by s nimi nikterak

neinteragovala.
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Zde jesté ukdzka prace s velkym detailem, tentokrat az makrodetailem kapky jedu na niti.

Dalsi je pak krasna ukazka transfokace v kombinaci se zabérem z helikoptéry, kdy je témér cela
bojova scéna nasnimana v jednom zabéru a z velice netradi¢ni ptaci perspektivy, tato kombinace
otevieného prostoru a sledovani v jednom zabéru vytvari velice sugestivni dojem a umocriuje pocit

z akce, ackoliv jsme od ni fyzicky velice vzdaleni.

Zajimavé je poufziti tzv. negativni kompozice, kdy se dvé spolu komunikujici postavy divaji
smérem k blizsi kantné. Navozuje to dojem jakési citové Ci pocitové vzdalenosti mezi postavami, ackoliv
jsou velmi blizko u sebe. Tohoto efektu bylo napt. velice hojné uzito ve filmu Kralova rec (2010).

Pro srovnani pfikladdam i ukazku z tohoto filmu (obr. 3 a 4).
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JelikoZz mél za sebou kameraman Freddie Young pripravu v armadnim filmu, hojné toho vyufzil.
Scény s letadly jsou obcas nasnimany, az se taji dech, a napf. u tohoto zabéru neni jisté,
zda vlbec vsichni zucastnéni nataceni prezili bez Gjmy. Letadlo nalétd na kameru (obr. 1)

a v okamziku preletu (obr. 2) muselo byt opravdu blizko kamere.

v

Na zavér par zajimavych kompozic. Rozhovor vedeny skrze odraz v lesklé desce stolu a prisné

vyrovnani vojaci ve velinu.

Scénografie a tonalita

Ackoliv i zde bylo v nékolika scénach pouzito vyraznych barev, celkové se barevna paleta
utlumila. Najdeme zde daleko vice téméF monochromatickych scén a mnohem decentnéjsi ladéni

barevnych odstin(.
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barvu.

Filmovy trik

U této bondovky bylo v ramci série poprvé pouZito kliCovaci pozadi. Zabéry mizeme spatfit

v zavére¢ném vzdusném souboiji, kde jsou patrné kontury objektd ¢i pyrotechnickych efektd.

Na zavér jesté priklad nepovedené zadni projekce Bond girl na lodce. Trikovy zabér na Bonda
je v poradku a nerusi, avsak divka plsobi velice uméle. Zabér je navic pres osu, takZe o to rusivéji

plsobi.
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Zpracovani modelll je zde opét velice prosté (obr. 1 a 2). Samoziejmé se na né dnes divame
s pobavenim a bereme je jako soucast prvnich bondovek, ale kdyz tyto trikové zabéry porovname
napr. s jen o rok starSim filmem 2001: Vesmirna odysea (obr. 3 a 4), vidime naprosto markantni rozdil

v kvalité.
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On Her Majesty's Secret Service (1969)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie vytvoreny systémem
Technicolor.

Stopaz: 2h 22m.
Rezie: Peter R. Hunt

Kameraman: Michael Reed

Michael Reed

Tento kameraman narozeny r. 1929 v Kanadé a pusobici ve Velké Britanii se do filmarské
historie pfilis mnoha filmy nezapsal. BEhem svého profesniho Zivota natocil mnoho tzv. béckovych
filma, a pravé az diky této bondovce mohl byt povazovan za kameramana prvni ligy. Sice Zadny z jeho
dalsich snimkd u? nedosahl takové popularity, ale za zminku stoji nap¥. filmy Utocisté (The Hiding Place,
1975) nebo Stvanci (The Passage, 1979). Zajimavosti je, Ze na filmu On Her Majesty's Secret Service

spolupracoval s rezisérem Peterem R. Huntem, ktery pracoval jiz na tfech prvnich bondovkach, avsak

jako strihac. [7]

Titulkova sekvence

Prvni ¢ast, kdy titulky zacinaji zpomalenym béhem siluety Bonda a nasledné se objevuji dalsi
fantaskni kolaze Cernych siluet, které jsou zajimavé rozpohybované na barevnych plochach pozadi,
mi prisla velice zdafrila. Priblizné od pulky vsak titulky zacnou trochu ztracet tempo, jsou jiz pouze

promitany zabéry ze starsich bondovek pres siluetu sklenky.

INV/‘
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Sviceni

Tento film je v mnoha ohledech velice nekonzistentni. Ackoliv se mi spousta napadi
a pokusu o inovaci libila, jako celek film nedrZi pohromadé a je to dano nejen pfehnanym naduzitim
stfihovych rapid montazi, které nerespektuji prakticky zadna pravidla stfihové skladby, ale pravé

i nedlslednosti kameramanské prace.

Nékteré, zejména akcni scény, byly snimany na vice kamer, coZ sice mohlo vygenerovat vice
zajimavého materidlu pro stfiznu, avsak z hlediska soudrznosti obrazu to filmu pfiliS nepomohlo.

Mozna je to dano nezkusenosti kameramana Michaela Reeda s velkymi filmy. Sice v nékterych scénach

kopiroval styl pfedchozich bondovek, ve vétsiné zbylych scén ale chaoticky kombinoval rGizné styly.

Abych mu vsak pouze nekfivdil, ve filmu se objevila spousta novych postupd, které, pokud by
byly dotazené, mohly byt opravdu skvostné. Zejména prace s pfirozenymi atmosférami soumraku
¢i svitani, mi prisSly na dobu vzniku velice odvazné. Jak to vSak béhem téchto kratkych svételnych
atmosfér na pomezi dne a noci byva, malokdy se podafi stihnout vSe, co je potfeba nasnimat,
a veskeré dalsi zabéry ve scéné jsou pak vice ¢i méné zdarilym pokusem o to, aby si divak svételné

zmény nevsiml.

Napt. zde vidime scénu pokrocilé vecere, ktera zacina jizdou ze zapalenych svi¢ek aZz na stdl
s Bondem, v rdmci scény je jesté nékolik zabérl s pfirozenym osvétlenim soumraku za okny, nasledné
vSak béhem kratkého okamziku vidime opét stejnou situaci, avSak za okny je absolutni tma. Pfitom se
vSe déje v ramci jedné scény, ktera by trvala nékolik vterin redlného Casu. Je to presné ten pripad, kdy

si divak zménu nejspiS neuvédomi, ale celkovy dojem z filmu takové chyby srazeji.
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Dal3i je naopak skvéld ukazka pouzZiti soumraku ve scéné s bitevnimi vrtulniky. Velice plsobivé
atmosférické zabéry, které jakoby z oka vypadly kultovnim filmim o valce ve Vietnamu,

napfr. Apocalypse now (1979), avSak natocené o mnoho let drive.

Dalsim zajimavym zdbérem s pfirozenym osvétlenim je pak tento Svenk, kdy Bond pozoruje

pres zZaluzie prolétajici vrtulnik.

Velice zvlastni je pak uziti zkraslujictho mékkého sviceni v kombinaci s difuznim filtrem

pred objektivem, které bylo aktualni spiSe v éfe film( pocatku dvacatého stoleti.

Nékteré zabéry pak obsahuji rizné svételné chyby. Na prvnim obrazku mizZeme vidét odlesky
Stitk(l poradace ve stinu herecky, na druhém zabéru pak vidime velice neSikovné dosvicenou scénu

v automobilu za pomoci silného zdroje.
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Pohyb kamery a ramovani

Mezi nejvyraznéjsi nové prvky v tomto filmu bych zaradil jednak poutziti divokych transfokaci
v akcnich zdbérech spolecné se stfihovou rapid montazi. Dale pak uziti kamerového jerdbu a také
zajimavé zpracovani automobilovych a leteckych scén, kdy se jiz témér upustilo od zadni projekce
a misto toho byla snimana redlna akce za pouziti kamery uchycené ve vozidlech, na vozidlech - tzv.

carmount, pfipadné nataceni z jiného vozidla. Rovnéz je Castéji vyuzivana ru¢ni kamera.

Na Uvod ukazka velice zmatené zabérové skladby. Vidime na sebe nasttizené tfi velice podobné
zabéry, coZ samozfejmé puUsobi neskutecné rusivé. Na tuto trojici pfitom navazuje velice hezky

jerabovy zabér (obr. 4-6).
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Velice Casté jsou skoky pres osu béhem akcnich scén, pripadné podivné kompozice, které vsak
v rychlém sledu clovék ani nestihd vnimat. Rovnéz také uZiti rapidnich transfokaci hned po sobé. Par

ukdazek takto sestfihanych sekvenci se pokusim opét nazorné ukazat.

Toto je napf. ¢ast akéni scény na plazi, kde uZ toto zmatené zpracovani mlizeme jasné vidét.

Nerespektovani pravidla osy, kdy Bond koukd a hazi hak zleva doprava, pfitom padouch na néj kouka

a miri rovnéz zleva doprava, takovychto stfihl ve filmu najdeme opravdu nespocet.

Scéna pak konci podivnym trikovym zdbérem na Bonda, ktery pozoruje divku mizejici v auté

pry€ (obr. 2), nasledné se stfihdme na redlny zabér Bonda (obr. 3).

Dalsi ukazkou je pak uZiti rychlych transfokaci v rdmci akéni scény. Dvojice obrazkl ukazuji vidy
zaCatek a konec transfokace. Tato scéna mi pfiSla pomérné zajimava, ackoliv je transfokaci silné

naduzito a scéna jich obsahuje jesté daleko vice.
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Dale bych rad ukazal nékolik uziti kamerového jefdbu. Zde vidime divku kracejici od auta

az na ochoz, kdy se nam otevira scéna koridy.

O nékolik zabérd pozdéji byl jiz tento postaveny jerab vyuZit k zavér( scény, kdy jde naopak

Bond za divkou dold k autu a kon¢ime az na polodetailu.
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A nasledné nékolik zabérd akénich scén honicek, kdy byly pouZity pravé jiz zminéné carmounty,
snimani z paralelné jedouciho vozu, helikoptéry, pfipadné ru¢ni kamera. Velice dramatické byly zabéry

z honicek na lyzich ¢i bobech.

Nejprve ukazky snimani z jiného vozidla jedouciho soubézné s akci.
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A zde mlzZeme vidét ukazky pouZiti carmountd.

Scénografie a tonalita

Barevné palety jsou zde vybirany spiSe nahodné a vétsinou vidime dosti chaotickou barevnou
skrumaz. Nékteré scény jsou sice vyvazené dobre, ale naprosta vétSina scén je bohuzel po této strance
dosti odbyta. Zde byla pouzita dominantni fialova v kombinaci s tyrkysovou, coZ mi pfijde jako zdafila

kombinace.
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Filmovy trik

VétSina akce byla tocena redlné. Obcas je sice pouzito zadni projekce ¢i klicovani, avsak
v mnoha scénach se dle mého nazoru jednalo o dotacky, které byly potreba doplnit do ponékud
chaotické strihové skladby. Ostatni trikové scény se tykaji predevsim horského hotelu. At uz se jedna

o pouziti masky (obr. 1) ¢i model (obr. 2). Model je poprvé v celé sérii zpracovan velice detailné

a na prvni pohled nerozeznatelné od realu.

Ve filmu byly také pouzity masky pfi pozorovani optickym hledim pusky, nicméné zpracovani
je vice nez rozpacité. Na obr. 1 vidime pridhled s muskou, avsak okoli prihledu je trochu nelogicky
ponechdano rovnéz viditelné. Na druhém obrazku nejen Ze opét vidime okoli, avsak zabér ani neni

sniman na dlouhé ohnisko a nepusobi tedy vibec jako pfes puskohled.

Rovnéz byl poprvé v celé bondovské sérii pouzit tzv. flashback (vzpominka). Zpracovani je

zajimavé, pomoci poloprihledné masky s projekci na okennich tabulkach.

60



IV. Létasedmdesata

Druhd dekada bondovek byla érou 007 v podani Rogera Moorea, ackoliv zapocala symbolicky
jesté filmem se Seanem Connerym pod taktovkou osvédcené dvojice reziséra predchozich bondovek
Guye Hamiltona a kameramana Teda Moorea. Connery se na platno vratil po rozpacitém vykonu
Lazenbyho v pfedchozim filmu, a ackoliv se s Connerym vratil zpét i onen hravy duch série, preci jen uz

byla pribyvajici |éta na herci trochu znat.

| béhem druhé bondovské dekady mizeme vidét snahu prizplsobit se mainstreamové divacké
poptavce a v bondovkach vidét odraz dané doby. At uz se jedna o vypjatou politickou situaci studené
valky ¢i popularitu akénich asijskych film(, diky ¢emu?z se tato tématika promitla do filmu The Man with
the Golden Gun (1974). Bondovka Live and Let Die (1973) pak vznikla béhem
tzv. blaxploatation éry a zahrnovala v sobé mnoho stereotypll zobrazeni Afroameri¢an( své doby.
Namisto bélosskych padouch( touzZicich ovladnout svét se tak objevuji ernossti gangsteti a dealefi
ve svych “pimpmobilech”, coz by se dalo volné prelozit jako “pasacké kary”, odéni v kfiklavych

kostymech. Hlavnim tématem filmu je pak obchod s narkotiky a voodoo. [8]

V pozdéjsi dobé pak sledujeme az trochu komickou snahu svézt se na popularité konkurencnich
Hvézdnych valek George Lucase Star Wars: Episode IV — A New Hope (1977) zasazenim déje
na vesmirnou stanici ve filmu Moonraker (1979). Bondovka se prosté vidy snazila svést na viné
spolecenského déni ¢i popularity urcitého filmového Zanru té doby a zaclenit jej

do pfibéhu.

V sedmdesatych letech na prvnich tfech bondovkach pracovala jesté zavedend dvojice Guy
Hamilton a Ted Moore, ktery si uz ovSsem na dva posledni filmy pfibral na pomoc druhého
kameramana. Stylové si filmy stale drzely zavedenou podobu a béhem sedmdesatych let uz mohl vizual
plsobit trochu zastarale. K Zanru Bondovek vsak tak néjak patfi a pohadkovy svét plny luxusu, krasnych
Zen, redlnych i smyslenych vynalezd, Silenych zlosyn( a jejich spektakularnich sidel tak néjak prosté
do tohoto stylu zapada. Samozifejmé i tak se musela stylizace trochu prizplsobit dané dobé, coz? se
projevilo napf. nejen v designu kostym{, ale i exteriéry, ateliérové dekorace a akéni scény nabyvaly

na stale vétsi epicnosti.

Trikové sekvence a zejména prace s modely postupné dostavaly mnohem vétsi kvalitu a ¢im

Vv

a zadni projekce jiz prosté nestacily. To se samozfejmé podepsalo i na rozpocétech film(, které

od plvodnich jednocifernych castek v milionech americkych dolard za film zacaly stoupat
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do dvoucifernych hodnot. Jesté The Man with the Golden Gun (1974) si pfitom vystacil se 7 mil. dolard.
(9]
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Diamonds Are Forever (1971)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie vytvoreny systémem
Technicolor.

Stopaz: 2h 00m.
Rezie: Guy Hamilton

Kameraman: Ted Moore

Titulkova sekvence

Tentokrat je Ustfednim motivem dvodnich titulkd diamant, ktery se prvné objevi v podobé
masky v oku kocky a nasledné proplouva v riznych podobach celou sekvenci, ktera je vytvorena opét
kombinaci masek, prolinacek a postprodukénich transfokaci. Opét si pQjéuje cast stylizace

z predchozich uvodnich sekvenci bondovek a hraje si s barevnymi proménami a siluetami nahych Zen.

=]

Pinrrwg

JILL ST, JOHN

CHARLES GRAY

oD BALEE
DESMOND LLEWILYN

wo MENARD UEE on
Dvecror of Phatogrophy

TED MOORE » 1 ¢

Sviceni

Jelikoz se k pomysinému kameramanskému kormidlu po experimentech Michaela Reeda
navratil Ted Moore, celkovou stylizaci jsme se dostali o par let zpét. Samozfejmé se Moorelv styl
rovnéz posunul a prizplsobil dobé, ale nikterak drasticky. Sviceni interiéru je o néco civilnéjsi, méné
ateliérové. Nékteré scény ziskaly na plsobivosti diky vtazeni do akce za pomoci subjektivnéjsi kamery,

a pravé realisti¢téjsSiho pojeti sviceni. Hlavnim kritériem jiz nebylo to, aby herec byl vidy dobfe vidét

63



a vypadal krasné, ale samotnd podstata scény. Na této bondovce to sice jesté neni tak markantni, avSak

s postupem let je tento nastupujici trend dobfe viditelny.

Pohyb kamery a ramovani

Kde doslo k vétsi proméné stylu, jsou zejména honicky a akéni scény. Daleko vice zde byla vyuzita rucni

kamera a vhodné pouzity carmounty.

Na obr. 1 a 2 vidime zdbér z akéni scény snimany pravé rucni kamerou, blizkost kamery

a pouziti kratSiho ohniska umocnuje pocit, Ze je divak situaci pfitomen.

A kombinaci carmount( a kamery z druhého automobilu, byly posileny pravé scény honicky.
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Zajimavy je napad s umisténim kamery do potrubi, které je neseno jefrabem.

Scénografie a tonalita

Celkova barevna paleta se zacala v sedmdesatych letech uvolfiovat a do scén se postupné
dostaly nové barvy a jejich kombinace. Tento proces je pomérné nenapadny, ale béhem nékolika filma

je dobfte viditelny.

Filmovy trik

Ve filmu se objevilo nékolik trikovych sekvenci, pracujicich predevsim s maskami, modely,

dokreslovackami, stop trikem a klicovacim pozadim.
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Prvni ukazkou je stop trik, kdy na obr. 2 helikoptéra zmizela a objevil se postprodukcné

dodélany vybuch, bohuzel tento trik plisobi nepfirozené. Mezi obr. 3 a 4 pak byla pfi proméné Zeny

v gorilu pouzita prolinacka.

Nékteré modely uz v tomto filmu dostaly vyrazné realisticté;jsi raz.

Zajimava trikova sekvence rozpdleni hlavice rakety za pomoci laserového paprsku. Vidime
kombinaci modelu, animace laserového paprsku, masky rozpalené rakety a nasledné prolnuti s dalsi

vrstvou zablesku a miniaturu vybuchu.
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A obdobny efekt pouZity u sefazenych raket. VSimnéte si zapaleného vojaka, okraje plament

b

jsou pomérné “okousané”, je tedy vcelku dobre poznat klicovani.
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Live And Let Die (1973)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 1.85:1 na barevny negativ, distribucni kopie vytvoreny systémem
Technicolor.

Stopaz: 2h 02m.
Rezie: Guy Hamilton

Kameraman: Ted Moore

Titulkova sekvence

Tentokrat je ustfednim motivem sekvence voodoo tématika, polonahé Zeny, prevainé
Afroamericanky jsou uz zobrazovany pomérné explicitné, doposud asi nejodvaznéji z celé bondovské
série. V kombinaci kfivek tél s motivem plamene, ktery je Casto postprodukcné syté zabarven
do nepfirozenych odstind, plsobi sekvence ladné a dynamicky. Zaroven velice mysteriézné, coz jesté

umocnuji ornamenty na nahé kazi.

And Introcucing
JANE SEYMQUR

BERT BATES
RAYMOND POULTON & JOMN SHIRLEY
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Sviceni

Zajimavé jsou z hlediska vyvoje kamerového stylu nékteré interiérové scény, které jsou sviceny
podpofenim pfirozené atmosféry prostredi, a nikoliv klasickym studiovym modelem. Na obr. 1 tak
vidime postavu mluvici do telefonu, stojici v pomérné realisticky zasviceném interiéru. Zaroven

mulzeme ve filmu najit exteriérové scény, které se neboji pouZit pfirozeného rozptyleného denniho

svétla (obr. 2).

Pohyb kamery a ramovani

Castym a zajimavym prvkem je ruéni kamera uvnitf automobilu, p¥ipadné okoli snimané
z ruky z jedouciho vozidla (¢i lodi, helikoptéry). Tento zplisob snimani vyjimeéné pouZzity v nékterych
predchozich filmech je zde standardem a vzdy divaka dokaze daleko vice vtahnout do akéni situace.

Viz tato scéna, ru¢ni kamera je pouZita na obrazcich 1 a 3.
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Velmi dramaticky také plsobi Svenkovana kamera umisténa na stativu uvnitf autobusu, ktery
sebou smykd ze strany na stranu. Protijedouci policejni vozy se mu na posledni chvili vyhnou
a kamera rychlym strhem sleduje jeden z nich, ktery mizi v poli (obr. 2-4). Na prvnim obrazku je realny

zabér herce, ktery fidi autobus. V tomto filmu jsou zabéry readlné akce na posadku uvnitf vozu opravdu

Casté a jen naprosto sporadicky je pouzito klicovani ¢i zadni projekce.

Scénografie a tonalita

Barevnost scén je uvolnéna a neni kladen takovy dliraz na vybrané barevné palety. Celkovy

charakter scén je vice realisticky.
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The Man with the Golden Gun (1974)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 1.85:1 na barevny negativ, distribu¢ni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 05m.
Rezie: Guy Hamilton

Kameraman: Ted Moore

Titulkova sekvence

Hlavnim obrazovym prvkem téchto Uvodnich titulk( je rizné zabarvena z¢efend vodni hladina
opét samoziejmé kombinaci s nahymi postavami divek a zlatou zbrani. Rovnéz je zaclenén

i prvek siluety tancici nahé divky a titulky tak opét navazuji na své predchldce.

. "
FRANK L
ERIC RAT

in IAN FLEMING'S

Associme Produces CHARLES ORME

Sviceni

Tento film je posledni bondovkou dvojice Hamilton-Moore. Bohuzel postrada vyraznéjsi
invenci, dalo by se dokonce fici, Ze oproti filmu pfedchozimu se celkovym zpracovanim a pojetim
kamery vratil jeSté o néco zpét. Za zminku stoji z hlediska sviceni asi pouze scéna v sidle hlavniho

padoucha, ktera je nasvicena vyhradné monochromatickym cervenym svétlem, které posiluje napéti.
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Pohyb kamery a ramovani

Zajimavym prvkem, ktery se zde objevil je pak tzv. vertigo efekt, tedy zplsob snimani prostoru,
kdy se diky kombinaci kamerové jizdy a zaroven transfokaci do protipohybu jizdy méni velice
specifickym zplsobem perspektiva kolem hlavni snimané postavy ¢i situace. Tento efekt byl poprvé

poutzit ve filmu Alfreda Hitchcocka Vertigo (1958), podle néjz je i pojmenovan.

Filmovy trik

Jedinym vyraznéjsSim filmovym trikem je pak kondenzovany slunecni paprsek, ktery plsobi
velice vérohodné. Jedna se o kombinaci postprodukéné dodélaného paprsku a realného plamenu

Slehajiciho zespod. Podobny trik byl pouzit jiz ve scéné s laserem ve filmu Goldfinger (1964).
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The Spy Who Loved Me (1977)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribu¢ni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 06m.
ReZie: Lewis Gilbert

Kameraman: Claude Renoir

Claude Renoir

Narodil se roku 1913 v Pafizi jako syn herce a jevistniho umélce Pierra Renoira a jako vnuk
malife Pierra-Augusta Renoira. Matka Véra Sergine byla hereckou a jeho stryc Jean Renoir filmovy
rezisér, diky cemuz mél Claude k filmu velmi blizko. Filmovému femeslu se vyucil pod dozorem Borise
Kaufmana, bratra Dzigy Vertova. Jeho prvnim znaméjsim filmem, na kterém pracoval jako hlavni

kameraman je Monsieur Vincent (1947).

Od té doby natocil nespocet filmG, mezi které pat¥i i takovd dila jako Carodéjky ze Salemu
(1954), Velky flam (1966), Barbarella (1968), Kfidylko nebo stehynko (1976), Zvite (1977) Ci Jeden hot
a druhy ¢ehy (1978). V roce 1977 byl nominovan na cenu César za nejlepsi kameru hned za dva filmy,

Nejcennéjsi co mam (1976) a Une femme fidele (1976).

Svou jedinou Bondovku stihl natocit na sklonku své kariéry pravé v tomto pro néj velmi
Uspésném roce. Trpél totiZ postupnou ztratou zraku a od roku 1980 aZ do své smrti v roce 1993 jiz

bohuzel zadny dalsi film do své filmografie nepfidal. [10]

Titulkova sekvence

Tentokrat titulkova sekvence zahalena v lehkém dymu opét kombinuje osvédcené postupy
vyrazné monochromaticky barevnych scén, siluet a graficky stylizovanych zabér( predevsim nahych
divek, zbrani a Bonda samotného. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze tyto postupy jiz jsou vyCerpané, skvélé
provedeni titulkd, kombinace ladnych pohyb, koldzi a doprovodné hudby radi tuto sekvenci mezi ty

nejzdarilejsi.
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Sviceni

Claude Renoir do bondovek vnesl velice sofistikované a prijemné mékdci sviceni, obraz je vice
strukturovany, pracuje daleko vice s kontrastem svétla a stinu. Ateliérové scény neplsobi tak uméle,
jako tomu bylo doposud. Nebal se rovnéZ pracovat s prirozenym osvétlenim exteriérl, vcetné
napf. nedosvécovanych stinnych pasazi nebo jen lehkym odrazenim pfirozeného svétla. Obraz i diky
této svételné (ne)stylizaci plisobi celkové modernéjsim dojmem nezZ filmy predchozi, u kterych bylo

¢asto moznd aZ zbyte¢né pouzivano tvrdé sviceni silnymi zdroji. Castym prvkem v obraze je pak vinéta.
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Pohyb kamery a ramovani

Trochu jiné pojeti snimani bylo vidét napr. u dlouho kamerové jizdy a jednozabérové scény
rozhovoru. K jizdé byly nejspiSe vyuZity koleje umisténé na mole pro pohyb nakladniho jefabu a diky

tomu mohla byt jizda nezvykle dlouha.

Zajimavym zplsobem bylo ve filmu pracovano s ru¢ni kamerou, kterd byla ¢asto nezavisla,
nesledovala pouze akci z jedné pozice a plnila zastupnou funkci jizdy. Viz nasledujici tfi ukazky. Jsou to
mozna pro divaka nendapadné prvky, které vSak snimani posunuly opét k modernéjSimu obrazovému

pojeti.
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Scénografie a tonalita

Ve vétsiné scén, i v téch, kde bylo pouzito sytéjsich barev, se tonalita stala subtilnéjsi, méné

vyraznou. Myslim, Ze to bylo zejména za Uéelem Bonda prenést z pohadkového do vice realistického

prostredi.

Poprvé bylo pouZito napt. sépiového zbarveni celého obrazu pomoci optického filtru, coz

do jisté miry pfipomina vystupy soucasnych digitalnich barevnych korekci.

A podobného efektu upraveni tonality obrazu pak bylo docileno uZitim procesu nebéleni,
anglicky bleach-bypass, tedy procesu, pti kterém se v obraze ponechala béhem vyvolani ¢ast stfibra,

¢imz obraz zkontrastnél a snizila se barevna sytost.

Filmovy trik

Nejvice mé v tomto filmu zaujal tento trikovy zabér. Plsobi velice snové a zaroven je vcelku
realisticky zpracovany. Vidime napf. i odlesky v objektivu béhem Svenku kamery. Zabér zacina
na realné situaci u helikoptéry a postupné odhaluje dokresleny prostor vnittku stanice. Transfokace

v kombinaci se Svenkem pak konci na okné, za kterym je postava odchazejiciho zlosyna. Zacatek akce
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a prihled se zlosynem byl predpokldddam natoden redlné a nasledné dlmysiné zasazen

do dokreslovacky.

79



Moonraker (1979)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 06m.
ReZie: Lewis Gilbert

Kameraman: Jean Tournier

Jean Tournier

O tomto kameramanovi bohuzel vime pomérné mdlo. Narozen ve francouzském Toulonu
r. 1926, mezi jeho prvni vyznamnéjsi film urcité patii drama z druhé svétové valky Vlak (1964), dale pak
natocil dlouhou fadu vybornych film(, napf. Tonouci se stébla chyta (1967), Sakal (1973) & T¥i muizi

na zabiti (1980). Zemfel roku 2004 v 78 letech. [11]

Titulkova sekvence

Tentokrat bohuZel nepfinasi prakticky zadny novy napad nebo posun, pouze opakuje jiz
nékolikrat pouZité postupy. Opét se jednd o kolaze Zenskych siluet a stylizovanych zabérd. Motiv

vesmiru, potazmo mésice neni pfiliS dotazeny a celkové jsou tak tyto Uvodni titulky pomérné slabé.

[P

RICHARD KIEL s G IR R e
R 1090 SOA MAYWE

= SONS FRA BOCHEND  NOHOUAS A2

BEIAND LI 'V

Music by
JOHN BARRY
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Sviceni

Svételné atmosféry se po urcitém posunu k modernéjsimu sviceni v predchozim filmu bohuzel
zase vratili do urcité miry zpét ke klasickému studiovému modelu sviceni. Predpokladam, zZe vzhledem
k roku vzniku filmu se uz muselo jednat spiSe o stylizaci a pokus pfriblizit se atmosférou

ke star$im bondovkam, coz mi véak nepfijde Uplné stastné. Téchto scén nastésti neni ve filmu mnoho,

z velké Casti se déj odehrava v exteriéru Ci v trikovych sekvencich, které jsou pomérné zdafrilé.

Pohyb kamery a ramovani

Mezi vétSinou standardné nasnimanych scén pak naprosto vynika Uvodni scéna volného padu.
Dnes jsme jiz na podobné scény z akcnich filmd pomérné zvykli, avsak v dobé vzniku to bylo néco
naprosto nového. Kamera snima akci z rdznych perspektiv. Bud objektivné pozoruje, anebo snima
subjektivné, napt. jako POV (point of view) na obr. 3, tedy volné preloZzeno pohledem postavy Bonda
pres ruce v prvnim planu. Pfipadné podobnym zplsobem pres nohy na bliZiciho se padoucha (obr. 5).

Dynamika nasnimané scény je perfektni.
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Naprosto skvéla je pak celd scéna, kdy je mlada divka Stvana lesem smeckou psu. Zabéry jsou
nadherné i svételnou atmosférou, ktera byla podporena rozptylenym dymem a dala tak vyniknout
slune¢nim paprskim. Tento zvlastni kontrast vyloZené libého obrazu a zaroven désivého obsahu scény

s

vytvari naprosto Uzasny mrazivy dojem, ktery je umocnény pravé i stylem snimani.

Kamera jako by s divkou paralelné bézela lesem, stejné rozechvéla a nervézni, prodira se stejné
jako divka porostem, ktery se miha v prvnim planu. Dramatické podhledy na psy pak dotvareji celkové
napéti. Vyvrcholenim je pak pomaly Svenk z psi, skékajicich na divku, do korun strom(. Jedna se
o zplsob snimani akénich scén, ktery se v rliznych obménach pouzivd dodnes a z hlediska vyvoje

kamery v akénim filmu mi tato scéna prijde opravdu prelomova.
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Filmovy trik

AC nékteré triky, zejména nékolik modeld, plsobi pomérné komicky a zpracovanim zastarale,
scény bitvy na vesmirné stanici ze zavéru filmu jsou zpracovany aZ na par zabérl pomérné dobre
a ve své snaze konkurovat tehdy popularnim Hvézdnym valkam se i do urcité miry kvalitou dafi drzet

s opusem George Lucase pomysiny krok. Jednda se o kombinaci modell, klicované Zivé akce

a postprodukénich laserovych efekt(.
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V. Léta osmdesata

Treti bondovska dekada by se dala nazvat jako érou reZiséra Johna Glena. Ten totiz usedl
do rezisérského kresla vSech péti film0 s 007, které v osmdesatych letech v ramci hlavni produkce
vznikly. Jedinou vyjimkou je pak film Never Say Never Again reziséra Irvina Kerschnera z roku 1983,
ktery vSak vznikl pod hlavickou produkce jiné. | tato bondovka s vyzralym Seanem Connerym je vSak

velice dobfe zpracovana a nese se v tradi¢nim duchu, proto jsem ji do svého rozboru rovnéz zaradil.

John Glen pak prvni tfi filmy, ve kterych jesté hlavni postavu ztvarnil Roger Moore, tocil
spolec¢né s kameramanem Alanem Humeem. Ten pomohl dat bondovkdm po mnoha letech konecné
vyraznéji odliSnou vizualitu. Po posledni bondovce Moonraker (1979), ktera se odehravala z velké ¢asti
ve vesmiru a Zanrové by se tak dala charakterizovat i jako sci-fi, se tak tvlrci snaZili Bonda navratit zpét
do realnéjsiho prostredi, cemuz pomohlo i obrazové pojeti. Na dalSich dvou bondovkach pak s Johnem
Glenem jako hlavni kameraman pracoval dosavadni Svenkr bondovek Alec Mills. Ten mél vzhledem
k mensim zkuSenostem na tomto postu ponékud problém udrzet jednotny vizualni styl, nicméné i tak

byly filmy femesIné zpracované na dobré drovni.

Béhem osmdesatych let rovnéz rostla bondovkam v zanru akéniho filmu velkd konkurence.
At uZ se jednalo o filmy s Indiana Jonesem (od r. 1981) ¢i dalsi trhaky jako Rambo (od r. 1982),
Terminator (1984), (Predator (1987), Smrtonosna zbran (1987) a mnoho dalSich. Bondovky tak mohly
svym pojetim puUsobit v této ére trochu nepatficné az zastarale, avsak mozna pravé diky své odlisnosti

a specifickému pohadkovému duchu si dokazaly udrzet divackou prizen.

Koncem osmdesatych let vSak jiz bylo nutné trochu obmeénit celkovou koncepci, a aby
bondovky udrzely krok se zaplavou dalSich akénich filmd, byl v bondovce The Living Daylights (1987)
starnouci Roger Moore nahrazen hercem Timothy Daltonem. Novy Bond byl drsnéjsi, jeho charakter

komplikovanéjsi, avsak u divakl byl pfijat s rozporuplnymi reakcemi. [12]

Konec studené valky a rozpad sovétského bloku pak znamenal na par let i ukonceni celé série,
kdy tvlrci museli prijit na novy zpUsob pojeti a zplsob, jak znacku navratit na Spici divackého zajmu.

Tomu se vSak budu vénovat v dalsi kapitole.
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For Your Eyes Only (1981)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 07m.
Rezie: John Glen

Kameraman: Alan Hume

Alan Hume

Britsky kameraman narozen roku 1924 v Londyné. Pocatky jeho kariéry sahaji do roku 1942,
kdy stihl i pres aktivni Gcast v letectvu zacit filmovou kariéru v Denham Film Studios a nasledné koncem
Ctyricatych let nastoupil do Cineguild Productions. Po valce nejprve pracoval jako Svenkr. Nasledné se
uz jako hlavni kameraman zviditelnil zejména sérii film( Carry On (od r. 1961). Déle je zndm pfedevsim
pro filmy, mezi které patii i dalSi bondovka Octopussy (1983) i A View To Kill (1985), dale napft. Star
Wars: Epizoda VI - Navrat Jediho (1983), Splaseny vlak (1985) ¢i Ryba jménem Wanda (1988). Zemfel
v roce 2010 ve véku 85 let. [13]

Titulkova sekvence

Opét bohuZel bez vyraznéjsi invence kopiruje titulkova sekvence filmy predeslé. Jedinou

zménou je zde zobrazeni Sheeny Easton, zpévacky uvodni pisné filmu.

IAN FLEMING'S TOPOL

Production designed by
PETER LAMONT

——

CASBANORA MAIMS  JILL BENMETY

MICHALL GOTHWARD  JACK MEDLEY
WALTER GOTELL
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Sviceni

Pod vedenim Alana Humea se celkovy vizual pfiblizil vice realistickému pojeti a z filmu tak
prakticky jiZ nadobro zmizely po staru svicené ateliérové scény. Sviceni se i v postavenych dekoracich
zacalo resit vice dle logiky svétla a prostoru. Povazuji to za naprosto zasadni milnik v bondovské

kinematografii a vybral jsem proto o néco vice ukazek.

Se svétlem je zachazeno citlivéji a scény plsobi daleko prirozenéji. Obraz ma daleko blize

k Serosvitu. Snahou tvlrcl bylo po blaznivém dobrodruZstvi ve vesmiru v pfedchozi bondovce vratit

pribéh 007 zpatky do reality a tomu bylo podfizeno kromé déjové linky i pojeti vizualu.
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Pohyb kamery a ramovani

Kamerovy pohyb je zde velice pfirozeny, stfida se rucni kamera, jizdy, Svenky a akéni scény jsou
opét okofenény zajimavymi postupy. Na obr. 1 tak mlZeme vidét kameru paralelné tazenou

na lané vedle dvojice. Na druhém obrazku pak ukazka ruéni kamery bézici za bondem, coz je prvni

pouziti tohoto typu zabéru v bondovské sérii.

Kameraman a profesiondlni lyzaf Willy Bogner, ktery byl jiz bondovskym veteranem
ve snimani akénich scén na snéhu, byl tentokrat povysen na rezZiséra druhého stadbu a mél na starosti
pravé veskeré akéni zimni scény. Naprosto dechberouci jsou scény na snéhu a ledu. Bohuzel si tyto

jedinecné zabéry vybraly svou dan, kdy jeden z kaskadér( béhem nataceni scén s boby v ledovém

korytu zahynul. [14]

Scénografie a tonalita

Scénografie plsobi rovnéz pfirozenéji, Casto je tézké rozlisit ateliéry od realnych dekoraci,
vysledny dojem je velice kompaktni. Malokdy néjaky zabér ze scény tréi, zpravidla vse je velice
disledné doladéno pravé i po tondlni strance. Interzabérovd i intrazabérova tonalita neskace
a jednotlivé zabéry, i ty trikové, maji v ramci scény zpravidla vybornou navaznost. Barevnost je zde

velice funkéni. Obcas jsou pouZity vyrazné barvy a jejich kombinace, ale neplsobi nepatficné

a priliSné stylizované, jako tomu bylo dfive.
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Filmovy trik

Nékteré triky jsou v tomto filmu velice povedené, zejména co se tyCe podvodnich scén
s modely, kombinovanymi s redlnou akci. Modely jsou od realu prakticky nerozeznatelné, podvodni
vybuchy plsobi naprosto presvédCivé. Scény byly tocené v podvodnim setu na Bahamach

a v britskych studiich Pinewood. [14]

Zajimavé jsou pak pojaté blizsi zabéry na uUstfedni dvojici protagonistll pod vodou. Herecka
Carole Bouquet méla bohuzel zdravotni indispozici znemoZznujici nataceni podvodnich scén, proto byly
tyto zabéry nasimulovany v ateliéru za pomoci akvaria s bublinami v kombinaci se zpomalenymi zabéry
a ventilatorem, coz dalo vlasim herecky a celé scéné pomérné vérohodny efekt pohybu pod vodou.
Bohuzel sviceni zde vyjimecné nebylo Uplné precizné dotazené, diky ¢emuz na sebe tyto zabéry trochu

upozornuiji, jinak by byl efekt skvély.
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Octopussy (1983)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 11m.
Rezie: John Glen

Kameraman: Alan Hume

Titulkova sekvence

Byt ani tentokrat dvodni titulky pfilis invence neobsahuji, kombinuji pfedchozi postupy
o néco zajimavéji nez film predchozi. Zejména hra s laserovou projekci na téle, pripominajici sekvenci

z druhé bondovky From Russia With Love, a barevné zpracovani, jsou zdafrilé.

Starring

MALD ADAMS

Production Desgred by

PETER LAMONT

Sviceni

V této bondovce oproti predchozi kameraman Alan Hume caste¢né zmeénil styl sviceni, nékde
se vratil k vice tvrdému ateliérovému svétlu, zaroven vsak v mnoha scénach pracoval naopak s daleko

Vyvev

realistictéjSim pojetim, coZ je mozné demonstrovat na nasledujici scéné porady.

Na prvnim obrazku vidime velice mékké horni svétlo, davajici dojem, Ze je mistnost osvétlena
skrze mlécné sklo dennim svétlem ¢i soustavou zarivek. V blizSim zabéru na obr. 2 tento princip dale

dodrzuje. Po chvili toto svétlo pozhasina a prostor pocitové osvétluji pouze dvé obfi obrazovky

89



a zajimaveé feSeny prosviceny stil (obr. 3 a 4). Na obr. 5 pak vidime jiZ pouze ¢astecnou siluetu oproti

platnu s bo¢nim dosvicenim a velice realistické zpracovani atmosféry projekce na obrazku poslednim,

kdy uz zhasl i stdl.

Pohyb kamery a ramovani

Ackoliv je zbytek filmu sniman velice konvencné, jedna scéna z néj preci jen vyrazné vybocuje.
Jedna se o kaskadérskou scénu na letadle. Tvirci opét divakovi pripravili do té doby nevidany spektakl

v podobé redlné akce kaskadéra skdkajiciho na letadlo, které nasledné vzléta.

Opét byla vyuZita osvédcéena kombinace realnych zabérl a zadni projekce. Scéna je pomérné
dlouhd, vybral jsem pouze nékolik zabérd. Na prvnim obrazku je POV herce a nasledny skok na kfidlo
letadla. Kamera je zde umisténa na hlavnim kridle. Na poslednim obrazku je pak vyuzita opét kamera

ve volném padu, podobnym zplsobem pouZita jiz v bondovce Moonraker.
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Filmovy trik

V této bondovce pfilis mnoho trikovych zdbérd nenajdeme, aviak zaméfril jsem se na scénu
na zacatku filmu, kdy mame moznost vidét honicku to¢enou béhem filmové noci. Ta je sloZena
ze zabérl tocenych jak béhem soumraku, tak americké i redlné noci. Sekvence je natocena velice
dobte, ackoliv ne bez chyb. Rad bych zde demonstroval princip snimani podobnych scén, kdy zkusené
oko kameramana vidi rlizné svételné podminky, za kterych byla sekvence snimana véetné chyb, avsak
divak tyto zmény zpravidla viibec nevnima a vzhledem k samotné povaze filmové iluze, zpravidla chyby

v

prehlizi.

Scéna zaCind béhem realného soumraku. Herec je decentné dosvicen. Nasledné vidime
pokrocCily soumrak v zabéru se zdi (obr. 2). Na obr. 3 pak jiz herec bézi v zabéru americké noci.
Na obr. 4 pak vidime stejny zabér jako obr. 2, avSak ackoliv se déj odehrava prakticky paralelné,
v zabéru je jiz Uplna readlna noc. Nasleduje opét zabér americké noci (obr. 5), rovnéz dalsi zabér, kde je
vsak jiz iluze americké noci pomérné narusena kvlli pFilis vysoké hladiné osvétleni parku i kvali
viditelnému dennimu nebi za korunami strom(. Na obr. 7 pak je tato iluze rovnéz narusena, byt jen
na malou chvili, tentokrat vyraznym svétlem v pravé ¢asti zabéru, kde vidime odlesk slunecnich paprsku

na travniku a zejména vodni hladiné. Na poslednim obrdazku pak vidime zabér rediného soumraku.
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Never Say Never Again (1983)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 14m.
ReZie: Irvin Kershner

Kameraman: Douglas Slocombe

Tato bondovka vznikla pod hlavickou jiné produkce, ktera po mnoholeté pravni bitvé ziskala
prava na zpracovani pfibéhu lana Fleminga. Connery byl do role obsazen po 12 letech od posledniho
filmu, diky ¢emuz film dostal i svij nazev. Connery totiz po svém poslednim vystoupeni jako 007
v Diamonds are forever (1971) totiz prohlasil, Ze je na Bonda uz pfilis stary a nikdy proto uz tuto roli
neztvarni. Vtipnym faktem je, Zze v roce 1983 byl pfitom o tfi roky mladsi nez Roger Moore

v konkurencni bondovce Octoupussy (1983). [15]

Tim, Ze tento film vznikal pod uUplné jinym studiem, rezisérem i kameramanem, se pomérné
vyrazné v mnoha ohledech liSil od zavedeného vizualu dosavadnich bondovek. Mné osobné pak toto

zpracovani pfislo velice dobré a napadité.

Douglas Slocombe

Narozen roku 1913 v Londyné, vyrlstal prvnich dvacet let svého Zivota v Pafizi, kde jeho otec
pracoval jako korespondent Daily Herald. Zacinal jako fotograf a jako valecny fotoreportér béhem
druhé svétové valky ziskaval postupné zkuSenosti i s dokumentarni filmovou kamerou. Jako hlavni
kameraman hranych snimk{ zacal svou kariéru sérii komedii na pfelomu 40. a 50. let. Mezi jeho
nejznaméjsi filmy pak patfi napf. Italian job (1969), Jesus Christ Superstar (1973), Velky Gatsby (1974)

a série filmu s Indiana Jonesem. [16]

Titulkova sekvence

Jelikoz tento film vznikl pod hlavickou jiné produkce, titulkova sekvence je zde zpracovana

velice standardné jako Uvodni scéna filmu s titulky v obraze.
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Sviceni

Pojeti svételnych atmosfér v interiérech byva nékdy vyraznéji ateliérové stylizované, avsak

zpravidla s respektovanim logiky prostoru a velice dobre jsou zpracované intimnimi vecerni a nocni

scény.

Pohyb kamery a ramovani

Film je neskutecné ndpadity po strance vnitrozabérové montaze. Velice Casto vyuZiva velice
dlouhé zabéry kombinujici at uz stativ ¢i jizdu s ddmyslnou choreografii postav namisto standardniho

stfihani mezi postavami.

Na prvni ukazce scény snimané ze stativu vidime pomérné dlouhy zabér, ktery nejprve plsobi
jako standardni protipohled, avSak béhem dialogu zabér pokracuje presunem doktora do druhého

planu a nasledné jeho odchodem z mistnosti pryc.

Tato jednozabérova scéna z jizdy je pak odvypravéna pouze zabérem na nohy Zeny a veskeré

dialogy slySime pouze mimo obraz.
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Dalsi jednozabérova scéna pouziva pomalou jizdu pro preramovani velikosti zabéru a udrzi tak
divaka celou dobu v akci, aniz by polevovala pozornost, jak by tomu bylo v pfipadé statického zabéru,
jelikoz postavy se zde vyraznéji nepohybuji. Na konci zabéru terapeutka Bonda pfiméje

k predklonu a ten diky tomu vypadne ze zabéru.

Dalsi ukazkou tohoto principu je pak jednozabérova scéna s Bonda s hercem Rowanem
Atkinsonem. Nejprve pred nimi kamera na bantamové jizdé projede celym podloubim, na konci se

Atkinson vzdali do druhého planu a Bond nasledné odchazi ven ze zdbéru.

Posledni ukazka tohoto principu pak zahrnuje vyrazné prerdmovani scény. Na obr. 1 vidime
Bonda v celku priihledem pres okénko, dostava se prakticky az na detail (obr. 2), nasledné vsak
zjistujeme, ze se jedna o dvefe, které otevira (obr. 3) a pokracuje dal do prostoru, kde se dostavame

az na velky celek tanecniho salu (obr. 4).
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Film vyuziva Casto netypické pohledy kamery a kompozice i béhem neakcnich scén, coz
celkovou vizualitu posouva o tfidu vysSe oproti vétSinou standardnimu ramovani takovych situaci

v predchozich bondovkach.

Scénografie a tonalita

Po strance barevného pojeti film pracuje vétSinou s umirnénou barevnou paletou
s obcasnymi vyraznymi vyjimkami, které pak o to vice vyniknou. VétsSinou se jedna o tlumené

a pastelové tony, které koresponduji s atmosférou scén.
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Filmovy trik

Jednim z témat filmu je tehdy nova digitalni éra a zabavni herni prdmysl. MlzZeme tak vidét
zajimavé zpracované holografické efekty, které byly nejspiSe realizovany za pomoci masek

a vicendsobné expozice, resp. prolnuti vice vrstev obrazu.

Pomérné dobre je zpracovana i scéna raket s plochou drahou letu. Zabér na model letounu
klicovany na obloze sice neni Uplné precizni, avSak nasledny zabér letu stfel je uz plsobivy, zejména
diky vysoké rychlosti ubihajiciho pozadi. Sice miZeme vidét na hranach strel okraje zplsobené klicem,

avSak pro bézného divaka jsou tyto detaily nepodstatné a iluze je zdafila.
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A View To Kill (1985)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 06m.
Rezie: John Glen

Kameraman: Alan Hume

Titulkova sekvence

Opét mlizeme vidét postupy znamé z predchozich bondovek. Readlné natoéeni polonahé divky,
siluety kolazované s dalSimi grafickymi prvky. Velice zajimavé je tentokrat vyuzito ultrafialového sviceni

a fluorescentnich barev na télech modelek.

Kromé uvodnich titulkd film bohuZel nic nového ve vyvoji stylu kamery neprinesl. Neobsahuje

rovnéz ani zadnou vylozené chybné natocenou scénu, ktera by stala za hlubsi rozbor.
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The Living Daylights (1987)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 10m.
Rezie: John Glen

Kameraman: Alec Mills

Alec Mills

Britsky kameraman narozeny r. 1932 v Londyné, vétSinu profesniho Zivota pracoval jako
Svenkr. Roku 1969 jako Svenkr debutoval také na bondovce On Her Majesty’s Secret Service a na této
pozici pracoval i na nékolika dalSich filmech s 007. Zajimavosti je, Ze s kameramanem Alanem Humeem
jako Svenkr natoCil i Hvézdné valky VI: Navrat Jediho (1983) a roku 1987 se pravé
v bondovce The Living Daylights ujal hlavni kamery. Do své bondovské kinematografie pridal o dva roky
pozdéji jesté Licence To Kill (1989). V roce 1993 pak pod vedenim reziséra Johna Glena jesté natocil
film Krystof Kolumbus a po delsi pauze pak v roce 2001 zavrsil svou kariéru opét pod stejnym reZisérem

praci na snimku The Point Men. [17]

Titulkova sekvence

s

chybi vyraznéjsi napad ci Ustfedni motiv. VétSinou vidime nikterak napadité barevné nasvicena téla
divek a jednoduché prolinacky bez propracovanéjsich kolazi ¢i jinych grafickych prvkd. Tyto titulky bych

zaradil bohuzel k tém nejméné povedenym.

X

WAYE

Production &
ANTHONY

Starrng

MARYAM d'ABO
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Second Unit Doty

ARTHUR WOOSTER

Sviceni

Film vzhledem k predchozim zkusenostem kameramana Alec Millse neni pfilis napadity, svétla
nevyjimaje. Je jakymsi mixem pomérné starych kameramanskych reseni a relativné moderniho pojeti.
Predpokladam, Ze to bylo dano predevsim praxi, diky které Mills postupné dosahl az na post hlavniho
kameramana a filmu tak chybi vyraznéjsi koncepce. Obcas jsem mél pocit, jako bych sledoval néjakou

z prvnich bondovek, jindy naopak byla kamera naprosto soucasna a v dané dobé moderni.

Ve filmu tak naptiklad mizZeme vidét velice zastaraly zpUsob feseni zhasnuti v mistnosti, které
pUsobi velice zcizujicim dojmem. Nejspise i nepfili§ vsimavého divaka musi tato svételna zména vyrusit.
Nejprve mame mistnost osvétlenou pocitové centralnim osvétlenim a stolni lampou (obr. 1), nasledné
postava v druhém planu zhasina, obraz se na okamzik ponoti do pomérné vérné nocni atmosféry
(obr. 2), avsak ta je vzapéti rozbita, jelikoz se pokoj opét rozsviti, tentokrat do filmové imitace nocni

atmosféry (obr. 3).
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Vyborné mi naopak pfislo toto resSeni zabéru pomalu letici stihacky, kdy mame naprosto Cisty

prostor témér pouze s prirozenym osvétlenim soumraku a pouli¢ni lampy (jen s lehkym dosvicenim

postavy).

A ackoliv je celkova obrazova konzistence filmu horsi, tak zabér s velbloudy (obr. 1), ktery jinak
v ramci sekvence atmosférou vybocuje, plisobi sdm o sobé velice zajimavé. Na obr. 2 pak vidime zabér

navazujici. Ackoliv ten je rovnéz v protisvétle a podexponovany, stylizaci se nepodafrilo udrzet.

Pohyb kamery a ramovani

Jako jedno z mala zajimavéjsich reSeni nabizi scéna, kdy Bond nasedne ke dvéma divkam
do kabrioletu. Neménny zabér z kamery pfipevnéné vzadu na voze je pomérné dlouhy a vse

se odehraje bez stfihu ¢i Svenku, coZ plsobi v zaplavé standardnich strih( osvéZujicim dojmem.
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Scénografie a tonalita

Opét se jedna o zvlastni mix souasného a zastaralého stylu. Nékteré scény tak jako by vypadly

celkovou atmosférou, zejména dekoracemi a sytym barevnym pojetim z filma tocenych

o dvacet az tficet let nazpét, viz obé ukazky.

Filmovy trik

Vzhledem k roku vzniku a divacké narocnosti je pomérné zvlastni pouZiti zadni projekce
pfi scénach jizdy autem (obr. 1). O to uméleji plsobici, kdyZ o nékolik zabérl pozdéji stejna scéna

pokracuje velice podobnymi zabéry z jizdy realné (obr. 2).
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Licence to Kill (1989)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribu¢ni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 13m.
Rezie: John Glen

Kameraman: Alec Mills

Titulkova sekvence

Posledni titulky, které vytvoril Maurice Binder. Ackoliv opét kombinuji prakticky vSechny
mozné postupy z filmG pfedchozich a nejedna se o Zadny pfevrat ve stylu ani zpracovani, dynamika

titulkd je pomérné zdafila a celkovy dojem dobry.

EVERETT McGILL &
FRANK McRAE

Main Title Designed by
MAURICE BINDER

Second Unit Directed and Photographed by

ARTHUR WOOSTER

Sviceni

Stejné tak jako predchozi bondovka, je i tato sice femesiné vcelku kvalitné natocena, avsak
opét chybi celkova soudrznost vizudlu. Ve filmu tak miZzeme najit na jednu stranu pomérné civilné
¢i atmosféricky vérné nasvicené interiéry, na druhou pak vylozené stary studiovy model ateliérového
sviceni. Nékteré scény vyuzivaji zmékcujicich filtrd a difuzniho svétla, jiné jsou naopak svicené tvrdé

a film ma trochu problém se stylové ukotvit.
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Na téchto ukazkach mizeme vidét pomérné moderni zplsob sviceni s dirazem na pfirozenou

svételnou atmosféru.

Nasledujici dvojice obrazk( ukazuje dvé velice podobné scény. Vlevo mizeme vidét realistické

pojeti sviceni mékkym svétlem ve sméru od okna, vpravo pak tvrdé ateliérové sviceni bez dlrazu

na logiku svétla v prostoru.
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Pohyb kamery a ramovani

Ve filmu vidime sice i zabéry atmosférou pfipominajici filmy z padesatych ¢i Sedesatych let, ale
mUlZeme narazit na naprosto moderni vizual. Zabér je navic natoéen zpomalené (vyssi snimkovou

frekvenci) a plsobi velice efektné. BohuzZel je vSak stylové naprosto odtrZen od zbytku.

Pomérné zajimavé je pouzita subjektivizujici ruéni kamera sledujici Bonda, ktery vchazi
do domu, kde objevuje mrtvou Zenu jeho pfritele. Bohuzel je takto ru¢ni kamera pouZita pouze v této

scéné.

Scénografie a tonalita

Film ¢asto i vtomto sméru pfipomina spiSe prvni bondovky. At uz se jedna o poufziti barevnych

palet ve scénach ¢i celkovym zpracovanim nékterych dekoraci.

Filmovy trik

Zde si v nékolika scéndch tvlrci rovnéz pomohli klasickymi trikovymi postupy. Napf. trik

s perspektivou pfi iluzi helikoptéry vlétajici pod obfi poklop (obr. 1 a 2) ¢i ne pfilis zdafilou zadni
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projekci (obr. 3), ktera kontrastuje s naslednym akénim zabérem redlné akce Timothy Daltona
lezouciho po cisterné (obr. 4). Ak¢ni scény jsou natocCeny velice dobfe a skvéle zpracované jsou
napf. exploze, at uzZ s velice dobfe zpracovanym realistickym modelem na obr. 5, tak ty v redlném

meéritku. Tlakova vina v zdbéru na obr. 6 dokonce roztrasla i kameru, coz divakovi zprostiedkuje

sugestivni pocit vybuchu.
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VI. Léta devadesata a nové milénium

Zacatek devadesatych let se samoziejmé nesl v duchu nové geopolitické situace po rozpadu
sovétského bloku. Prvni bondovka nového sttihu s Piercem Brosnanem v hlavni roli se vsak jesté stale

odehrdava na pozadi konce studené valky.

Dlouha pauza mezi Licence To Kill (1989) a Goldeneye (1995) byla zpUsobena zejména
produkénimi neshodami a hledanim nového zplsobu podani tohoto akéniho Zanru. Timothy Dalton
pocatkem devadesatych let ze série definitivné odesel, ackoliv dle smlouvy s nim produkce plvodné
pocitala jesté na nékolik dalSich dild. Nahradil jej, pro mnohé divaky jeden z nejlepsich predstaviteld

Bonda, Pierce Brosnan. Ten vratil Bondovi lehkost a vtip, ktery byl vlastni pfedevsim Seanu Connerymu.

Témér kazdy novy dil je od devadesatych let svéfen novému tandemu rezisér-kameraman.
Vyjimkou je spoluprace dvojice Cambell-Méheux, ktera natocila bondovky Goldeneye (1995) i Casino
Royale (2006). RovnézZ rezisér Sam Mendes, ktery natocil bondovky Skyfall (2012) a Spectre (2015),
pokazdé vsak s jinym kameramanem. Jedna se o velice prestizni prilezitost a autorska dvojice je ¢asto
vybrana kromé predchozich zkusenosti mj. i na zakladé soucasného kurzu. Témér kazdy novy dil tak

nese prvky rdzného rukopisu, coz je pro divaka vidy zajimavé.

Na scénu vizuadlni postprodukce a filmového triku se pomalu, ale jisté zacaly dostdvat
pocitacové efekty, které se kazdym rokem zdokonalovaly a nové bondovky i v tomto ohledu
samoziejmé musely drZzet krok s rostouci konkurenci. Vznikaly takové akéni trhaky jako
Mission: Impossible (1996), Skala (1996), Paty element (1997) ¢i dnes jiz kultovni Matrix (1999).
VSechny tyto snimky samozifejmé vyraznym zplsobem posunuly latku divackého ocekavani a viibec
pojeti moderniho akéniho Zanru. Bondovky se vSak dokazaly s touto konkurenci méfrit a doposud plati,
Ze filmy s 007 patfi mezi jedny z viibec nejzasadnéjsich akcnich filmU své doby s obrovskym divackym

zajmem.

Po nastupu Daniela Craiga do hlavni role v roce 2006 ve snimku Casino Royale zaznivaly obavy
a divacka averze z obsazeni hlavni postavy. Po uvedeni filmu se vSak vSechny obavy rozptylily. Novy
Bond sice uz nebyl ten vtipny a uhlazeny, vzezienim spiSe pripominal padoucha z bondovek starsich,
avSak celé sérii tato zasadni zména pomohla znovu nastartovat zajem o znacku a pfivedla

do kin zastupy novych fanousk.

107



Goldeneye (1995)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 07m.
Rezie: Martin Campbell

Kameraman: Phil Méheux

Phil Méheux

Doposud aktivni kameraman narozeny r. 1941 ve Velké Britanii. Jako hlavni kameraman plsobi
od r. 1976, mezi jeho zndméjsi dila patfi napt. seridl Profesiondlové (od r. 1978) a ve svété velkého
filmu se proslavil pravé bondovkou Goldeneye. Ackoliv se jednd o jednu z nejpovedenéjsich

v

a nejuspésnéjsich bondovek vibec, Méheux dokazal prekrocit svij stin, kdyZ po deseti letech dostal
nominovana za nejlepsi kameru v r. 2007 na cenu Bafta. Jeho bondovky vynikaji nejen velice dobre
zpracovanymi svételnymi atmosférami, ale celkovou moderni a dramatickou kamerou. Patfi rozhodné

mezi mé nejoblibenéjsi kameramany celé série s 007. [18]

Titulkova sekvence

S novym designerem Gvodnich titulkd pfisla konecné i revoluce v jejich zpracovani. Cela pasaz
vyborné kombinuje zabéry redlné nasnimané akce a 3D vizualu, to vSe je pak protkano dalSimi vrstvami

efektll a v kombinaci s Uvodni pisni Tiny Turner dava vzniknout surrealné a velice plsobivé podivané.

Po predchozich, jiz nékolikrat opakovanych postupech, toto plsobi jako zjeveni.

108



Sviceni

S prvni bondovkou nové dekady konecné prisla i naprosto zasadni zména v pojeti kamery.
Ve filmu jiz prakticky nenarazime na scénu, kterd by vizualné plsobila zastarale. Phil Méheux nastavil
jiz od zacatku filmu styl, ktery drZzel po celou dobu, a az na nékolik malo trikovych scén s modely
¢i klicovacim pozadim, je film perfektné zpracovany. Co jiz od prvni chvile z hlediska svétla upouta,
je vysoky diraz na realisticnost svételnych atmosfér, a pritom se samozifejmé stale jedna ve vétsiné
pfipadll o scény svicené. Pouze jiz modernim stylem, kdy na sebe svétlo nepatficné neupozorfiuje.
Nékteré scény jsou pfitom svicené prakticky noirovym zplsobem, av3ak tak rafinovanég, Ze stale plsobi
pfirozené. Tvrdé sviceni je nahrazeno vyrazné mékéim, i hlavni svétlo byva casto difuzni

a dava tak scénam prijemnéjsi kresbu.
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Zde je pak nékolik ukazek vyloZené aZ noirovych SerosvitU.

Pohyb kamery a ramovani

Kamera zde velice pfirozené stfida stativ, jizdu, jerab, steadicam ¢i ru¢ni kameru. Rovnéz
samoziejmé celou paletu dotvatiizabéry letecké, carmounty aj. Dle povahy scén je vhodné vybran ten
zpUsob, ktery je pro danou situaci nejdramatictéjsi a nejlépe zachyti snimanou akci, aniz by divaka tyto

zmény stylu jakkoliv rusily.

Zde je napriklad ukazka naprosto skvélého jerabového zabéru. Zacina jako pomaly zdvih
za zady herce, postupné odhaluje propast vodni elektrarny pod nim, a kdyz je v absolutnim nadhledu,

zpUsobujicim az zavrat, herec skace dold.

Na dalSich dvou ukazkach je pak pouziti ru¢ni kamery pfi dlouhé jednozabérové scéné. Kamera
vidy sleduje akci a vybira si vzdy to, co divaka nejvice zajima. Kamera je silné motivovana, tzn. ve chuvili,

kdy se herec nékam pohne ¢i podiva, kamera toto nasleduje, coZz opét umocnuje napéti scény.
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Ukazka podobného principu, opét jednozdbérova scéna s rucni kamerou, tentokrat vsak

vyrazné akcénéjsi pojeti s rychlymi pohyby, ¢i spise strhy.

Dalsi je pak dlouhy steadicamovy zabér s propracovanou vnitfni montazi, kdy se postavy
i kamera premistuji v prostoru. Vidime tak nékolik rdznych velikosti zabér a umisténi postav spojenych
diky promyslené choreografii. Tento zplsob price s kamerou je samozfejmé pracnéjsi a na pripravu
takového zabéru je potreba vice ¢asu, avsak ve vysledku mlzZe spojeni nékolika zabérd do jednoho

celkové Cas usetfit a pro divaka je takové zabérovani atraktivni.
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Scénografie a tonalita

Tonalita mnoha scén je spise temnéjsi s minimem vyraznych barevnych prvk(. Pouziva stfidmé
vybranych odstind a barevnym ladénim se snaZi o realistichost. Obraz cCasto sklouzava skoro

az k monochromatické paleté.

Nékteré scény jsou vsak stylizované v duchu starsich bondovek, jedna se o stylizaci decentni
a velmi dobfe provedenou, takZe i ta zapada do zbytku filmu a neplsobi odtrzené. Naopak funguje jako

urcity most mezi starou a novou vizualitou.
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Filmovy trik

Vzhledem k roku vzniku snimku mame moznost vidét urcity predél ve vyvoji a zpracovani
filmového triku a kombinaci jak analogovych, tak digitalnich postupt. Na obrazcich 1 az 3 je pak rovnéz
pouzito kliCovaciho pozadi, zabéry nejsou bohuzel prilis presvédcivé a kliCovani pdsobi pomérné uméle.

Na tretim obrazku je pak klicovani doplnéno o digitalni kompozici plamend v prvnim planu.

Rovnéz se ve filmu stale pomérné hojné pouzivd model, vétSinou zpracovany velice detailné,

avsak najdou se i vyjimky. Napf. model druZice plsobi vyloZzené zastarale a vykresleni nasi materska

planeta v téchto zabérech vypada spiSe jako Neptun (obr. 4).

Oproti tomu pocitacovym trikem obohacené zabéry puUsobi velice dobre, jako ukdzku jsem

vybral nékolik zabér( z nocni trikové scény, kde je skvéle zpracované modré jiskieni.
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Tomorrow Never Dies (1997)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 1h 59m.
RezZie: Roger Spottiswoode

Kameraman: Robert Elswit

Robert Elswit

Robert Christopher Elswit je americky kameraman. Narodil se r. 1950 v USA. Vzdélaval se
na prestizni University of Southern California. Svoji kariéru zacal jako operator kamer pro vizualni

efekty pro firmu Apogee Productions Inc.

Touto bondovkou prorazil do elity kameraman(. Elswit byl vidy zastance ¢ernobilych film,
film Dobrou noc a hodné stésti, Zurnalistické drama s Georgem Clooneym, za které dostal nominaci
na Oscara, natoCil na ¢ernobily material. O dva roky pozdéji prisel absolutni vrchol jeho kariéry,
a to film AZ na krev. Za sv(j $pickovy vykon dostal cenu Akademie, a tim padem vysplhal na vrchol
pomysiného zebticku. Znamy je i pro filmy ze série Mission: Impossible. Robert Elswit dosud patfi mezi

nejuznavané;jsi kameramany. [19]

Titulkova sekvence

Uz s prvni bondovkou nové dekady se konecné objevilo nové pojeti ve zpracovani titulkd
a druha bondovka s Piercem Brosnanem v hlavni roli to jen potvrdila. Titulky jsou naprosto odlisné
od predchozich a kombinuji celou skalu napadd, jejichzZ realizace byla samozfejmé umoznéna vyvojem
pocitacové grafiky a postprodukcnich technik. Kolaze tentokrat obsahuji prevazné animované prvky,
pracuji opét s 3D objekty kombinovanymi s 2D prvky. Jednim z Gstfednich motiva je rentgen, ktery
prostupuje postavami i objekty, takze mame moznost napf. nahlédnout do utrob zbrané béhem
nabijeni, vystfelu apod. Napadu je v celé sekvenci tolik, Ze by urcité vydaly i na vice film{, uvadim proto

pouze nékolik ukazek.
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MICHELLE YEOH

TR
a Lo

Sviceni

D3 se fici, Ze kameraman Robert Elswit navazal na moderni vizual Phila Méheuxe v bondovce
Goldeneye (1995), avsak vnesl do néj preci jen trochu odliSnou stylizaci. Daleko Castéji pracuje
s rozptylenym svétlem a difuznimi atmosférami, které dotvari za pomoci koure. Oproti Méheuxovi pak
ma tvrdSi podani svétla, Casto pouZivd vyrazné kontrastni poméry svétel ve scéné a pracuje
i s vyrazné barevné stylizovanym svétlem. Difuze koure sice celkové obraz vyrazné zmékcuje, avsak

zakladni sviceni je ¢asto pomérné tvrdé s vyraznym bocnim ¢i kontrasvétlem.
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Pohyb kamery a ramovani

Kamera je ve filmu velice akéni, vyuziva opét celou skalu moznosti, avSsak nesetkame se zde
prakticky témér vibec s kamerou rucni. Nejvice jsou pouZivany stativové zabéry a jizdy. Akéni scény
jsou opét skvéle nasnimany, s jesté vétsi dynamikou. Na obr. 1 a 2 mlZeme vidét zacatek a konec
kratkého zabéru, ktery vsak vyuziva dimyslné tzv. dutch angle (naklopeni kamery). Ve chvili, kdy Bond
udefi zlosyna, se kamera kaci s nim k zemi. Na obr. 3 a 4 pak vidime zase zacatek a konec zabéru, kdy

kamera rychlou jizdou kopiruje Bondlv smyk pod letadlem.

Zde jsou ukazka dalSiho prvku, ktery Casto pomaha tempu scén. Jizda, ktera se vzdaluje
pred Bondem, aviak o néco pomaleji, nez je jeho chlize, takZe se Bond dostava blize a do podhledu
kamery. Pohyb a ramovani kamery tak dodavad i obycejné chlzi razem daleko vétsi naboj
a dramatic¢nost. Podobné dynamizujici jizdy jsou zajimavym novym prvkem, ktery miZeme vidét

i v soucasnych akcnich filmech.
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Scénografie a tonalita

V ramci nékolika scén se vratila i o néco vyraznéjsi barevna stylizace, nez tomu bylo ve filmu
predchozim, zejména poufZiti syté cervené a modré. Opét vsak neplsobi nepatficné a uméle, jelikoz je
vidy pomérné logicky pouzita vzhledem k povaze scény. V mnoha scénach je samoziejmé barevna

paleta umirnénéjsi.

Filmovy trik

Dva roky vyvoje digitalni postprodukce jsou na tomto filmu velice dobre vidét. Staci
napfr. porovnat digitalné vytvorenou druzici na obr. 1 s modelem druzice v predchozim filmu. Zde jiz
vypada daleko vérohodnéji a rovnéz Zemé plisobi autenticky. Na obr. 2 pak miZeme vidét stielu
s plochou drahou letu, tentokrat opét vytvorenou digitalné a kdyz ji porovname se stielami, které byly
pouzité v bondovce Never Say Never Again (1983), jedna se opravdu o radikadlni posun smérem

k realisticnosti.
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Jak dalece béhem dvou let pokrocila kvalita klicovani a digitalnich efektl pak mizZeme vidét

na nasledujici scéné volného pdadu, kterd kombinuje zabéry redlné i klicované.
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The World Is Not Enough (1999)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 08m.
Rezie: Michael Apted

Kameraman: Adrian Biddle

Adrian Biddle

Narodil se r. 1952 v Londyné. Na zacatku kariéry jakozto talentovany plavec a potapéc pracoval
jako podvodni kameraman mj. uz i na bondovce On Her Majesty’s Secret Service (1969). Dale pak
pracoval v reklamni agenture Riddleyho Scotta, a kdyzZ se Scott rozhodl dat na filmovou drahu, vzal si
Biddlea s sebou. Zacinal jako klapka na filmu The Duellist (1977) a poté uZz jako ostric¢
na filmu Alien (1979). Nasledné se opét vratil k reklamé jako kameraman. Po Uspésné kampani
pro Apple v roce 1984, nazvané rovnéz 1984 a rezirované Scottem si ho tento rezisér prizval na film

Aliens (1986), coz byla jeho premiéra na pozici celovecerniho hlavniho kameramana.

V roce 1991 byl nominovan na Oscara za film Thelma a Louisa. Jeho poslednim filmem pak byl

V jako Vendeta (2005), Biddle bohuzel zemrel na konci stejného roku na srdecni zastavu. [20]

Titulkova sekvence

Bé&hem prvnich vtefin vypadaji titulky velice zajimavé resené, zejména bilé pozadi s padajicimi
kapkami jakési ¢erné dehtové vody se rozbijeji o hladinu, avsak vzapéti se atmosféra méni na velice
abstraktni barevnou kolaz a postupné se zacnou barvy a abstraktni tvary misit uz pfilis divoce. Ackoliv
je zakladni ndpad velice povedeny a tekuté postavy vytvorené pocitacovou grafikou jsou velice

plsobivé, v kombinaci s velice divokymi barevnymi kombinacemi pusobi pfFilis psychedelicky a nelibé.
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Sviceni

v

Biddle navazal celkovym vizudlem na predchozi dva filmy s 007, nicméné muizZeme dobfe

dokumentovat odlisny zpUlsob pojeti nékterych scén.

Na prvni ukazce vidime sviceni interiéru za pouZiti koure a rozptyleného svétla. Zde bychom
v zasadé nenasli pfilis rozdild od pfedchoziho filmu, avsak miZeme si vSimnout, Ze ackoliv v prvnim
zabéru je smér hlavniho svétla zleva, pti protihledu smér hlavniho svétla skoci tzv. pres ozvu, tedy jde
z opacného sméru. Biddle toto obecné pfilis neresi a logikou svétla v prostoru se nikterak dlsledné
nezaobird. Do urcité miry to mlzZe vychazet z jeho predchozich zkuSenosti nataceni reklam, kdy jde
samoziejmé predevsim o co nejkrasnéjsi zabéry. Malokdy v reklamé vidime néjakou delsi a souvislejsi

akci, kde by bylo potireba tuto svételnou logiku dodrZovat.

Rovnéz pomérné zvlastnim zplsobem pojal napf. tuto scénu. V pokoji sice sviti stolni lampicky
a za oknem je jakysi pokus o atmosféru soumraku, avsak zadna z téchto skutecnosti neni pfilis
zohlednéna ve sviceni. Na obr. 1 vidime Bonda nasviceného pocitové asi od okna, hlavni svétlo je
pomérné tvrdé a celkové zdbér timto ateliérovym svicenim pfipomina prvni Bondovky. Na dalSich
zabérech pak vidime jakési vSudypfritomné svétlo, mozna by se dalo fici, Ze se jedna o centralni

osvétleni, které neni v zabéru nikde vidét, ale charakter svétla Uplné neodpovida ani tomu. Vidime
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napfr. postavu Zeny blizko lampicky, ktera je zde vsak pouze pro scénograficky efekt a na svételnou

atmosféru nema prakticky zadny vliv.

Podobné je pojata i tato scéna, kdy bychom mohli mit velice dramatickou situaci s lampou
zavésenou nad pokerovym stolem, avsak ve scéné je opét rozsviceno jakési centralni osvétleni, které
tuto atmosféru rozbiji. V blizSim zabéru pak navic vidime pomérné plose nasviceného herce, kdy je

svétlo vcelku neurdité rozptylené a bez zajimavéjsich pomérud kontrastu na tvafii v zabéru celkové.

Posledni je ukdzka dvou zabér( exteriéru domu, mezi kterymi je ve filmu pouze kratky zabér
spici Zzeny. Prvni zabér je nasvicen vyrazné do modra, po chvilce se stfihneme do dalSiho zabéru

exteriéru tohoto domu, ktery je vSak svicen jinak a zabér plsobi trochu matoucim dojmem.

Pohyb kamery a ramovani

Jako prvni ukazku jsem si vybral scénu, kterd zpracovanim pfipomina Uvodni sekvenci z prvni
“Bronsnanovky” Goldeneye, kde Bond skace z pfehrady. Zde podobnym zplsobem kamera na jerabu
sleduje jeho seskok z balkonu. Zejména na velkém platné je pak vysledny efekt a pocit zavrati

samoziejmé jeSté umocnén.

121



Ve filmu se Casto objevuje novy prvek, kterym je kamera zasazena vodou, ohném ¢i dalSimi
predméty. Pomaha to opét divdka vice vtahnout do akce a navodit tak sugestivnéjsi dojem. Na prvni
dvojici obrazkd vidime Pierce Brosnana, ktery velkou cast akcénich scén hral osobné. Nasleduji

pak dvojice obrazkd s dalsimi ukazkami tohoto principu.

Dalsim zajimavy prvkem filmové feci je pak kamera, kterd rychlym strhem predbihd danou akci

¢i odhaluje prostredi. Zde mGzeme vidét tento princip pouZity pfi scéné akéni honicky. Vidime vybihat
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Bonda s divkou, kamera se strhne o0 90 stupnd, aby zachytila v poslednich zlomcich sekundy prchajiciho

zlosyna a nasledné vbihd Bond s divkou a bézi za nim. Opét zajimavy prvek, kterym se dynamizuji scény.

Filmovy trik

Znovu je hojné pouzito digitalnich efektd, které opét pokrodily o néco kupredu. Na prvnim
zabéru vidime ukazku jakéhosi rentgenového vidéni skrze Bondovy bryle. Na druhém pak iluzi
holografické projekce. Vse je vytvoreno za pomoci kombinace redlné akce s digitalni kompozici 3D

objektd.

Rovnéz je pouZito digitalni kompozice s pouzitim klicovaciho platna a nékolika vrstev
nasnimané akce. Na obr. 1 a 2 mlUZeme vidét tfi nezavisle natocené plany. Popredi s oknem, nasledné
samotnou akci a za ni pak pozadi s vodou a krajinou. Tyto tfi plany byly nasledné postprodukcné
spojeny do vysledného zabéru. Vysledek je pomérné zdarily, avSak méritkem dnesni digitalni

postprodukce plsobi preci jen trochu nedokonale.
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Zde pouZziti podobného principu. Tentokrat byla Ziva akce natoCena nejspis bez zeleného platna
a nasledné byla tato akce postprodukéné viozena do 3D scény. Odjizdéjici vytah s Bondem pak diky
zachované sbihavosti perspektivy mohl byt realizovan jednoduse, pouze postupnym zmenSovanim

natocené akce.
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Die Another Day (2002)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 12m.
ReZie: Lee Tamahori

Kameraman: David Tattersall

Titulkova sekvence

Tentokrat je Ustfednim motivem slunce ¢i ohen a led. Opét se jedna prevainé o 3D grafiku
s ob¢asnymi vyjevy z filmu. 3D zabéry se snazi navodit pocit realisti¢nosti napf. i diky pouziti rozostreni
hloubky pole, simulujici snimani objektivem. Zpracovani neni Spatné, avsak celkova soudrznost titulkd

je horsi, v kombinaci s nepfilis vhodné zvolenou skladbou zpévacky Madonny tak vysledek plsobi

trochu rozpacité.

Sviceni

Oproti predchozimu filmu je zde kladen o néco vétsi diraz na svételnou logiku, ackoliv jsou
scény velice ¢asto vyrazné stylizované. Osobné se mi tato stylizace libi a sviceni plsobi propracované,
byt ma vysledny obraz typicky hollywoodsky charakter a obcas je tonalita béhem barevnych korekci

az prilis upravena.
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Ne vZdy je vsak charakter prostoru dlsledné respektovan. Na prvnich dvou obrazcich mizeme
vidét svételnou stylizaci, ktera plsobi pfirozené vzhledem k rozmisténi postav a svételného zdroje.
Pri stfihu na dalSi zabér (obr. 3) vsak jiz vidime, Ze je tvar vojaka naprosto nesmyslné vyrazné osvétlena,
prakticky jesté s vétsi intenzitou, nez je tomu u Bonda na obr. 2, ktery je pritom otocen celem k oknu.

V rohu za Bondem sice mizZeme pozorovat par mihotajicich se svicek, avSak charakterem ani teplotou

tomu svétlo na tvafi vojaka rozhodné neodpovida.

Zde je ukazka typicky hollywoodského stylu, kdy mame kombinaci teplych a chladnych

svételnych zdrojl v ramci jedné scény.
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Atmosféra nasledujici scény se mi zdala jako jedna z nejlepsich. Sviceni pfes okna, resp. rolety

v nenasilné kombinaci s dalsimi svétly, kourem a teplou barevnou korekci, vytvati velice autenticky

pocit kubanského interiéru.

Zde je obdobnym zplsobem svicena vyrazné stylizovana scéna. Hlavni svétlo jde od okna,
na zdi pak vidime malou lampicku, kterd vSak umisténim i charakterem svétla odpovida bo¢nimu

osvétleni na tvari starsiho herce.

Zde pak opét ukazka s kombinovanymi teplotami svételnych zdrojd. Vyrazné a nezvykle teplé
mékké horni svétlo kontrastuje s nékolika malo chladnéjsimi zdroji, vysledny obraz pak neplsobi

monochromaticky, ackoliv vyrazné nizsi teplota svétla obrazu dominuje.

Pohyb kamery a ramovani

Jednim z originalnich feseni pohybu kamery je tento pohled pres zada Bonda. Jedna se
o zacatek a konec jednoho zabéru, kdy se kamera presouva za zady Bonda soubézné s jeho otocenim

0 90 stupnt. Opét velice dobry napad pro zdynamicténi akéni scény.
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Scénografie a tonalita

Celkova tonalita je ve filmu Casto vyrazné stylizovana mj. i diky pokroku digitalni barevné
postprodukce. Na zacatku filmu tak miZeme vidét vyrazné desaturovany obraz, ktery pomaha navodit
ponurou atmosféru na severokorejské zakladné. Prvni scéna je vice ladéna do teplejSich odstind,

zbytek Uvodnich scén je pak v odstinech chladnych.

Pro bondovky doposud netypicky pak mGzeme ve filmu najit i ¢ernobile stylizovanou sekvenci

muceni.

Prakticky vSechny slunecné denni scény odehravajici se na Kubé jsou pak zabarveny do vyrazné

teplych tond.

J ""*1 “"xQﬂ v“‘lmw‘
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Filmovy trik

Vzhledem k vyvoji digitalni postprodukce byla velka ¢ast akcnich scén realizovana jako CGl
(computer-generated imaginery), cesky prelozeno jako pocitacem generovany obraz. Tvlrci se tim
bohuZel nechali trochu unést, a ackoliv v tehdejsi dobé mohly tyto scény plsobit velice moderné,
mnohé efekty bohuZel velmi rychle zestarly a z dnesSniho pohledu plsobi jiz vyloZzené nepovedené. Vice

jako animovany film, nez pokus o realny obraz.

Na prvni ukdzce mGzeme vidét herecku, ktera se vrha do vin. Je to podobny typ zabéru, ktery
jsem jiz rozebiral v predchozim filmu ¢i v Goldeneye. V obou pripadech to vsak byly realné natocené
zabéry, které patfily k tém nejzajimavéjsSim v celém filmu. Zde je cely zabér vytvoreny v pocitaci

a plUsobi jak pohybem kamery, tak pohybem a zpracovanim postavy a prostredi velice uméle.

RovnéZ pak celd CGl scéna Bonda surfujiciho na obfi viné plsobi z dnesniho pohledu jiz velice

zastarale.

Nékteré efekty vSak byly zpracovany velice precizné, tyto trikové scény nezestarly a vypadaji
velice dobre i po letech. MGzZeme tak vidét napf. zpomaleny zabér zastfeleného padoucha, ve kterém
se najednou zjevi postava Q, prochdazi normalni rychlosti sténou i skrze postavu a zastavi se az
u kamery. Nasledné zjistime, Ze se jednalo o simulaci bojové situace, kterou mél bond pusténou

v brylich virtualni reality.
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Tato jednoducha scéna je rovnéz velice dobra. Kamera je na pomalé jizdé a na prazdné dreziné
se objevi postupnym sklddanim prfed Bondem v(z. Na obr. 4 pak miZeme vidét pouZiti tohoto
maskovaciho efektu jesté v dalsi scéné, kdy viz prijede do zdbéru a Bond z néj nasledné vystupuje.

Opravdu velice dobfe zpracovany trik.

Nékteré pocitacové modely pak jiz dosahly naprosto skvélé Urovné, jak je moziné vidét

na téchto zabérech druzZice, ktera jiZz plsobi velice realisticky.
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Casino Royale (2006)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 2h 24m.
Rezie: Martin Campbell

Kameraman: Phil Méheux

Titulkova sekvence

Uvodni titulky se opét navratily k &istsimu a jednoduchému stylu. A¢koliv nekopiruji zadny
z predchozich film@, nesou si v sobé& hravost prvnich bondovek. Ustfednim motivem jsou symboly
hracich karet a zbrané. Jedna se prakticky o prvni titulky, které nezobrazuji zeny. Vyuzivaji 3D grafiky,

ale vykreslované v 2D, takZe plsobi spise jako ploskova animace. Grafika je velice dobfe barevné

i kompozi¢né ladéna.

Sviceni

Celkovy obrazovy styl by se dal popsat jako pomérné surovy. Ackoliv je opét vyrazné
stylizovany, nese v sobé prvky velice civilniho sviceni, kdy zabéry nejsou vidy a za kazdou cenu
dokonalé a libivé. RovnéZ film obcas vyuZiva noirovych postup(, jindy kamera pfipomina témér

dokumentarni styl.
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Zpracovani vizualu je totiz po vSech strankadch naprosto famézni a jedna se o naprosto
prelomovy dil v celé sérii. Ve filmu jiz chybi ona ironickd nadsazka a stava se z néj spise thriller
moderniho razeni s velice propracovanou reZii s dirazem na hereckou akci, které kamera bezpochyby
maximalné moznym zplsobem pomaha. Film se neboji pracovat s celou paletou vyrazovych prostfedki

kamery, diky ¢emuz neustdle nécim prekvapuje. Hned na samém Uvodu je pouzito velice netypicky

c¢ernobilého obrazu a tradi¢niho noirového sviceni.

O malou chvili pozdéji pak vidime sekvenci stéle jesté cernobilych zabér(, avsak tentokrat je
rucni kamera velice naturalisticka, s preexpozici obrazu, témér absolutnim kontrastem a naprosto bez
prikrasleni. Sviceni je velice funkéni, odpovidajici povaze scény. Brutalita scény je zobrazena velice
mrazivym a vérohodnym zplsobem, je naprosto nova a v bondovkach doposud nevidana. Z Daniela
Craiga jde nefalSovany strach, coz je pro divaka rovnéz novinka. Mnoho scén je v této bondovce podano

velice surové a bez prikrasleni, pfitom si film stdle zachovava bondovské fluidum.

_ ‘)‘

Zde pak ukazka jedné z dalSich scén, charakterem svétla odpovidajici zarovce zavésené

v prostoru. Zaroven je ale sekvence velmi dobre dosvicena.
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A zde pak ukazka nocni atmosféry s rozsvicenim, které pusobi rovnéz velice prirozené, ackoliv

je zdroj teplého svétla schovany atypicky za dekoraci.

Dale pak dvé dalsi ukazky uZitych styld sviceni.

Zde je kamera spiSe jakymsi neonoirovym zplsobem v nécem opét podobna akéni ¢ernobilé

scéné z pocatku filmu, velice hruba, s tvrdym svicenim.

V porovnani s touto scénou muceni, kde je sviceni naopak klasicky noirové a vice sedi

pomalému tempu akce.

Pfi této scéné silné emocni scéné v koupelné je naopak pouzito velice mékkého horniho svétla.
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Pohyb kamery a ramovani

Casino Royale je v mnoha ohledech prelomovy film nejen ve vztahu k predchozim bondovkam,
ale rovnéZ co se tyCe objevovani novych vyrazovych prvk( akéniho soudobého Zanru.
S naprostou samozifejmosti vyuziva Uplné vech prostifedk, které umisténi ¢i pohyb kamery umoznuje.
Ne snad, Ze by toho predchozi bondovky rovnéz nevyuzivaly, ale az v tomto filmu je vSe pouzito
v takovém rychlém sledu a s takovou jistotou a preciznosti, Ze nezbyvd neZz smeknout.
Da se fict, Ze se na zacatku filmu nadechnete a vydechnete aZz se zavérecnymi titulky. Tempo okolo
ustredni pokerové partie sice trochu polevi, ale napéti, se kterym jsou scény tocené, stejné nenecha

divakovi ani chvilku, aby se nudil.

Velka cast scén se odehrava béhem honicek, které jsou v duchu tzv. parkouru. Je to novy
zpUsob pohybu, kdy se béZec snaZi o co nejplynulejsi a nejrychlejsi pfemisténi prostorem. Pfekonava
velice neobvyklym, a pritom pfirozenym zplsobem prekazky. Tomu bylo pfizplsobeno i snimani
a pohyb kamery. Jedna ze zdpornych postav byla ztvarnéna nehercem a zakladatelem parkouru
Sebastianem Foucanem, ktery vSechny akéni scény tocil sam a projevil se mj. jako velice nadany herec.
Daniel Craig pak mnohé tyto scény rovnéz absolvoval sam, avsak ve slozitéjSich situacich jej nahradil

kaskadér.

Zde napfiklad mGzeme vidét jednotlivé faze zdbéru, kdy herec preskakuje plot, kamera jde
pfitom do protipohybu (odshora dolll) a celou dobu na néj Svenkuje, tedy z nadhledu aZ do podhledu.

Cely zabér je velice kratky a pohyb tudiz velmi rychly, coZ ostatné plati pro vétsinu akénich zabér(

ve filmu.
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V dalsim zabéru kamera sleduje herce, ktery postupné skace a Splha po ocelové konstrukci.

Zde kamera sleduje Bonda stoupajiciho po jefabovém haku, nasledné kamera presvenkuje

pres prihradovou konstrukci do jejiho vnitrku, kde vidime dalsi postavu.

Dechberouci je pak i tento zabér, kdy subjektivni kamera kouka pres rameno herci, kterého

nasledné vyrusi Bond.
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V tomto zabéru je pak zajimavé reSeno vyusténi akéni scény, kdy dojde k vybuchu zlosyna.
To vSak pozorujeme netradicné, pouze jako zablesk, ktery se mihne na tvari Bonda béhem této

kamerové jizdy.

Velice zajimavé je pak zpracovana cela sekvence, kdy Bond poziel otraveny napoj. Kamera
se rovnéz pohybuje se zavrati, obraz je rozmazany. BEéhem nasledného pokracovani scény v exteriéru

pak svym charakterem a snimanim Sirokym ohniskem stale evokuje nevolnost.

Zajimavou subjektivni kameru pak mlzeme vidét pohledem omraceného Bonda tazeného

touto postavou ¢i nasledné v nemocnici.
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Skvéla je pak kamera béhem silnych scén pod vodni hladinou. Samoziejmé nejen svym

pohybem a ramovanim, ale zejména svételnym reSenim.

Scénografie a tonalita

Barevné ladéni scén je spise stfidméjsi, vice monochromatické. MlzZeme vsak najit i takové,

které maiji vyraznéjsi barevnost. Opét uvadim nékolik ukazek.

Filmovy trik

Filmovy trik ve filmu prakticky az na par naprostych vyjimek nenajdeme. Naprosta vétsSina akce

je totiZ natocena realné. Po predchozi bondovce protkané nekoneénymi CGl scénami plsobi Casino
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Royale v 21. stoleti jako zjeveni. Kdyz vidime skutecné herce skakat po jerabech ¢i utikat

pred buldozerem, ktery drti prostiedi okolo nich, jedna se o nezapomenutelny divacky zazitek.

Asi jedinym vyraznéjSim trikovym zabérem je nepfiliS povedend digitalni kompozice
na obr. 2., natocena na klicovacim pozadi. Herecka neni pfrili$ pfirozené nasvicena a prostiedi okolo ni

o

vCetné pozadi rovnéz plsobi uméle. Naprosto se tak nevaze se zdbérem predchdzejicim (obr. 1)

nato¢eném pfi realném zapadu slunce. Dokonce je velmi tézké poznat, Ze se jedna o tutéz herecku.
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Quantum of Solace (2008)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 na barevny negativ, distribucni kopie byla klasicky pozitiv.
Stopaz: 1h 46m.
ReZie: Marc Forster

Kameraman: Roberto Schaefer

Roberto Scheafer

Pfesné datum narozeni tohoto kameramana bohuzel neni zndmo, nejspiS koncem 50. let
minulého stoleti. Misto narozeni je New York. Od détstvi tihl k fotografii, jeho cesta k pozici hlavniho
kameramana vsak byla velice dlouha. Nejprve plsobil jako fotograf, ndsledné se mu podafrilo pracovat
jako asistent pro mensi produkci, avSak kdyz zjistil, Ze se nikam neposouvd, odjel zpét

do New Yorku a nasledné do Evropy pracovat jako fotograf na volné noze.

Pozdéji se mu podarilo opét pracovat pro film, avSak nabidka byla na pozici filmové produkce.
Jelikoz potreboval penize, nabidku pfrijal. Po péti letech vsak zjistil, Ze pro néj nikdy nebude misto
v kamerové sekci, na které tak Cekal a opét odesel. Pozdéji se souhrou okolnosti dostal na pozici
Svenkra a operatora steadicamu pro vétsi produkce. Odtud jiz byla cesta k hlavni kamefe oteviena.
Jeho prvnim vét$im snimkem byla komedie Cekani na Guffmana (1996), zndmy je viak napf. pro filmy
Stranger than Fiction (2006) Ci pravé Quantum of Solace ¢i Kite Runner (2007). Je dvornim

kameramanem reZiséra Marca Fostera, se kterym natocil vétSinu celovecernich snimka. [21]

Titulkova sekvence

Opét vyuzivd kombinace 3D grafiky a 2D vizualu. Ustfednim motivem je tentokrat slunce
a poust, ze které se formuji Zenské postavy. Titulky vynikaji velice pfijemnou tonalitou pracujici

s barevnymi gradienty. Cele zpracovani je opét Spickové a znovu naprosto originalni.
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Sviceni

Oproti Casino Royale je sviceni opét o néco vice stylizované v klasickém hollywoodském duchu.
Ackoliv se spoustou akénich scén blizi surovému stylu dilu predchoziho, posun
ke standardnéjsimu svételnému modelu je znatelny. Napf. na prvni ukdzce vidime dva zabéry, kde

zejména Bondova tvar je viditelné stylizovana pouzitim vice svételnych zdroja.

L
L

Zde pak na prvnim obrazku mGzeme vidét scénu dosvicenou shora od zabradli, zabér tak trochu
charakterem pripomina starsi zplsob ateliérového sviceni. Na obr. 2 pak ne Uplné stastné pouziti
spodniho svétla na tvar herecky, které je nelichotivé. Vzhledem k povaze scény vSak zamérné vybrané,

aby postava pusobila pFisnéji. Bylo nastésti pouZito velice mékké svétlo, coz herecce trochu pomaha.
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Zde pak vidime dva zabéry ze scény, kde je v blizSim zabéru herecka nasvicena velice mékkym

hlavnim bo¢nim svétlem v kombinaci s lehkym mékkym doplrikem.

Na této ukazce muizZeme vidét pouZiti osvédéené kombinace studeného a teplého svétla

v zabéru.

Posledni je pak ukazka stylizované svicené nocni jeskyné, kdy je pomérné netypicky jak

charakter, tak i pomérné neutralni barevna teplota svétla.

Pohyb kamery a ramovani

Tempo filmu je jiz od prvniho momentu naprosto ohromuijici, casto se béhem jedné vtefiny
vystfida i nékolik zabérd. Celkové Gvodni akéni scéna pripomina spiSe rapid montaz, kdy je divak
naprosto vtazen do situace. Témér kazdy zabér je pritom jiny, malokdy se zabéry opakuji. Cela sekvence
plUsobi velice naturalisticky, veSkeré kolize a dramatické situace jsou nasnimany opravdu
s velkym umem. Cela sekvence zacina ve velkych detailech kombinovanych se zabérem, kdy se kamera
postupné priblizuje k horskému tunelu a nasledné zacne scéna honicky samotné. Vybral jsem pouze

maly zlomek zabérd pouZitych ve scéné.
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Tento zpUsob rychlého zabérovani véetné paralelniho stfihu akci a zejména pak divoka ruéni
kamera jsou spole¢nym jmenovatelem prakticky vsech akcnich scén ve filmu. Ramovani je z velké ¢asti
spise pokusem udrzet danou akci v zabér(, z ¢eho? je vytvoren celkovy styl. Kdyz si ¢lovék film pousti
snimek po snimku, malokdy se podafi najit takovou ¢ast zabéru, ktera by nebyla rozmazana pohybovou
¢i jinou neostrosti. Nutno Fici, Ze tento zbésily zplsob snimani vsak, ackoliv neni pfFilis uchopitelny

pfirozloZeni na jednotlivé zabéry, velice dobfe funguje jako celek.

Zajimavym zplUsobem v neakéni scéné je napfiklad resen tento zabér, kdy se z objektivni

kamery stava subjektivni pohled Bonda po pokoji.
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Scénografie a tonalita

Ladéni scén je pomérné desaturované, casto plsobici az monochromaticky, vyjimecné se
v néjaké scéné objevi vyraznéjsi barevna plocha ¢i prvek. Celkové barevné ladéni filmu je kombinaci

piskového nadechu a chladnéjsi modré.

Filmovy trik

Do bondovek se s Quantum of Solace opét vratil filmovy trik. Tentokrat uz vyhradné digitalni.
Provedeni jiz neplsobi tak uméle a v nékterych scénach si divak nejspis triku ani neviimne, jako je
tomu u prvniho zabéru, kdy Bond dopada na stfechu auta. ZkusSeny divak pozna, Ze se jedna
o klicovany zabér, zejména diky rozdilnému svétlu na Bondovi a nepfirozené hloubce ostrosti, avsak

zabér je tak kratky, ze do celé scény zapadne vcelku bez povSimnuti.
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Na této ukazce pak mizeme naopak vidét zabér padu Bonda a zlosyna, kdy u? je trikovost scény
preci jen viditelnéjsi. Opét se jedna o kombinaci readlné akce snimané na klicCovacim pozadi
a CGI prostredi. Druhd polovinu zabéru, tedy cely pad a dopadnuti, je pak jiZz celd vytvorena

na pocitaci, takze ani postavy uz nejsou natoceny realné.

Zde je pak pocitatem vytvoreny vybuch a roztfisténi sklenénych tabuli, vSe pUsobi velice

realisticky.

Naopak v této posledni ukdzce, kdy jsou pouzity rlzné trikové postupy, at uz se jedna

o klicované pozadi ¢i digitalni modely, je opét pomérné dobfre viditelny zasah pocitacové postprodukce.
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Skyfall (2012)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 digitalné na kamery Arri Alexa (pfevazné verze Studio).
Stopaz: 2h 23m.
ReZie: Sam Mendes

Kameraman: Roger Deakins

Roger Deakins

Tohoto kameramana asi nemusim dlouze predstavovat, jedna se o jednoho z téch vibec

vvvvvv

Na cenu Akademie celkem jedenactkrat nominovany Roger Deakins je jiz dlouhd Iéta znam
svym citem pro strhujici zabéry. Narodil se 24. kvétna 1949 v britském Torquay. Lasku k uméni zdédil
zfejmé po své matce-herecce. Jiz od mladi se vénoval malovani a neni proto divu, Ze studoval obor
graficky design na Bath School of Art and Design. Béhem studii vSak objevil kouzlo fotografie a rozhodl

se prestoupit na prestizni National Film and Television School.

Kratce po promoci se Roger Deakins zacal vénovat kamere. Zacal praci u dokumentarniho
filmu, kterému se vénoval az do 80. let 20. stoleti. Poté se jeho pozornost presunula k celovecernim
filmUm. Stale vsak tvofil filmy omezené spiSe pro britské publikum. Prvni spolupraci s americkym
rezisérem se stal snimek Mési¢ni hory z roku 1990, kterym se dostal do povédomi tvirclm i v USA.
Pfelomovym bodem v kariéfe se mu vSak stala spoluprace s bratry Coenovymi a to na filmu Barton
Fink. Da se fici, Ze po prvni Uspésné spoluprdci se Roger Deakins stal jejich dvornim kameramanem.

Za kameru se postavil u témér vsech jejich filma.

Prvni nominaci na cenu Akademie obdrzel v roce 1995 za snimek Vykoupeni z véznice
Shawshank. Poté se na nominacni listiné jeho jméno objevovalo pravidelné. V roce 2018 konecné
prolomil dlouholetou smulu a ziskal zlatou sosku za snimek Blade Runner 2049 (2017). Do dnesni doby

¢itd Deakinsova filmografie vice jak padesat titul( nejriznéjsich zanra. [22]
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Titulkova sekvence

Opét se jedna o origindlni a velice pUsobivé zpracovani kombinujici pocitacovou grafiku
s realné natocenou akci, tentokrat se vsak jiz rozdily mezi realem a pocitacovymi efekty natolik

prolinaji, Ze se jedna opravdu o kompaktni celek. Titulky zacinaji sérii vyjevl pod vodni hladinou.

V kontrastu s modrou pak je ruda barva krve a ohné.

JANY TEMIME

Sviceni

Kameraman Roger Deakins ma pomérné vyrazny rukopis, ktery mizZeme vidét i vtomto filmu.
Obraz je velice sofistikovany, kazdy zabér je svételné promysleny do posledniho detailu a vysoce

stylizovany, pfitom plsobi stile pfirozené.

Deakins pracuje s velice mékkym svétlem, pfitom ma vyrazné kontrastni podani scén. Velice
vhodné pouziva pro dokresleni atmosfér koure, ale nikoliv jako manyru, vidy jen optimalni intenzitu

vzhledem k povaze dané scény.
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Zde mlzZeme vidét atmosféry nékterych nocnich interiérovych scén.

Casto vyuzivd mékkého horniho sviceni.

V této scéné se bravurné podafrilo zachytit atmosféru temného kasina, skoro az navozujici

dojem, Ze se scéna odehrava o stoleti dfive.
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Zde pak ukazka zmékceni obrazu za pomoci zamlzeného ¢i mlé¢ného skla. Scény jsou rovnéz

natoceny s pouzitim minima svételnych zdrojt, a pfitom plsobi skoro az magicky.

m
e

Na zavér jsem si pripravil ukazku porovnani denni a no¢ni atmosféry v témze prostredi.

A naslednou proménu obrazu béhem pfiletu helikoptéry a rostouciho pozaru.

/i

Pohyb kamery a ramovani

Kamera je zde z hlediska pohybu velice konvencni. Akéni scény sice nepostradaji dramaticnost,
ale zpravidla vyuzivaji velice jednoduchych a osvédcenych prostredk jako jsou Svenky, jizdy, kamerovy
zdvih ¢i kameru ze vzduchu. Obc¢as miZeme ve scénach vidét i ruéni kameru, avsak nejen béhem
akénich zabérd, nékdy je pouZita velice subtilné i v klidnych scénach. Vyjimecné je pouZit néjaky
netradi¢ni zpUsob snimani, jako napf. na obr. 2, kdy kamera klouze soubéiné s hercem doll
po eskalatoru. Na moderni akéni film je az nezvykle Casto také vyuZito Cisté statickych zabér(, aniz by

pritom film ztracel tempo.
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Scénografie a tonalita

Vzhledem pokroku v digitdlni postprodukci se stale posouvaji moznosti prace nejen
s pocitaCovym trikem, ale i s tonalitou obrazu diky barevnym korekcim. Kameraman Roger Deakins sice
naprostou vétsinu prace odvedl jiz béhem nataceni samotného, ale jemné nuance, pfipadné selektivni
vybér barevné palety byly ndsledné doladény az béhem obrazové postprodukce. Ve filmu tak mizeme
vidét jemné odstupnované barevné odstiny, ale i vyraznéjsi kontrasty. Obraz je celkové pomérné
tlumeny, az na par vyjimek v Uvodu filmu se cely zbytek odehrava béhem poSmourného denniho

pocasi, potemnélych interiérech ¢i v noci.
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Filmovy trik

Trikovych zabér( je ve filmu velice poskrovnu. Jedna se o podobny koncept jako Casino Royale,
tedy naprosta vétSina je natoCena redalné. Jediné dva vyraznéjsi trikové zabéry jsou asi tyto. Na prvnim
je Bond béhem akéni sekvence honicky na motocyklech natocen pred klicovacim pozadim a dosazen

digitalni kompozici. Obraz je vSak tak dobre upraveny, Ze si toho divak nema pfilis moznost vSimnout.

Druhym trikem je pak zabér na Javiera Bardema, tedy hlavniho zlosyna, ktery si z Ust vyjme
protézu a nasledné tim odhaluje svou propadlou tvar se zkaZzenymi zuby. Toto je opét naprosto
perfektné vytvoreny pocitacovy trik, ktery vyuziva kombinace realné natocené akce a digitalniho triku.

Vysledek pusobi velice realisticky.
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Spectre (2015)

Zakladni technické udaje

Film byl natocen ve formatu 2.39:1 kombinaci filmové suroviny a digitalni kamery.
Stopaz: 2h 28m.
ReZie: Sam Mendes

Kameraman: Hoyte van Hoytema

Titulkova sekvence

Opét surredlnym zplUsobem propojuje snovou pocitacovou grafiku a redlné natocené zabéry.
Hlavnim motivem je tentokrat chobotnice Cili symbol organizace Spectre a Bondova minulost. BEéhem

titulkd tak miZeme vidét i nékteré zasadni vyjevy z predchozich filmQ. Titulky se nesou v temném

duchu prevazné v chladnych odstinech kombinovanych s ohném.

Sviceni

Kameraman Hoyte van Hoytema zvolil velice tlumené ladéni celého filmu, pracuje hodné
s Serosvity a atmosférou by se dalo mnoho scén popsat jako noirovych ¢i neonoirovych. Obraz vykazuje
mnoho podobnych znakud s predchozi bondovkou kameramana Deakinse, avSak Hoytema spiSe volné
navazal atmosférou a ma svlj rukopis. PouZiva casto rovnéz velice mékkého svétla, mensiho kontrastu

a expozicné se pohybuje v nizsich hladinach. Na nasledujicich ukazkach jsou zabéry z vybranych scén.
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Nékdy sviceni mlze pfipominat starsi bondovky, jako napriklad v této scéné. Je to diky celkové

stylizaci, ale i diky charakteru osvétleni mistnosti.

Rozhodné je kazda scéna pojata vidy velice zajimavé, a ackoliv jsou jednotlivé scény Casto

stylové rlzné, jako celek film drzi vyborné pohromadé.
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Pohyb kamery a ramovani

Hned v Gvodu filmu je v bondovkach doposud nevidana véc, a to Uvodni scéna pusobici, jako
by byla natocena celd v jednom zabéru. Kameraman si opét vSimne, ve kterych mistech byl Sikovné
ukryty strih, ale i tak jsou v celé scéné pouze dva a rozhodné se jedna o skvélou choreografii vSech

slozek.

Scéna zacind pohledem jefabové kamery na obfi loutku maskarniho privodu, nasledné se
dostava za ni a klesa dolll mezi lidi, kde si v§ima muZe v bilém obleku. Po chvili jej vSak opousti

a prebird si naopak muze v cerném kostymu kostlivce.

Tento par pak sleduje aZz ke vchodu, kde se na chvili pozastavi na plakatu akce. Zde je pravé

ukryty prvni stfih.
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Bond sundava masku, nechava divku a odchazi oknem na fimsu. Kamera béhem prlchodu
druhym oknem opét diky skrytému stfihu méni zplsob uchyceni a tentokrat je znovu na jefdbu.

Kamera jej nasledné sleduje az k Ukrytu za zidkou, kde Bond tasi zbran a kamera najizdi na okno.

155



Samoziejmé, Ze se nejednd o vyloZené novy zplsob snimani, podobné byly nato¢eny dokonce
celé filmy. Napf. o rok drive film Birdman (2014), potazmo filmy nato¢ené opravdu pouze v jednom
zabéru jako experimentalni Timecode (2000) ¢i Russian Ark (2002). Bondovka je to vtomto sméru vsak

prvni. a tento zdbér rozhodné Gvodni ¢ast filmu zpestfuje o dalsi prostredek filmové redi.

Zde pak jesté ukazky zajimavych kopozic.

Scénografie a tonalita

Barevnym ladénim se film opét trochu podoba predchozi bondovce Skyfall. Zpravidla vyrazné
desaturovany obraz s temnéjsim ladénim. Barevnost se vétSinou pohybuje v rdmci subtilni palety bud’
teplych nebo naopak aZ ocelové chladnych téonl. Ve filmu aZz na Uplné vyjimky nenajdeme vyrazné

barvy. | ty, které ve scénach plvodné byly, jsou postprodukéné znesycené. Nékteré scény plsobi témér

monochromaticky.
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Filmovy trik

V této bondovce je sice opét o néco vice trikovych sekvenci, ale i tak je s nimi pomérné Setfeno.
Zde milzZeme vidét digitalni kompozici redlné natocené scény a digitdlniho vybuchu

a nasledného padu zdi domu.
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A zde pak mGzeme vidét ukazku 3D modelu letadla zakomponovanou do realné natoceného

zabéru. Celkova vérohodnost vysledné kompozice je pak na Spickové uUrovni.
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VII. Zaver

Béhem téch nékolika tydnu, které jsem vénoval psani své diplomové préce, jsem mél moznost
dokonale poznat témér tii desitky filmd s agentem 007, ve kterych se za vice jak pll stoleti vystfidala

celd plejada tvlrc( i herct. Byl to svym zplsobem vylet do déjin filmu samotného.

Bondovky jsou jiz dlouha Iéta celospolecenskym fenoménem a troufam si fict, Zze byste tézko
hledali nékoho, kdo by o nich alespon neslysel. Je to znacka, pfitahujici k platnu témér az magicky stéle

nové zastupy divakl, a pro filmové tvirce je to pak velice prestizni moZnost, jak rozsitit svou biografii.

Ackoliv filmy s Jamesem Bondem prosly velice dramatickym vyvojem a z odlehcenych akénich
komedii se postupné prerodily v seridzni dramata, neztraceji nic ze svého kouzla a pro divaka jsou pak

vidy zarukou jedine¢ného a nevsedniho zazitku.

Doufam, ze diky mé diplomové praci mél jeji ctenaf moznost |épe poznat vyvoj tohoto Zanru
z hlediska celkového pojeti kamery a filmového triku, a Ze mu byla tato prace pfinosem. Obrazova
atraktivita bondovek je pro divaka totiz naprosto zasadni a snaZil jsem se proto analyzovat a popsat
vizualni prvky, které do velké miry pomohly Uspéchu celé série. Mezi ty urcité patti celkova exoticnost
prostiedi, ve kterém se hlavni hrdina pohybuje, typicky pohddkova scénografie plna smyslenych
i redlnych vynalezd, vSudypfitomné akéni honicky, ale v neposledni fadé i jedinecné svételné

atmosféry, napadité ramovani, kamerova choreografie a filmovy trik.

Rozhodné vsak nesmime zapomenout, Ze zejména bez pribéhu, kvalitni rezie, jedinecnych
vykonu herct, hudby a rytmického stfihu by se bondovky rovnéZ nikdy nestaly tak Uspésnym

celospolecenskym fenoménem.
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