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Abstrakt:
Tato prace si klade za cil popsat aktualni trend navratu filmové suroviny, hledat
jeho priCiny a prinosy pro vyjadrovaci moznosti kameramana.

Annotation:
This thesis aims to describe current trend of film stock resurgence, look for its
cause and benefits for creative expression of filmmakers.
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Uvod

Ve tomto textu se pokousim mapovat soucasnou situaci na poli nataceni na
filmovou surovinu. Z logiky véci hovorim o soucasnych snimacich materialech
takrka vyhradné ve spojitosti s firmou Kodak, ktera je dnes prakticky jedinym
spolehlivym dodavatelem barevného negativu pro filmové pouziti.

V Gvodu se ve struénosti vénuji shrnuti ddvodd, pro¢ vytlacila digitalni
technologie klasické fotochemické postupy, v dalsi ¢asti popisuji vznik, pficiny a
mozny vyvoj aktualniho analogového trendu za pomoci rozhovorl s kameramany
moji generace, kteri jsou zndmi svym pozitivnim pristupem k negativu. Jejich
volbou jsem se pokousel pokryt vice trhi, aby byl vysledny obraz této renesance
filmu pokud mozno nezavisly na hranicich jednoho statu - Hunter Daly (Velka
Britanie), Zack Spiger (Francie), Evan Profosofsky (Kanada) a Dusan Husar
(Slovensko a Ceska Republika).

Toto spektrum jsem rozsiril o Divise Marka, jakozto kameramana zkusSeného a
Cerstvé dokoncivsiho celovecerni film na c¢ernobilou surovinu ORWO.

Cenné informace mi poskytli panove ze spolecnosti FILM1635, distributora
material( Kodak, jakoZ i Jindfich Cipera a Vaclav Hejduk, coby predstavitelé
rentalG kamerové techniky.



Krize

Abychom mohli mluvit o stavu filmové kinematografie dnes, je nutné nejdrive
urcit pocatek a pricinu velké krize, jez se jesté nedavno zdala jako
nezastavitelna.

Zhoubou zlatého véku filmového pasu byl samozrejmé nastup digitalniho
snimani, je ale docela mozné, Ze by se situace vyvijela jinak, kdyby se Kodak do
posledni chvile nebranil prijeti nové technologie v zoufalé snaze nekanibalizovat
trh analogové fotografie, na jejimz poli byl dominantnim hracem.

Ironii osudu to byl pravé inzenyr Kodaku Steve Sasson v roce 1975 (kdy mu
mimochodem bylo pouhych 24 let), kdo pfedstavitelim vedeni firmy prezentoval
historicky prvni prototyp digitalniho fotoaparatu s rozliSenim 0,01 megapixelu,
Ti ale byli k digitalni technologii skepti¢ti od samého po&atku. Nikdo z manazert
nechapal, pro¢ by si mél kdokoliv prohlizet fotografie na televizi.!

2005 - prvni norma DCI. S postupuijici digitalizaci kinosall nastava drasticky
propad odbytu materialu pro vyrobu kopii, dfive vyrabéného v obrovském
mnozstvi za Ucelem vyroby nékolika distribu¢nich kopii pro kazdy jednotlivy film.

2009 - Avatar - komercné velmi Uspésny film, ktery zvysil tlak na digitalizaci
kinosalt diky trendu stereoskopickych projekci, spojenych s nutnosti digitalni
prezentace?

2012 - Spolecnost Kodak vyhlasuje bankrot.

Tento rok byl pfelomovy z mnoha divodd. Mimo jiné poprvé prevazily filmy
natacené digitalné. Je treba pripomenout, Ze trend digitalizace v kinematografii
jen s mirnym zpozdénim nasledoval strmy propad poptavky po analogové
fotografii, kterd samoziejmé tvofila hlavni ¢ast produkce vyrobct filmové
suroviny. Ta dosahla svého vrcholu poptavky kolem roku 2001, od roku 2003
pak nabrala velmi strmy smér dold.3

U ESTRIN, James. Kodak’s First Digital Moment [online]. 2015 [cit. 2019-08-30].
Dostupné z: https://lens.blogs.nytimes.com/2015/08/12 /kodaks-first-digital-
moment/?mcubz=1

2 SUDERMAN, Peter. How film projection got so complicated — and how it can make or
break your movie experience. Vox [online]. 2017 [cit. 2019-08-29]. Dostupné z:
https://www.vox.com/culture/2017/3/6/14668690/film-formats-movie-projection

3 KMIA, Oliver. Why Kodak Died and Fujifilm Thrived: A Tale of Two Film

Companies [online]. In: . 2018 [cit. 2019-08-30]. Dostupné z:
https://petapixel.com/2018/10/19/why-kodak-died-and-fujifilm-thrived-a-tale-of-
two-film-companies/



2014 - Paramount jako prvni mezi ,majors" konci s distribuci klasickych
filmovych kopii. V té dobé& bylo jiz digitalizovdno 92% sald v USA.

"To mad mimorfadny vyznam. Po 120 let byl film a 35mm format zpdsobem
kinematografické prezentace. Ted’ je tomu konec. Neprekvapuje mé ani tak ze se
to stalo, ale jak rychle se to stalo.”

- Jan-Christopher Horak, director of the UCLA Film & Television Archive.?

Formats used on top 200 grossing live-action feature films
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V tomto grafu stoji za zminku dva letopocty. V roce 2007 se predstavila kamera
Red One, vylepsena o snimac¢ Mysterium v roce 2010. V tomto roce také
spolecnost Arri predstavila novou kameru pod nazvem Alexa, pozdéji znamou
jako Alexa Classic. Ta, véetné dalSich evolu¢nich modell, zaznamenala ve
filmovém prdmyslu nebyvale pozitivni ohlas, coz postupné ptivedlo filmovou
surovinu az na pokraj ,vyhynuti®.

4 VERRIER, Richard. End of film: Paramount first studio to stop distributing film
prints. Los Angeles Times [online]. 2014 [cit. 2019-08-28]. Dostupné z:
https://www.latimes.com/entertainment/envelope/la-xpm-2014-jan-17-la-et-ct-
paramount-digital-20140117-story.html

> The use of digital vs celluloid film on Hollywood movies. Stephen Follows [online]. [cit.
2019-08-30]. Dostupné z: https://stephenfollows.com/digital-vs-film-on-hollywood-
movies/



Fujifilm zcela ukoncil vyrobu kinematografického materialu v lednu roku
2013° a napnul velké Gsili k diverzifikaci vyroby za vyuziti co mozna nejvice
technologii, které byly drive spojené s vyrobou filmu. Dnes je Fujifilm napriklad
se 70% podilu na trhu dominantnim hra¢em na poli polarizaénich filtrG pro LCD
panely. Odbytisté nasel ale i v neCekanych odvétvich, jako je kosmetika,
kde zurocil dlouholeté zkuSenosti s Zelatinou.” Z krize tedy nakonec vysel
v mnohem lepsi financni kondici nez Kodak, ktery se timto stal na trhu s filmovou
surovinou prakticky solitérnim hracem. V srpnu 2013 se vynoril z bankrotu,
zejména diky prodeji mnoha svych patentd.

© 35mm © 16mm
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Data spole¢nosti FILM1635 ukazuji prudky propad prodejd v obdobi krize
Kodaku a velmi pozvolny nardst v poslednich letech. K uvedenym datlm je tfeba
vzit do Uvahy, Ze do roku 2008 prodaval materidly Kodak i Barrandov (v
poslednich letech platila dohoda, Ze Barrandov prodaval surovinu na celovecerni
filmy, FILM1635 na reklamy a vSe ostatni®)a do roku 2012 se u nas prodavaly i
materidly Fuji, nejde tedy o absolutni soucet prodané suroviny na nasem Uzemi.

¢ FAQ Fujifilm [online]. [cit. 2019-08-30]. Dostupné z:
https://www.fujifilm.com/products/motion_picture/faq/

7 KMIA, Oliver. Why Kodak Died and Fujifilm Thrived: A Tale of Two Film Companies [online]. In: . 2018 [cit.
2019-08-30]. Dostupné z: https://petapixel.com/2018/10/19/why-kodak-died-and-fujifilm-thrived-a-
tale-of-two-film-companies/

8 Telefonicky rozhovor s Ing. AleS§em Bosti¢kou, srpen 2019
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Podle vyjadreni PR oddéleni Kodaku roste nyni mezirocné prodej filmu pro
kinematografické ucely asi 0 10% rocné.°

Jindfich Cipera za Vantage pozoruje nardst zajmu hlavné o s16 kamery,
kde eviduje narlst pfiblizné o 30% oproti minulym rokim, jedna se hlavné o
reklamy a filmy. U 35mm kamer neni nardst tak markantni, zejména diky
malému uplatnéni na reklamach. Dle jeho slov tkvi problém predevsim
v limitujicim poméru materidlu, ktery Ize naplanovat a dodrzet u filmu, ale u
reklamy se to nikomu nechce riskovat.!®
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Druh sniméni filmi nominovanych na Oscara v kategoriich Nejlepsi film, Rezie a Kamera

Graf vy$e ilustruje prinik digitalni snimaci technologie do nejvy&sich pater
filmového prumyslu. V letech 2013 - 2014 se filmy natoéené na surovinu staly
mensinou, nicméné od té doby si drzi pomérné stabilni podil.

Na misi za zachranu filmu se vydala skupina hollywoodskych reZisérd ktefi
se Kodaku zavazali k odbéru urcitého ro¢niho odbéru negativu. Mezi nimi byli
Christopher Nolan, Quentin Tarantino nebo J. J. Abrams. (6) Zlom znamenal rok
2015, kdy spatfrily svétlo svéta filmy jako Star Wars: The Force Awakens, Carol,
Pokracovalo se i v nataceni velkorozpoctovych seridll jako jsou Westworld nebo
The Walking Dead.

Realizace téchto zakazek pomohla nejen Kodaku, hlavné laboratofrim,
kterym zabezpecila dostateCny obrat nutny pro udrzeni vysokého kvalitativniho

% E-mailova konverzace, Kevin Rhoney, Media & Public Relations Specialist, Eastman Kodak Company
10 Jin¥ich Cipera, Vantage, telefonickd konverzace, ¢ervenec 2019

7



standardu a zaroven zisk z té&chto projektl umoZnil Oteviené&j&i cenovou politiku
v 7 rv s 7 . 7 - o
smérem ke kratkometraznim nezavislym projektum 11

Renesance

Zasadni otazkou, na kterou se v této praci pokousim odpovédét je
z jakého divodu se kameramani ¢asto mladé generace, ktefi se uz udili natacet
digitalné a nelze u nich tedy mluvit o pouhé nostalgii, vraceji k filmové suroviné
a opoustéji digitalni technologii, jenz byla oznaCovana za pfrislib demokratizace
filmového primyslu.

Prace s filmem s sebou vzZdy nesla urcité elitarstvi spojené s nemalymi
financnimi naklady nutnymi na jeji nakup a zpracovani, které primo iumeérné
rostly s vétsimi, profesionalnéjsSimi formaty. Pokud jste v roli producenta, ktery
investuje tyto naklady v kombinaci s rizikem vznikajicim ¢asovym odstupem
mezi pofrizenim zaznamu a kontrolni projekci, chcete mit jistotu, ze Clovék,
kameraman, ktery tento zdznam zprostredkuje je osobou kompetentni, coz se
bez pfedchozich vysledkl velmi $patné prokazuje. Proto k pozici kameramana
vedla ¢asto dlouha cesta postupnym rilstem pres jednotlivé asistentské pozice.

Nastup digitdlu umoznil natacet kazdému, kdo si mohl dovolit pofizeni
kamery. Z pocatku, kdyz jesté digitalni snimace nebyly ani z daleka srovnatelné
s rozliSenim a expozi¢ni pruznosti negativu, existovala jesté jasna délici linie, kdy
platilo, ze chcete-li nejvyssi moznou kvalitu, budete snimat na film. I tehdy
dostupné digitalni a paskové kamery nabizely moznost experimentovani se
zabérovanim a podobné. Nejspise nebude ndhodou, Ze velka ¢ast kameramand
mladé generace vzesSla ze skateboardové komunity, ktera si pro vlastni potrebu
vytvarela vlastni videa. Pfirozenym vybérem se nutné stalo, Ze néktefi ¢lenové
této subkultury zjistili, ze s kamerou jim to jde vlastné Iépe nez na skejtu a
rozhodli se touto cestu prozkoumavat za hranice zanru sportovnich videi.

,Ve skole jsme méli jenom DV kamery. Ja mél svoji ze svych skateboard
dnd, s Redrock DoF adaptérem. Vypadalo to priserné. Stejné jako hodné dalsich
Z nové generace producent( a reZisérd, se kterymi pracuji, jsem i j vyrostl
v digitalnim svété. Odjakziva jsem se ale snazil, aby moje véci vypadaly jako
filmy. Samozrejmé jsem nakonec skoncil u nejlepsiho a nejjednodussiho reseni:
Tocit na film."*?

(ZACK SPIGER)
Podle Spigera se reklamni agentury inspirovaly hlavné s16 videoklipy, zjistili, Ze
je tady jesté jina estetika, nevyuzitd v reklamni sfére.!3

,Zacinal jsem tocenim skejtovych video s malou miniDV kamerou a
nemohl jsem pFijit na to, pro¢ moje prace nevypada jako skutecny film. Pozdé&ji
jsem se dozvédél, ze existuje profese kameramana a cosi jako filmova surovina

11 Hunter Daly — e-mailovy rozhovor, srpen 2019
12

13 Podcast - The Wandering DP: Episode #74 - DP Zack Spiger, dostupny na:
http://wanderingdp.com/podcast/the-wandering-dp-podcast-dp-zack-spiger/



s to dohromady vytvari ty krasné zabéry, mnohem presvédciveéjsi, nez z moji
kamery."*
(EVAN PROFOSOFSKY)

»Zasadni zlom priSel v momenté, kdy digital tyto omezeni prekonal a navic
prinesl nékolik vyhod, napriklad vyssi citlivost ke svétlu. Pro dosazeni stejné
expozice tedy postacuji svételné zdroje s mnohem mensim elektrickym odbérem,
coz se navic seslo s Sirokym rozsifrenim ¢im dal kvalitnéjsich LED svitidel. Kromé
nékladl na surovinu se tedy vyrazné snizily naklady na osvétlovaci techniku a
elektrickou energii.

Tyto skutecnosti opravdu vedly az k padu financni bariéry, a nataceni dostupné
takfka pro kazdého. Z pomérné kompaktni komunity zkusenych kameramand
jsme se dostali do situace, kdy za kameramana mdzZe prohlasit kdokoliv

s digitalnim fotoaparatem a konkurence je obrovska. Diky citlivéj&im &iptim
odpada sviceni jako nezbytna soucast nataceni, coz dle mého nazoru vede
postupnému Upadku gramotnosti prace se svétlem, jeho hlubSimu pochopeni.

“Film nas nuti aktivné pouzivat osvétlovaci techniku, a chapat svétlo, které
potrebujes naexponovat a to tak, aby vypadalo dobre bez dalsich digitalnich
berlicek. Hlavné na zalatku bychom se neméli nechat zlakat vyssi citlivosti
digitalnich kamer k myslence, Ze svétlo nemusime nijak zvlast modelovat, nebo
se s nim snazit zachazet, jen proto Ze je ho dostatek. Ve skutecnosti se
s digitalem bez lamp v podstaté obejit dokazete, staci svétlo ubirat negativnim
doplrikem. Nicméné pFi nataCeni na film lampy prosté potrebujete. Diky
spoléhani na viastni oCi se toho ale o svétle hodné naucite. Kdyz to potom spojite
s digitalem, kde rovnou uvidite vysledek, budete o tom premyslet jinak. >

(Hunter Daly)

V takové situaci neni divu, e se néktefi tvlrci snazi vymezit, odlisit a nabidnout
néco, co vétsina nenabizi. Vzhledem ke specifickému ,looku” filmové suroviny,
kterou obdivovali, bylo nasnadé ze se vydali pravé cestou jejiho vyuzivani.

Soucasny trend rostouciho zajmu o nataceni na film je vysledkem nékolika
okolnosti, které se sesly v pravy cas.

DuSan Husar uvadi jako zasadni impulz urcité zplosténi trhu, kdy se pokrok ve
vyvoji digitalni techniky zacal zpomalovat a objevily se dokola opakované
osvédlené recepty na spravny kamer, objektivQ a filtrd, ¢imz doslo k omezeni
palety estetickych moznosti.

,Véechno zadalo byt hrozné stejné a prosté 99% filmara si prosté vybralo
Alexu, ke které se pridavaly bud’anamorfy, nebo néco podobného. Uplné
monochromaticky se zacal vyvijet ten trh."

Jako nejpravdépodobné&jsiho plvodce soucasné filmové renesance oznacuje
Husar svét reklamy, kde se agentury za kazdou cenu snazi prichazet s nécim
novym, respektive odliSnym od zbytku produkce. Prace s 16mm nebo 8mm
filmem znamena okamzitou stylizaci a dostatecné odlisny ,look™. Zamérné se
pracuje s ,nedostatky"

14 Evan Profosofsky, e-mailovy rozhovor, srpen 2019
15 Hunter Daly, e-mailovy rozhovor, srpen 2019



,Parkrat se podarilo, Ze se tocilo na sestnactku, protoZe si to klient
vyZadal. No pak se to jesté kazilo v postprodukci protoze i kdyz se jim to libilo,
bylo to na né porad moc Cisté, takze ten rozdil od digitalu pro né nebyl tak velky.
,To musi byt jako by to prislo z valky!” Tak tam dodatecné pridavali jesté néjaké
skrabance, prach a podobné. "¢

~Myslim, Ze hlavné sSestnactka se vratila do mddy pravé skrze modu.
Nékde mezi roky 2016/2017 se znacky hodné hnaly za timhle analogovym,
nedokonalym lookem, ktery by dodal jistou miru autenticity do jinak
neautentického svéta product placementu, brand ambassador( a influencerd. Pro
tenhle look byly podstatné vsechny nedokonalosti tohoto formatu plus méné
napadné charakteristiky jako vétsi barevny a jasovy rosah, nebo lichotivé podani
pletovek.

Analogovy look pak okouzlil mladsi generaci, na kterou tyto mddni znacky cilily a
navic se to v &ase seslo se vzrdstajici ,hipsterskym” trendem v mnoha hlavnich
méstech, ktery odmital soucasnou kulturu namisto toho se napnul ke vsemu
vintage, domacimu, analogovému.”

Hunter Daly popisuje praci se zasahy do filmu a kamery jako zpQsob, jak
se aktivné zapojit do vzniku obrazu a dodat mu prvek ¢ehosi hmatatelného, co
publikum interpretuje jako néco jednoznacné vytvoreného clovékem: Osvity,
Skrabance, Spina, zmény rychlosti rucni klikou, asynchronni zavérka
rozmazavajici zdroje svétla, stfih v kamefe s ponechanim blikancd... MoZnosti
jsou nepreberné.

Vybérem formatu, emulze, expozici i chemickym processem a jejich
kombinacemi ziskate skoro nekonecné kreativnich moznosti. Charakteristiky
jednotlivych emulzi, preexpozice, podexpozice, zrnitost, pastelové, nebo
kontrastni barvy, push a pull proces, vynechani béleni... To vSechno jsou volby,
které vedou k jedine¢nym vysledkim napodobitelnych digitéln& pouze s vypétim
velkého usili. A i tak to nebude nikdy Uplné ono.

,Je to vzrusujici pocit, kdyZ? mé napadne néco nového, mizu to sdilet s reZisérem
na nakonec to pFrispéje ke vzniku projektu, ktery bude jedinecny."”
(HUNTER DALY)

Za dalsi priznivou okolnosti pro navrat negativu stoji vliv socialnich siti
jako Facebook a Instagram, kde se videa Casto prezentuji v pomérech od 16:9 a
9:16, pres 4:3 az po 1:1, zacalo v reklamé ustupovat od anamorfickych
Sirokouhlych prezentaci zpét k primarnimu zdznamu do klasi¢téjSich formatu, kde
nevznika tak velky problém s naslednym orezem. Super 16 okenic¢ka s pomérem
stran 1.66:1 se k tomuto Ucelu hodi mimoradné dobre.

16 Dugan Husar, osobni rozhovor, srpen 2019
17 Hunter Daly, e-mailovy rozhovor, srpen 2019
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Dal$im ddvodem je fakt, Ze se vzdy najdou lidé, ktefi chté&ji délat pravy
opak toho, co vétsina. A kdyz vSichni okolo tocili digitalné, prirozené zacali
pracovat s filmem.8

Ukazatele pozitivniho vyvoje:

Otevreni novych laboratofri:

Po letech krize a stagnace se objevila vzristajici poptavka po moznostech
zpracovani filmové suroviny, mnoho laboratofi ale mezitim ukoncilo provoz, coz
napriklad v USA stavélo produkce pred nutnost pomeérné nakladné prepravovat
negativ do laboratori FotoKem v Los Angeles. Kodak zareagoval otevrenim
novych laboratofi v New Yorku, Londyné, Atlanté a navazanim uUzké spoluprace
s jiz existujici laboratori v Bombaji.

Kodak s8 kamera - Po tficet let trvajici odmice, jejiz konec uz nikdo neocekaval,
predstavil Kodak na veletrhu CES 2016 prototyp novou kameru formatu s8

k prilezitosti padesatiletého vyroci uvedeni tohoto amatérského formatu na trh.
Kodak kombinuje systém klasickych s8 kazet se zaznamem zvuku na SD kartu a
nahrazenim hledacku vyklopnym displejem spolu s HDMI vystupem. Spolu

s kamerou oznamil obchodni model, kdy zakaznik posle material Kodaku

k vyvolani a zdarma si pak bude moci stdhnout digitalné prepsané video.

Toto ozndmeni vyvolalo okamzité znacény rozruch, byt ohlasy byly ¢asto
rozpolcené. Velmi rozpacité byla prijimana zejména prepokladana cena,
pohybujici se kolem 2700%. *°

Kodak nicméné ani po trech letech kameru nezacal prodavat a jeji uvedeni uz
nékolikrat v tichosti odlozil.

Ektachrom - V roce 2017 Kodak znovu uvedl na trh barevnou inverzi Ektachrome
jako kinofilm, s16 a s8 format. Z hlediska vyvoje firmy jde o vyznamny krok,
nebot jde o prvni kinematograficky material, ktery byl (znovu)uveden na trh od
krize, coz se setkalo s velmi pozitivnhim ohlasem

KodakCoin - Kodak vstoupil na trh s kryptoménami predstavenim KodakCoin,
kterd méla zaroven fungovat jako platidlo ve fotosluzbé KodakOne.

Dlvod pro¢ tento fakt uvadim je, Ze poprvé po dlouhé dobé& poklesu nebo
stagnace Kodaku razem stouply ceny akcii o0 120%. Kolem kryptomény od té
doby panuji znacné kontroverze.

18 Dugan Husar, osobni rozhovor, srpen 2019

19 CRANZ, Alex. I'm Sorry Kodak Wants How Much For Its New Super 8 Camera? [online].
In:. 2018 [cit. 2019-08-30]. Dostupné z: https://gizmodo.com/im-sorry-kodak-wants-
how-much-for-its-new-super-8-camer-1822120786
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Kamery

V obdobi krize Kodaku nastala paradoxni situace, kdy se profesionélnl'
filmové kamery z druhé ruky daly pofidit za smesne malé penize ve srovnani
s jejich pGvodni pofizovaci cenou. Rada tvircd toho vyuZila a do téchto kamer
investovala.

Nespornym argumentem pro tento krok je fakt, ze zatimco se objevuji
stale nové a nové digitalni kamery a jejich hodnota tedy rychle klesa, filmové
kamery (kromé s8 experimentu Kodaku) uz nikdo nevyrabi, jejich pocet je tedy
omezeny a hodnota v posledni dobé relativné rychle roste.

Vlastni vybava vam navic dava nespornou vyhodu v podobé nezavislosti
na velkych rentalech kamerové techniky a s tim moznost natacet kdykoliv, bez
nezbytnych procedur v€asné rezervace techniky.

,Chtéli jsme néco, co by opravdu vypadalo jako film a 2-perf byla jedina
moznost, kterou jsme byli schopni zaplatit. Kolem let 2008 - 2009 jsem nonstop
tocil na 16mm, mél jsem Aaton XTR Prod a Canon Zoom a s timhle jsem tocil
uplné vsechno. Pak mé ten format zacal omezovat, tak jsem si poridil dvouperf,
pak Ctyrperf, no a ted’se zase vracim k Sestnactce, coz je super a momentalné
hrozné trendy, takze se vlastné vezu na viné. Neda se Fict, Ze bych byl
,hoarder”, ale mam rad vlastni kamery a objektivy."?°

(ZACK SPIGER)

~,Mné vlastni kamera urcité pomohla presvédcit lidi kolem aby dali filmu
sanci, byla to az magicka doba kolem roku 2010, kdy ceny filmové techniky
naprosto dramaticky klesly, coZ dalo $anci mladym filmardm po celém svété.
Kamery, které kdysi staly 50.000-100.000% sly najednou sehnat za 5,000-
10.000%, coz uz si mohl dovolit kazdy. Urcité za tim stala velka mira odhodlani.”
(EVAN PROFOSOFSKY)

Nejdriv jsem na film zacal fotit, v roce 2015 jsem sehnal Krasnogorsk a a
potom Arriflex 435, kterou tehdy prodavali skoro zadarmo.?!
(HUNTER DALY)
Ja jsem o tom premyslel uz docela davno, coz mé zpétné hrozné mrzi, ze
jsem to nevyresil driv, ale vedlo mé k tomu to, Ze jsem si tu kameru nechtél
pUjc¢ovat, protoZe je to docela naro¢né a kdyZ jsem jesté nikoho neznal tak to
bylo i drahé. A spiS Marek Partys (rezisér) k tomu dal impulz, protoze jsme stale
platili néjaké Silené castky za pronajem, tak jsem si Fikal, Ze asi bude lepsi si to
koupit. Ale tak dva roky zpatky jsem hrozné zavahal, kdyz byly ty ceny dole, asi
nejniz jak se dalo a jesté byly kamery. Ja jsem si ale fikal, Ze to je dost penéz,
no a od toho momentu se to z mésice na mésic roztrhlo a ty ceny vyskocily tak,
ze za ARRIflex 416 jsi na 25000usd a na Ebayi pritom byly za 4000usd kompletni
sety, dva a pll roku zpatky. UpIné tam stély a nikoho to nezajimalo.
(DUSAN HUSAR)

20 podcast - The Wandering DP: Episode #74 - DP Zack Spiger, dostupny na:
http://wanderingdp.com/podcast/the-wandering-dp-podcast-dp-zack-spiger/
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Zajimalo mé, jak rozhodujici je vlastnictvi analogové techniky situaci, kdy se
snazite presvedcit producenta o tom, ze nataceni na surovinu je ta nejlepsi volba
pro jeho projekt a techniku nabidnete vlastni.

,Jojo. Je bavi to, Ze bych do toho Sel, Ze bysme se dohodli na néjaké cené
a tak. Oni potrebuji asi vidét ¢im dal vic véci a postupné to asi bude v pohodé, za
chvilku. Nechci konkurovat Vantagi, ja si vazim toho co délaji. Producenti: pocuj,
musime koupit matros, pdjéit kameru, nechtél to klient, chcete to vy, tak pak
jsem ochotny se nima bavit a vezmu tu kameru trfeba zadarmo, v pohodé. Kdyz
mi stoji za to do toho jit.”??
(DUSAN HUSAR)

Hodné jsem za film kopal a vSechny okolnosti mi praly, reZiséfi kteri tuhle
estetiku maji radi se mnou chtéji pracovat, ale boj je s producenty, musite jim to
vysvétlit, ti mladsi vibec netusi o co jde a ti starsi zase: ,Vy to chcete toéit na
film? To je fakt otrava. Ja na to: chlapi, jsou to dva telefonaty navic.”?3

(ZACK SPIGER)

»Nikdy jsem nezazil, ze by byl problém k nataceni na film presvédcit reziséra.
Vétsina reZisérQ, které jejich prace opravdu bavi kouzlo filmu rychle pochopi.
BohuZel presvédcovani producentt je mnohem, mnohem naroéné&jsi. NemGzu
poprit, ze film je z produkéniho hlediska o néco naroc¢néjsi, vyjednavani o
suroving, volani, doprava... A hledani penéz v rozpoétu, mize to byt naro¢né.”
(EVAN PROFOSOFSKY)

,Producenty presvédcuju v jednom kuse. Nékdy je to na dlouho, ale
vzdycky to zaclina presvédcenim reziséra. Pokud mam reziséra na své strané a
nejsme Uplné mimo rozpocet, jsme ochotni se za to i poprat.

Rozpocet je nejcastéjsi argument. Dobri producenti se vzdycky snazi podporovat
kreativni vysledek vSemi dostupnymi cestami, ale jejich dalSim klicovym Ukolem
je vyrobit néjaké dilo za urcité penize. A pred timhle prosté necouvnou.

Dalsi ¢astou namitkou je malo ¢asu na postprodukci. V tom pripadé chci
postprodukcni plan. Producenti maji ¢asto zkreslenou predstavu a tom, jak
dlouho trva film vyvolat a prepsat a ¢asto nakonec, zjistime, ze jsou jejich obavy
nepodlozené.

Poslednim problémem je logistika. Je mozné si pQjéit filmovou kameru na misté,
nebo ne? Kolik dni potrva, nez uvidime prvni denni prace? Jsou mistni laboratore

22 Osobni rozhovor s Dusanem Husarem, srpen 2019, Praha

23 Podcast - The Wandering DP: Episode #74 - DP Zack Spiger, dostupny na:
http://wanderingdp.com/podcast/the-wandering-dp-podcast-dp-zack-spiger/
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spolehlivé? Sezenete na misté stab se zkusenosti s filmem? Obcas vam tyhle véci
prosté nejdou naproti a musite to vzdat.”?*
(HUNTER DALY)

My jsme méli velky sStésti, Zze producent byl naprosto nezkusenej. Normalni
producent by s tim rozhodné nesouhlasil.?” 5
(DIVIS MAREK)

Pristup na place

Pokud v dnesni dobé zavitate na nataceni s filmovou surovinou, pravdépodobné
si véimnete odli§ného chovani ¢lent $tabu ve srovnani s digitalnim placem. Todit
na film v dnesni dobé uz takrka pro nikoho neni rutinou, ale spiSe malym
svatkem, netradi¢ni udalosti, coz s sebou vaze vyssi miru koncentrace, kterd ma
tendenci projevit se ve vysledném dile.

,Je z vétsi Casti o vizualu ale workflow a nalada na place k tomu taky
prispiva. To¢ime mnohem, mnohem min, lidi se o hodné vic soustredi, coz zase
ocenuji herci. Je to tézsi pro klienta a agenturu, obcas mame SD snimacku a to
vypada fakt na hovno. Ale ja jim to na zacatku vysvétlim. Obcas je necham
podivat se do hledaku a oni: Wow! To je jako maly film uvniti kamery! - Jo
bejby, takhle velci kluci a holky toli filmy. Pak vam zacnou Vérit a nechaji vas
pracovat. A usetrite si vsechny ty pripominky od lidi, co sedi u ohromné televize
a asitentka maskérky vam pripominkuje pomér svétla. ?®

(ZACK SPIGER)

Denni prace byly tak jednou za deset dni. Bohdan je na to zvyklej, vzdyt my

jsme todili na film furt. Kromé téch poslednich dvou filmd, co byly na REDku.

S tim Ze je to Silené rozzabérovany a kazdej zabér se jede tricetkrat, s tim

viastné nemame tak velky zkusenosti. Navic si myslim, Ze to neprospiva ani

tomu hereckymu vykonu. Nakonec je stejné nejlepsi ta prvni klapka. Takhle ti

herci fikaj: Je to pro nas narocny. Ale zas ten zabér udélaj a maji odpracovano.
(DIVIS MAREK)

, To vidis co se stane, kdyz se toCi na film. Nejlip to bylo vidét ted na
projektu, kdy se uprostred nataceciho dne vyménila jedna kamera za druhou.
Musis pripravovat, byt pripraveny, protoZze nemas prachy na film, takze obrovska
vyhoda je, Ze je to pfipravené. Aspori. Ale hlavné mé bavi, Ze se nemize moc
vymyslet, ze se k tomu co natoCime pristupuje vic rozumné, protoze s tim
digitalem, hlavné na ty reklamy, to je katastrofa. To se toCi kazda blbost. Takze
v tomto mé to bavi. VSichni jsou takovi obezretnéjsi a mam pocit Zze musis o
mnoho byt pozornéjsi. A mam dojem, Ze cely stab musi byt o mnoho pozornéjsi.
Pripravoval jsem jeden reklamni projekt na film ze kterého jsem pak odstoupil,
rezisér chtél tocit aspon 1:30 a to na tu Sestnactku ti vyjdou takové Cisla, Zze

24 E-mailova konverzace - Hunter Daly, 2019

25 Osobni rozhovor s DivisSem Markem, srpen 2019, Praha

26 podcast - The Wandering DP: Episode #74 - DP Zack Spiger, dostupny na:
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Alexa proti tomu stoji pét korun. Ti reziséfi se to musi naucit nejdriv. ProtoZe
jestlize chtéji oni tocit na film, tak s tim pristupem, Ze natoCim si tri hodiny
materidlu na pGlminutovou reklamu, coZ je dneska Uplné normdini, tak to se
s filmem délat neda. %’

(DUSAN HUSAR)

Hunter Daly popisuje digitalni plac réenim , Too many cooks in the kitchen”. PFi
praci s filmovou kamerou vybavenou mizernou snimackou se kazdy musi
spolehnout na vlastni o&i a divérovat kameramanovi. S digitdlem pfijde kazZdy s
néjakou kritickou pozndmkou, coZ mize brzdit kreativni proces.

Také zminuje urcité soustredéni a adrenalin, které film prinasi do jeho tvorby,
coZ hodnoti vyhradné pozitivné.

Podle néj existuje souvislost mezi Uspéchem audivizudlniho dila, at uz
v Ve - 4 7, O Ié 7 Ve -
celovecerniho filmu, nebo kratsich formatu, a snimanim na surovinu.

,Mdj ndzor je, Ze "novinka”, jakou je natdceni na casové omezené medium jako
je film béhem této filmové renesance znovu zavedlo nutnost soustredéni kazdého
Clena stabu na place, potfebu planovat a vzajemné spolupracovat jesté
intenzivnéji. To ma na vyslednou kvalitu obrovsky vyznam, mnohem vétsi nez
snimaci medium.”

Preprodukce filmového nataceni vyzZzaduje napriklad mnohem detailnéjsi shotlist,
véetné prenych délek zab&rl. Dale precizné&ji pfipraveny seznam osvétlovaci
techniky, s prihlednutim k nizsi citlivosti negativu. S prostorem pro vétsi lampy
zase musi pocitat architekt.

Diverzita

v 7 7 .70 . o ré Ve e
Ukoncenim vyroby materialu Fuji zustaly na trhu pouze snimaci materialy
Kodaku a ve velmi omezené mire jesté cernobilé negativy ORWO, coz nutné
Ve v Vé r v O wvrs v7s o
vedlo k omezeni moznosti vyberu tvurcich pristupu.

,Za mné urcité ten trend je, Ze to stoupd a ddleZité je aby se z toho stalo ne bud’
a nebo, ale aby to zistalo ve $kdle moZnosti. Aby sis mohl podle projektu vybrat
z véci které chces, néktery projekt se ti bude hodit na digital, jiny na film, tak se
rozhodnes. Mély by byt cenové porovnatelné, takze viastné idealné by mél ten
trend byt takovy, Ze by se to dorovnalo tak, aby nemél nékdo dojem, Ze film, to
znamend, Ze to je drahé a Ze to neni mozné. Abys mél na vybér z palety odsting
toho co chces délat a jak to chces délat. To mas jako s malbou, kde si mdzZes
vybrat rlizné druhy Stétcd, tohle je pfesné ten samy princip. Jde o to, Ze co se
hodi na projekt, to by mélo byt mozné, takze v tom je ten trend. Ja si myslim, ze
vétsina téch lidi by byla rédda, kdyby prosté jenom zlstalo na vybér. I co se tyka
toho materidlu napriklad, nejen toho vibec toéit na film, ale i toho Ze mém na
vybér ne ze &yF materidll, jako ted, ale Ze jich bude zase osm nebo deset, Ze by
se do toho Fuji tfeba znovu zapojila, plus néjaké jiné znacky treba, coZ by bylo
super, mit tu paletu zase pIné rozsirenou. ProtoZe ted’viastné vsichni toli na to

27 Osobni rozhovor s Dusanem Husarem, srpen 2019, Praha
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samé. Na celém svété. Coz neni zIé, ale podle mé by nékteri mozna nechtéli,
mozna by chtéli mit ty véci jiné. Ale blizi se to.”

,Ten proces, ze nevis Uplné od zacatku, co toCis, nevidis to, to mé na tom
strasné fascinuje. Mé bavi, kdyz si to néjak predstavujes, potom to néjak vyjde a
je takové to neznamo, coz u toho digitalu neni. Tam neni Zadna romantika,
kprosté bam, vidis to, tak to je a tak to bude, samozifejmé mdZes to upravovat,
o tom to je, ale chybi mi tam to napéti, to co na tom bylo krasné.”?8

(DUSAN HUSAR)
Krajina ve stinu

S Divisem Markem jsem vedl| rozhovor na téma nedavno dokonceného
nového celovecerniho filmu Krajina ve stinu v rezii Bohdana Slamy, jenz byl
historicky nejen svym nameétem, ale dalo by se Fict i volbou snimaci techniky a
materialu. Tuto dvojici nakonec utvoril MovieCam Super America z inventare
Ceské televize a ¢ernobily materidl ORWO.

O tom, ze snimacim médiem bude Cernobila surovina bylo podle Divise jasno od
pocatku.

»,Ta cernobila u té dobovky je taky takovej unik z nouze. My jsme pouZili kus
realny vesnice, coz by v barvé asi nebylo mozny. A film, no kdyz uz je to
Cernobily, tak aby to mélo taky néco navic, neZ jenom staZenej color.”
Koncept filmu podle Divise spocival v odtranéni veskerych zbytecnosti, takze
doslo i na barvu. V téchto chmurnych dobach, tam neni nic, Ze by ptacek
zazpival nebo kyticka kvetla. I to slunce je takovy zabijejici. Jinak by to vypadalo
jako pohadka a to jsme nechtéli. Byl to takovej vychod z nouze, ale my tu
zatacku vyberem.”

Vybé&r materidlu ORWO zdlvodfiuje Marek svoji umanutosti, snahou
nenechat ORWO zahynout, ale hlavné vyssi citlivosti (ISO400 oproti ISO 250 u
konkurencniho Kodaku 5222 Double-X) a jinou strukturou obrazu.

,Ten Kodak pouziva ty T-krystaly, ktery jsou plochy a tu ostrost podlé mé snizuji,
protoZe jsou vétsi prosté. To je moje teorie a tu mi nikdo nevezme. Ani to zrno
pak neni ostry. Takovy rozvareny knedliky.”?°

Nataceni predchazely kamerové testy zamérené mimo jiné na dvouperforacni
format, ktery byl jednou z uvazovanych variant. DiviS popisuje, Zze ackoli byl

s timto testem velmi spokojen, nakonec zvolil ¢tyrperforacni krok a anamorfické
objektivy Hawk, se kterymi uz méli s Bohdanem Slamou zkusSenosti.

Vyssi naklady na Ctyrperforacni snimani umoznila mimo jiné stylizace spocivajici
ve snimani pouze pomocného zvuku, ¢imz se vyrazné snizil pocet potirebnych jeti
kazdého zabéru, protoze nebylo tfeba do nekonecna pilovat spravnou intonaci.
Podle Divise ale spotfeba materidlu nehraje hlavni roli, tou je spise pocet
natacecich dni.

28 Osobni rozhovor s Dusanem Husarem, srpen 2019
2% Osobni rozhovor s DiviSem Markem, srpen 2019, Praha
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»S tim Ze je to Silené rozzabérovany a kazdej zabér se jede tricetkrat, s tim
vlastné nemame tak velkou zkusSenost. Navic si myslim, Ze to neprospiva ani
hereckému vykonu. Nakonec je stejné nejlepsi ta prvni klapka. Takhle ti herci
rikaj: ,Je to pro nas narocny.” Ale zas ten zabér udélaji a maji odpracovano. Pro
nas je to tézsi, ale hezdi.”

Volba némeckého materidlu vSak prinesla neCekané komplikace.

DivisS uvadi, ze v soucasném rezimu ORWO nevyrabi v zimnim obdobi a neméli
dostatecCnou zasobu materialu, ktery se predtim osvédcil béhem kamerovych
testd. Tento material byl nahrazen jinou sérii, kde napfiklad chybé&l Keycode,
skutecna citlivost byla ¢asto nizsi, ale predevsim dochazelo k chybam v rozteci
perforacnich otvor{, coZ zplsobovalo ob&asné skoky materialu vedouci

k pohybovym neostrostem. Horizontalni skoky bylo do jisté miry mozné
stabilizovat, avSak nékolik oken s vertikalni neostrosti pravdépodobné ve filmu
zUstane. ,Ale tak to je ten dotyk toho analogu.”

,Cernobild je zjednoduseni barevné $kaly, coZ uvolriuje kapacitu mozku, kterd
pak rozviji emocné uplné jinej emocni empatickej déj a ty herecky vykony ti
pfipadaj strhujici, Z2ddnej bedar nemize bejt vibec vidét. Ses rad Ze poznas, kdo
to je. A to uz je ten zaklad.”

V réamci hledani hranic jsem se ptal na extrémni zjednoduseni, neni-li mozné se
tedy obejit bez obrazu a vypravét pribéh jako rozhlasovou hru?

,No ale tam uz nemas toho divaka zavienyho v té komore, takzZe ti utecCe, tam se
mu néco pripaluje, nestoustredi se, kdezto tady prijde, vypne telefon a je tam
zavrenej. My netvorime pro televizi ale skutecné pro zavreny saly, ktery hlida
hasic. A skutecné az kdyz hori, tak se otvira.”

,Ja tomu digitalu néjak nevérim. Jak je na té kamere vic tlalitek, nez to jedno,
tak se mi to zda podezrely.”°

30 Osobni rozhovor s Divisem Markem, srpen 2019
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Zaveér

Ze statistik i vypovédi je mozné jednoznacné potvrdit, Ze se podarilo zabranit
nejhordimu - naprostému vymizeni filmové suroviny a s ni jedine¢nému zptsobu
zaznamu obrazu fotochemickou cestou a s nim spojenym specifickym podanim
reality. Pocet prodanych metr( negativu pomalu stoupd, vraceji se produkty,
jejichz vyroba byla ukoncena, oteviraji se laboratore, které driv byly uzavreny.
Zavazek nékolika hollywoodskych rezisérll natacet na film dal pomohl udrzet
nejen Kodak, ale i nékteré laboratore, které si diky narlstu zakdzek mohou
dovolit vyjit vstfic nezavislym tvircim kratkometraznich projektl, pro které by
jinak byly cenové zcela nedostupné.

Pro specialni prilezitosti se poradaji projekce filmovych kopii, mnohdy i
velkoformatovych. V tomto odvétvi se sice zadny velky navrat konat nebude,
pozitivné ale miZzeme nahliZzet na fakt, Ze vyrobit a distribuovat nakladné
velkoformatové kopie je stadle mozné a tvlrci dostate¢né zvuénych jmen nam
tento zazitek radi zprostredkuji.

Vérim, ze pro jadro komunity ktera se kolem filmu v poslednich letech
zformovala nejde jen o mdédni vystrelek, ktery ¢asem nahradi zase jiny trend.

Z jejich vypoveédi vyplyva ze jde o vztah komplexni, mix obdivovaného vizualu a
odliSného mentalniho nastaveni pfi praci, nad kterou ¢lovék nikdy nema
stoprocentni kontrolu, protoZe vzdycky mdZe do hry vstoupit prvek ndhody. Ten
ale nemusi byt nutné negativni, naopak, velka ¢ast kouzla klasického materiadlu
tkvi pravé v momentu prekvapeni.

Moje obavy ale mifi spiSe k dostupnosti techniky, kamer, laboratornich strojd a
dalSiho pfrislusenstvi. V tomto ohledu se zatim ledy nehnuly a jsme tak odkazani
na omezeny, ¢asem se pochopitelné snizujici, pocet funkéni techniky, jenz zatim
na svété koluje.

Ackoli nesdilim optimismus pro obnoveni vyroby v dalSich spole¢nostech, jako je
Fujifilm, je mozné, po Uspéchu Ektachromu mame nadéji na dalsi rozsireni
portfolia Kodaku, ktery je zase jednou v déjindch dominantnim hraéem, byt na
mnohem mensim trhu, nez kdysi. Doufejme, Ze se mu povede neopakovat stejné
chyby znovu.
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