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Abstrakt

Bakalarska prace ma za cil promyslet a popsat moderni nastroje, které formuji
soucasnou kinematografii a utvafi nova vychodiska filmové tvorby. Pfedmétem prace
je predstavit novou technologii a nastroje, které lze uzivat jako napomocné béhem
pfiprav a samotného procesu nataceni. Nova technologie tak nabizi rozsahlé uzivani
nastroju, jako prostfedku k vypravéni hraného filmu. Napfi¢ novymi technologiemi je
stéZejni cast prace vénovana modernim metodam osvétlovani, jakozto jednou z

nejzasadnéjSich tvurcich €innosti kameramana.

Abstract

The aim of this bachelor thesis is to think about and describe modern tools
that shape contemporary cinematography and create new starting points of
filmmaking. The aim of this work is to introduce new technology and tools that can be
used as a help during the preparation and the shooting process itself. The new
technology thus offers extensive use of tools as a means of telling a feature film.
Across the new technologies, the main part of the work is devoted to modern lighting

methods, as the most important creative activity of a cinematographer.
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,Velkou nadéji pro mé je, Ze nyni vySly tyto malé 8mm kamery a podobné véci
a lidé ktefi by normalné nemohli tvorit filmy nyni budou moct. A najednou vis, Ze
Jjednoho dne néjaka mala tlusta holCicka v Ohiu bude novy Mozart a natoCi krasny
film s malou kamerou svého otce. A jednou provzdy bude zni¢ena tzv. profesionalita

filma. A film se opravdu stane uméleckou formou.“!

1 Hearts of Darkness: A Filmmaker's Apocalypse, [dokumentarni film], Directed by George
Hickenlooper, Eleanor Coppola, Fax Bahr, USA, 1991.



Uvod

V soucasné dobé jsme obklopeni vizualni kulturou sestavajici z nepfeberného
mnozstvi obrazovych informaci v podobé videi. Prudky vyvoj technologii umoznil
dostupnost nastroju jako jsou mobilni telefony, tablety nebo digitalni fotoaparaty,
které maji schopnost zaznamenavat videa. Tento jev ma silny pfesah do filmové
tvorby a zjednoduSuje proces nataceni od pfiprav az po samotnou realizaci filmu. V
textu jsou predstaveny metody a pfistupy, které usnadni proces nataceni, pfiprav,
komunikaci s rezisérem a Stabem.

Uvodni kapitola je v&novana stéZejnim nastrojiim, které jsou znaéné uzivany
kameramany a filmafi obecné. Mezi nimi lze vSak nalézt i sou€asné trendy na poli
informacnich technologii, jako jsou aplikace umoZznujici pravé propojeni jiz
zminénych chytrych telefont a jim podobnym zafizeni. ACkoliv jsou tato zafizeni a
jejich funkce vyznamnym nastrojem v soucCasné tvorbé filmu, umoznuji také noveé
pfistupy v praci se svétlem, ktera je vyznamnou dovednosti kameramana. S
nastupem digitalnich kamer se rozvinula metoda prace s pfirozenym svétlem.
Postupné se tak proménuje filosofie osvétlovani filmovych scén, coz mize znaéné
zjednodusit a urychlit nata€eni. Stale silici trend je s odkazem na hlavni prakopniky
metody pfirozeného svétla uzivané v sou€asné kinematografii podrobnéji popsan v
druhé kapitole.

V kontextu této prace lze mnoha z takovych zafizeni jako jsou smartphony,
gopro a jim podobné kategorizovat doamatérskych technologii. Pfesto je Ize pIné
vyuzivat v hraném filmu, jako druhou kameru nebo dokonce hlavni. Svymi rozméry a
parametry mohou vytvaret novou estetiku obrazu, na kterou bézny divak neni zvykly.
Pravé tento jev vytvafi urcity pfesah vizualni kultury a ¢teni sou€asného filmu oproti
tradicnim metodam. V posledni kapitole jsou uvedeny nestandartni technologie, které
jsou stale Castéji uzivany v hraném filmu.

Cilem mé prace je promyslet a popsat moderni nastroje, jez nepatrné formuiji
souCasnou kinematografii a utvafi nova vychodiska filmové tvorby. V textu jsou
pfedstaveny vyznamné osobnosti, diky kterym lze rozkryt prozatim pfFilis

neprozkoumané moznosti v profesi kameramana.

10



1.Moderni aplikace usnadnujici pripravy filmu

Uvodni kapitola je v&novana modernim nastrojdm, které Ize vyuzit jak v
pfipravach, tak pfi realizaci hraného filmu z hlediska kameramanské profese. V
nasledujicich podkapitolach jsou postupné predstaveny nékteré z nastroji. Jedna se
zejména o aplikace pro mobilni telefony a tablety, které jsou napomocné praci
kameramana a respektuji souCasné technologie. Posledni €ast je vénovana

digitalnim fotoaparatim a jejich stale pretrvavajicim technologickym benefitim.
1.1 Aplikace nahrazujici klasicky rezisérsky hledacek

NejrozSifenéjsi aplikaci tohoto typu pro filmové tvlrce je aplikace spole€nosti
Chemical Wedding s nazvem Artemis Directors Viewfinder, ktera nahrazuje klasicky
rezisérsky hledacek. Pomoci této aplikace mizeme pofizovat fotografie a videa v
nami zvoleném obrazovém formatu. Pozadovany format nastavujeme v
jednoduchém uzivatelském rozhrani aplikace, dle dil¢ich parametri. Témi jsou typ
kamery, nastaveni médu v kterém nataci a vybér objektivi. Aplikace dokaze
simulovat zabér v podstaté vSech pouzivanych jak digitalnich, tak i filmovych kamer v
kombinaci s nami zvolenym typem objektivd. JednodusSe také muizeme ménit a

upravovat ofezové znaCky znamé pod anglickym nazvem ,framelines®.

Obr. ¢.1 - Screenshot Rozhrani aplikace Artemis.
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Aplikace Artemis vSak ma i sva uskali, které se poji s optikou mobilniho
telefonu nebo tabletu, ktera simuluje dany objektiv, takze nikdy neuvidime zabér s
hloubkou ostrosti filmového objektivu. DalSi problém nastava pfi vykresleni
Sirokouhlych objektivl, kdy objektiv mobilniho telefonu &i tabletu nema dostate¢nou
ohniskovou vzdalenost, aby dokazal reprodukovat pIlné vykresleny zabér

Sirokouhlého objektivu jak vidime na obrazku ¢.2.

IANSI Super 35mm Film 1.78:1 Full Frame (24.9m V¥ -2 335° Generic Spherical Lenses

Obr.¢.2 - Screenshot rozhrani aplikace Artemis (Sirokouhly objektiv)

Spole¢nost Chemical Weding, ktera uvedla na trh témér pfed deseti lety dnes
jiz masové uzivanou aplikaci Artemis Directors Viewfinder pfedstavila v roce 2017 na
veletrhu IBC rezisérsky hledacek Artemis Prime. Jedna se o klasicky rezisérsky
hledacek, kdy vkladame objektiv do mountu viz. obrazek €.4. Takovy systém je v8ak
obohacen o iPad, ktery dokaze simulovat kameru a jeji nastaveni. V praxi nasadime

objektiv do PL nebo Panavision mountu a na iPadu zvolime jaky format chceme v
zarizeni zobrazit.
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Obr. 6.3 — Artemis Prime

Systém oproti klasickému analogovému rezisérskému hledacku umozriuje
zménu obrazoveho formatu bez vymény matnice. Samoziejmé tim, Zze pracujeme
pfimo s objektivem vidime i hloubku ostrosti, coz u aplikace Artemis Pro logicky
nebylo mozné. Artemis Prime dokaze zobrazit jak sférické, tak i anamorfické
objektivy na které jsme dfive museli pouzivat specialni hledac¢ek. Jednoduse mame
jeden hledacek, ktery pokryje v8e okolo Super 35mm formatu. Vyrobce uvadi, Ze jiz
pracuje na verzi pro velkoformatové kamery a objektivy. Artemis Prime samoziejmé
umoznuje vSechny funkce, které ma aplikace Artemis Pro tj. nastaveni ofezovych
znaCek, simulace rdznych Lut, pfidavani virtualnich standini nebo pfedméti do
zabéru a zapis metadat. Z hlediska pfiprav kameramana na dany projekt i samotné
nataCeni se jednd o zcela revoluéni nastroj. Oproti klasickému analogovému
hledacku mohou rezisér s kameramanem soudasné zabér sledovat ¢i nahravat, coz
usnadiuje jejich vzajemnou komunikaci spole¢né i s ostatnimi Cleny Stabu. Pri
technickych obhlidkach, kde kameraman jiz zpravidla vi na jaké objektivy bude tocit,
muzZe zaznamenavat fotografie a videa pfimo z lokace v daném nastaveni kamery s
hloubkou ostrosti. Zaroven mohou byt tyto zaznamy z lokace napomocny v pfesnych

kamerovych parametrech s danymi objektivy i jako vizualizace pro postprodukci.
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Na internetovych strankach vyrobce najdeme i recenze kameramanu, ktefi
tento nastroj pouzili v praxi. Kameraman Sion Michel piSe: ,Artemis Prime umoZriuje
kameramanovi skutecné spolupracovat s reZisérem a Stabem, a to jak pri nataceni,
tak pri obhlidkach. Skutecné pomaha prodat zabér spolupracovnikium, zejména tém,
kterym je obtizné vizualizovat zabér a opravdu potrebuji vidét ram. Artemis Prime je
toho nejlepSim nastrojem. Urychluje cely filmovy proces.” K vyhodam aplikace se
také vyjadrfije Denson Baker ACS: ,Artemis Prime jsem pouZil pri obhlidkach pro film
Ophelia s celou sadou objektivii Hawk Anamorphic. To nam umoZznilo byt velmi
pfesni pfi planovani nataceni, coZz znamenalo, Zze jsme mohli pracovat rychleji a

soustredit vice kreativni energie pri nataceni do jinych véci.*

Obr.¢.4 - Nataceni filmu potomci lidli.

2 Michael Sion, Artemis Prime, 2018, dostupné na: https./www.chemicalwedding.tv/app%20Pages/
artemisPrime.php ptfeklad David Hofmann, vyhledano 20.7.2019.

3 Denson Baker, Artemis Prime, 2018, dostupné na: https.//www.chemicalwedding.tv/app%20Pages/
artemisPrime.php preklad David Hofmann, vyhledano 20.7.2019.
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VySe uvedena fotografie obr.¢.4 publikovana v magazinu Americké asociace
kameramanu zachycuje nataceni filmu Potomci lidi. Z fotografie je zfejmé, Ze tvurci
hledali podobné feSeni jako je nastroj Artemis Prime jiz pfed lety. Na snimku vidime,
jak kameraman Emmanuel Lubezki ASC, AMC a rezisér Alfonso Cuarén zkoumaiji
zabér pomoci analogového hledacku Arri vybaveného malou videokamerou pro

kontrolu a zaznam zabéru. 4

1.2 Aplikace Slune¢ni kompas

v orv

NejrozSifenéjsi aplikaci tohoto typu mezi kameramany a také fotografy je
aplikace Sunseeker. Aplikace je schopna simulovat pfesnou polohu slunce pro
kteroukoliv ro¢ni dobu, hodinu a lokaci. Takové informace mizZeme zobrazit na

kompasu, mapé nebo pomoci mdédu rozSifené reality viz. Obrazek €.5.

Today,
33747/50'S (7] Rose) -5h44m)

151F15007E Sels| +6h48m

Solar Azimuth 16.22 Shadow Ratio 0.58
Elevation 59.97 Path Length 1.16
Tuesday 02 Feb 2010, 5:15 pm
o Set Date Details (O] 34°16'N 118°35'W Back Pointer Off

Obr. ¢.5 Rozhrani Sunseeker

Dale aplikace poskytuje kompletni informace o slunecni aktivité na zvolené
lokaci (vychod slunce, zapad slunce, zlata hodina, modra hodina atd.). VSechny vySe
uvedené informace jsou pro kameramana velice cenné a zna¢né ulehcuji planovani
nataCeni na lokaci. Kameraman tak muize na zakladé presnych informaci s
asistentem rezie jednoduSe sestavit nataCeci plan, ktery respektuje kameramanem

preferované denni doby nataCeni na lokaci s ohledem na polohu slunce.

4 David Williams, AC Gallery: Children of Men, American Cinematographer, 2016, dostupné na:
https://ascmag.com/articles/ac-gallery-children-of-men preklad David Hofmann, vyhledano 7.8.2019.
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Jednoznacné nejvétsi vyuziti ma aplikace pfi praci kameramana s pfirozenym
svétlem, kdy je v podstaté zavisly na poloze slunce vuci lokaci. Metodé osvétlovani

se podrobnéji vénuiji v jedné z nasledujicich kapitol uvedenych v textu.
1.3 Digitalni fotoaparaty

V dnesni dobé jsou digitalni fotoaparaty vyznamnym nastrojem kameramana.
Velice usnadnuji pfipravny proces filmu, pfedevsim béhem obhlidek, kamerovych
testi a hereckych zkouSek. Stézejni vyhodou digitalnich fotoaparatu je schopnost
zaznamenavat video. Pravé takova funkce digitalnich fotoaparatl spustila trend
natacet videa v dostate¢né kvalité jiz v minulych letech. Oproti mobilnim telefonim a
tabletim, digitalni fotoaparaty disponuji manualnimi objektivy. Diky tomu jsme béhem
kamerovych testd schopni vidét zébér s hloubkou ostrosti, coz tvarcim vérnégji
interpretuje obraz filmové kamery. Se pretrvavajicim trendem nataceni videa na
digitalni fotoaparaty vznikly i rizné redukce na filmové objektivy. Takze je mozné
pomoci redukce na pl mount fotoaparat osadit filmovymi objektivy. V takovém
pfipadé Ize fotoaparat pouzit jako télo kamery a vyuzit benefiti této technologie jako
je snadné ovladani a manipulace oproti kamefe filmové. Dokonce existuji i
fotoaparaty, se kterymi je mozno natacet na anamorfické objektivy. Firma Panasonic
v roce 2017 uvedla na trh digitalni fotoaparat GH5, ktery disponuje specialnim 6K

anamorfickym médem.5

Fotoaparaty mohou byt napomocny nejen v pfipravach filmu. Digitalni
fotoaparaty a jejich parametrim a vysoké kvalité je mozné je vyuzit nejen béhem
pfiprav, ale sou¢asné jako druhou kameru. Maly rozmér a nizka vaha zafizeni nabizi

kameramanovi nové moznosti snimani filmového projektu.

5 Richard Lackey, Panasonic GH5 Firmware 2.0: 6K 4:3 Anamorphic and HLG, Cinema 5D, 2017,
dostupné na: https://www.cinema5d.com/panasonic-gh5-firmware-2-0-6k-43-anamorphic-and-hlg/
pfeklad David Hofmann, vyhledano 25.7.2019.
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2. Metody osvétlovani hranych filmu

vvvvvv

kameramanské profese. Z hlediska historie Ize Fici, Ze hlavnim divodem osvétlovani
filmovymi svitidly pfi nata€eni byly nizké citlivosti filmovych materialt. V dnedni dobé
mame k dispozici kamery digitalni, které disponuji vysokou citlivosti a umoznuji tak
toCit i ve Spatnych svételnych podminkach. Mnohdy Ize naexponovat no¢ni méstsky
exteriér bez filmovych svitidel, coz souvisi se znacnym svételnym znecisténim, které

se projevuje zejména ve méstech.

Filosofie osvétlovani filmovych scén Ize rozdélit na dva hlavni sméry, které se
radikalné liSi pfistupem kameramana v praci se svétlem. Jedna se o metodu
aditivniho osvétlovani a subtraktivniho osvétlovani. Aditivhi metoda osvétlovani, jak
je zfejmé z nazvu spociva v pfidavani filmovych svitidel, které vytvari svétlo a stin.
Coz v praxi znamena, Zze pfirozené osvétleni prostoru presvitime filmovymi svitidly v
mistech, které chceme akcentovat a pomoci clony ¢i ND filtru naexponujeme
nasvicené Casti scény. Ostatni nezadouci ¢asti scény takovou expozici potlacime.
Druhou metodou je subtraktivni metoda osvétlovani. Znama je z anglického vyrazu
“‘work with available light®, kterou lze volné prelozZit jako ,prace s dostupnym
pfirozenym svétlem*, Metoda spociva v odebirani a modulovani svétla pfirozeného
za uCelem vytvofeni pozadované atmosféry.6 Pod pojmem modulovani svétla je
mySlena zména intenzity, charakteru Ci barevnosti svétla. Subtraktivni metoda
osvétlovani se stava stale popularngjsi mezi mladSi generaci kameramanl a

rezisérd, proto je ji vénovana nasledujici podkapitola.

6 Interview s Peterem Zeitlingerem, nar. 1960, kameraman, Italie 15.7.2019.
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2.1 Subtraktivni metoda osvétlovani (prace s prirozenym svétlem)

Jak jiz bylo uvedeno v predchozi kapitole subtraktivni metoda osvétlovani
spociva v praci s dostupnym pfirozenym svétlem. Pozadovana filmova atmosféra je
vytvafena modulovanim nebo ponechanim svétla pfirozeného. Modulovanim
rozumime zmeénu charakteru, intenzity nebo barevné teploty svétla pfirozeného.
Takové zmény svétla docilime riznymi prostfedky pro stinéni (flop, flag, cutter atd.),
odrazeni (odrazna deska, depron, stfibrna deska, zrcadlo) a modulovani svétla
(difuzni frostové ramy, silk potahy, nd folie, barevné korekéni folie, stmivace).

Jistou analogii v obdobném postupu modelovani svétla Ize nalézt s
historickym vyvojem malby. Vezméme si pro pfiklad zabér na postavu v dennim
exteriéru v poledne pfi zatazené obloze. Jedna se o plochy obraz bez stinu, ktery lze
pfipodobnit k stfedovéké malbé, kde je hlavnim vyrazovym prostfedkem jen barva.
Nasledné je svétlo modulovano pomoci vySe popsanych prostfedkd. Zacneme
vytvaret stiny pfechody svétla, ¢imz zddraznime i smér svétla. Obdobné svételné
modulovany obraz pfipomina obraz renesanc¢ni, kde byl kladen dliraz na svétlo a
jeho smér. V obdobi baroka se zacaly objevovat obrazy, ve kterych byl zobrazen
svételny zdroj jez osvétloval scénu.K feSeni podobnych situaci dochazi v
kameramanské praxi velmi Casto. Takové svételné zdroje nazyvame ,practical lights“
nebo v hovorovém uziti pouze ,practical®. Prace s nimi se liSi pravé v pfistupu k
osvétlovani. PFi aditivni metodé osvétlovani practical sviti v zabéru, avdak fyzicky nic
neosvétluje a jeho svételny ucin je simulovan filmovym svitidlem, které je umisténo
mimo zabér. Naopak subtraktivni metoda pouziva practical jako svételny zdroj, ktery
vidime v zabéru a soucCasné i osvétluje scénu. Nadale neni podporovan Zadnym
filmovym svitidlem, pouze modulujeme jeho charakter, intenzitu, barvu nebo smér.

Ne vzdy je nutné svétlo modulovat. Jako pfiklad Ize uvést €elni snimani
postavy v interierum ktera je umisténa bocné k oknu. V takové situaci bude mit
pfirozené svétlo na jedné strané obliceje a na druhé stin. Takovym postupem
dosahneme pfirozené hloubky obrazu bez modulovani svétla. Stranu stinu mizeme
jesté podpofit pfiloZzenim prostfedku pro stinéni (napf. ,flopu®) a tim ziskame vétsi
kontrast. Takové metoda se nazyva ,negative fill light”, kterou Ize volné prelozit jako
negativni doplnkové svétlo. Chceme-li zachovat kresbu ve stinech, pouZijeme

prostfedky pro odrazeni svétla.
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Casta komplikace nastava pfi natadeni v interiérech, kde jsou vétSinou svétlé
Ci dokonce bilé stény. Zde se svétlo odrazi do vSech stran a disledkem toho je
snimana scéna svételné plocha. Kontrast scény se da zvysit potazenim Cernych
latek na stény, které nemame v zabéru. Popfipadé i na strop, abychom zamezili
odrazeni svétla vS§emi sméry. Podobné metody se daji vyuZzit i pfi nata€eni dennich
exteriéru, které pokud nenatacime v rannich nebo podvecernich atmosférach byvaji
svételné pomérné ploché. Pomoci stinidel (v exteriérech napf. butterfy s Cernym
potahem na zastinéni co nejvétSi plochy) mizeme odebirat jak boéni, tak i pfedni
svétlo a tim vytvaret pfechody svétla a stinu. Takto muzeme odebirat a difuzovat
ostré slunecni svétlo nebo naopak svétlo odrazet. Zalezi na svételné situaci, kterou v
daném momenté feSime.

Prace s pfirozenym svétlem ma své vyhody, ale také sva uskali. Z pohledu
producenta filmu je metoda pfirozeného svétla velmi vyhodna. Neni zde hrazen
pronajem filmovych svitidel, coZz znamena mensi pocCet osvétlovacl a rychlejsi
prubéh nataceni. Velkou vyhodou vyuziti pfirozeného svétla je pro tvarce svoboda
snimani v ramci pohybu kamery a hercl. Pravé svobodu snimani popisuje rezisér
Yorgos Lanthimos v rozhovoru o svém poslednim filmu Favoritka, ktery je sniman
vyhradné v pfirozeném svétle: ,Nerad pracuji v prostfedi, kde jsem obklopen stativy a
svétly, flopy a difuznimi ramy, a kdyz potrebuji prejit k jinému zabéru, musim vSechno
zménit. Mdj ideélni set je jen kamera, mikrofon a herci.”

Mnohdy je prace s pfirozenym svétlem rychlejSi nez proces zasvécovani.
Oproti tomu metoda odebirani a modulovani svétla v exteriérech se muze stat
podobné ¢asové narocna jako proces zasveécovani filmovymi svitidly. Obrovskou
komplikaci prace s pfirozenym svétlem je zavislost intenzity svétla na pocasi a denni
dobé, coz muze velice znepfijemnit svételné navaznosti snimanych scén. Modelovou
situaci mize byt snimani denniho interiéru, kdy sluneéni svétlo stfidavé zachazi za
mraky, coz rapidné meéni expozici. Kameraman Emanuel Lubezki ASC, AMC ve
snimku reziséra Terrence Malicka Strom zivota, ¢asto umistoval herce blizko oken.

Lubezki FeSil problém ménici se expozice v prubéhu zabéru zménou clony. ,Zni to

7 Jim Hemphill, Royal Trappings: The Favourite, American Cinematographer, 2019, dostupné na:

https://ascmag.com/articles/royal-trappings-the-favourite pteklad David Hofmann, vyhledano
18.7.2019.
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jednoduse, ale je to neuvérfitelné désivé! Reknéme, Ze sviti slunce a odrézi se do
mistnosti. Zahajite scénu na cloné 8 sledujete déti, Brad vstoupi do zabéru a poté
slunce zastini mraky, najednou expozice poklesne na clonu 1.3 ve stejném zabéru.“s
ReSeni situace se zda byt jednoduché. Pomoci aditivni metody osvétlovani
presvitime filmovymi svitidly interiér na konstantni hladinu osvétleni, které nebude
zavislé na okolnich vlivech poc€asi nebo denni doby. Takové feSeni v3ak vytvafi jista
omezeni ve snimani filmu se kterymi tvlrci musi pocitat.Samoziejmé z logiky véci
vychazi, ze vyuzivani pfirozeného svétla pfi snimani filmu pusobi na divaka
prirozenéji a realnéji. AvSak ne vzdy je takovy princip osvétlovani zadouci. Zalezi na
zanru snimané latky, nékdy zamérné obraz stylizujeme a odcizujeme realité.

Peter Zeitlinger ASC, BVK popisuje svou filosofii zasvécovani filmovych sceén:
.| kdyZz mam budget délam radsi metodou prirozeného svétla, protoze je to hezci,
pusobi to skute¢néji a muzu se hybat s kamerou, nemusim se porad divat, kde jsou
svétla nebo néco co nechci mit v obraze. Rozdil mezi projektem, kde mam budget
na svétla a kde nemam budget je ten, Ze v projektu kde mam budget mam k dispozici
kamion svetel, ktery ale nemusim nutné zapnout. Prace s prfirozenym svétlem
nespociva jen ve vybéru vhodnych lokaci pro nataceni. Spociva také v aranzi scény,
napfiklad se pokou$im postavit herce uz do svétla polovicniho, aby méli okno ze
strany. Napriklad i pohyby kamery a hercu, se snazim délat tak abych nemusel svétlo
upravovat a rovnou to fungovalo. V tomto pfipadé musi i reZisér pristoupit na tento
styl snimani a spolupracovat. TakzZe prace s pfirozenym svétlem spociva také v tom

Ze reZisér a herci uméji spolupracovat s obrazem.

8 Benjamin B., Emmanuel Lubezki, ASC, AMC creates emotionally resonant imagery for Terrence
Malick’s The Tree of Life., The American Society Of Cinematographers, 2011, dostupné na: https.//

theasc.com/ac_magazine/August2011/TheTreeofLife/pagel.html preklad David Hofmann,
vyhledano 14.7.2019.

9 Interview s Peterem Zeitlingerem, nar. 1960, kameraman, Italie 15.7.2019.
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2.2 Priklady filml nato€enych metodou pfirozeného svétla

V souCasné dobé lze stale Castéji shlédnout filmy, které jsou natoCeny
metodou pfirozeného svétla. Ackoliv je kazdy projekt velmi individualni a drzi se
jistych pravidel, Ize fFici, ze tvlrci pracujici s pfirozenym svétlem zachycuji urcitou
autenticitu. Citliva atmosféra vytvarena svételnymi zdroji jako je denni svétlo, svice
nebo lou€e je zachycena ve filmu Favoritka feckého reziséra Yorgose Lanthimose,
ktery vySel v roce 2018.

Film Favoritka je dobové drama odehravajici se na uzemi Velké Britanie.
Pfibéh rozkryva osud nepfilis popularni kralovny Anny, ktera vladla na pocCatku 18.
stoleti. Lanthimos se v projektu rozhod| nastavit koncept prace s pfirozenym svétlem
nejen s odkazem na dobu, kdy skutecné elektrické svételné zdroje nebyly k dispozici,
ale souCasné je on sam odpurcem umeélého osvétleni. Lanthimos Fika: "Nerad pracuji
v prostfedi, kde jsem obklopen stativy a svétly, flopy a difuznimi ramy, a kdyz
potfebuji prejit k dalsimu zabéru, musim v8echno zménit. Muj idealni set up je jen
kamera, mikrofon a herci.“10 Film je souCasné natoCen na klasicky filmovy material
35mm, coz podporuje charakteristicky vyraz celého filmu. Pro spolupraci rezisér
oslovil kameramana Robieho Ryana BSC, ISC, ktery jiz v pfedchozich projektech
(Fish Tank, American Honey) s metodou pfirozeného svétla pracoval. Ackoliv je
kameraman jeden ze zastancl takového pfistupu, v rozhovoru pfiznava, ze je béhem
své prace zvykly pfirozené svétlo dale modulovat jinymi zdroji. Ve filmu Favoritka
vSak zadné z takovych zdroju nebyly pouzity, coz povySuje snimek na zcela novou
uroven a zajisté vyzaduje dusledné prfipravy a profesionalitu. Ryan fika: ,Bylo tZasné
vidét, jak film zobrazuje velmi jasna okna, ktera davaji zadni svétlo hercim a pak
vidét tvare, které jsou stale exponované. Pri tomto nataceni jsem se naucil hodné o
hodnoté toho, nepouzivat zZadné prostfedky pro sviceni. “11 Cely snimek je tedy
natoCen bez jakychkoliv filmovych svitidel, coZ vykazuje k naronym podminkam
béhem nataCeni nocCnich interierovych a exteriérovych scén. Hlavnim zdrojem
osveétleni v takovych scénach byly svicky nebo lou€e. Ryan fika:,...méli jsme spoustu

svi¢ek. Napriklad ve scené, kde byla svickami zasvicena kralovna bylo sakra hodné

10 Jim Hemphill, Royal Trappings: The Favourite, American Cinematographer, 2019, dostupné na:
https://ascmag.com/articles/royal-trappings-the-favourite pfeklad David Hofmann, vyhledano
18.7.2019.

1 Jim Hemphill, Royal Trappings: The Favourite, American Cinematographer, 2019, dostupné na:
https://ascmag.com/articles/royal-trappings-the-favourite pfeklad David Hofmann, vyhledano
18.7.2019.
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svicek. Predstavte si, Ze vSude kolem kamery byly svi¢ky, herci se museli obchazet

SVicky, aby se dostali ke kralovné.“12

Obr. ¢.6 — Favoritka scéna pri svickach

Takova scéna vSak muUze puUsobit problém s dostateCnym naexponovanim
filmového materialu. Pro nataceni byl primarné pouzit flmovy material Kodak 500T a
pfilezitostné 200T nebo 50D. Film Favoritka vSak neni unikatni pouze svym
pfistupem a praci se svétlem. Formalné je velice radikalni a progresivni v pouziti
Sirokouhlych objektivi a modernich postupl v pohybu kamery. Posledni zajimavosti
k snimku je prohlaseni Lanthimose, ktery jako inspiraci pro snimek Favoritka zmifiuje
film Spalova¢ mrtvol reziséra Juraje Herze, coz jednoznac¢né odkazuje na
nad&asovost Ceského filmu.

DalSi z vyznamnych zastancu prace s pfirozenym svétlem je kameraman
Emmanuel Lubezki ASC, AMC. Spole¢né s rezisérem Terrencem Malickem, kterého
Ize povazovat za prikopnika v praci s pfirozenym svétlem, natogili v roce 2011 film
Strom Zivota. Snimek lze charakterizovat jako poetické drama, které zobrazuje
dospivani mladého chlapce a jeho komplikovany vztah s otcem. Pfibéh se odehrava
v dobé 50.let v Texasu. Vizualné silné drama je umocnéno jak praci s pfirozenym

svétlem, tak volbou reziséra natocCit snimek na filmovy material.

12 Valerie Ettenhofer, The Cinematography of 'The Favourite’, 2019, dostupné na: https://
filmschoolrejects.com/cinematography-of-the-favourite/ pfeklad David Hofmann, vyhledéno
28.7.2019.
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V roce 2011 vydal magazin ASC rozsahly Clanek, ktery se vénuje rozhovoru s
kameramanem Emmanuelem Lubetzkim a jeho autorskému pfistupu ve filmu Strom
Zivota. Americky rezisér spoleéné s kameramanem vytvofrili jakysi testament, kterého
se drzeli po cely ¢as nataCeni. Testament tvlrcl predstavuje specificky pfistup k
projektu a obsahuje mnoho omezeni, ktera se pfedevSim soustfedi na praci se
svétlem: ,Natacet jen s dostupnym pfirozenym svétlem, natacet v protisvétle pro
kontinuitu a hloubku, pouZivat techniku negative fill k odstinéni takzvanych
svételnych senavicu, kdy mame dva zdroje svétla na oblieji. Natacet v zapadu
slunce, pfi rozbfesku, stmivani a nikdy nenatacet s pfednim svétlem od kamery.“!3
Lubezki v8ak pfiznava, Ze vzdy neni mozné vSechny stanovené podminky splnit a
dochazi k situacim, kde je potfeba stanovit urcity kompromis.

Lubezki v prubéhu rozhovoru rozkryva c&tenafi svlj pohled na kvality
pfirozeného svétla: ,Kdyz nékoho umistite pfed okno, dostanete odraz od modré
oblohy a mrakd a slunce, ktery jde po travé do mistnosti. Ziskate vsechny tyto barvy
a jinou kvalitu svétla.“* Sam autor pocituje tizivost situace, kdyby méla byt v
obdobné scéné pouzita svétla filmova. Sou€asné se vyhyba i dalSim zasahim do
pfirozeného svétla v podobé bilych odraznych desek nebo bilych karet, aby uchoval
autenticitu obrazu.

Komplikované situace, kde béhem nataceni dochazelo k naroCnosti prace s
expozici, coz predevSim pfi praci s filmovym materialem pfedstavuje mozné
komplikace, byly ve filmu scény rodinnych vecefi. Lubezki fekl: ,Napfiklad pri jedné z
téchto scén byl Brad o 2 stopy tmavsi nez chlapec sedici vedle okna. To si mizete
dovolit pouze na filmovy material. Musel jsem naexponovat Brada a ti, kteri byli blize
k oknu, byli o mnoho stop preexponovani.“® Pifesto kamareman obdivuje velkou

expozi¢ni pruznost flmového materialu.

13 Benjamin B., Emmanuel Lubezki, ASC, AMC creates emotionally resonant imagery for Terrence
Malick’s The Tree of Life., The American Society Of Cinematographers, 2011, dostupné na: https://
theasc.com/ac_magazine/August2011/TheTreeofLife/pagel.html preklad David Hofmann, vyhledano
14.7.2019.

14 Benjamin B., Emmanuel Lubezki, ASC, AMC creates emotionally resonant imagery for Terrence
Malick’s The Tree of Life., The American Society Of Cinematographers, 2011, dostupné na: https://
theasc.com/ac_magazine/August2011/TheTreeofLife/pagel.html preklad David Hofmann, vyhledano
14.7.2019.

15 Benjamin B., Emmanuel Lubezki, ASC, AMC creates emotionally resonant imagery for Terrence
Malick’s The Tree of Life., The American Society Of Cinematographers, 2011, dostupné na: https://
theasc.com/ac_magazine/August2011/TheTreeofLife/pagel.html preklad David Hofmann, vyhledano
14.7.2019.
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Lubezki v kontextu pfirozeného svétla zduraznuje dllezitost jakési kontinuity
svétla v zabéru, ktera pozdéji napomaha stfihu. Pohotovou praci se svétlem musi
kamaremaman zajistit propojeni zabérl, které vyzaduje kreativni pfistup. Jako
pfiklad Ize uvést protisvétlo, u kterého divak nedokaze odhadnout, zda byla jedna
scéna natoCena v lété a druha v zimé a souCasné umocnuji atmosféru filmu: ,Ve
scéné, kde Jacka jeho otec uci bojovat, jsou obé postavy v protisvétle. Také jsme
pouzivali protisvétlo, protoZe dava pocit hloubky, zatimco predni svétlo je ploché.
Neustale jsme vS8ak v protisvétle tocCit nemohli, protoZze by to bylo nudné.“ Po
technické strance byl v exteriérovych scénach dulezity nastroj ,negative fill* nebo
Cerna polystyrenova deska, coz eliminovalo urcity ,sendvi¢“ sestavajici ze dvou
podobnych svételnych zdroji a napomohl tak pocitu vétsi hloubky.
scén. Ackoliv se tvlrci pevné drzi vySe uvedeného testamentu, vyjimecné byla v
noCnich interiérech pouzita néktera jednoducha svétla. Takovymi zdroji jsou
zamysSleny napfiklad zarovky, které byly v takovych pfipadech pouzity nad hlavou
herce. DalSi mozné prostfedky pro dosazeni minimalniho svételeného zdroje byly
také mobilni telefony a obycejné baterky.6

Emanuel Lubezki ve snimku Strom Zivota pfedved| brilantni praci s pfirozenym
svétlem, ktera presahuje velkofilmy Hollywoodu. DalSi z filma, kde Lubezki vyuzil
kvalit pfirozeného svétla je film Revenant. Jedna se o dvou a pul hodinovy snimek
reziséra Alejandro Gonzalez IAarritu. Film se odehrava v roce 1823 na Americkém
zapadeé, konkrétné v Jizni Dakoté. Film vypravi pfibéh lovcu kozeSin, ktefi musi
uprostfed hlubokych lestu odolavat nesCetnym indianskym utokim v krajiné, ktera
sama o sobé predstavuje smrtelnou hrozbu. Lubezki a IAarritu se rozhodli v tomto
projektu pracovat s digitalni kamerou a pfirozenym svétlem. K nataceni vyuzivali
prfedevsim ranni a podvecCerni atmosféry.

Po technické strance je ve filmu Revenant dulezita prace s barevnou paletou,
ktera je urCena prevazné pfirozenym svétlem béhem dne. Zajisté pusobi krajina
zcela jinak pfi zapadu slunce, kdy se v zasadnich scénach vytraci slunce za horou a

utvari tak magickou atmosféru. ,...svétlo bylo modrejsi a chladnéjsi, listy by ztratily

16 Benjamin B., Emmanuel Lubezki, ASC, AMC creates emotionally resonant imagery for Terrence
Malick’s The Tree of Life., The American Society Of Cinematographers, 2011, dostupné na: https://

theasc.com/ac_magazine/August2011/TheTreeofLife/pagel.html preklad David Hofmann,
vyhledano 14.7.2019.
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Jejich barva, mech se zméni ze Zluté na zelenou, stromy ztmavnou a celé prostredi
ma pocit hrizy nebo strachu”. Barevna paleta je vyznamnym faktorem, ktery se
projevi na vSech vrstvach scény jako je krajina, tvarfe herct nebo kostymy.

Zajimavou zku$enosti béhem nataceni byly nocCni scény, ve kterych tvurci
svételné pracovali pfedevSim s ohném. Nepfiznivé podminky jako silny vitr vSak
pfirozené svétlo z ohné pfilis rozptylovaly a bylo potfeba vytvofit si pomocny
prostfedek: ,...vytvoril jsem polstar konstantniho svétla na stmivac¢ a pak nechal oheri
blikat jako obvykle ve vétru.“ zmifiuje Lubezki. DalSi svételna situace, ktera béhem
nataceni s uzitim ohné nastala se projevila na tvafi herce jako parazitni svétlo, které
zabéry nicCilo. ,Pozadal jsem o interkom, aby se podivné svetlo uplné zrusilo, jen
abych si uvédomil, Ze za mraky vySel uplnék a digitalni kamera toto mésicni svétlo
zaznamenala. Abychom zablokovali mési¢ni svit, museli jsme za kamerou postavit
zed’ 40 stop x 30 stop.“7 Popisuje Lubezki, ktery souCasné zminuje, Ze nékdy
mesicni stfibrné svétlo dokonce pouzival jako prostfedek k exponovani zabéru.

Svou zkuSenost s nataCenim v obdobnych podminkach béhem osobniho
rozhovoru popsal také kameraman Peter Zeitlinger ASC, BVK, ktery pfi nataceni
filmu Tommaso reziséra Abela Ferrara pouzival podobné prostiedky. ,Nékdy zapnu
treba jenom telefon, aby osvitil pulku obliceje. Dneska tim, Ze ma$ svétlo vsude,
muzes viastné pouZzivat jakékoliv svétlo. Pri téchto filmech jako byl tfeba Tommaso
pouzivam i sestavy zrcadel pro modulovani svétla. Napfiklad jsem potfeboval zasvitit
noc¢ni interier bytu jakoby sveétlo Slo ze vzdalené poulicni lampy. Kdybych mél
neomezené moznosti pouZil bych ploSinu s lampou, v tomto pfipadé jsem pouZil

soustavu dvou zrcadel které mi prodlouZili a zostrili pfirozené sveétlo poulicni lampy.“

17 Grizzly Adventure, British Cinematographer, 2016, dostupné na: https://
britishcinematographer.co.uk/emmanuel-lubezki-amc-asc-the-revenant/?
fbclid=lIwAR1aKYnDeVgl4aVRvMhivOlsaSi-JYSRApNhMZFg5gLc800miS-YpYz5GV0 preklad David
Hofmann, vyhledano 16.8.2019.
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3. Pouziti sou€¢asnych technologii pfi snimanich hranych filmu

Posledni kapitola rozkryva moznosti, které technicka zafizeni nabizi pfi
nataCeni hraného filmu. Doposud mohla byt vnimana jako technicka podpora
zjednodusujici pribéh nataceni od pfiprav, az po samotnou realizaci filmu. Mnoho
benefitu jiz bylo v pfedchozich kapitolach zminéno, pfesto Ize na zafizeni nahlizet
jako na nastroje, jez formuji novou estetiku souc¢asného hraného filmu. Ac¢koliv mame
tendenci byt vuci takovému pristupu mirné skepticti, nova generace filmara opousti
od tradi¢nich forem a hledaji nova vychodiska. Prfedstava, Ze je mozné napfiklad
natocCit cely film na iPhone by jesté pfed nékolika lety byla nemyslitelna. Dnes vSak

takové moznosti posouvaji hranice filmu a udavaiji tak zcela novy smér, jak Cist film.

Pouziti novych technologii pfi snimani jako jsou chytré telefony, tablety nebo
gopro kamery ma nesporné vyhody v ramci parametrd a rozmérl, které jsou pro
tvarce rozhodujici. Nabizeji tak nové moznosti zabérd, které rozmérna profesionalni
filmova kamera neumozriuje. Parametry rozumime pfedevSim maly rozmér a vaha
zarizeni. Samozfejmé takova volba zafizeni vychazi ze samotného konceptu filmu a
v mnoha pfipadech tak umocni celkovy vyraz vysledného snimku. Mezi pfedstavitele,
jez jako jedni z prvnich zacali velmi Uspésné experimentovat s ,iphony“ v sou¢asném
filmu je napfiklad rezisér Steve Sodenberg. K nataceni filmu Nepfi¢etna v roce 2017
zvolil chytry telefon Iphone 7. Jako hlavni duvody pouziti mobilniho telefonu pro
snimani celovecerniho filmu Sodenberg uvadi: ,Tento film potfeboval malou kameru,
chtél jsem mit svobodu v tom umistit kameru kam budu chtit. Z mého pohledu to bylo
kreativni rozhodnuti né néjaké omezeni bubgetem, mohl jsem film natoCit na
Jakoukoli filmovou kameru. KdyZ se na film podiva zpétné, nemyslim si Ze by byl tak
dobry kdybych jej tocil klasickym konvenénim zpusobem na filmovou kameru. Myslim
Si, Ze tato estetika obrazu se dokonale hodi k vypravénému pribéhu.“8 Pokud jde o
estetiku obrazu, jez vypravi film, kameraman se vzdy snazi vybrat technologii, ktera s
danym pfibéhem co nejvice souzni. At uz se jedna o technoligii klasického filmového
materialu, digitalniho obrazu, nebo mobilnich telefond. Se zafizenimi jako jsou
mobilni telefony, tablety atd. tak vznika nova estetika filmového obrazu, z které

mohou tvurci tézit pokud vyhovuje jejich uméleckému zaméru. Coz Sodenberg docil

18 Steven Soderbergh, Unsane Exclusive Interview, YouTube, 19.3.2018, dostupné na: https://
www.youtube.com/watch?
v=n7zC9gfi60E&fbclid=IwAR2405iEGue1BVMIXTMuwI3LTu1Fx5F CfUEINW7P-
[1Em5Ff4gkAPfHZiXc, vyhledano 12.8.2019.
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ve filmu Nepricetna. Mobilni technologie maji klady, které byly zminény vyse v textu,
ale samoziejmé jako kazda technologie také své zapory. ,Tyto zarizeni jsou velice
lehké, tudiz jsou znaléné nachylné k otfesim a vibracim. Dal§im nevyhodou jsou
zabéry s delsi ohniskovou vzdalenosti, na iphony snadno seZenete Sirokouhlé
pfedsadky, ale kdyZ chcete udélat zabér teleobjektivem musel jsem Sahnout po svém
DSLR.“ 9Tim vlastné Sodenberg uvadi, Ze film NepfiCetna je nato€en na mobilni
telefon v kombinaci s digitalnim fotoaparatem. Sodenberg vSak nebyl prvnim, kdo se
pro snimani celovecerniho filmu rozhodl pouzit chytry telefon.

DalSi z progresivnich rezisérl, ktery se rozhodl natolit snimek na zafizeni
iPhone je Sean Baker. Film Tangerine z roku 2015 je komedialni drama, které se
odehrava v Los Angels. Snimek vypravi pfibéh dvou transgenderovych prostitutek,
ktery se odehrava v prab&hu jednoho dne, na Stédry veder. Volba natoéit snimek na
iPhone byla oproti Sodenbergovi podminéna finanénimi prostfedky, které neumoznily
film natoCit na filmovy material. Sean Baker fika: ,Upfimné rec¢eno, mnoho
nezavislych filmd dnes vypada dost stejné jako DSLR. A opravdu jsem nechtél, aby
Tangerine mél tento vzhled.” 20 Sam rezisér pfiznal, Ze kameraman z tak radikalniho
rozhodnuti nebyl z poCatku nadSen a ani jeden si nebyl jisty, zda chtéji byt ,ti“ co se
fadi k iFilm tvarcim, jak si Fikaji filmafi, ktefi to€i na chytré telefony. Cilem projektu
bylo vytvofit si vlastni vizualni jazyk s uzitim netradi¢ni technologie, jit do jakéhosi
rizika a nového pfistupu. AcCkoliv se rozhodnuti natoCit film na iPhone zda byt
radikalni, vyZaduje jisté sebevédomi tvarcl. Film Tangerine s odkazem na uzitou
technologii zaznamenal velky uspéch na poli souCasného nezavislého filmu.
Zajimavé je, jak pusobi filmy natoené mobilnim telefonem na divaka, tim ze tyto
zarizeni postradaji hloubku ostrosti vytvari obraz surovou az realistickou emoci.

Pfi nataCeni filmu 17128 tisic, ktery zachycuje situaci zabavovani majetku
exekutory v byté mladé divky, jsme hledali pfesné takovy realisticky surovy obraz.
Nakonec jsme se rozhodli jit cestou kombinace filmové kamery a malé amatérské

digitalni kamery. Malou amatérskou kamerou zaznamenavali situaci zabavovani

19 Steven Soderbergh, Unsane Exclusive Interview, YouTube, 19.3.2018, dostupné na: https://
www.youtube.com/watch?
v=n7zC9gfi60E&fbclid=IwAR2405iEGue1BVMdAXTMuwl3LTu1Fx5FCfUEINW7P-
I11Em5Ff4gkAPfHZiXc, vyhledano 12.8.2019.

20 Rod Bastanmehr, 'Tangerine’ Was Shot on an iPhone, But Director Sean Baker Still Pines for
Celluloid, VICE, 2015, dostupné na: https://www.vice.com/en_us/article/exgzak/talking-tangerine-with-
filmmaker-sean-baker-253?fbclid=IwAR2405 EGue1BVMdXTMuwlI3LTu1Fx5FCfUEINW7P-
[1Em5Ff4gkAPfHZiXc pfeklad David Hofmann, vyhledano 29.7.2019.
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majetku herci, ktefi ztvarnili exekutory a my jakozZto $tab jsme jim do toho nijak
nezasahovali. V kone¢ném duUsledku bylo vyuziti této az amaterské technologie
pozitivni. Ve stfihu filmu byly tyto zabéry prokombinovany se zabéry z profesionalni
kamery a velice pomohly autenticité celé situace.

Kameraman Peter Zeitlinger ASC, BVK uziva velice Casto ve své tvorbé nové
Casto az amatérske technologie: ,Pouzivani techto technologii ma strasnou silu, kdyz
vezme$ do ruky malé gopro nebo osmo mize$ docela jednoduse udélat diametralné
Jiny zabér, nez s velkou filmovou kamerou. Mam rad tyhle malé zafizeni hlavné kvuli
Jejich rozméru mdzu velice lehce vymyslet zajimavy zabér, samoziejmé nékdy tyto
zafizeni vyuZzit nejdou protoZe nesplriuji poZadavky formatu nebo rozliseni daného
projektu.“21
Peter Zeitlinger s rezisérem Wernerem Hercogem takto experimentovali jiz v roce
2009 pfi nataceni filmu The Bad Lieutenant, kdy uzivali stetoskopickou kameru aby

se dostali co nejblize snimanému objektu a zménili tim perspektivu snimani.

Obr.¢.7 — Peter Zeitlinger a Werner Hercog pri nataceni stetoskopicou kamerou.

21 |nterview s Peterem Zeitlingerem, nar. 1960, kameraman, Italie 15.7.2019.
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Zaver

Hlavnim cilem mé bakalarské prace bylo pfedstavit a popsat moderni nastroje.
Dozvédéli jsme se o informacnich technologiich jako jsou aplikace, které maiji hlavni
vyhodu v tom, Ze dokazi zaznamenavat data a diky tomu Ize Iépe komunikovat s
rezisérem, organizovanéji planovat nataceni a zprostfedkovavat data postprodukci.
Lze Fici, ze takovy nastroj snad nema zadné nevyhody a mizeme se jen téSit na
zdokonalené verze, které umozni zjednodusit prubéh nataceni. Z dalSich nastrojl
jakymi jsou mobilni telefony a tablety, |ze na zakladé vySe popsanych informaci fici,
Ze mala zafizeni v sobé zajisté ukryvaji jisty potencial souCasné kinematografie.
Ackoliv takové nastroje nejsou zcela pouzitelné pro snimani jakéhokoliv Zanru,
udavaji novou formu vypravéni filmu. V takovém obraze neni hloubka ostrosti, coz v
sobé nepatrné vzbuzuje pocit surového zaznamu pfipominajiciho dokumentarni
estetiku. Pro divaka tak mize byt nova estetika filmu velice blizka, jelikoz sam
kazdodenné zaznamenava nepfeberné mnozstvi videi na mobilni telefon. Jedinou
nevyhodou je kvalita zaznamu, ktera se vSak s ¢asem muze zajisté zdokonalit.
Nakolik se mobilni zafizeni stanou budoucnosti filmu mdzeme jen hadat. Prozatim
Ize chytré telefony v kontextu nataeni vnimat jako okrajovou zaleZitost, ktera vSak
ve filmech jako Tangerine nebo Nepricetna zarezonovala.

Obdobné Ize nahlizet na nové metody osvétlovani, které jsou umoznény diky
nastrojum s vy8Si citlivosti. V textu jsme se predevSim zabyvali otazkami a
moznostmi prace s prirozenym svétlem. Takové svétlo v obraze pusobi autenticky, je
citlivéjSi a divak se dokaze vice ztotoznit s obrazem a tim i pfibéhem. Takova emoce
je podminéna predevsSim svétlem, na které jsem v bé&zném kazdodennim rytmu
naseho Zivota zvykli. Pfirozené svétlo ve filmech jako je Favoritka nebo Revenant
bylo skvélou volbou vzhledem k feZijnimu zaméru. Pfesto vSak neni zcela vyuzitelné
pro jiné latky a zanry, které potfebuji jistou miru stylizace nebo naopak odcizeni.
Nemulzeme vSak potvrdit, Ze metoda pfirozeného svétla je vZzdy nejjednodussim
feSenim. Idedlni stav je nalézt cestu, jak kombinovat aditivni metodu spole¢né se
subtraktivni tak, abychom mohli byt vystaveni co nejintenzivnéjSimu vizualnimu
zazitku.

S odkazem na kameramanskou profesi a téma prace je nutné podotknout, ze
diky stale rostoucimu vyvoji technologii se postupem ¢asu stava proces nataceni
svobodnéjSim a jednodusSim. Coz umoznuje kameramanim byt kreativnéjSi a
vnaset do svéta pohyblivych obrazi nové pfistupy, které ve spolupraci s reziséry

utvareji vyznamna dila a rozkryvaiji tak divakim dosud nepoznané.
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