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Abstrakt

Tato prace snazi se odhalit problémy reprezentaci paméti pohranic¢nich udalosti,
které zahrnuji, napriklad, zlociny proti lidstva. Analyzuje se problematika osobnich
svédectvi, napriklad ve filmu Claude Lanzmanna Shoa, vyjadirena formou literarni
tvorby W.G.Sebalda a prezentovanda pomoci fotografii. Teto otazce vénovana
zvlastni pozornost. Ve fotografii obraz soucasné& plsobi jako primarni zdroj v
historické v&d&, ale formalné je formou tvir&iho vyjadfeni umélcl. Je odhalen
koncept post-paméti, ktery zaujima vyznamné misto v analyze vlivu vizualniho
umeéni na formovani paméti nasledujicich generaci. Trauma studies je ukdzana na

prikladu post-viethamského syndromu.

This work seeks to detect problems by representations of the memory of border
events which include, for example, crimes against humanity. The issue of personal
testimonies is analyzed, for example in Claude Lanzmann's Shoa, expressed in the
form of literary work by W. G. Sebald and presented through photography. This
question is given special attention. In photography, at the same time, image is a
primary source in historical science but is formally a form of creative expression
by artists. The concept of post-memory is revealed, which occupies an important
place in the analysis of the influence of visual art on memory formation of the
following generations. Trauma studies are shown in the example of post-Vietham

syndrome.
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Uvod
Pamét jako hodnota

UZ z nazvu této prace chapeme, ze téma, kterym se budeme zabyvat, neni
jednotné, ale Ize ho rozlozit na dva samostatné prvky — pamét a trauma. Budeme
se vénovat tomu, co je vlastné pamét, co znamena pamét osobni a kolektivni, jak
se vyvijela studie traumatu a jakym zplsobem muzZou byt tyto otazky ztvarnéné
ve fotografie, filmu a také v literature. Toto téma mé zajima v souvislosti
s filmovou tvorbou, ale pravé proto se snazim zformulovat vztah traumatu,
svédectvi, paméti a zapominani také na teoretické bazi a az potom ho aplikovat
na konkrétni filmova dila.

Ve 20. stoleti byly lidské predstavy o paméti zahlcené obrovskym
mnozstvim vyznam{, které byly v minulych stoletich prakticky nezndmé. Pamét
se stala hodnotou vnimanou jako zavazek, jako zavazek Stastnéjsi a moudrejsi
budoucnosti. Bohuzel pamét sama o sobé nebyla bezpodminecénou ctnosti
vzhledem k tomu, Ze jeji antipodem je bezvédomi, zapomnéni, které se zrodilo
driv. Minulé stoleti bylo pIné tragickych a extrémné traumatickych udalosti, na néz
bylo bolestivou reakci polopfirozené zapomnéni, nebo dokonce uUmysiné
zanedbavani minulosti.

Aby bylo mozné vidét neoddélitelné spojeni mezi minulosti a soucasnosti,
muselo dojit k mnoha udalostem - a to jak v déjinach pozorovani, tak v historii
ideji. Mély vzniknout myslenky o minulosti a soucasnosti, které stiredovéka kultura
neznala a které se zacaly formovat az v moderni dobé. Narodni staty a jejich
obyvatelstvo by se mély stat nositelem spoleénych tradic, jejichz plvod se ztracel
v mytické minulosti. Jak poznamenal francouzsky filosof Ernest Renan,
.zapomnéni, nebo spise historicky klam je jednim z hlavnich faktord pro vytvoreni
naroda".

Konecné ti, kdo ziskali tyto nové myslenky a nové tradice, museli projit
nelidskosti svétovych valek, aby si uvé&domili hodnotu paméti. Jen v dusledku
tohoto komplexniho vyvoje lidské spolecnosti a s védomim slov Hanny Arendtové
jsou mozné - svét, ve kterém Zijeme, je vzdy svétem minulosti, svéta stvorenych
a dokonalych, proto musime pocitat s minulosti. Jak pise, v ,Nékterych otazkach
moralni filozofie" (nejdlleZitéjsi esej o paméti a zapomnéni) - nejvétsi darebdci
jsou ti, ktefi si nepamatuji, protoze se neobtézuji s uvahami o svych dinech;
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v nepfitomnosti vzpominek je nic nemuZe zastavit. Pro lidské bytosti, pfemyslet
o minulosti znamena pohybovat se do hloubky, zakorenit se a posilit na jednom
misté&, aby nebyli uneseni nééim pomijivym, at je to duch doby, historie nebo
pouhé pokuseni. Nejvétsi zlo neni radikalni, nema koreny, a proto nema zadné

hranice, mize dosdhnout nepredstavitelnych extrémd a zachvatit cely svét. *



1. PAMET

1.1 Od individualni k socialni paméti

Co vime o paméti? Je obtizné jednoznacné odpovédét, ale kazdy s jistotou
fekne: to je to, co zacneme trénovat predevSim - dlouho pred muskulaturou,
abstraktnim myslenim nebo dobrymi mravy. Schopnost zapamatovat je na samém
pocatku retézce lidskych kognitivnich schopnosti, diky kterému se clovék ve
skutecnosti stava clovékem.

Jednim z prvnich, kdo této definujici roli paméti vénoval pozornost, byl
Svaty Augustin?!, popisujici svoje détstvi ve Zpovédi: ,Zachytil jsem vzpominku,
kdyz dospéli néco zavolali a timto slovem se k ni obratili; Vidél jsem to a vzpomnél
jsem si: tenhle vyraz se nazyva zvuk slova. To, co ji dospéli chtéli nazvat, bylo
zfejmé z jejich gest, z tohoto prirozeného jazyka vsech narodd, slozeného z vyrazi
obli¢eje, mrknuti, rdznych pohybl téla a zvukd, vyjadrfujicich stav mysli, ktery
Zada, prijima, odmita, vyhyba se. Postupné jsem zaclal chapat, coz je priznak toho,
Ze slova, ktera stoji v rGznych vétach na svém misté a &asto mé slysi, prinutila
moje usta vyrovnat se s témito znamenimi a zacala vyjadrovat jejich touhy. Abych
tak vyjadril své touhy, zacal jsem s témito znamenimi komunikovat s témi, mezi
kterymi jsem Zil; Vstoupil jsem hloubéji do bourlivého Zivota lidské spolecnosti. "2

Desata cast Augustinovy autobiografie je témér celd vénovana paméti
a zapomnéni - a hloubka reflexe téchto vlastnosti lidské mysli je stale
pozoruhodnd, i kdyZ uplynulo vice nez jeden a pdl tisice let. Ale na téchto
vynikajicich strankach (bezpochyby zahrnutych do intelektudlniho kanonu zapadni
civilizace) nenajdeme predstavy o paméti a nevédomosti, které jsou nam dnes tak
znamé a tykaji se nejen vnitfniho svéta Clovéka, ale jeho spojeni s vnéjSkem:
pamét jako urditd povinnost vic&i nasi obyéejné minulosti, bezvédomi - jako jeho
zapomnéni, vedouci k bezohlednosti a zlu. V kazdé ére pfirozené existovali
myslitelé a politici, ktefi odkazovali na tradici — Casto ji budovali zpétné. A lidé

mohli mit vzdy spole¢né zvyky, hodnoty a vzpominky, na nichz byly tyto zvyky

1 Svaty Augustin, téZ Augustin z Hippa nebo Augustin z Hippony, latinsky Aurelius Augustinus (13. listopadu 354,
Thagaste, dnes Souk-Ahras v AlZirsku — 28. srpna 430, Hippo Regius, dnes Annaba v AlZirsku), byl biskup a ucitel
cirkve v obdobi pozdniho fimského cisafstvi; je téZ svatym katolické cirkve, jehoZ svatek pfipada na 28. srpna.
Augustinus, zvany téZz ,ucitel Zapadu“, je jeden z nejvyznamnéjSich rané krestanskych filozof(i a teologd,
predstavitel latinské platénsky orientované patristiky.

2 AUGUSTIN. Vyzndni. V Kalichu 6. vyd. Pfelozil Mikula$ LEVY. Praha: Kalich, 2012. ISBN 978-80-7017-165-3.



a hodnoty zalozeny. Po urcitou dobu se vSak kvantita zménila na kvalitu a pamét
ziskala mimo jiné i nadindividualni charakter.

Napiiklad legendy starovékych Rek( o zlatém véku (byly také uZity
k politickym Gé&eldm) predstavuji Gplné jiny jev nez obrazy minulosti, které
moderni lidé nesou v sobé. A modernita je zde klicovym pojmem, ktery neni
omezen ani na soucasnost, desetileti, nebo dokonce stoleti. Kdy presné se lidské
komunity staly nositelem takovych typl kolektivni paméti, které védci z minulého
stoleti nazvali historickym a kulturnim? Kdy jsme pocitovali potfebu védomé
vzdavat hold minulosti nebo ji naopak nevédomé vytésnovat? O tom byl napsan
asi tucet védeckych praci, ale neexistuje shoda. Je jasné, ze se muselo dojit k
mnoha historickym udalostem (od burzoaznich revoluci a osvicenstvi az po svétové
valky a holocaust), aby vzpominky dostaly tolik vyznamd, Ze by si to Augustin ani
neumeél predstavit, a Urednici a vyzkumnici, novinari a aktivisté zacali mluvit o

samostatné , politice paméti®.

1.2 Akademicky kontext

Kdyz se podivdme do sekce ,Pamét" ve Stanfordské filosofické encyklopedii,
najdeme zde velmi dlouhy ¢lanek a po ném jesté delsi bibliografii. Pokud vSak
musime urcit myslitele, ktery k paméti pfiradil jedno z centralnich mist jeho
filosofického systému, volba padne na Henri Bergsona? a jeho praci ,Hmotu
a pamét™, ve které nadrtl teorii paméti:

,Nuti nds, abychom v jedné intuici pfijali mnohondsobnost momentd, nas
osvobozuje od pohybu toku véci, tedy od rytmu nezbytnosti. Cim vice téchto
okamziki mGze v jednom okamZiku snizit, tim dukladné&ji je sila, kterou ndm dava
nad hmotou, a ukazuje se, ze vzpominka na zivou bytost primarné ukazuje silu

jejiho plsobeni na véci a jeji duevni projev.“* Filozof ovlivnil svého mladsiho

3 Henri Bergson (18. fijna 1859, Pafi — 4. ledna 1941, tamtéZ) byl francouzsky filosof, jeden z nejvyznamnéjsich
filosofl pfelomu 19. a 20. stoleti, predstavitel filosofie Zivota vystupujici proti tradici racionalistické a osvicenské
filosofie, nositel Nobelovy ceny za literaturu za rok 1927.

4 BERGSON, Henri. Hmota a pamét: esej o vztahu téla k duchu. PeloZil Alan BEGUIVIN. Praha: OIKOYMENH, 2003.

Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 80-7298-065-3.



kolegu, sociologa Maurice Halbwachse® (zemrel v Buchenwaldu), ktery vlastné
zahajil vyzkum kolektivni paméti — paméti, ktera tvori spolecnost:

,V pribéhu svého Zivota se tato narodni skupina, do které jsem patfil, stala
déjistéem urcitého poctu udalosti, o kterych rikam, Ze si je pamatuji, a to i presto,
Ze o0 nich jsem se dozvédél jen z novin nebo ze slov téch, s ktefi se jich primo
Ucastnili. Zabiraji misto v paméti naroda. Ale ja sam jsem nebyl jejich svédkem.
Vzpominam si na né, musim se plné spoléhat na pamét druhych, kterd v tomto
pfipadé nevypliiuje ani neposiluje mou vlastni pamét, ale stava se jedinym
zdrojem toho, co o nich mohu fici. Casto o nich vim vic a nic jiného neZ o
starodavnych udalostech, které se odehraly pred mym narozenim. Nosim s sebou
zavazadlo historickych vzpominek, které mohu zvysit mluvenim nebo cCtenim. Ale
to je vypdjéend pamét, nepatfi mi. V narodnim védomi tyto udalosti zanechaly
hluboky otisk nejen proto, Ze ménily spoleCenské instituce, ale také proto, Ze
tradice s nimi spojena je stale velmi ziva v jedné nebo druhé Casti skupiny - v
urcité politické strané, provincii, profesni tfidé, nebo dokonce v jedné rodiné nebo

jiné osobé a v myslich nékterych lidi, ktefi svédky téchto udalosti osobné znali."®

1.3 Od historie k historikiim

Historickd pamét je tekuty pfedmét, ktery se neda Uplné definovat, a proto
se ¢asto jevi jako nepostizitelny. Julija Safronova’ hovofii o rozmanitosti ptistupd
k paméti a dava tento priklad: v roce 2007 sestavil kanadsky experimentalni
psycholog a neurofyziolog Endel Tulving® seznam, ktery obsahoval témér 256

5 Maurice Halbwachs (11. bfezna 1877, Reme$ — 16. bfezna 1945 koncentraéni tadbor Buchenwald) byl
francouzsky filozof a sociolog, predstavitel ,durkheimské skoly”, povazovany za hlavniho teoretika sociologie
paméti. Znam je zejména pro svilij podil na zavedeni konceptu kolektivni paméti (mémoire collective). Nejvétsi
vliv na néj pfitom méli filozof Henri Bergson a sociolog Emile Durkheim. Ovlivnili ho té historik Marc Bloch &i
sociolog Marcel Mauss.

5 HALBWACHS, Maurice, NAMER, Gérard a Marie JAISSON, ed. Kolektivni pamét. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 2009. Klas (Sociologické nakladatelstvi). ISBN 978-80-7419-016-2.

7 SAFRONOVA, lulija. "WcTopuyeckaa namsaTtb. BseaeHue: yuyebHoe nocobue". 1. Moskva: Esponeiickuii
yHuBepcuteT B CaHKT-MeTepbypre, 2018. ISBN ISBN: 978-5-94380-272-0.

8 Endel Tulving (* 26. kvétna 1927) je estonsko-kanadsky neurovédéc a psycholog, profesor psychologie na
Univerzité v Torontu. Zaobiral se pfedevsim paméti. Proslul definovanim tzv. epizodické paméti, diky ¢emuz se
stal 36. nejcitovanéjsim autorem oboru psychologie ve 20. stoleti. Epizodicka pamét je tvofena autobiografickymi

emociondlnimi vzpominkami. Tulving kladl velky diraz na to, Ze tato pamét je v jadru Cisté emocionalni, je vsak

5



typU paméti (a to samoziejmé& neni limit). Proto nabizi velmi jednoduchou a funkéni
zakladni definici: pamét je pro lidi zpGsob, jak budovat svou minulost. To uz neni
daleko od bézné postmoderni zasady, kterou rad cituje Peter Greenaway:
neexistuje historie - pouze historikové. A odtud je to jen krok k poznani, ze
historikem mGze byt vlastné kazdy, protoze kazdy mé& pamét a vzpominky na
minulost.

Tento rozpor se projevil jiz davno pred tim, nez se zacal boom na memory
studies, ktery se stal jednou z nejdlleZit&jdich zndmek pronikani , postmoderni
citlivosti* do védecké oblasti. Koncept , kolektivni paméti* byl poprvé navrzen ve
dvacatych letech 20. stoleti sociologem Mauricem Halbwachsem, ktery opustil kruh
Emila Durkheima?® povazovaného za zakladatele této oblasti vyzkumu, ale dalsi
vyznamny autor, zakladatel Skoly Annales School Mark Bloch'? byl ve sve reakci
nejednoznadny . V jednom z &lankl uvedl, Ze termin navrhovany Halbwachsem je
metaforicky, a proto nejednoznacny. Tato diskuse bude i nadale navazovat na
horizont studia paméti, navzdory jejich rozsahlé distribuci.

Abychom se zbavili téchto nedorozumeéni, musime se odkazovat na principy
pragmatismu, ktery prezil znovuzrozeni v postmoderni ére: ,Studium (kolektivni)
paméti musi byt konkretizovano. (Kolektivni) pamét je koncept, ktery se zabyva
spiSe abstraktnimi myslenkami. Aby se stal funkcni, je nutné vybrat konkrétni

seviena jakousi kostrou tzv. sémiotické paméti, kterd emocim dava konkrétni tvar vzpominky - epizodickd pamét
seviena a zformovana sémiotickou paméti pak vytvari tzv. deklarovanou pamét.

% David Emile Durkheim (15. dubna 1858 Epinal — 15. listopadu 1917 Pafi%) byl francouzsky sociolog. Je fazen mezi
tzv. otce zakladatele moderni sociologie. Durkheim zalozil v roce 1895 prvni katedru sociologie v Evropé a v roce
1898 také jeden z prvnich odbornych sociologickych ¢asopist L'Année Sociologique.

10 Marc Léopold Benjamin Bloch (/blok/; francozsky: [mask blok]; 6. éervence 1886 Lyon — 16. ¢ervna 1944 Saint-
Didier-de-Formans) byl francouzsky historik, spoluzakladatel vlivné francouzské $koly Annales a predstavitel jeji
prvni generace (20. a 30. léta 20. stoleti). Bloch byl typickym modernistou. Jako mlady asimilovany alsasky Zid
pochazejici ze vzdélané pafizské rodiny byl hluboce zasazen Dreyfusovou aférou. Vystudoval elitni univerzitu Ecole
normale supérieure, v letech 1908-1909 studoval v Berliné a Lipsku. BEhem prvni svétové valky po Ctyfi roky
bojoval v zdkopech na zapadni fronté. Poté, co byli z Univerzity ve Strasburku vylouceni némecti profesofi, zacal
zde Bloch v roce 1919 prednaset déjiny stfedovéku a v roce 1936 mu bylo udéleno misto profesora hospodarskych
déjin na Pafizské univerzité. Nejzndméjsi je diky svym prikopnickym pracim Les caractéres originaux de I'histoire
rurale francaise (Specifické rysy déjin francouzského venkova) a Feuddlini spolecnost a nedokoncenym, posmrtné
vydanym esejim o vyznamu historie Obrana historie aneb historik a jeho femeslo. Bojoval v obou svétovych valkach
a za svou cinnost ve francouzském odbojovém hnuti Résistance byl béhem némecké okupace Francie zajat

gestapem a popraven zastielenim.



predmét analyzy a predstavit takové vyzkumné otazky, pro které bude tento
koncept pro odpovéd skutecné uzitecny."“!! Pro vychodoevropské a rusky mluvici
védce takovy pristup odstranuje také takovou neprijemnou okolnost jako pozdéjsi
zahrnuti do oblasti studia paméti. Studium pamatkové a historické politiky, rituald
kolektivni paméti, role historické paméti v konstruktu ob¢anského naroda atd., to

vSe jsou aktudlni otazky pro vychodni a centralni Evropu.

1111 SAFRONOVA, Julija. "UcTopuueckas namatb. Beeaerue: yuebHoe nocobue". 1. Moskva: Esponeiickuii

yHuepcuTeT B CaHKT-MeTepbypre, 2018. ISBN ISBN: 978-5-94380-272-0.



1.4 Co je to vlastné pamét?

Pamét je souclasti naseho kazdodenniho zivota: Zijeme s ni, ale sama o sobé
to neni jen C¢ast nasi mysli nebo téla. Pro moderni osobu je nejsnadnéjsi predstavit
si pamét jako dokumentarni film o udalostech vcerejsiho nebo raného détstvi,
které zazila, zachycené s rlznou mirou detaild a autenti¢nosti. Jsme zvykli
divéFovat nadi paméti, i kdyz oblas selhdva. Mezitim se samotny pojem
,pamé&t" stal historickym a rdizné zpUsoby jeho fedeni zdaleka nejsou tak zfejmé,
jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Napriklad Mary Carruthersova !?,
profesorka literatury na New York University, ukazuje, ze ve stredovéku byla
pamét chapana jako to, ¢emu bychom dnes fikali imaginace nebo tvofivost!3.
Anglicka historicka Francis Yatesova!4, odkazujici na uméni vzpominky na
renesanci, zjistil, ze v nékterych filosofickych systémech té doby byla pamét
vnimana jako magickd metoda odhaleni tajné harmonie pozemskych a
transcendentalnich Fisi.

Volba discipliny, kterou je tfeba resSit otdzkou paméti, zavisi na tom, kam
pamét umistime - do lidského mozku, nebo do psychiky. V prvnim pfipadé se
budeme zabyvat neurologii a neurobiologii, ve druhém - psychologii, kognitivni
psychologii atd. Na druhou stranu, pokud lokalizujeme individualni pamét,
zastavime se pouze na ,hlavé", rychle zjistime, ze ndm chybi ddleZité aspekty
paméti, jako je fyzicnost nebo smyslové organy. Nezapomenme na externi
spoustéce, které mohou spustit proces zapamatovani - zvuky, pachy, obrazy
a slova, s nimiz se Clovék setkava v kazdodennim Zzivoté!®>. Na konci je pochopeni
fenoménu pameéti prirodnimi védami blize tomu, kdo se zajima o humanitarni

poznatky. Na rozdil od prvni poloviny 20. stoleti dnes nikdo nezpochybnuje tezi,

12 Mary J. Carruthers (narozend 15. ledna 1941) je profesorka literatury a profesorka angli¢tiny na New York
University . Vyucuje také na newyorské univerzité v Abu Dhabi. Dfive pUsobila jako profesorka na Case Western
Reserve University a University of Illinois.Ona psala Siroce o stfedovéké literatuife a rétorice, paméti a
mnemotechnickych technikdch a historii duchovnosti.Je drzitelkou titulu Ph.D. v angli¢tiné z Yale University
(1965) a B.A. v anglictiné od Wellesley College (1961).

13 The Book of Memory: A Study of Memory in Medieval Culture. New York: Cambridge University Press. 1990.
(Second Ed. Cambridge: Cambridge University Press. 2008.)

1 Frances Amelia Yates (28. listopadu 1899 — 29. z4Fi 1981) byla britska histori¢ka. Narodila se v Southsea v
Hampshire, po mnoho let vyucovala na Warburgové institutu Londynské univerzity.

15 Garde-Hansen, J. (2013). Media and Memory. Cambridge: Cambridge University Press.



Ze pamét je vhodnym predmétem vyzkumu pro historiky, sociology, antropology
nebo Ze ji Ize chapat oddé&lené od zdroju, které jsou mimo lidsky mozek.

Podobnost mezi rliznymi obory, které studuji pamét, bez ohledu na to do
jakého pole znalosti patfi, spociva v rozmanitosti a nejednoznacnosti interpretaci
zkoumaného jevu. Po&et konceptl souvisejicich s paméti v ptirodnich védach
i v humanitnich oborech se vyméruje ve stovkach. Uz zminovany Endel Tulving,
kanadsky experimentalni psycholog a neurofyziolog se specializaci na vyzkum
paméti, sestavil v roce 2007 seznam 256 typl paméti, véetné& konceptd kulturni
pameéti, politické paméti, archivni paméti atd., vytvorenych historiky a védci. Jeho
prace obsahovala znacné mnozstvi ironie na toto téma.

V celé radé spolecenskych a humanitnich studii, jejichz autofi pracuji s
konceptem ,paméti®, coZ znamena zcela rGzné oblasti, Ize pfesto najit néco
spoleéného. Pamét je zpldsob, jakym lidé vytvareji svou minulost. Na jedné strané
to Ize studovat jako pamétni svédectvi lidi, ktefi zazili urcitou zkuSenost, napfriklad
prezivsi holocaust. Na druhé strané se tento koncept pouzivd ke studiu
reprezentace minulosti a jeji konstrukce prostfednictvim medidlni paméti — knihy,
filmy, pamatky, obrady atd.

Kdyz ve dvacatych letech francouzsky sociolog Maurice Halbwachs, jehoz
mys&lenky mnoho modernich v&dci stavi do intelektudlni genealogie studii paméti,
nejprve navrhl koncept ,kolektivni paméti*, dal&i zakladatel Mark Bloch zd(raznil,
Ze tento koncept je metaforicky, a proto nema smysl (Bloch 1925). Sdm o sobé
obsahuje predpoklad, ze kolektiv ma pamét, stejné jako ji vlastni jednotlivec.

Moderni némecka kulturolozka Aleida Assmanova® ve své knize ,,Nova
nespokojenost s memorialni kulturou™ 7 cituje vasnivou re¢ némeckého
historika Reinharta Kosellecka!® o sedmdesat osm let pozdéji, ktery zopakoval

Blokovy argumenty:

16 Aleida Assmannova (narozena Aleida Bornkamm, 22. bfezna 1947) je némecka profesorka anglického a
literarniho studia, ktera studovala egyptologii a jejiz prace se zaméfila na kulturni antropologii a kulturni a
komunikacni pamét.

17 ASSMAN, A. Das neue Unbehagen an der Erinnerungskultur. Eine Intervention (= Beck’sche Reihe: bsr Band
6098). Beck, Miinchen 2013, ISBN 978-3-406-65210-3.

18 Reinhart Koselleck (23. dubna 1923, Gérlitz — 3. Gnora 2006, Bad Oeynhausen) byl némecky historik,
predstavitel tzv. konceptudlni historie (Begriffsgeschichte), kterd se soustfeduje na zkoumani zmén vyznama,
jazyka a védomi ("koncept(") v déjinach, a kterd ma blizko k antropologii, lingvistice a kulturalnim studiim. Toto

pojeti shrnul spolu se svymi kolegy v monumentalni osmisvazkové encyklopedii Geschichtliche Grundbegriffe,
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«Moje prace zni: pamatuji si jen to, co jsem zazil sam. Vzpominky jsou
spojeny s osobni zkusenosti. Nemam zadné vzpominky, které nejsou zaloZeny na
osobnich zkusenostech. Dokonce bych rfekl, ze kazdy ma pravo na své viastni
vzpominky. Toto je pravo na vlastni Zivotopis a vliastni minulost; toto pravo nelze
odebrat zadnym odkazem na kolektivitu a homogenizaci, Zadnymi poZadavky nebo
oCekavanimi. Moje vzpominka je néco uplné jiného, nez co je soucasti oficialni
pamatky némeckého lidu 27. ledna, kdy byla Osvétim osvobozena sovétskymi
jednotkami.»*®

Halbwachs nikdy netvrdil, Ze kolektiv ma svou vlastni pamét. Blokova kritika
véak ma svUj vlastni podil pravdy: pojem ,pamé&t" je opravdu metaforicky, a ma
proto vSechny vyhody a nevyhody spojené s metaforami. Na jedné strané probouzi
fantazii, umozniuje vdm pojmenovat fadu obtizné srovnatelnych a nékdy obtizné
vnimatelnych procesi a dava tak v&dcim nové predméty znalosti nebo nové
nastroje pro praci se starymi. Na druhou stranu, zadna metafora neni nijak
omezena na produkci vyznamQ. Vyzbrojeni tim jako agitkou, mizeme studovat
témeér cokoli a odpovédét na jakoukoli kritiku tim, ze autor metaforicky pouziva
tento koncept.

Metaforickd povaha zakladniho konceptu studia paméti vytvari zvlastni pole
napéti taky protoze, obsahuje pokuseni o psychologie a psychoanalyzu. Pfitom
skutecnost, kterou zastupci pfirodnich véd uznali, a sice to, Ze studium individualni
paméti je nemozné bez zohlednéni socidlniho kontextu jeji existence, neznamena
opak. Neni vibec nutné presné pochopit, které oblasti mozku jsou odpovédné za
proces paméti, aby bylo mozné studovat pamét prvni svétové valky ve Velké
Britanii nebo Johanku z Arku jako francouzské ,misto paméti*. Naopak exkurze do
neurovédy nebo psychoanalyzy spiSe komplikuji proces poznavani, vice zatemnuji
jeho subjekt, neZz mu pomahaji. Americky historik, specialista na pamét

o holocaustu v povalecné Evropé, Wulf Kansteiner 2° v roce 2002 s

kterad vychazela v letech 1972-1997. V némeckém prostfedi méla velky ohlas jeho teorie, Ze v letech 1750-1850
prosla némcina obrovskym prevratem, ktery indikoval zrod modernity. Koselleck byl silné ovlivnén Gadamerovou
hermeneutikou, Heideggerovou fenomenologii, ale i konzervativni politickou filozofii Carla Schmitta. Roku 1999
ziskal Cenu Sigmunda Freuda za védeckou proézu.

19 ASSMAN, A. Das neue Unbehagen an der Erinnerungskultur. Eine Intervention (= Beck’sche Reihe: bsr Band
6098). Beck, Miinchen 2013, ISBN 978-3-406-65210-3.

20 Wulf Kansteiner - docent na pamétovych studiich a historické teorii na Aarhus University; vy$koleni v Némecku

a USA; dlouholety ¢len fakulty Statni univerzity v New Yorku v Binghamtonu; Siroce publikované v oborech studii
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metodologickou kritikou studii paméti trval na tom, Ze je tfeba oddélit rizné typy
,socialni paméti“: autobiografickd pamét na jedné strané a kolektivni pamét na
strané druhé. ,Vzhledem k tomu, Ze takové rozliseni neexistuje, mnoho védci
kolektivni pamét ¢&ini svidnou, ale potencialné fatalni metodologickou chybou,
kterd vnima a konceptualizuje kolektivni pamét z hlediska psychologie a emoéni
dynamiky individualni paméti"?*.

Vytvareni analogii mezi individudlni paméti jako vlastnosti lidské psychiky
a kolektivni paméti mdze vést k nestabilni pddé&: pfechod z ,kolektivni paméti* na
~Kolektivni psychiku" je pomérné snadny, ale jeho vysledky jsou vzdy sporné.
Nejvyraznéjsim prikladem je koncept kolektivniho historického traumatu,
ktery je jesté nestabilnéjsi a jesté vice metaforicky, a proto vzbuzuje mnohem vice
kontroverze.

Na druhou stranu nelze tvrdit, Ze odvolani historiki k praci neurobiologl
nebo psychologl je ve viech pfipadech stejné zbyteéné. Naopak v rémci studia
paméti se historici pravidelné setkavaji s potrebou interpretovat autobiografickou
pamét, pamétové dikazy. PFi dotazovani v terénu" se bude Ustni historik nebo pfi
praci s paméti vyzkumnik citit jist&jdi, pokud vtip zndmy historikdm ,vsichni
memoadristi [Zou® najde racionalni ddvody &tenim praci vysvétlujicich mechanismy
riznych aberaci pamét. V tomto ptipadé |épe pochopi, Ze ackoli vSichni monografie
IZou, nékteré z nich upfimné véri, ze fikaji pravdu.

Pfikladem prace, kde vysledky vyzkumu kognitivnich psychologl slouzi
k vysvétleni rys paméti holocaustu v povale¢ném Némecku, je &ldnek némeckého
historika Haralda Welzera 22 ,Historie, pamét a soudasnost minulosti.

Pamét jako aréna politického boje“23. Clanek zacind plsobivym piikladem

holocaustu, medialnich dé&jin, historické teorie a studii paméti, spoluzakladatel a spoluzakladatel Sage-Journal
Memory Studies (publikovano od roku 2008); rozsahlé zkusenosti s budovdnim a fizenim mezinarodnich a
interdisciplindrnich vyzkumnych tymu v oblasti studia paméti

21 Wulf Kansteiner. In Pursuit of German Memory: History, Television and Politics after Auschwitz . Athens:
Ohio University Press. 2006. Pp. x, 438. Cloth

22 Harald Welzer (narozen 27. &ervence 1958, Hannover) je némecky socidlni psycholog. Vystudoval sociologii,
psychologii a literaturu na univerzité v Hannoveru. Od roku 2012 je profesorem transformacniho designu na
univerzité ve Flensburgu. Jeho vyzkum se zaméruje na pamét, nasili a socidlni dopady zmény klimatu. Jeho knihy
byly pteloZeny do 15 jazyk(.

23 A. TEN DYKE, Elizabeth. Dresden: Paradoxes of Memory in History (Studies in Anthropology and History). +.
Routledge: Routledge, 2014. ISBN 9780415866194.
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konfliktu mezi historikem a svédkem. Drazdansti obyvatelé, kteri prezili
bombardovani mésta spojeneckymi letadly ve dnech 13.-14. Unora 1945 jsou
pevné presvédceni, ze po samotném bombardovani letéla nad ulicemi Drazdan
letadla a lovila lidi. V roce 2000 vypracoval historik Helmut Schnatz?4 zpravu, ve
které se na zadkladé letovych misi a letovych protokold britskych leteckych sil a
analyzy technologickych vlastnosti americkych letadel (po bombardovani kvali
vysoké teploté nemohli letét nizko nad horicim méstem) prokazalo, ze pribéh lovu
lidi je mytus. Jeho fec¢ vyvolala skandal: svédkové pritomni ve zpravé vzali
historikova slova jako zasah do jejich osobnich vzpominek. Pfesné si vzpomnéli na
letadla létajici na nizko Urovriovém letu a na lidi, ktefi prchali pred nimi.

Welzer najde toto vysvétleni stejné jako mnoho dalich ptipadd aberaci
paméti mezi neurology a kognitivnimi psychology, ktefi pracuji s fenoménem
~Zapomnéni zdroje", kdyz si osoba spravné pamatuje udalost, ale zaménuje zdroj,
z néhoz je vzpominka na ni odvozena. Rada studii dokazuje: ,,... ¢lovék mdze do
své Zivotni historie vloZit informace, epizody, a dokonce celou fadu udalosti, které
nevychazeji z vlastni zkusenosti, ale z Uplné jinych zdrojG - napfiklad z pfibéhi
jinych lidi, z romand, z dokumentarnich a hranych filmd, stejné jako ze snd
a fantazii. <... > Ve falesnych vzpominkdch nebo v téch vypdjéenych z jinych
zdrojd je obzvlasté neprijemné, Ze udalosti mohou doslova ,stat pfed oéima' osoby,
jako jsou staré obyvatele Drazdan, ,jako by se vSechno stalo véera'. Je to vizualni
reprezentace minulé udalosti, ktera subjektivné nejvice presvédiuje clovéka, ze si
vzpomina, co bylo skutecné a presné tak, jak to vidi o¢ima své mysli. Nejde vSak
o0 to, Ze tato udalost se nejprve odrazila na jeho sitnici a poté zasahla jeho pamét,
ale Ze nervové systémy zpracovani vizualniho vnimani a obrazy generované
imaginaci se castecné shoduji, takze i udalosti predstavujici pouze vyplod
predstavivosti ¢lovéka mohou ,stat pred oc¢ima' a vypadat jako Zivé a objemné
vzpominky,“ piSe némecky historik. Jednim z hlavnich poselstvi Welzerova ¢lanku
je, ze pamét a historie spolu nemaji pfilis spole¢ného, protoze ,autobiograficka
pamét je funkéni systém, jehoZ ukolem je pomahat lidem vyrovnat se se Zivotem

v soucasnosti"?.

24 Helmut Schnatz (* 1933 v Koblenzu) je némecky historik, germanista, ktery napsal b&hem druhé svétové vélky
nékolik knih o letecké valce.

2525 A, TEN DYKE, Elizabeth. Dresden: Paradoxes of Memory in History (Studies in Anthropology and History). +.
Routledge: Routledge, 2014. ISBN 9780415866194.
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WelzerQv ¢&lanek slouzi jako Usp&&ny ptiklad prace, kde zavéry kolegl
z jiného workshopu, uvedené ve stejném jazyce, pomahaji autorovi objasnit jeho
hlavni tezi. Soucasné neni nutné, aby historik citoval neurobiology ve vsech
pripadech, kdy pracuje s autobiografickou paméti. Italsky oralni historik
Alessandro Portelli 26, ktery studoval neméné puUsobivy priklad fale$nych
vzpominek obyvatel Rima v souvislosti s masovymi popravami v jeskynich
Ardeatine v roce 1944, se kognitivni psychologii viibec nezabyval. Ve své praci
analyzoval dalsi konflikt mezi svédkem presvédcenym, ze zna pficiny hromadnych
poprav, a historikem. Portelliho informatori jsou pevné presvédceni, ze za popravy
nesli odpovédnost partyzani: ,... [partyzani] hodili bombu a pak se schovali. A
Némci je hledali. Pamatuji si, ze celé mésto bylo ovésSeno letaky: ,Pokud se
pachatelé odevzdaji GFadim, nebudeme pouZivat represalie. Pokud se neobjevi,
zni¢ime deset Itall za kazdého zabitého N&mce™?’. Mezitim védec zjistil, ze
neexistovaly vibec zadné letaky.

Portelli nehledd vysvétleni tohoto rozporu v procesech probihajicich
v mozkové kife svédka. Jeho interpretace falednych vzpominek je zaloZena na
studiu Ctyr vzajemné propojenych slozek paméti jeskyni Ardeathine: historie,
mytus, ritudl a symbol. Mytologicka verze této udalosti je z pohledu Portelliho tak
silnd pravé proto, ze je spojena s mnoha nevyreSenymi otazkami tykajicimi se
minulosti: ,Italie je jedinou zemi, kde pll stoleti po tragédii stale trvaji spory
o tom, kdo byli bojovnici za svobodu - hrdiny, nebo zlocinci; jedinou zemi, ktera
diskutuje o tom, zda se jednd o zlocCin, ¢i nikoli, kdyz hodite bombu do
pochodujiciho konvoje policejnich sil SS souvisejicich s nepratelskou okupacni
armadou,"?® pise Portelli.

Na prikladu praci Welzera a Portelliho je jasné vidét, jak autofi pracujici
s podobnymi predmeéty, vcéetné fenoménu falesné paméti, se stejnymi zdroji -

v 7

rozhovory se sv&dky, Fesi otdzku rlznymi zplsoby, zda autobiografickd pamét

26 Alessandro Portelli (narozeny 8. éervence 1942) je italsky profesor americké literatury a kultury, dstni historik,
spisovatel deniku il manifest a muzikolog. Je profesorem anglo-americké literatury na Rimské univerzité v La
Sapienza. Ve Spojenych statech je nejznaméjsi pro své ordlni déjiny, které byly nalezeny v okrese Harlan,
Kentucky a Terni v Italii. V letech 2014-2015 byl hostujicim profesorem na Katedfe sociologie na Princetonské
univerzité a vyucoval kurz na Bruce Springsteen's America.

27 PORTELLI, Alessandro. The Order Has Been Carried Out: History, Memory and Meaning of a Nazi Massacre in
Rome (New York, NY: Palgrave Macmillan, 2003). ISBN 978-1-403-96208-9

28 Tamtéz
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potiebuje vysvétleni od neurobiologl, nebo historikovi, ty nastroje, které mu jeho
vlastni disciplina dokaze nabidnout, sta&i. Tato volba dvou v&dcl nds privadi zpét
k otazce, do jaké miry je pojem ,pamét" pro historiky ,jen metaforou". Odpovéd’
na to nemdZe byt jednoznaéna ani dana jednou provzdy. Posuzovani vyhod nebo
nedostatkd neurobiologie, psychologie atd. jako disciplin pro historickou praci Ize
provést pouze na zakladé vyzkumné otdzky polozené v kazdém konkrétnim
pripadé. Pri volbé jednoho nebo druhého pristupu je tfeba si uvédomit, ze ¢im dale
vyzkum pokracuje od studia dikazni paméti ke studiu rdznych forem kolektivni
paméti, tim vétsi je nebezpedi, pred nimz Konsteiner varoval: prenaset vysvétleni
nabizend odborniky v individudlni paméti do sféry kolektivni reprezentace

minulosti.

1.5 Post-pamét

Co my vime o vzpominkach druhych? MiZeme si vzpomenout na udalosti,
které se nam nestaly? Myslim, Ze ano, to je presné to, co délame, ale jak? Jakymi
vyznamy, médii a institucemi je tady a ted reprezentovana minulost? Jaké faktory
tvori historicky prenos mezi generacemi? Jak to ovliviuji politické zmény, migracni
procesy a formovani diaspor, jakoz i samotny cas?

Potomci ocitych svédkd a komunit, ktefi zazili silné kolektivni pfevraty, jako
jsou valka, genocida nebo masové nasili, ¢asto ziji s pocitem, ze jejich kulturni
oblast byla utvarena traumatickymi udalostmi, ke kterym doSlo pred jejich
narozenim. Tyto udalosti vSak zazivaji ne ve formé vzpominek, ale ve formé post-
paméti, tj. ve formé odlozené udalosti, jejiz kvalita a casova platnost byla
zménéna pod vlivem nasledné kolektivni a individualni zkuSenosti.

Post-pamét popisuje vztah mezi ,pogenera¢nimi* a ,pfedgenera¢nimi®
osobnimi, kolektivnimi nebo kulturnimi traumaty. Tyto vztahy jsou vyjadreny
v transformaci minulych udalosti a vzpominek na né v déjinach, na obrazy a vzorce
chovani ,generace pred", v niz Zzije ,generace po". Prostrednictvim této
transformace ,,generace po" absorbuje tyto vzpominky tak hluboce a efektivné, ze
je zacind povazovat za své. Post-pamét spiSe popisuje vztah k minulosti, ktery
nepochazi ze vzpominek, ale z imaginarniho. Ti, kdo rostou mezi takovymi
nezapomenutelnymi pFib&hy, jez dominuji, zvysuji riziko, Ze zlstanou bez
vlastnich vzpominek, které mohou byt jednoduse vyloudeny nasimi ptredchidci,

protoze minulé udalosti vzdy nepfimo ovliviiuji vypravéni soucasnosti.
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Myslim si, ze takovy prenos historickych zkusenosti neni omezen na rodinné
ramce, protoze post-pamét je spiSe genera¢ni pameétni struktura usazujici se
v rGznych formach mediace a vysilajici tuto zkuenost. Dokonce i ty nejintimné&jsi
rodinné vzpominky jsou zakotveny v kolektivnim imaginarnim, tvoreném archivy
piib&hd a obrazl, existujici ideologickou agendou, myty a fantazii. Medialni
badatelka Alison Landsbergova?® ve svém diskurzu o prekladu paméti jesté vice
vydala se do toho tématu a argumentovala tim, ze verejnd média, jako jsou kino,
talk show a tiskova média, se stavaji jakousi ,protetickou" paméti, ktera se slucuje
s nasi mnemotechnickou krajinou v obraze a je podobna tomu, jak se protéza
stava soudasti lidského téla. Stoji vSak za zminku, Ze kolektivni (vefejna) pamét
a verejné pristupné archivy jsou casto ovliviovany existujici ideologickou
agendou, proto mohou a v nékterych pripadech skutec¢né koliduji s individualni
nebo rodinnou kulturou paméti3°.

Jdeme-li za hranice rodiny, ale odrazi rodinnou strukturu prenosu paméti,
pomoci $irdiho konceptu post-paméti, miZzeme se podivat na vztahy mezi rlznymi
generacemi jako na prvky jediného velkého systému. Post-pamét, predstavujici
pole sjednocujici intra- a mezigeneraéni prenos traumatické zkusSenosti,
charakterizuje post-katastrofické nebo post-transformacni spolecnosti. Post-
pameét stejné jako posttraumaticky syndrom v generacnim a geografickém méfitku
vysvétluje model socidlni interakce, ktery existuje v téchto spolecnostech jako

odpovéd na zkusené traumatické udalosti.

2 profesorka Alison Landsbergova je mezindrodné uzndvany védec v oblasti studia paméti. Jeji kniha Proteticka
pamét: Transformace americké vzpominky ve véku masové kultury (Columbia UP, 2004) Zajima ji moZnost
nalezeni vzpominek, které by vyvolaly empatii a staly se zakladem progresivni politiky. Profesor Landsberg byl
pozvan, aby vystoupil na konferencich ve Velké Britanii, Nizozemsku, Italii, Némecku a Francii. V roce 2007 vydal
Casopis Rethinking History férum o své knize. Jeji kniha s nazvem ,,Zapojeni minulosti“ zkouma popularni zplsoby
zapojeni do minulosti v soucasné zprostiedkované spolecnosti a dlsledky téchto zplsobl zapojeni pro projekty
historie a politiky. Vzhledem k Sirokému spektru historicko-historickych fikénich filma, televiznich historickych
dramat, televizi Reality History, webovych strdnek Immersive History Museum, tyto knihy se mimo jiné zabyvaji
dynamikou zazitku a vysvétluji, jak lidem umoziuje, jednak co zakryva. nebo odmitd. Zapojeni minulosti
naznacuje, Ze nékteré ze zdkladnich vyzev, kterym Celime v 21. stoleti, ale také to, Ze akademicti historici musi
brat vaznéji. Profesorka Landsbergova rozdéluje vyuku z katedry historie a déjin uméni, kde plsobi jako
docentka, a doktorského programu Kulturni studia, kde pUsobila jako jednatelka akademického roku 2010-11.

30 Alison Landsberg. Engaging the Past: Mass Culture and the Production of Historical Knowledge. New York:

Columbia University Press, 2015.
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Jakykoli mechanismus prenosu historickych zkusSenosti je vSak casové
omezeny. Vyzkumnici zdGrazfiuji, ze takzvana ,komunikativni pamé&t" nemuize
pokryt vice nez tfi generace, to znamena, ze uvnitf sité jsou pravnuci. Poté se
muUZeme spoléhat pouze na institucionalni zplsoby pfenosu - archivy, muzea,
pomniky, Skolni programy, verejné a soukromé pamétni ritudly. V tuto chvili
dochazi k prechodu na uUroven ,kulturni paméti®. Zaroven hrozi, ze vzdalenost,
kterd mezi témito institucemi a jejich publikem zjevné existuje, proméni pamét
v historii nebo mytus. Assman tak sdili stabilni ,dalekohled", kde se minulost
objevuje ve formé monumentalniho pribéhu, ktery ma sloucit komunitu a ,blizky
horizont" ndhodnych vzpominek putujicich v kulturni oblasti. V okamziku, kdy jsou
tyto nahodné vzpominky oddéleny od obecné prijimaného velkého vypravéni
o minulosti, vznikaji rizné varianty proti-paméti, jejichz Ukolem je podkopavat
existujici hegemonii kulturni paméti. Termin “proti-pamét” nejprve pouzil Michel
Foucault3! v eseji 1971, Nietzsche, genealogie a historie3?. Foucault zde
pojednava o dialektice monumentainiho obrazu nietzschovské historie a nazord
filozofa na genealogii, kterou spiSe charakterizuje jako osobni a nahodnou védu.
Varianty proti-paméti se objevuji uvniti uréitych subkulturnich prostori nejéasté&ji
jako reakce na historickou nespravedinost, pokud jde o pamét konkrétni

traumatické udalosti.

1.6 Studie digitalni pameéti

Spole¢né s rdstem soukromého zajmu v minulosti ziskaly popularitu
i sociokulturni studia lidské paméti. Teorie paméti se zacaly mnozit jako houby po
desti, coz ilustruje uz nékolikrat zminéna esej kanadského kognitivniho psychologa
Endela Tulvinga: ,Existuje opravdu 256 rQznych typl paméti?® S upfimnym
seznamem stejnych ,vzpominek" v dodatku. Tulvingova esej byla napsana pred
deseti lety; Od té doby se druhové slozeni paméti zvysilo alespon o jednu pozici -

digitalni pamét.

31 Michel Foucault (IPA /mifel fuko:/, éesky /misel fukd/) (15. Fijna 1926 Poitiers — 25. &ervna 1984 Pa¥iz) byl
reprezentant francouzské intelektudini avantgardy sedmdesatych let, profesor Collége de France, filozof,
sociolog a psycholog. Byl také historik filozofie, predstavitel filozofického strukturalismu a postmoderni
filozofie, historik a teoretik kultury. Jeho dilo se rozpada do nékolika obdobi, tradi¢né je pfijimano déleni na
obdobi ,,fenomenologické”, ,,archeologické”, ,genealogické” a , etické”.
32 FOCAULT, Michel. Diskurs, autor, genealogie. Praha : Svoboda, 1994. 115 s. ISBN 80-205-0406-0 - obsahuje
dila: Nietzsche, genealogie, historie; orig.: Nietzsche, la généalogie, I'histoire (1971), Rad diskursu; orig.: L'ordre
du discours (1971), Co je autor?; orig.: Qu'est-ce qu'un auteur (1969)
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Védci samozfejmé zacali uvazovat o dopadu digitalizace na lidskou pamét
jesté pred vznikem tohoto terminu. V roce 2003 profesor Columbia University
Andreas Huyssen3?3 napsal, Ze je nemozné analyzovat ,osobni, generacni nebo
vefejnou pamét, aniz by byl brén v Givahu obrovsky vliv novych médii jako nositelG
vSech forem paméti“3*. O Ctyfi roky pozdéji nizozemska védkyné José van Dijck3®
Sla jesté dale tim, ze vyjadfila myslenku, Ze novda média a dalSi ,pamétové
technologie" nejsou pouze spravci a nositeli vzpominek: méni to, jak lidskd pamét
funguje, a sama o sobé se méni pod vlivem nasich vzpominek. Tato prace byla
vychodiskem nového oboru interdisciplinarnino vyzkumu - Digital Memory
Studies, ktery se objevil na konci roku 20003,

Jaky je rozdil mezi digitdlni paméti a ,béznou" paméti? Digitalni pamét je
organizovana do databazi fizenych algoritmy, které méni jeji strukturu. Obrovské
mnozstvi informaci, jejichz pfistup je zprostfedkovan pomoci algoritmickych
vyhledavacich nastrojl, neumoZzfiuje vystavit minulost zapomnéni. Co se stane se
vzpominkou na minulost, pokud jeji stopy zmizi béhem nékolika kliknuti? Je stale
vice spojovana s pritomnosti a stava se jeji soucasti. Nékteri védci dokonce mluvi

o tyranii trvalé paméti.

33 Andreas Huyssen (narozen 1942) je Emeraldem komparativni literatury na Villardské univerzité, kde byl zaloZen
v roce 1986. Je zakladajicim feditelem Stfediska pro srovnavaci literaturu a spoleénost univerzity a jednim ze
zakladajicich redaktortd Nové némecké kritiky.

34 HUYSSEN, Andreas. Present Pasts: Urban Palimpsests and the Politics of Memory (Cultural Memory in the
Present) 1st Edition. 1. Stanford: Stanford University Press, 2015. ISBN 978-0804745611.

35 Johanna Francisca Theodora Maria "José" van Dijck (15. listopadu 1960 v Boxtelu) je od roku 2017 badatelkou,
autorkou novych médii a vyznamnou univerzitni profesorkou v medidini a digitalni spolecnosti na Utrechtské
univerzité. Od roku 2001 do roku 2016 pusobila jako profesorka srovnavacich medidlnich studii, kde byvala
predsedkyné katedry medialnich studii a byvala dékanka Fakulty humanitnich studii University of Amsterdam. Je
autorkou deseti (spolu) vytvorenych a (spolu) editovanych knih véetné Zprostiedkované paméti v digitalnim
véku; Kultura pfipojeni, Vefejné hodnoty ve spojivém svété. Od roku 2010 je Van Dijck ¢lenem Kralovské
nizozemské akademie uméni a véd. V roce 2015 byla ¢leny akademie zvolena predsedkyni organizace a stala se
prvni Zenou, ktera zastdvala tuto funkci. V roce 2016 nizozemsky ¢asopis Opzij jmenoval Van Dijck nejvlivnéjsi
nizozemskou Zenou roku 2016.

36 José van Dijck: Mediated memories in the digital age. Stanford, CA. Stanford University Press, 2007. ISBN 0-
8047-5624-4
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Zaroven se pamét stava stdle flexibilnéjsi — ztrata nebo zména digitalnich
dat je tedy mnohem jednodussi nez analogové dokumenty. Andreas Gursky?3’,
jeden z hlavnich fotografi na&i doby, se proslavil svymi fotografiemi, kde
vyznamnou roli hraly digitalni manipulace se zobrazenou realitou. V poslednich
letech Gursky experimentoval s vytvorenim ,nové reality® pomoci digitalnich
metod. V ,Recenzi* (2015) vylicil fotograf Angelu Merkelovou, Helmuta Kohla,
Gerharda Schrodera a Helmuta Schmidta, ktefi se zady k divakovi divali na obraz
amerického umeélce Barnetta Newmana3® a obdivovali ho. Merkelova a jeji
predchldci nebyli nikdy fotografovani spole¢né&, obrazek je produktem umélecké
fantazie a jeho dovednosti pfi praci s digitalnimi nastroji. Gurského prace neni
prvnim, ale rozhodné jednim z nejradikalnéj&ich pfikladd prehodnoceni fotografie
jako prostfedku k fixaci reality. Takové ,fotografie® mohou vést ke vzniku
~umélych" vzpominek stejné jako obrazy ruské revoluce, z velké casti navrzené
Sergejem Ejzensteinem. Stale do jisté miry slouzi jako zdroj myslenek o
udalostech v Rusku na zacatku minulého stoleti. Digitalizace ucinila nastroje pro
manipulaci s realitou sofistikovanéjSimi a obecné dostupnéjsimi.

V digitaIni éfe je také dilezitd zvysujici se externalizace paméti - touha
zaznamenat maximalni zivotni zkusSenost, ale nikoliv ve vlastni hlave, ale
v telefonech, online archivech, socidlnich sitich, blozich. Takovad nadmérna
zavislost na externich médiich predstavuje ve skuteCnosti prevracenou stranu
mince ,svét bez zapomnéni“: co si budeme pamatovat, pokud dojde k selhani

vnéjsi paméti nebo to nékdo znici?

1.7 Algoritmicka pamét

Protesty proti mechanickému zdsahu Facebooku do prostoru jednotlivych
vzpominek zné&ji hlasit&ji navzdory snaze vyvojail socialni sité konstruktivné na

né reagovat - zmeény algoritmu.

37 Andreas Gursky (* 15. ledna 1955, Lipsko) je soucasny némecky fotograf. Gurskyho fotografie jsou velké, pIné
barev, detaill a netradicnich pohled( na objekt a prostor jako takovy. Jeho tvorba se zabyva obfimi exteriéry a
interiéry, ¢lovékem jako soucasti masové konzumni spolecnosti, socidlnim pohledem na high-tech architekturu,
ale také netradi¢nimi ptirodnimi scenériemi.

38 Barnett Newman (29. ledna 1905 — 4. &ervence 1970) byl americky malif a sochaF, pfedstavitel abstraktniho

expresionismu.
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Napfiklad v reakci na stiznosti uzivatell, ktefi nejsou spokojeni s nucenou
interakci s pokracujici existenci online osobnich stranek zesnulych pratel, Facebook
predstavil v roce 2009 novou funkci - schopnost pamatovat takové profily,
tj. vytvorit jakysi digitalni nahrobek pro mrtvé (podobnou sluzbu dnes poskytuje
vétsinu socidlnich siti).

O rok pozdéji predstavili vyvojari Facebooku widget PhotoMemories (,,Photo
Memories"), ktery algoritmicky - tj. podle principu jasného pouze pro samotné
vyvojate - ukazoval uZivatelim fotografie pratel, &imz ptipominal jejich existenci.
Nasledovalo mnoho kritickych recenzi — predev&im uZivateld, ktefi byli upozornéni
na neuspésny vztah a byli poboureni — donutili Facebook vylepsit algoritmus a po
nékolika mésicich widget Uplné deaktivovat.

V roce 2015 byla komunité Facebook predstavena nova funkce - Tento den,
kterd ma uZivateldm pfipomenout, co se jim ,v tento den“ stalo pfed rokem,
dvéma, tfemi i vice. Vzhledem k ptfedchozim $patnym zkuSenostem tvlrci On This
Day vylepsili algoritmus, ale stale se ¢asto mylili. V srpnu lorfiského roku Facebook
aktualizoval widget: nyni je podle zastupcl socialni sité jeho algoritmus, schopen
»vybrat" mezi Spatnymi a dobrymi vzpominkami konkrétniho uzivatele. Presto si
uzivatelé stale stézuji na neuspésné algoritmické pripomenuti. Facebook slibuje
dalsi vylepsovani algoritmu — a za timto Ucelem zada uzivatele, aby nahlasili kazdé
neprijemné setkani s nim.

Vé

1.7 Jak digitalni média méni nas pohled na historii?

Existuji dva aspekty problému, jak digitalni média méni nas pohled na
minulost a jak je minulost, historie prezentovana v pristupnych formach pro
vSechny obcany, pro vSechny lidi. Na jedné strané se jedna o problém interakce
mezi historii a médii obecné, o kterém se hovofi témér od pocatku vzniku prvniho
média - fotografie — a je to velmi problematickd a velmi diskutabilni oblast.
Druhym aspektem problému je nepochybné specificnost digitalniho zastoupeni a
ty nové formy, ve kterych historické znalosti a obecné jakékoli predstavy o
minulosti dnes existuji, coz radikalné méni nase chapani toho, co se stalo s nasim
narodem, nasi zemi, nasimi predky, coz bylo obecné v té dobé, kterou si
nepamatujeme, ani v té dobé, kterou si pamatujeme.

Zacnu tedy prvnim aspektem. Samotné téma ,historie a média" je velmi
zajimavé, ale také nesmirné bolestivé, protoze zde jsou dva nesmiritelné nazory,
které jsou ve stavu neustalé diskuse témér jeden a pdl stoleti. Konkrétné se jedna
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o to, zda média narusuji historii, primitivizuji ji, vytvareji néjaky pristupny obraz
pro Siroké publikum, nastroj politického vlivu, propagandy, nebo jsou schopna
zachovat néjaky autenticky zaklad historickych znalosti, prispét k demokratizace
historie, prispivaji k vétSimu Sireni myslenek o minulosti.

Zda se to zvlastni, i kdyZ to mUze vypadat, Ze FeSeni je kompromisem, ktery
je extrémné vzacny a vyzkumnici zpravidla zaujimaji bud' prvni, nebo druhou
pozici. Profesiondlni historici maji extrémné negativni vliv na jakoukoli
reprezentaci historie v médiich: véri, ze se jedna o primitivni a zjednodusenou
verzi, kterd svou jednoduchosti, skutecnosti, ze déjiny se v médiich objevuji jako
soucast linearniho pribéhu, podporuje vyuziti historie pro ucely propagandy,
prispiva k naplfiovani cilG statu o disciplindrnim dopadu historickych poznatk( na
spole¢nost. A samozifejmé nemuZeme popfit, Ze existuje mnoho takovych pfikladd.

Na druhé strané vyzkumni pracovnici, kterych se zfejmé nejvice tyka
profesni historicky workshop, ale i medidlni vyzkum, vénuji pozornost tomu, aby
se média stala nastrojem historie - nejenze reflektuji a prezentuji historii
verejnosti, ale vytvareji ji. A samoziejmé s prichodem prvnich vizualnich médii,
jako je napfiklad fotografie, miZzeme vidét, jak se to déla. Fotografie pfedstavuje
stejny historicky dokument jako kronika, jako pevna pamét, novy dokument s
vyssim stupném jistoty, protoze to, co je na fotografii zndzornéno, je jako replika
historie.

KronikaFf mGze byt podeziely z podpory jednoho, nebo jiného thlu pohledu.
ProtoZe jsme se o udalostech dozv&déli jen z jeho rtl, nevédomky jsme pfijali jeho
stranu. Foto ma v tomto smyslu zvlastni stupen objektivity. Vilém Flusser3®°
pravé prohlasil, ze zcela nova éra v déjinach lidské kultury zacala fotografovanim,
protoze to bylo poprvé za pomoci pristroje, ktery mohl zaznamenavat bez zasahu
Clovéka. To neni zcela pravda, ale toto hardwarové fixovani skutecnosti nebo

historie se skute¢né stalo nesmirné dllezitym faktorem, ktery vytvaii novy typ

39 profesor Vilém Flusser (12. kvétna 1920, Praha — 27. listopadu 1991 pobli? ¢esko-némeckych hranic) byl éesky
filozof, ktery po vétsinu Zivota pusobil v Brazilii. Zabyval se jazykem, obrazy a komunikaci sou¢asné doby. Flusser
byl kromé své Zivotni zkusenosti ovlivnén zejména Wittgensteinem a Nietzschem. Hlavnimi tématy jeho filozofie
jsou jazyk, automat a vztah budoucnosti, minulosti a pfitomnosti. Obraz a zobrazovani u Flussera je zpUsob
nahlizeni a vnimani okolniho svéta clovékem. Archaicky ¢lovék si k tomuto vytvofil symboly a tyto si slozil do
obrazl. Ve chvili, kdy obrazy byly uz pfilis sloZité, pokusil se je vysvétlit za pomoci pisma. Ryze linedrni povaha
pisma vsak pfinesla do chdpani novy prvek — ¢as. (Obraz nic takového neobsahuje.) Vznik déjin a histori¢nost

Evropy v protikladu k cykli¢nosti jinych kultur je pfimym ddsledkem pisma.
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historického dokumentu. NemuZe se samoziejmé tykat naptiklad kronik, k tomu,
7e vojensti korespondenti fotografuji pribé&h nepratelskych akci jako historicky
dokument, také nemdZeme popfit vyznam takového historického dokumentu.

Média nejsou jednoduse odrazena a konstruovana, ale vytvareji historii,
pricemz dnesni historie, historie 20. stoleti, jiz neni v jeji bezprostfedni podobé
mozna.

Média, zejména vizudlni média, se stala stejné dulezitym historickym
pramenem jako kroniky, podobné jako vSechny archivni dokumenty. Tento zdroj
véak neni objektivni, i kdyz ma tento dllezity stav objektivity. Zejména chci dat
velmi zajimavy priklad: Andre Bazin %° ve své slavné knize ,Co je to
kino?" povazuje priklad dokumentarniho cyklu «Pro¢ jsme bojovali» Franka
Capry*!, kde ve filmech nebyl jediny snimek, to znamena, ze vSechny filmy byly
kompletné editovany z kronik. Takové filmy tak maji velmi silny vliv na historicky
dokument.

Soudasné Bazin ukazuje, Ze pravé hlasové vyjadieni a zplsob, jakym byly
kronikaFské scény spojeny, vedou divaka ke zcela ur¢itym zavérim, ke zcela
konkrétni verzi pfibéhu. A v této situaci takova cCista objektivita historického
dokumentu absolutné nefunguje jako nastroj historie, ale jako nastroj propagandy.
A praveé to je objektivita historického dokumentu, ktery napomaha propagandé byt

produktivnéjsi.

40 André Bazin (francouzsky: [bazg]; 18. dubna 1918-11. listopadu 1958) byl renomovanym a vlivnym
francouzskym filmovym kritikem a filmovym teoretikem. Bazin zacal psat o filmu v roce 1943 a byl
spoluzakladatelem renomovaného filmového ¢asopisu Cahiers du cinéma v roce 1951, spolu s Jacquesem Doniol-
Valcroze a Joseph-Marie Lo Duca. On je pozoruhodny argumentovat, Ze realismus je nejdulezitéjsi funkce filmu.
Jeho poZadavek na objektivni realitu, hluboké zaméreni a nedostatek montaze souvisi s jeho presvédceni, ze
interpretace filmu nebo scény by méla byt ponechana na divakovi. To ho postavilo do opozice vici filmové teorii
20. a 30. let, kterd zdUrazriovala, jak mizZe kino manipulovat realitou.

41 Frank Capra, rodnym jménem Francesco Rosario Capra, (18. kvétna 1897 — 3. zafi 1991) byl italsko-americky
filmovy reZisér. Narodil se v sicilské obci Bisacquino jako nejmladsi ze sedmi sourozenct. V roce 1903 s rodinou
odesel do Spojenych statl americkych. Usadili se v Los Angeles. Roku 1918 vystudoval chemické inZenyrstvi na
California Institute of Technology. Po dokonceni studii plsobil v americké armadé, jako ucitel matematiky. SvUj
prvni film natocil jiz v roce 1915, ale vyraznéji se filmu zacal vénovat aZ ve druhé poloviné dvacatych let. Je
trojnasobnym drzitelem Oscara za nejlepsi rezii, za snimky Stalo se jedné noci (1935), Uzasnd udalost (1937) a
Vidyt jsme jen jednou na svété (1939). Mezi jeho velmi popularni filmy patti také Pan Smith ptichazi (1939) a
Zivot je krasny (1946), je7 se stal americkou vanoéni klasikou.[2] Ziskal za néj sv(j jediny Zlaty glébus. V roce 1982

ziskal Zlatého lva za celozivotni dilo na Mezinarodnim filmovém festivalu v Benatkach.

21



Dalsim zajimavym prfikladem je Robert Rozenstone“?. Mluvi o dvou
zplUsobech, jak analyzovat slavny film Stevena Spielberga*3® Saving Private
Ryan, 199844, V knize profesionalniho historika, fika Robert Rozenstone, by
takovy film prinesl otdzky charakteristické pro profesionalni historiky, tj.: ,Jak
pristali spojenci v Normandii?" , Co citili vojaci v dané dobé, situaci?" ,Jaka byla
jejich zkuSenost?" ,Jak se tato zkuSenost, ktera je zastoupena ve filmu, vztahuje

k datdm historickych dokumentG?"

1.8 Méstsky prostor v digitalnim véku

V ramci této analyzy je film «Saving Private Ryan» plné vniman jako
metafora toho, co se déje v souc¢asné Americe, konkrétné historicky obsah tohoto
filmu neni tak ddleZity, ale spiSe to, Ze tento film ukazuje schopnost ptekonat
negativni zkuSenost vietnamské valky prostfednictvim navratu k tradi¢nim
americkym hodnotam. V tomto smyslu neni historicky obsah pro takovou analyzu

dulezity, zde historie hraje roli autoritativniho zdroje, muze byt zkreslena, pokud

42 Robert A. Rosenstone je americky autor, historik a profesor Emerita historie na Kalifornském technologickém
institutu. Je prednim mezinarodnim védcem v rychle rostoucim oboru, ktery se vénuje studiu vztahu mezi historii
a vizudlnimi médii. Napsal dvé knihy na téma ,Vize minulosti: Vyzva filmu k nasi predstavé historie” (Harvard,
1995) a ,,Déjiny filmu / filmu o historii“ (Pearson, 2006, 2. vydani 2012) , a editoval vlivhou sbirku esejd, “revize
historie: film a konstrukce nové minulosti” (Princeton, 1995). Jeho posledni pfirlistek do pole (koedited s mladym
uc¢encem filmovych studii, Constantin Parvulescu), ,Blackwell Companion to Historical Film“. (Wiley-Blackwell,
2013) sestdva z 25 originalnich esejd u¢encu ze Sesti kontinentd, které dnes hodnoti stav oboru na celém svété.
43 Steven Allan Spielberg, KBE, OMRI (* 18. prosince 1946 Cincinnati) je americky reZisér, filmovy producent a
historie; jeho filmy Celisti (1975), E.T. — Mimozemstan (1982) a Jursky park (1993) vytvofily kasovni rekordy. Je
spoluzakladatelem produkéni spolecnosti DreamWorks. Béhem své kariéry natocil mnoho filmU rlznych Zanr(.
Spielbergovy rané sci-fi a dobrodruzné filmy se brzy staly typickymi hollywoodskymi trhaky. V pozdéjsi dobé se
jeho filmy zacaly zabyvat humanistickymi otdzkami jako je holokaust (Schindlerliv seznam), transatlantického
obchodu s otroky (Amistad), vélkou (Ri$e slunce, Zachrafite vojina Ryana, Vale¢ny ki a Most $pion() nebo
terorismem (Mnichov). Mezi jeho dalSi znamé projekty patfi naptiklad série film( s Indiana Jonesem.

44 Druhd svétova valka byla rozhodujici udélosti 20. stoleti a pro Ameriku se stala uréujicim déjinnym zvratem.
Zmeénila tehdy hranice svéta a dnes je nazyvana "posledni velkou valkou". Ani sebelepsi vycvik viak nemohl
spojenecké vojaky pfipravit na to, co jecekalo po vylodéni v Normandii, na plazi s krycim jménem Omaha.
Ptrestoze byli naplnéni odhodlanim a virou ve vitézstvi, jen malokdo z nich bitvu o tento maly kus francouzského
pobieZi prezil. Z pohledu kapitana Johna Millera je zfejmé, Ze si uvédomuje nebezpeci, které na jeho jednotku

vyvy

Cekd. Netusi viak, Ze to neni zdaleka ten nejtézsi ukol, ktery bude muset se svymi vojaky splinit...
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si zachovava autoritativni faktor. Tento druh metafory véak mize byt dilezity k
tomu, aby divaci sledujici film ,Zachrante vojina Ryana" dosli k vlastni zkuSenosti.
Vztahy mezi statem a spolecnosti, které byly v této dobé naruseny Uucasti ve
viethamské valce, byly proto napraveny skutecnosti, ze ndavrat k tradi¢nim
hodnotam Ameriky ndam umoznuje znovu nalézt systém interakce mezi spole¢nosti
a statem, ktery vyhovuje ob&ma subjektdm.

Dvojita interpretace: bud'je pro nds historie velmi dilezita, a pak je pfesnost
toho, co je zobrazeno na obrazovce, mimoradné dilezita, ale ¢asto samotny format
obrazovky znemoznuje vérné reprezentovat historii. Na druhé strané je historie
mocnym symbolickym nastrojem, protoze - jak rekl Mark Bloch — nase civilizace
od své paméti vzdycky hodné ocekavala, takze jakakoli historicka udalost, jez je
pro nas pritazliva, ndm umoznuje prikladat zvlastni vahu a zvlastni vyznam
soucasnym tématim a sou¢asnym myslenkdm?s.

Tento druh kontroverzi zatim nezmizel, ale musime ho trochu prenést do
situace, ktera je technologicky odliSna od situace televize a filmu. Kdyz hovofime
o digitalni ére, ére digitalnich technologii, ziskame novou podobu, v niz se média
stavaji nastrojem tvorby historie.

Nyni nejen profesionalni kameramani, ale naprosto kazdy, kdo ma v ruce
digitalni pFistroj, mize dokumentovat historické udalosti a posilat je na web
s vlastnimi komentafri.

Tento stupen objektivity, ktery fotografovani a film uz pfinasely v ten pravy
Cas, se jiz zvysil mnohokrat. Zaroven se tyto negativni stranky, prilezitosti k vyuziti
této myslenky objektivity, efekt reality pro propagandu, politické nebo ekonomické
cile, také mnozi.

Takze vime, ze blogefi hraji obrovskou roli v pokryti nedavnych valek. Vime,
7e samotné srovnani nazorl, které jsou zastoupeny v oficidlnich médiich
a v komunitach blogerd, se stalo rutinou historického vyzkumu. To znamena, ze
udalosti, ke kterym dochazi pred nasima oCima a které se stavaji vtom samém
okamziku minulosti, jsou jiz zdokumentovany zcela jinym zplUsobem. Zarover
dostdvame obrovské mnozstvi svédectvi o novych udalostech, které pro tradi¢niho
historika vytvareji novy metodologicky problém: tento druh znalosti uz prosté

nemuze zvladnout.

45 BLOCH, Marc. Obrana historie aneb historik a jeho femeslo. PfeloZila Helena BEGUIVINOVA. Praha: Argo, 2011.
Historické mysleni. ISBN 978-80-257-0403-5.
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A v této situaci se opét jevi pokuseni jednoduchych interpretaci historickych
udalosti opét relevantni. ProtoZze paradoxné &m vice informaci, tim vice ddkazQ,
tim vice se divaci touzi dozvédét, co se stalo, jak to lIze interpretovat, co to
znamena. A také zde bohuzel existuje obrovsky prostor pro propagandisticky vliv
jiz s pomoci digitalnich svédectvi ocitych svédkd, ktefi mizou byt interpretovani
témi, ktefi jsou pripraveni prevzit funkce tlumocnika, co nejjednodussi. Ve

skutecnosti to vidime nyni.
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2. PAMET A KULTURA

2.1 Teoretické zaklady studia pojmu ,,pamét™ v kulturni praxi

Jak je uz vidét, oblast studia jevu paméti v humanitarnim prostredi je velmi
rozsadhla. Jako jeden z nejvyznamnéjsich jev( lidského védomi, nejdidlezitéjsi
nastroj pro poznani svéta a sebe samého je v kulturnich praktikach studovana
pamét.

Problém poméru paméti a obrazd ma dlouhou historii, kterd prochazi
filozofii, vytvarnym uménim a poté se projevuje ve fotografii a filmu. Jak
poznamenava Mikhail Yampolsky 46 ve svém vyzkumu, mnemonika byla
vytvorena pomoci obrazu z doby antiky. Jiz tenkrat byl proces memorovani chapan
jako rekonstrukce ve védomi obraz( objektd reality. Z této koncepce vychazi
koncept mnemotechnického divadla, coz je druh univerzalniho modelu
pamétového mechanismu, ktery bere v Uvahu proces zapamatovani (vyplnéni
obrdzky) a také proces zapomnéni (nahrazeni starych snimkd novymi). V
budoucnu, kdy &as zaéne byt &m dal vice vniman jako destruktivni sila, pdsobi
umeélecka dila stale vice jako nositelé paméti minulosti*’. Andre Bazin ve svém
slavném clanku ,Ontologie fotografického obrazu™4® bere na védomi vlastnost
obrazu odolat zapomenuti a umirani zivota, které vzniklo v dobé, kdy bylo uméni
primarné posvatné: ,Nyni nikdo nevéri v ontologickou identitu modelu a portrétu,
ale my predpokladame, ze portrét nam pomaha zapamatovat si ¢lovéka a zachranit
ho timto zpdsobem pfed druhou - duchovni smrti.»*°
Tim je prostrednictvim obrazu mozné odolat vymazani paméti. Po Case vSak
porozumeéni tomuto procesu podléhd urcitym zménam. Pokud v klasické ére byl
pomeér obrazu a paméti chapan hlavné jako soucast lidského védomi, byly v ném

umistény imaginarni mnemotechnicka divadla a minulost zanechala stopu pfimo

46 Michail Beniaminovi¢ Yampolsky (narozen 6. prosince 1949, Moskva, SSSR) je sovétsky, rusky a americky
historik a teoretik uméni a kultury, filozof, filmovy kritik a filolog. Kandidat na pedagogické védy, doktor déjin
umeéni, profesor. Od roku 1991 Zije a pracuje ve Spojenych statech.

47 YAMPOLSKY, Mikhail. The Memory of Tiresias: Intertextuality and Film. 1993. Russian language edition.
Oakland, CA: University of California Press, 1998. ISBN 978-0520085305. English language edition. Translated by
Harsha Ram.

48 tesky vysla ve sborniku Co je film? v roce 1979.

49 BAZIN, André. Co je to film?. PieloZil Ljubomir OLIVA. Praha: Cs. filmovy ustav, 1979.
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ve védomi, pak s prichodem fotografie se tento model zménil. Fotografie umoznuje
vytvofrit jednotu obrazu a paméti venku. S prichodem a Sifenim fotografie tedy
existuje tendence presouvat zaméreni na rozvoj socidlni paméti na ukor osobni
paméti a také tendence michat tyto dva typy paméti. Susan Sontagova®° ve
svych dilech ,,O fotografii*>! a,,S bolesti druhych pred o¢ima“>2 tuto tendenci
zkouma a upozorfiuje na ni jako na akutni problém moderni kultury.

Tento problém podle Sontagova Uzce souvisi s distribuci fotografii v médiich:
,Udalost sama o sobé si mize zaslouZit, aby byla vyfotografovana, ale jeji obsah
je stale FesSen ideologii (v nejsirsim slova smyslu). Nemdze existovat Zadny dikaz
o udalosti, fotografické ani jiné, dokud neni udalost pojmenovana
a charakterizovana."™> Sontagova poznamenava, ze fotografické obrazy postupné
snizuji citlivost lidského védomi na skute¢né udalosti: osobni (vnitfni) pamét je
nahrazena obrazky z (externich) archivl, ¢asto doprovézena interpretaci nékoho
jiného. Ve svém diskurzu také popira existenci takového pojmu, jako je ,kolektivni
pamét", oznacujici ji jako druh fikce, dnes c{asto spojovanou s cetnymi
interpretacemi vizudlniho obrazu. Pise: ,Jakdkoli vzpominka je individualni a
nenapravitelnd - umird smrti svého nosice. To, ¢emu fikdme kolektivni pamét,
neni pamét, neni vzpominka, ale konvence, shoda: to je dileZité, a tohle taky,
takhle se to stalo, s ilustraci ve formé obrazku, ktery tak blokuje pribéh v nasich
myslich."* Proto se vracime k tématu potfeb moderniho c¢lovéka, ktery vlastni
vnitini prostor mnemotechnického divadla, jez pomaha chranit pamét. Sontagova
poznamendva, ze samotné memorovani fotografii blokuje daldi, stejné dllezité
formy memorovani a privadi k umélému vztahu mezi paméti a historickou fikci.

Problém vztahu mezi paméti a obrazem (zejména obrazem fotografickym)
ve 20. stoleti nabyva zvlastniho vyznamu spojeného s dalSim problémem -
pomérem osobni a kolektivni paméti (socidlni). S takovym zvazenim problému se
otdzka pravdy o tom, co z{stdvd v paméti, tedy problém pravosti minulosti, stava

obzvlasté naléhavou. Fotograficky obraz, ze kterého nasledné vznika film, je

50 Susan Sontagova, nepfechylené Susan Sontag (16. ledna 1933 New York — 28. prosince 2004 New York) byla
americka spisovatelka, teoreticka fotografie, esejistka, publicistka, reZisérka, aktivistka za lidska prava a kriticka
spolecenskych pomérd a viady USA.

51 SONTAG, Susan a Pavel VANCAT. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9.

52 SONTAG, Susan. S bolesti druhych pfed ogima. Praha: Paseka, 2011. ISBN 978-80-7432-092-7.

53 Tamtéz

54 Tamtéz
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z hlediska paméti povazovan za protichddny jev. Diky schopnosti piimo
zaznamenat minulost v externim archivu vystavuje fotografie zaroven vzpominky
na minulost vyznamnym zménam v interpretaci. Moznosti memorovani pomoci
statickych obrazkd vsak zdstavaji i dnes aktualni a slibné.

Film byl od samého zadatku chapan jako zplsob dokumentovani reality,
nastroj pro zachyceni moment( Zivota v pohybu. Diky této funkci je podobny
fotografiim jako snimek Setfici pamét. Vyvstava tedy otazka vztahu mezi fotografii
a kinematografii jako vizualnich textl, které uchovavaji pamét, jakoz i problému
identifikace zvlastniho potencidlu filmu pfi modelovani a studiu struktury pameéti.

Nejprve je tfeba poznamenat, ze jak hrany, tak i dokumentarni film je
privodcem a nositelem kulturni paméti, tj. nejvyznamnéjsich historickych
a kulturnich obrazd. Jak védci podotykaji, film je prifez mentality: narodni,
individudlni, ideologické, vztahujici se ke konkrétnimu casu atd. Povaha
kinematografického dila nam tedy umoznuje uvazovat nejen o dokumentarnim
filmu, ale také o hre jako o zdroji pro studium historie a kulturni paméti, protoze
jakykoli film obsahuje informace o dobé, kdy byl vytvoren. Tento pristup nam
umozfiuje uvazovat o slozitych moznostech filmu jako o zplsobu uchovani paméti.

Film vSak svou povahou obsahuje komplexni potencial nejen pro uchovani
paméti jako pribéhu, ale také pro modelovani paméti jako jevu. Jinymi slovy, film
je schopen fungovat jako vizudlni koncept paméti. Zde jiz nemluvime o kazdém
filmu, ale pouze o téch, jejichz Ukol pfimo souvisi s tématem paméti jako takové.

Téma paméti v kiné se vyviji rdznymi sméry a formami. Jednim z prvnich
rezisérQ, ktefi se rozhodli zobrazovat struktury paméti pomoci filmu, byl zastupce
francouzské nové viny - Alain Resnais®®. Druha polovina padesatych let -
zalatek Sedesatych let — doba, kterd se vyznacéuje rlznymi experimenty v oblasti
filmu. V této dobé se Alain Resnais ve své praci pokusil znovu vytvorit strukturu
paméti pomoci filmovych prostfedkl. Kromé toho chape pamét nikoli jako , hotovy
produkt" nebo urcity jasné strukturovany prostor, ale spise jako ,,védomi paméti",

jako odraz nebo proces vytvareni spojeni s minulosti tady a ted. Rezisér resi tento

55 Alain Resnais (3. ervna 1922 - 1. bfezna 2014) byl francouzsky filmovy reZisér. Této &innosti se zacal vénovat
ve druhé poloviné Ctyficatych let. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patfi napfiklad film HiroSima, ma laska z roku
1959. Za svij film Stard zndma pisnicka z roku 1997 ziskal Césara pro nejlepsi film; za film Smoking/No Smoking
z roku 1994 pak Césara pro nejlepsiho reziséra. Natocil mnoho dalsich film(, jako napftiklad Loni v Marienbadu
(1961), Muriel neboli v ¢ase navratu (1963), M(j strycek z Ameriky (1980) nebo Jesté jste nic nevidéli (2012).
Zemfel v roce 2014 ve svych jedenadevadesati letech.
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problém zt&lesnéni paméti jako prace v&domi pomoci korelace riznych €asovych
vrstev.

Je treba poznamenat, Ze Resnais tuto techniku pouzivd jak ve svych
dokumentarnich filmech (napfiklad Noc a mlha, Nuit et brouillard, 195556), tak
i v hrané tvorb&. Na zadkladé toho mlzeme dojit k zavéru, ze kdyz nemluvime
o zachovani, ale reSime vyzkum lidské paméti, hrany a dokumentarni film maji
priblizné stejny potencial. Alain Resnais jako zastupce experimentalniho sméru
nové viny 50.-60. let pouzivd schopnosti filmového jazyka k vytvoreni
mechanismu lidské paméti. Autorlv experiment spo¢ivd ve snaze ztélesnit na
platné novou pfedstavu o tom, co je pamét, a proto se vzdalit od obvyklého
linedrniho narativniho modelu a vytvorit model, ktery je podobny tomu, jak
vhimame pamét nyni - jako nelinearni, fragmentarni proces, v némz zmatek
dominuje nad jasnosti. Ve filmu A. Resnaise ,Hiros§ima, ma laska™ (Hirosima
mon amour, 195957) stejné jako v mnoha filmech vénovanych paméti patfi tak,
¢i onak mezi hlavni postavy valka a smrt. Je zndmo, ze udalosti a dojmy
nejmocnéjsi z hlediska dopadu jsou v paméti nejintenzivnéji aktualizovany a valka
se tak stava nedilnou soucasti svétové paméti. Hlavnimi postavami filmu
»Hirosima, ma laska" jsou zena a muz, Francouzka a Japonec, hrdinové, ktefi se
sblizuji na Ukor paméti: kazdy z nich ma svou vlastni minulost, ale pomoci poznani
pameéti druhého se pokousi najit spole¢nou pamét. Z vizualniho hlediska se hlavni
postavou obrazu stava samotny mechanismus pameéti: chaotické zobrazovani
zab&rl z minulosti jednoho a druhého a koneéné& i z jejich spoleéné.
Prostrednictvim individualni lidské paméti ve filmové produkci Resnaise je mozné
vytvofit model univerzalni kolektivni paméti, jejiz nejddlezitéjsi udalosti je valka.
Pouze diky novému prozivani paméti si hrdinové aktualizuji pro sebe skutecnost.

Resnais vyviji podobné ideologické a montazni principy v dalSim vynikajicim filmu

56 Svédectvi o Zivotech véziid nacistickych koncentraénich tabord, vybudovanych na riiznych mistech Evropy. Film
ukazuje hrizu téchto mist a dovoldva se pamatky nékolika milioni umucenych, mezi nimiz byly i tisice déti. Film
ziskal Cenu za dokumentarni film na X. MFF v Karlovych Varech v roce 1957.

57 Hiro$ima, ma laska (v originale Hiroshima mon amour) je francouzsko-japonské filmové drama z roku 1959.
Natocil jej reZisér Alain Resnais podle scénafe od Marguerite Duras. Za scéndr byl snimek nelspésné nominovan
na Oscara. Dokumentuje osobni rozhovor francouzsko-japonského paru o paméti a zapomnéni. V hlavnich rolich

se zde predstavili Emmanuelle Riva a Eiji Okada. Hudbu k filmu sloZili Georges Delerue a Giovanni Fusco.
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~Loni v Marienbadu“ (L’Année derniére a Marienbad, 1961)58, &imz svij
vyzkum omezuje na generalizaci. Pokud je ve filmu ,HiroSima, ma laska" odhaleno
téma paméti ve specifickych historickych podminkach a pfimo souvisi se ztratami
zpUsobenymi valkou, pak se ve filmu «Loni v Marienbadu» vénuje studiu paméti
v nejobecnéjsi a abstraktni reprezentaci tohoto jevu. Samotny prostor uvnitr filmu
je symbolickym ztélesnénim nekoneénych koridord paméti, vybudovanych a
ztracenych v mlze védomi a ¢astecné existujicich v prostoru nekonecna.

Podle jedné definice je pamét ,schopnost vzpomenout si na jednotlivé
zkuSenosti z minulosti, rozpoznavat nejen samotnou zkusenost, ale také jeji misto
v historii naseho Zivota, jeji umisténi v Case a prostoru"®®. Pamét je tedy
Casoprostorovou kategorii, orientovanou hlavné na minulost, uskutec¢néni,
uzavienost. Pamét je nevyhnutelné spojena se smrti, protoze vzpomina na
udalosti, které jiz uplynuly, v jistém smyslu jsou tedy mrtvé, a pamét je jednim
ze zplsobl, jak je oZivit. Tuto tezi potvrzuje citdt z jednoho z dokumentd A.

Resnaise napsaného ve spolupraci s Chrisem Markerem ¢° ,Sochy také

58 Loni v Marienbadu (L’Année derniére & Marienbad) je nazev filmového roménu francouzského spisovatele
Alaina Robbe-Grilleta a stejnojmenny film Alaina Resnaise podle Robbe-Grilletova scénare. Film byl vyroben ve
Francii a v Itdlii. V roce 1961 obdrzel film Zlatého Iva na filmovém festivalu v Bendtkach. L'année derniére a
Marienbad je charakteristickym ptikladem tzv. nového romanu ve filmu. V mnohém je podobny Robbe-Grilletové
knize Zarlivost, zejména v ufiti role vypravéce, ve snaze dosahnout nejednoznacnosti vykladu neustalym
zpochybnovanim danych faktd, nebo ve stejném pojmenovani postav nékterych postav. Ve filmu je znacné
patrna Robbe-Grilletova snaha po maximalni preciznosti. Film pracuje se zabéry zSefelého starodavného hotelu
a parku, ktery chvilemi ponurou az depresivni atmosféru stupriovanou zvukem varhan, jizdou kamery chodbami
obloZzenymi mramorem a zrcadlovymi sdly. Hotelem korzuji hosté (v nékterych scénach i personal), konverzuji,
bavi se, tanci, aniz by néjak zasahovali do déje. Neni zcela jasné, v jakém poradi jednotlivé udalosti probéhly,
proto je Dialogy, zabéry i celé scény se opakuji s drobnymi obménami. Dlouhé zadbéry jsou stfidany s fadou velmi
kratkych sekvenci. Film je vrchovaté preplnén podivuhodnymi jevy, odkazujicimi na snovou, neredlnou podstatu
mista, kde se déj odehrava. V fadé scén se nelogicky objevuje stale totéZ sousosi muze a Zeny (u jezera, na terase,
pfed hotelem). V celkovém zabéru parku vrhaji lidé a stromy odliSné stiny. Emoce ve filmu projevuji jen A., X. a
Castecné M. VSechny ostatni postavy jsou netec¢né a chladné.

9 Hemos P. Mcuxonorua ckauyaTb 3NEKTPOHHbIE KHUTW. ... 4-e u3a. — M.: TymaHuT. usa. ueHtp BJIAIOC, 2003. -
KH. 1: O6buwme ocHoBbI Ncuxonornn. — 688 c.

80 Christian Bouche-Villeneuve, zndmy jako Chris Marker, (29. Eervence 1921, Neuilly-sur-Seine — 29. éervence
2012, Pafiz) byl francouzsky spisovatel, fotograf, rezisér filma a filmovych dokumentd a autor multimedialnich
dél. Kromé téchto hlavnich profesi byl i ilustratorem, prekladatelem, nakladatelem, filosofem, kritikem, basnikem

a producentem.
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umiraji“ (Les Statues meurent aussi, 1953)6': ,Saman pozorné prihliZi do zrcadla
a vidi zemé mrtvych, kam kazdy, kdo vstoupi, ztraci vzpominku na to, kdo byl";
,Smrt je vZzdy nutnd platba za to, Ze si vzpominas. "®?

Jelikoz je fenomén paméti témér nevyhnutelné spojen se smrti, je charakter
filmové prace spojen s pojmem ,smrt", ,duch". Tuto tendenci nejlépe ilustruje
fenomén ,thanatologie filmu", ktery byl nedavno zdivodnén jako samostatna
filmova disciplina. Umélecké kinematografické nastroje poskytuji kinematografii
obrovské piilezitosti ke studiu ¢asu a paméti. Cas ve filmu je reverzni: stejné jako
hranice mezi svétem Zivota a svétem smrti jsou nejasné hranice mezi imaginarnim
a pritomnym, mezi minulosti, skutecnosti a budoucnosti nejsou ostré. Podle
klasifikace Michaile Yampolskeho Ize ¢as ve filmu Ize povazovat za ,ruinu® a film
za pomnik.®3

Filozofie filmu Andreje Tarkovského®* je neoddélitelné spjata s kategorii
¢asu. Jak poznamenava Mikhail Yampolsky, jeho prace polozila zaklad pro navrat
ruské kinematografie k tématu historismu, k pochopeni minulosti jako
nejvyznamnéjsi kategorie, bez niz neni mozna ani pfitomnost, ani budoucnost.®
Ve filmu ,,Zrcadlo™ (1974)°%¢ jsou kombinovany okamziky soucasnosti s momenty
minulosti, jejich prostfednictvim se kategorie ,pamét" znovu vytvari, ma néco
spole¢ného s praci Alana Resnaise. Pokud vsak Resnaisovy filmy ve vétsi mire
prozkoumaji urcity univerzalni mechanismus ,svétové paméti* v kontextu historie,
tfebaZe prostfednictvim individudlnich osobnich ptib&hd, jde Tarkovskij jinym

[o]
zpusobem.

51 Film, ktery vznikl ve spoluprdci vice tvarc(, byl francouzskymi cenzory po vice neZ jednu dekddu zakazan jako
utok na francouzské kolonialni obdobi (a nyni je dostupny jen ve zkracené podobé). Snimek je hlubokou studii
afrického uméni a jeho Upadku jako disledku kontaktu se zapadni civilizaci.

52 Kupunnosa O.A. MponeromeHbl K TaHaTONOMMM KMHO: CMEPTb M 3KPaHHbINA XPOHOTOM, IMHEMHOCTb U MOHTAM
// BectHuK CamapcKoi rymaHutapHoit akagemun. Cepusa: dunocodus. dunonorus - No 1(15) / 2014 — C. 17-25.
8 Tamté?

4 Andrej Arsetijevi¢ Tarkovskij (rusky AHapeit ApceHbesuu Tapkosckuid, 4. dubna 1932 ZavraZje, lvanovska oblast
— 29. prosince 1986 Neuilly-sur-Seine) byl rusky reZisér, scendrista a herec, povaZovany za jednoho z
nejvyznamnéjsich filmard sovétské éry a svétové kinematografie viibec. Jeho dila se vyznacuji velkou lyri¢nosti a
obrazovou bohatosti.

55 Yampolsky, Mikhail, TapkoBckuii: namatb u cneg, // CeanHc - 2013.

56 Nejosobnéji ladéné dilo Andreje Tarkovského, v némZ vzpomina na své détstvi a pfedevdim na matku jako
uréujici osobu svého Zivota. Fascinujici obrazy interiér( venkovské chalupy a moskevského bytu, podbarvené

hypnotickymi tony Eduarda Artémjeva, jsou zdrojem mimoradného duchovniho zazitku.
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Ve své koncepci se Tarkovskij silné opird o koncept ,sabi*, prevzaty
z japonské estetiky, ktery se doslova preklada jako ,rez", tj. materidlni pecet
Casu® . Toto ,ztélesnéni® paméti v Tarkovského filmech se provadi hlavné
prostfednictvim osobniho vnimani ¢asu a minulosti.

Studium paméti v Tarkovského dile prochazi procesem transformace od
dominantni subjektivity jako vychoziho bodu v Zrcadle po ,desubjektivni® pamét
v jeho pozdéjsich filmech. Na zakladé vyzkumu Yampolského Ize dojit k zavéru, ze
takovy vyvoj v mnoha ohledech zachycuje zmény v Case samotném, v jeho
vnimani. Soutasné zlstava kategorie paméti v dilech Tarkovského aZ do konce
jednou z Ustfednich. Jeho vzpominka prechazi do symbolické Urovné, do filosofické
kategorie jako jeden ze zpusobl, jak realizovat vesmir, kde nostalgie détstvi
jednotlivce prechazi do nostalgie détstvi celého lidstva. Pamét je tedy chapana
jako dlsledek nevyhnutelné koneénosti svéta, jako nostalgie pro ztracenou
vécnost.

Dalsi pohled na spojeni mezi paméti a kinematografii nabizi Aleksej
German®®. V clanku ,,Pravda neni podobnost, ale objev" predstavuje své
chapani historie a minulosti v souvislosti s filmovou tvorbou. PiSe: ,Film je
neodvolatelnym obdobim nasich zmén: historické, moralni, osobni. Svédek nasi
minulosti. <...> Film, to je pravda o ase. Samoziejmé, kdyz nelze — védomé nebo
podvédomé." ®° VySe uvedeny problém pravdy pamatovani minulosti je tedy
vyFeden neustdlym tviréim Usilim umélcl, véetné filmarQ, ktefi pravdu tvofi a
obnovuji. Je to osobni vnimani ¢asu a minulosti, které German povazuje za zaklad
své filmové reprodukce, obnovy. Obrazy v Germanovych filmech jsou subjektivnim

pohybem v prostoru paméti, do kterého je divak do jisté miry zapojen. Film

57 Yampolsky, Mikhail. PeTpo 1 koHcTpynposaHue namaTh // CeaHc - No 33 — 34.

58 Alexej Jurjevi¢ German (rusky Anekceii lOpbesuy FepmaHn, 20. éervence 1938 v Petrohradé — 21. Unora 2013
tamtéz) byl rusky filmar, reZisér, scendrista a herec. Narodil se v Petrohradé 20. ¢ervence 1938. Jeho otcem byl
spisovatel Jurij Pavlovi¢ German a Tatjana Alexandrovna Ritténbergova. Alexej German studoval u reZiséra
Kozinceva, pak pracoval u divadla, nejdfive ve Smolenském ¢inohernim divadle a potom v petrohradském divadle
G. A. Tovstonogova. Od roku 1985, na pocatku perestrojky, byl tajemnikem svazu filmar( SSSR. Jako reZisér
vytvoril naptiklad filmy MJUj pritel Ivan Lapsin a Dvadcat dnéj bez vojny. Byl také autorem trezorového filmu
Provérka osudem.

5 GERMAN, Alexej. «lpaBaa - He CXOACTBO, a OTKpPbITME» // UcKyccTBO KMHO - No 12 — 2001.
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~Chrustaljove, viz!"'(«Xpycranés, mawmHy!», 1998)7° predstavuje Uzasny
priklad moznosti, které ma kino pfi modelovani lidské paméti. Prechody podél
chodeb Germanovy paméti jsou plné asociaci, neuréitych zmén rdmcl, temnych
FeCovych tokl, které se vzajemné prekryvaji, stfidani obrazl, které ve své
nejasnosti predstavuji obecny a nejvyraznéjsi obraz o tom, jak subjektivni pamét
vypada, z niz se do urcité miry formuje historicka pamét.

Alexej German mladsi’! je v mnoha ohledech pokracovatelem této
tradice, ackoli znatelné prindsi své chapani takové filmové reprezentace. Ve svych
filmech o soucasnosti a budoucnosti uvazuje vzdy o minulosti. Souc¢asné dochazi
k rekonstrukci paméti minulosti prostfednictvim ne pfiliS osobniho ponoreni do
vzpominek. Pokud jde o osobni aspekty paméti minulosti, rezisér provadi
stylizovanou rekonstrukci ¢asu a znovu ji vytvaki ze $ablon, prohlageni, nazord,
které se skladaji v dekddované symboly. Textura paméti ve filmech A. Germana
mladsiho se tak nezdd ani tak zivym ztélesnénim myslenky prostrednictvim
vzpominek z minulosti, ale osobni reflexivni rekonstrukci. Zaroven vzpominka na
minulost zQstadva jeho hlavnim nastrojem pro proniknuti do podstaty konkrétni
mysSlenky, vcéetné premysleni o problémech soucasnosti a budoucnosti.
NejvyraznéjsSim prikladem takového nezapomenutelného historického paralelismu

je film reziséra Pod elektrickymi mracny («Moa 3neKTrpuyecKkumm

70 Dgj tohoto éernobilého snimku se odehrdva v Rusku v zimé roku 1953. J.V. Stalin je na smrtelném loZi a proto
je k nému povolan general, vojensky lékar Jurij Glinsky. Film je doslova poskladan ze stfipkd zdalnlivé
nesouvisejicich scének a protkdn mnoha déjovymi zvraty. Neustdle balancuje mezi komedii a tragédii zobrazujici
désivou atmosféru Ruska padesatych let. Pro nezkuseného divaka muze film plsobit znacné zmatenym dojmem,

ale filmovy fajnsSmejkr oceni dynamicnost déje a neobvyklé zpracovani.

71 Alexej German ml. (1976, Moskva) je syn proslulého reziséra Alexeje Germana a scenaristky Svétlany
Karmalitové. Ze studii na Akademii divadelniho uméni v Sankt Peterburgu (SPGATI) prestoupil na VGIK, kde zaujal
snimky Znamja (Vlajka, 1998), BolSoje osennéje pole (Velky podzimni lan, 1999) a diplomnim filmem Duracki
(Hlupéacci, 2001). Sklon k evokaci retroatmosféry uplatnil ve znamenité stylizovaném debutu Posledni viak (2003),
vyznamenaném v Benatkach Cenou Luigiho De Laurentiise a fadou cen na dalSich 50 mezinarodnich a domacich
festivalech (uveden téz v Karlovych Varech 2004 v sekci Na vychod od Zapadu). S podobnym ohlasem se setkal i
jeho dalsi film Garpastum (Harpastum, 2005), ocenény za rezii prestiznimi domacimi cenami Nika a Zlaty orel.

Snimek Papirovy vojak ziskal v Benatkach Stfibrného Iva za rezii a dal$i cenu za kameru.
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o6nakammu>», 2015)7?, ktery ukazuje vztah ve formovani soucasnosti, minulosti
a budoucnosti.

V dilech Alexandra Sokurova 73 se pamét utvafi v historickych
predmétech, v jakési realistické a mimosvétové aktualizaci minulosti. Stejné jako
u vy$e uvedenych filmard je i Sokurova tvorba zaloZena na osobni duchovni
interpretaci, na rekonstrukci témér hmotného pocitu minulosti v paméti. Takova
rekonstrukce je mozna pouze se zdrojem osobniho vnimani.

Je dulezité si uv&domit, ze vdichni tito tvlrci sdileji nékolik spoleénych
trendd. Jednd se o osobni tviardi pristup, pedlivou praci s texturou, stejné jako
rekonstrukce prostfednictvim kinematografickych prostfedkl vijemu: ving,
hmatovy dotek véci, fyzicky pocit chladu a destové vihkosti atd. Podobny pristup
Ize interpretovat jako proces prevedeni subjektu do objektivnéjsiho zazitku,

prevedeni paméti do stopy, do materidlniho provedeni, coz je v tomto pripadeé film.

72 Sourozenci se po letech v zahraniéi vraceji do Ruska, kde je ¢ekd dédictvi v podobé nedostavéného mrakodrapu
ladnych tvarl a nejisté budoucnosti. Magické misto pfitahuje protagonisty sedmi novel, kteti stoji pred zasadni
etickou volbou. Vysostné alegoricky snimek s elektrizujici obrazivosti.

73 Alexander Nikolajevi¢ Sokurov sa narodil 14. 6. 1951 v Podorviche, ktord sa nachddza na Sibiri, v Irkutskej
oblasti byvalého ZSSR (dnes sucast Ruska). Jeho otec bol vojensky déstojnik. Sokurov vystudoval historicku
fakultu univerzity v Niznom Novohrade a v roku 1975 zadal studovat v Gerasimovom Instit(te Kinematorgrafie v
Moskve. Tu sa spriatelil s uznavanym rezisérom Andrejom Tarkovskym, ktorého film Zrkadlo Sokurova hlboko
ovplyvnil. V roku 1987 natoil Sokurov dokument MOSKOVSKA ELEGIA o Tarkovského neskorom Zivote a smrti.
dokumentarnej tvorbe patri napriklad séria POVINNOST (1998) o Zivote Ruskych ndmornikov, & ROZHOVORY SO
SOLZENICYNOM (1998) o tomto zndmom spisovatelovi a disidentovi. V roku 1988 Sokurov reZiroval sci-fi film DNI
ZATMENIA, v roku 1989 drdmu SPAS A OCHRAN. Nasledovala dalSia drama DRUHY KRUH (1990), skromne
pdsobiaca filozofickd esej KAMEN (1992) a SEPKAJUCE STRANKY (1993). Za Sokurovov medzinarodny debut sa da
povaZovat poeticka drama MATKA A SYN (1996) o vzajomnej laske umierajicej matky a jej dospelého syna. V
roku 2003 na nu nadviazal filmom OTEC A SYN, ktory ziskal cenu FIPRESCI na medzinarodnom filmovom festivale
v Cannes. Okrem toho natocil doposial tri diely zamyslanej tetralégie o vyznamnych vodcoch 20. storodia:
MOLOCH (1999) o Hitlerovi, TAURUS (2000) o Leninovi a SLNKO (2004) o japonskom cisarovi Hirohitovi. Sokurov
je tiez autorom inovativneho filmu RUSKA ARCHA (2002), kde v jedinom 96 minttovom zabere, nato¢enom v
Petrohradskej Ermitdzi, zhrnul niekolko storoc¢i Ruskej histérie. Sokurovym zatial poslednym filmom je
ALEXANDRA (2007), kde sa zaobera druhou vojnou v Cecensku. Tento snimok bol nominovany na Zlatu palmu.
Okrem celkovo Styroch oceneni MFF v Cannes ziskal Sokurov od Ruskej Filmovej Akadémie dve ceny Nika za film

Taurus. Sokurov je stdle tvorivo ¢inny a momentalne Zije v Petrohrade.
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Z vySe uvedenych prikladd studia paméti pomoci kina je mozné rozlidit urcité
principy vztahu mezi povahou filmu a povahou lidské paméti. Jednim z filmaiq,
v jejichz praci jsou tyto principy plné ztélesnény, je francouzsky dokumentarista,
fotograf, umélec a kritik Chris Marker.

Studii paméti se vénuji témér vSechna Markerova dila od fotografii pres filmy
po instalace a interaktivni dila.’* Fungovani pamétovych procesd, stop historie,
které zlstavaji v ¢ase a v&domi, jsou kli¢ovymi tématy prace tohoto reZiséra.
Studium t&chto procesi je jeho hlavnim zdjmem, ndm umoziiuje povazovat svou
praci za nejzjevnéjsi a nejuspésnéjsi priklad filmu jako vizudlniho modelu nebo
vizualniho konceptu paméti.

Koncept paméti Chrisa Markera se v mnoha ohledech protina s pozici Susan
Sontagové. Rovnéz definuje podstatu pamétového procesu jako jev predevsim
jednotlivce, nikoli kolektivu. Na druhé stran& Marker zdUraziiuje zcela odlidny
aspekt vztahu mezi paméti a obrazem. Pokud se Sontagova zaméri na vztah ,foto-
pamét" jako na akutni kulturni a socialni problém, pak Marker povazuje tento vztah
za odlidny. Na rozdil od Sontagové, kterd povazuje schopnost obrazkd blokovat
pamét, povazuje Marker obrazy za pfistup k paméti. Tuto prilezitost vyuziva ve
svych filmech, jejichz prostfednictvim vyjadiuje svij koncept paméti jako hranici
mozného a film jako ,stroj casu". Tuto pozici interpretuji teoretici podobné:
LV urCitém smyslu to, ¢emu rikdme minulost a budoucnost, je identické s tim,
¢emu rikdme zahranici — jedna se o prekonani hranice, nikoli o vzdalenost. Tyto
hranice formuji nasi pamét a nase vnimani. A obraz je to, co ndm umozruje vrhat
oci dal."”>

Markerovy metody tvorby filmi maji za nasledek zvlastni formu, kterad se
pozdéji stala znamou jako ,filmova esej". Tyto metody zahrnuji experimenty se
stfihem, ve kterych obraz nema pfimy vztah k tomu, co predchazi nebo co
nasleduje, ale pohybuje se v pricném sméru, vztahuje se primarné k textu, urcita
nekonzistence je vlastni formé eseje. Jedna se o formu kinematografického dila,
ve kterém je mozné nejkoncentrovanéjsi vizualni ztélesnéni pojmu paméti.
Interakce divaka s takovou filmovou produkci spousti do jisté miry mechanismus

podobny konceptu ,rozpoznavani® v platonické tradici. 7® Rozdil meazi

74 ARTAMONOV, Alexej. Kpuc Mapkep: 21-12. CeaHc [online]. Moskva, 2015 [cit. 2019-09-03]. Dostupné z:
http://seance.ru/blog/kris-marker-21-12/
7> Tamtéz

76 SUMMERHAVYES C. A play of memory: Chris Marker’s Sans Soleil // SCAN, 4.2, 2007.
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»rozpoznavanim"

paméti v tvorbé Markera vsSak spocivd v tom, ze tento proces nevyvolava
vzpominky z urcitého prostoru Idealu, objektivniho a sjednoceného pro vsechny.
K tomuto rozpoznani dochazi spide v dlsledku interakce s filmem jako specifické
matrice, ve které kazdy najde své individudlni vzpominky. Proces rozpoznavani
Markerovych filmd je tedy osobni, a to pozndnim uréitych vyznamd
prostiednictvim individualni paméti.

Pokud vezmeme v Uvahu principy vztahu filmu a paméti na prikladu dila
Chrisa Markera, prvni dileZitou vlastnosti, kterou je tfeba zminit, je synteticka
povaha filmu, kterd ztélesnuje vytvarné umeéni, fotografie, literaturu, hudbu.
Podobnym zplsobem lze také povahu paméti podmin&né nazvat syntetickou.
Pamét je stejné jako film subjektivni a syntetickd. Udalosti a obrazy jsou
zapamatovany na urovni sluchu (odpovida literarni ,eseji"), zvuku (odpovida
hudbé&), obrazt (odpovida fotografii) a nakonec tyto obrazy pfichazeji do pohybu
v jiném sledu, v ndhodném proudu védomi. Musime zminit jeden z Markerovych
prvnich filmd ,Rampa" (La Jetee, 1962)77, experimentalni fotopfib&h a sci-fi
film o cestovani ¢asem zkoumajicim praci paméti. Zde rezisér pouziva fotografie,
které demonstruji nasledujici princip. Pamét kombinuje statickou povahu minulosti
a jeji mobilitu, to znamena, Ze je to pamét, ktera ji potiskuje na jedné strané a na
druhé strané ji ¢&ini mobilni. Film aktualizuje otadzku, & vzpominky zpUsobuiji
pohyblivost obrazu, a ta vzpominka, dokonce kdyz je vytladend, naptl vymazana,
do znac¢né miry urcuje lidskou psychiku.

Ve stejném filmu Ize prozkoumat i jiny princip. Filmova temporalita koreluje
s paméti (Casto pouzivana metafora, ze Cast paméti je ,prohlizena jako filmovy
pas"). Alain Resnais Fesi stejny princip podobnym zplsobem: u mnoha filmafu jsou
koncepce Casu a paméti podobné. Povazujeme-li filmovou produkci za fragment
vytvofené reflexni reality, mUZeme nakreslit paralelu s procesem paméti jako
extrakci fragmentl minulosti a vytvofeni nového prostoru, ktery méa svdj vlastni

cas.

77 Experimentdlni sci-fi film je vystavén jako sled éernobilych fotografii. D&j se odehrava po nukledrni vélce, kterd
zahnala vsechny, ktefi prezili, do podzemi. Pfibéh vypravi muz vyslany zpét v Case, aby zabranil pfi¢inam
katastrofy. BEhem vypravy do minulosti zacal byt posedly obrazem nasili, na néjZ si vzpomind z détstvi: na
zastfeleného muze a zahadnou krasnou Zenu. Ve chvili, kdy si uvédomi spojitost mezi nimi, jsou déjiny odsouzeny
k opakovani. Metafyzickd manipulace prostorem a paméti se stala pfedlohou filmu Terryho Gilliama Dvanact

opic.
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Posledni princip ve spolupraci s ostatnimi umoznuje vizualné simulovat praci
lidského védomi pomoci filmu. Chris Marker je povazovan za autora
dokumentarniho zanru, ktery byl pojmenovan Andre Bazinem jako ,filmova esej"
(film-zamys$leni). Klasickym ptikladem je Markertv film , Bez slunce" (Sans
Soleil, 1983)78. Samotny film ve své struktufe napodobuje vizualni reprezentaci
lidského védomi, mysSleni a paméti. Tento film je také dokumentarni a védeckou
fantastikou. Jako ve filmu ,Sochy také umiraji* se zde rezisér obraci ke studiu
toho, co je pamét, jak souvisi se smrti a bojem o preziti. Da se Fici, ze ve filmu
,Bez slunce" je vyjadfen koncept paméti Chrisa Markera. Zde je né&kolik vyrokd,
které vyjadfuji jeho vztah: ,Libila se mu kiehkost okamzik(, které visely v ¢ase.
Vzpominky, které byly pouhymi vzpominkami." ,Pamatujte si, ze to neni opak
zapominani. Nepamatujeme si, prepisujeme své vzpominky jako historii."”?

Chris Marker ve svych experimentech uréuje marnost pokusl o dosazeni
objektivni pravdy, objektivni paméti, protoze takovy pfistup bude nevyhnutelné
spojen s ideologii, se zkreslenim. Nelze tvrdit, Ze subjektivni pamét ¢lovéka je
dokonala. Stejné jako Alain Resnais i Marker uznava svou nedokonalost. Existuji
mezery v paméti, nékteré vzpominky jsou vymazany. Ale pouze prostrednictvim
subjektivniho, upfimného vnimani je mozné objasnit podstatu minulosti.

Odtud muzeme odvodit &tvrty princip - neoddélitelné spojeni &asu:
pritomnost s minulosti a budoucnosti. Minulost v paméti je myslenka jako soucast
pritomnosti, pfitomnost jako pokracovani nebo dokonce reinkarnace minulosti.
Navic je koncipovana souvislost budoucnosti s pfitomnosti a minulosti. ,Nase
budoucnost si pamatuje slib u¢inény v minulosti* [,Sochy také umiraji“]. Filmy
Markera lze popsat jako ,vzpominky na budoucnost". Obraz je v Markerové
konceptu pfistupem ke vzpominkdm, za nimiz autor cely svij Zivot cestoval.

MGzeme tedy dojit k zavéru, Ze studium paméti v praxi kultury a uméni se

zda byt velmi relevantni. Zvlastni misto v modernim vyzkumu paméti zaujima

78 Film, ktery komentuje sadm sebe — elektronickd hmota — jak vzpominat na Zizefi? Mé neustélé putovani sem a
tam neni hleddnim kontrastd, ale cestou ke dvéma extrémnim pdlim preZiti, fikd Marker v komentafi filmové
meditace, kterd spléta popisy z cest, myslenky vyjadiené formou dopisu, basné, anekdoty, tematické uvahy o
obrazech a filmu. Samotarsky svétobéznik Marker provazi divdka celym svétem, pomiji hranice prostoru a casu,
minulost prolind s budoucnosti stejné jako svét elektronickych znakd s hladomorem v pousti. Obrazy provazi
komentar, predjima je nebo sleduje jiné asociace, ale nikdy neni zfejmé, kdo vlastné hovoti. Film jako trvajici
tajemstvi.

79 MARKER, Chris. Bez Slunce, 1983
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uméni fotografie a uméni filmu. Povaha filmového obrazu, ktery mdZe byt
podminé&né korelovdn s modelem lidského v&domi, ndm umozfiuje zdlraznit
zvlastni rysy filmu v procesu vyzkumu paméti.

Pradce Chrisa Markera, ktery kombinuje mnoho druhl uméni (literatura,
fotografie, kino, instalace) zahrnuje &irokou &kalu kulturnich trendd, které jsou
dnes dllezité. Mezi nimi jsou predstavy o povaze filmu a lidské paméti. Prace
Markera je proto cennym materidlem pro porozuméni moderni kulture, zejména
filmu. Proto mUzZe analyza té&chto dé&l slouzit jako jeden z krokd k pochopeni

moznosti filmu ve studiu paméti jako nezbytného prvku lidského védomi a kultury.
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3. TRAUMA
3.1 Trauma studies v kulturnim vyzkumu

Konflikt kolem pojmu ,trauma"“ v evropskych a americkych studiich ma
samoziejmé velmi dlouhou a komplexni historii. Ale az v sedmdesatych letech, a
to v souvislosti s vietnamskou valkou a ,viethamskym syndromem®", se z GUzkého
akademického diskurzu vynofila Siroka interdisciplinarni oblast studia. Potom rada
psychoanalytiki a psychoterapeutll vedend Robertem Jayem Liftonem 8°
podporovala veterany na jedné strané pfi hledani konkrétnich forem artikulace
jejich vojenské zkusSenosti a na druhé strané ve spolupraci s levicovym hnutim,
které kritizovalo sociopoliticky prib&h prezidenta Richarda Nixona a republikant
obecné. Priznivci Liftonu se snazili vyvinout novou psychiatrickou klasifikaci DSM-
III (Diagnosticky a statisticky manual dusevnich poruch), ktera by mohla
zahrnovat termin ,post-viethamsky syndrom". Zaroven z pragmatickych a
teoretickych dlvodud aktivné spolupracovali s dal&imi akademickymi komunitami
reformatort — pFiznivci teorie stresu Mardy Horowitz®!, vyzkumniky holocaustu
vedenymi Crystal Henryovou, feministickou kritickou domaciho nasili a
teoretickou queer studii. Vysledkem této spoluprace byl koncept ,posttraumatické
stresové poruchy" (PTSD), prijaty v roce 1978 za ucelem charakterizace Siroké
gkaly symptom( a zahrnuty v roce 1980 do findlniho DSM-III. Je dulezité
zdlraznit, Ze Lifton a jeho kolegové povazovali diskusi o traumatistickych studiich
za soulast komplexniho souboru problémd, véetné politické a etické odpovédnosti
za valku, vlivu médii na transformaci paméti veterand, potfeby institucionalnich
reforem v psychiatrii atd.: Od samého zaclatku jednani ... eticko-politické a

psychoterapeutické otazky byly pro nas neoddélitelné spjaty.

80 Robert Jay Lifton (narozeny 16. kvétna 1926) je americky psychiatr a autor, zndmy pfedev$im pro studium
psychologickych pficin a dUsledkd vélek a politického nasili a pro svou teorii reformy mysleni. Byl ranym
zastancem psychohistorie.

81 Mardi Horowitz, M.D. je vyznamny profesor psychiatrie na University of California v San Franciscu. Byl
prezidentem psychoanalytického institutu v San Franciscu, Centra pro psychoanalyzu v San Franciscu a
Spoleénosti pro vyzkum psychoterapie. Ridil Stfedisko NIMH pro studium neurdz a Program pro védomé a
nevédomé mentdlni procesy Nadace Johna D. a Catherine T. MacArthur. Je zakladajicim ¢lenem Mezinarodni

spolecnosti pro traumaticka stresova studia a Spolec¢nosti k prozkoumani integrace psychoterapie.
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Zaznamenavame také sociopoliticky dlsledek kontrastu konceptt traumatu
a paméti v 70. letech: zatimco pravicovi republikéni zdUrazfiovali oslavovani valky
a vzpominku na ni, levicovi radikalové trvali na uznani traumatu veterand i celé
americké spolecnosti. Tento rozdil vSak postupné mizel.

Odpolitizace studii o traumatu a paméti dosahla svého nejvyssiho bodu po
Utocich v zaFi 2001. Pro vé&tdinu Ameri¢and byly pfirozenou reakci %ok, strach,
zarmutek a bolest - pojmy velmi blizké slovnikovému vyznamu traumatu. Jen
v New Yorku se asi 1,5 milionu lidi obratilo na statni psychology a psychoterapeuty
0 pomoc Vv souvislosti s udalostmi z 11. zafi. Samotna PTSD byla detekovana
u 5,8-7,5 % populace, ale vétsina lidi si stézovala na jeji individualni pfiznaky:
nespavost (20,7 %), podrazdénost (17,4 %), obsedantni vzpominky (16 %) atd.
Za Uc¢elem koordinace Usili odbornikd byla vytvofena sprava pro poskytovani
psychoterapeutické pomoci ,Svoboda" (Freedom), na kterou byly pridéleny stovky
miliond dolarl. Kromé& toho 7 miliard USD bylo vyddno na platby obé&tem
teroristickych Gtok{ a jejich rodindm; dalsi 3 miliardy byly ziskany ze soukromych
zdroju. Tato obrovska spoleenska poptavka a rozsahla federalni podpora upevnily
tendenci k viktimizaci a medializaci diskurzu traumatickych studii, jehoz ucel byl
nyni prohlasen spiSe za terapeuticky nez za sociopoliticky ucinek. Ten ovSem
samozrejmeé nezmizel.

Po vypuknuti valky v Afghanistanu a Irdaku (po které dostalo 300 az 500 tisic
bojovnikd PTSD11), se traumatické studie tykajici se spravy veterant a zaméfrené
na neurobiologické a farmakologické metody Ié¢by ukazaly v mnoha ohledech proti
protivaleénym akcim politické levice. Nové generace psychoterapeutt stale ¢ast&ji
odmitda psychoanalyzu a kolektivni trénink Sedesatych let, které nahrazuji
behavioralni terapii, programy Ffizeni strachu a virtualnimi simuldtory, jejichz cilem
je ,opravit" pamét minulosti. Kromé toho se termin PTSD sam o sobé pouziva stéle
Castéji — Castéji hovorime o ,vicendasobném traumatu™ (polytrauma - poruchy
fungovani dvou nebo vice télesnych systému), ,stresu po rozvinuti® (stres po
demobilizaci) a ,,poruchdch mozku traumatického plvodu® (traumatické poskozeni
mozku). Koncept traumatu z nastroje kritické problematiky se tak postupné stava
pragmatickym prostfedkem normalizace vojenské zku$enosti a paméti veterana.

V této souvislosti v roce 2000 zesilily hlasy odptrcd a kritik( traumatickych
studii, které zpochybnuji logiku metonymie a internalizace - nahrazeni obéti za
Ucelem ziskani pristupu k zazitku druhého v jeho dramatickém nadbytku. Jiz

v 80. letech se tato linie stala ,privilegovanou cestou" nebo ,prevladajicim

39



moralnim paradigmatem" ve vyzkumu holocaustu. Ackoli mnoho prednich
historikl, ktefi od $edesatych let pracovali s dikazy o nacistickych zlo¢inech, bylo
velmi skeptické ohledné tohoto trendu ve studiich o traumatech, byla to myslenka,

ktera zacala prevladat ve studiich v 90. letech a zacatkem 21. stoleti.

3.2 Svédek: zkusenost predstavujici nezaznamenanou pamét

a zapomenutou nezapomenutelnou

»V Shoahu se s nikym nesetkal. Uz jsem to Fekl, ale pfesto je to potvrzeni
- presto je nutim, aby se setkali. Ve skuteCnosti se nesetkavaji, ale film je mistem
setkani."

Claude Lanzmann, seminar v Yale, duben 1990

Predtim, nez pristoupime primo k problému mediadlni nebo umélecké
reprezentace traumatického zazitku, zUstafime u postavy svédka, tj. privodce
paméti a podle toho i jeho prvkd souvisejicich s historickym / kulturnim
traumatem.

Svédek, ktery se dobrovolné nebo nedobrovolné pokousi o psani strategii,
se vzdy stdva autorem, jehoz moc spociva v sile jazyka jako nejdilezit&jsi formy
discipliny. Jako Primo Levy3?, italsky spisovatel Zidovského plvodu, ktery prezZil
holocaust, napsal v knize ,,The Drowned and the Saved “ (1986): ,Chtél jsem
vidét vdechno, prezit vdechno, zaZit vée a vechno nechat v sobé (dlraz je kladen
na O. M.). Ale pro¢, pokud nikdy nemGzu kficet na cely svét, Ze jsem byl spasen?
Jenom proto, ze jsem nechtél eliminovat se, nechtél jsem znicit svédka, kterym
bych se mohl stat. "8

Jak vidime, akt mluveni o zkuSenostech je spojen s vysokou mirou
odpovédnosti. Soucasné sv&dek masovych katastrof 20. stoleti vznikl kvdli

totalitnimu kulturnimu prostredi a totalita, jak si pfipomindame z myslenek

82 Primo Levi (31. Eervence 1919 Turin — 11. dubna 1987 tamté?) byl italsky Zidovsky chemik a spisovatel, jeho?
nejproslavenéjsi dilo Je-li toto ¢lovék (1947) je autobiografickou vypovédi o jeho véznéni v koncentracnim tabore
Auschwitz.

8 o LEVI, Primo. KaHyBluue 1 cnaceHHble / Mep. ¢ utan. u npumed. E.6. Amutpuesoii. Nocnecnosue b.[ybuHa.

M.: HoBoe nsgatenscrtso, 2010
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Hanny Arendtové?®4, se vyviji tam, kde existuji masy, tzn. ,lidé, ktefi na zakladé
svého mnoZstvi nebo lhostejnosti nebo kombinace obou faktord nemohou byt
slouceni do zadné organizace zalozené na spolecném zajmu". Nelze pripustit, Ze
tento pohled na Arendtovou je zalozen na radé zobecnéni tykajicich se povahy
totalitarstvi, coz vypadd jako uréity druh omezeni. Uvahy o rozdilech mezi
totalitnimi reZimy 20. stoleti vdak jiz zpracovalo hodné v&dcl - pro nas je
dulezit&jsi vidét jejich podobnost, kterd uréuje vzhled svédectvi. Spociva v
charakteristice masy, kterd je v kazdé totalitni spolecnosti z velké Ccasti
neiniciativni, politicky nevzdélana a klidné pfijima nové navrhované metody
.konec¢ného resSeni" vSech otazek. Masa je hodnotnym objektem ,disciplinarni
moci“, souhrn ,poslusnych tél."

V prostoru tohoto infantilniho odporu se rodi masovy teror. Vznikd tak
zacCarovany kruh: svédci ,tady a ted" potrebuji nechat alarmujici varovani pred
dusledky kulturniho nihilismu a autismu. Objevuji se vdak v mnozstvi, které jim
umoznuje, aby byli vyslechnuti pouze pfi rozvijeni katastrof, jejichz vyskyt je
mozny pouze na pozadi obrovské pasivity spolecnosti.

Dukazy o katastrofdach 20. stoleti jsou navic projevem ,nemozného",
,hepredstavitelného" (,To se nemélo stat!"), i kdyz na zakladé Hanny Arendtové
trvdme na banalité zla®, které tyto katastrofy zpUsobilo. Pokud je v$ak popis
traumatu proveden jako popis néfeho nemozného, zmizi pak trauma z oblasti
verejné odpovédnosti? Kdyz se stava jakousi ,idealni udalosti", nebude pro
kazdodenni vnimani nepfistupnou? A pokud je vypravécC pripraven rozpoznat
kontinuitu kultury a traumatu, nebude jeho pribéh postaven na pfipravenych
vzorech, nestane-li trauma mytologizovanou?

Sance na nalezeni traumatické udalosti v prostoru kulturni paméti, opirajici
se o svédectvi obéti, maji sklon k minimu: svédci pouze ti, kdo prezili, a nikoli ti,
ktefi zazili maximalni muceni. Svédci jsou nejcasté;ji ti, kteri se ukazali byt o néco
$tastnéjsi nez ti, ktefi neprezili. ,Spotfebni® material déjin, umirajici v gulagu nebo

osvétimsky muslim to ndm nerekne.

84 Johanna ,,Hannah“ Arendt (14. Fijna 1906 Hannover — 4. prosince 1975 New York) byla politicka filosofka a
publicistka némecko-zidovského plivodu. Sama se nechtéla oznacovat za filosofku, ani pojem politicka filosofie
se ji nelibil a davala pfednost terminu , politicka teorie”.

8 ARENDT, Hannah. Eichmann v Jeruzalémé: zprdva a banalité zla. Praha: Mlad4 fronta, 1995. Souvislosti

(Mlada fronta). ISBN 80-204-0549-6.
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Z pohledu producentl medidlniho obsahu film Shoah (1985)86, ktery byl
uveden v roce 1985, ukazal schopnost filmu plnit funkce médii s rozsifenou
pravomoci.

Kamera zprostredkujici historické udalosti rozsifila hranice védomého
vnimani a stala se prostfednikem, ktery predstavuje zkusenost vnimani
soucasnosti ve dvou smérech: 1) jako druh ochranné obrazovky, ktera proménuje
Sokovou zkusSenost modernosti v cviceni, 2) jako prostfedek pro vypracovani a
zaznamenani traumatického zazitku jednotlivce mimo individualni védomi ve
formé historické udalosti.

Skutecnost reprezentace se stala historickym aktem, aktem reprezentace
historie jako relevantni udalosti tady a ted. Claud Lanzmann®’ se tak podle D.
Lauba pokusil vyfe$it metodu dikazl a emociondlné zapojit divdka do zazitkd
postav pomoci metody portrétu, ktera spojila v jeden pribéh série videorozhovoru.

Kamera proméni divdka v pozorovatele, coz ho nuti k empatii

s nekonzistentnosti vypravéce. Publikum Lanzmanna se nikdy nebude moci stat

8 Shoah pFedstavuje nestandardni dokumentérni dilo zabyvajici se holocaustem. Vice jak devitihodinovy snimek
je vysledkem pétadvacetileté prace autor(i a neobsahuje Zzadné dobové zabéry z valky nebo obodobi tésné po
konci valky. Sklada se vyhradné z vypovédi ocitych svédkl. PrezZivsi Ucastnici tehdejsiho déni dostavaji sanci
zprostiedkovat ve filmu svoje rozmanité zkusenosti a zachovat je tak pro dalsi generace. Jejich vzpominky ¢asto
ozivaji pfi navstévé mista Cinu (napf. tabor Treblinka), ¢asto to vSak neni vibec tfeba. Zachyceni vypovédi této
odchdzejici generace je hlavnim ukolem filmu, ¢emuz také Lanzmann mnohé podfidil. Vzniklo tak svou délkou i
charakterem unikatni dilo, které v mnoha smérech prekracuje hranice "pouhého" dokumentu

87 ReZisér, spisovatel a novinaF Claude Lazmann se narodil v PafiZi v Zidovské rodiné pochézejici z vychodni
Evropy. Studoval na Lycée Blaise-Pascal ve mésté Clermont-Ferrand (region Auvergne), kam se jeho rodina
uchylila béhem Druhé svétové valky. Jako ¢len Francouzské komunistické strany se béhem valky pfipojil k
francouzskému odboji. Po valce studoval na univerzité v némeckém Tiibingenu a plsobil na Svobodné univerzité
v Berliné. Zde zacal pracovat jako novinat a diky pozvani od Jeana-Paula Sartra psal pro Casopis Les Temps
Modernes, kde se pozdéji stal redaktorem. Dnes je zde vedoucim redaktorem. V 50. letech Zil se slavnou
intelektudlkou Simone de Beauvoir, v roce 1963 se oZenil s francouzskou hereckou Judith Marge. Po rozvodu si
v roce 1971 vzal némeckou spisovatelku a here¢ku Angeliku Schrobsdorff. Lazmannovym neslavnéjsim dilem je
9 a pll hodiny dlouhy dokument SOA o masinerii vyhlazovani ZidG v Evropé béhem Druhé svétové valky.
Lanzmann na filmu pracoval od roku 1974 po dobu 11 let. Dilo se vyznaduje tim, Ze zaznamenava historii
holokaustu prostfednictvim detailnich rozhovor( s pfimymi Ucastniky vyhlazovani v polskych taborech. Ve filmu
neni doprovodny komentar. Film se také pozoruhodny tim, Ze zde nejsou pouZity Zadné historické zabéry a pouze
minimum inscenovanych zabérd. Vypovédi pouZité ve filmu byly vydany i knizné.
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soucasnikem diskutované tragédie, ale mize se stat nositelem paméti o ni, o jeji
historii zde a ted.

Lanzmannlv film mda zésadni funkci: promé&ruje osobni svédectvi v de-
subjektivni schopnost vidét. Jak piSe Ekaterina Petrovskaya: ,Lanzmann déla
to, Ze tato nemoZnost [porozuméni historickému traumatu koncentra&nich tabori]
prichazi k divakovi jako poznani, do néhoz neni zahrnut teoreticky, jinymi slovy,
ktery musi sdilet s ostatnimi. To je ddvod, pro¢ se ticho stavé druhou stranou reci
ve filmu - neni to vysledek sokového zazitku, ale jizva, ktera prochazi reci.»%

Pokud je holocaust, jak piou historici, ,udalosti bez svédkd" a koncentra&ni
tabor je ,latence", neni misto, kde ,neni vidét nic" (komentar F. Sukhomela
k praci tabora smrti v Treblince, ,Shoa"“), pak média vyuzivajici urcité technické
vlastnosti mohou byt ,nezbytnym predpokladem pro zachyceni paméti...
a multimedialni udalosti docela Casto slouzi jako podnét ke vzniku celé vrstvy
vzpominek a také k touze byt svédky".

Na zavér nasich diskusi o uméleckych reprezentacich teorie traumatu si
vSimneme: kazdy védec, ktery piSe o Shoa, jisté upozornuje na prvni minuty filmu,
které jsou naplnény symbolickym navratem k udalostem pred Ctyficeti lety. , Pfibéh
zacina tady dnes v Chelmnu. Chelmno je malé mésto v Polsku, kde byl poprvé
pouzit plyn k zabiti Zidd." Ze &tyfF tisicd muzl, zen a déti, které sem privezli, prezZili
jen dva... Shrebnik, ktery prezil po poslednim obdobi, byl tfinactilety chlapec, kdyz
byl privezen do Chelmna... Nasel jsem ho v Izraeli a presvédcil kdysi chlapce, aby
se vratil se mnou do Chelmnu."

Tato snaha reziséra vizualizovat teoretické koncepty historického traumatu
ma témé&F psychoanalyticky status, pfipominajici Freudoviv departure, navrat
potlaceného. Jedna se i o film-svédectvi, ,natoceny témér bez archivu“, sam o
sobé je okamzikem navratu, nebo jak rekl Lanzmann, reinkarnaci, obnovenim
moznosti zodpovédné vzpominky. Neni proto prekvapivé, Ze se historici a
filozofové skrze interpretaci ,Shoa" pokusili podivat na socialni funkce filmu jako
1) zvlastni kulturni praxi, kterad rozviji formu vztahu s historickou minulosti a 2)

zkudenost s rozpoznavanim problémU, mezer a bolesti kolektivni identity.

88 PETROVSKAJA, Ekaterina, Netposckas E. Knog /laumaH: ypoku HOBOro apxuea // BesbimaHHble coobLiecTsa.

M.: 000 «®anaHcTep», 2012. C. 94.
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Prikladem analyzy jiného typu reprezentace je film , Blokada"“ (2005)2° od
Sergeje Loznitsy®?, ktery byl poprvé uveden v roce 2005. Téma filmu, jak jiz
nazev napovida, je udalost, kterd by podle Timothyho Snydera®! ,byla
oznacovana za nejhorsi valeCny zlo¢in v moderni historii, kdyby neexistoval
holocaust, - konkrétné némecka blokada Leningradu.»?

Samotna podstata autorstvi ve filmu v tradi¢nim slova smyslu je timto dilem
zpochybnéna - navzdory tomu, ze film ma reziséra, to, co délal Sergey Loznitsa,
miZzeme vnimat také jako spide historickou praci: udé&lal praci uz pfi vybér
materidlu, ktery byl k dispozici v archivu Petrohradského dokumentarniho
filmového studia (celkovy polet kameramant uvedenych v zavéreénych titulcich
je tricet sedm). Originalni filmova kronika té doby (na zacatku valky dostali
kameramani Leningradského dokumentarniho studia kamery s povolenim natacet
cokoliv — predpokladalo se, ze zabéry budou pozdé&ji zahrnuty do agitacniho filmu
o valce), sestfihana Sergejem Loznitsou ,vektorem snizujiciho se zivota a zvysujici
se smrti*. Filmové materidly nebyly restaurované, takze kvalita zUstala stejna; byl
znovu vytvoren pouze zvukovy doprovod (zadna slova, zadna hudba - pouze zvuky

na pozadi zivota uzavieného a umirajiciho mésta). Pfi pokusu o popis filmu je

8 Jeden z nejpozoruhodnéjsich podind z oblasti archivniho filmu spatfil svétlo svéta v ruském Sankt Petérburgu.
Toto mésto s neuvéfitelné pestrou historii mimo jiné nékolikrdt zménilo sviij ndzev. Za druhé svétové valky, jako
Leningrad, veslo do povédomi celého svéta jako mésto mrazu, hladu a smrti. Od zafi 1941 do ledna 1944, celych
900 dni, jej obléhaly jednotky némecké armady. V nesmirné tézkych podminkach a krutych zimach umiraly
statisice lidi. Denni pridél chleba Cinil pro téZce pracujici 200 gramu chleba, pro ostatni 100 gramd. V letech 1941-
42 bylo mésto zcela bez proudu. V nejhorsich dobach se zde rozvinul kanibalismus... Rusky stfihovy film Blokada
zpracovava citlivé, bez komentdre a dokonce i bez hudby, pfibéh téZce zkouseného mésta a jeho obyvatel.

9 Sergej Loznica je vystudovany matematik, ktery se v 90. letech pFeorientoval na film. UZ svymi prvnimi vytvarné
stylizovanymi dokumenty se vyhoupl mezi predni evropské reZiséry. Jeho kontemplativni snimky, pravidelné
uvadéné na karlovarském festivalu, citlivé a pfesné nahmatavaji esenci ruské krajiny (Krajina/Landschaft, 2003)
i (u)strnulosti (Zastavka/Polustanok, 2000) ¢i archetypalni rovinu pracovnich ukon( (Tovarna/Fabrika, 2004).
Loznicovy dokumenty reflektuji jak aktudlni déni (Majdan, 2014), tak stéZejni momenty ruské historie
(Blokada/Blokada, 2006; Udalost/Sobytije, 2015). V roce 2010 se reZisér pustil i do hraného filmu. Jeho snimek
Krotka (Krotkaya, 2017) byl stejné jako oba predchozi tituly Moje §tésti (S¢astje mojo, 2010) a V mlze (V tumané,
2012) uveden v hlavni soutézni sekci canneského festivalu.

91 Timothy Snyder (* 18. srpna 1969) je americky historik, profesor na Yaleové univerzité. Vénuje se déjindm
stfedni a vychodni Evropy, zaméfuje se na holokaust.

92 « SNYDER, T. Krvavé zemé — Evropa mezi Hitlerem a Stalinem (&esky 2013, original Bloodlands: Europe Between

Hitler and Stalin, Basic Books, 2010)
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pouziti Bartova®?® ,nulového stupné“®* absolutné povoleno, ale i v tomto pripadé
existuje néco, co neni zcela historické, néco (znovu) vytvorené, nenalezené, ale
vynalezené. Loznitsa tomu rozumi; pro néj vSak neexistuje zadny rozpor: ,zabér
mdaZe nést v sobé vsechno, to znamend byt dokumentem, dikazem, svédectvim a
byt autorskym dilem. A jedno nemusi nutné vyloucit druhé. “

Je to pravda, historickd blokada se stala obéti ideologické (mytologické)
exploatace jesté drive, nez skoncila: prvnim filmem, ktery se zabyval udalostmi
blokady, byl sovétsky film Leningrad v boji (rezie Roman Karmen), natoceny
vroce 1943. 7Zdad se, ze na tomto pozadi se Loznitsa snazi vyhnout se
ideologickému obsahu svého filmu, napriklad zcela odmitd jakykoli komentar
k tomu, co se déje na platné. Nicméné vétsi pozornost vénovana stfihu a poradi
vybranych epizod odhaluje jednu z definujicich mytologickych myslenek filmu,
které jsou pritomny i ve zdanlivé vycisténém filmovém proudu.

Klicovou scénou pro takovou analyzu je ta posledni — scéna popravy
némeckych valeénych zajatct v roce 1946. S ohledem na &asové rozloZeni celého
filmu - rekonstruované mésto, ukazané od samého pocatku blokady, od instalace
prvnich protitankovych opevnéni a balénl pfes smrtici zimy az po propusténi
a popravu valeénych zajatcl - vidime, Ze posledni zabéry kladou otédzku, ktera
transcendentalné prochazi skrze udalosti filmu a dokonce skrze ty, kdo blokadu
prezili: A to neni ani tak otazka ,Kdo je tim vinen?", ale spiSe pro¢ osvobozenym
nestaci samotné poznani toho, ze jsou nazivu, pro¢ musi byt uz po skonceni valky
jesté popraveni némecti valecni zajatci? Tim, Ze Sergej Loznitsa zakondil film
témito zabéry, jesté vice zdlraznil, Ze tyto popravy samy o sob& mytologizuji
blokadu a upevnuji v paméti jeji urcity obraz pomoci ritualu, ktery naznacuje
udajné triumfalni spravedinost. Tuto myslenku Ize podporit také slovy samotného
Loznitsy, ktery v odpovédi na otdzku, kterd epizoda se zda byt klicovou v jeho
filmu, fekl: ,posledni epizodou jsou verejné popravy némeckych vézrd v
Leningradu v roce 1946. Pro mé je to velmi ddlezité. MGzete odstranit posledni

epizodu filmu a vyznam celého filmu se nenavratné zméni.»

9 Roland Barthes [bart] (12. listopadu 1915 Cherbourg — 25. bfezna 1980, PafiZ) byl francouzsky literarni kritik a
teoretik, filosof a sémiotik. Ovlivnil rozvoj strukturalismu a sémiologie.
94 BARTHES, Roland. Nulovy stuperi rukopisu: Zaklady sémiologie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. Dilna

(Ceskoslovensky spisovatel).
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4. PAMET A TRAUMA

Uprostred prvni svétové valky v listopadu roku 1916, kdyz vojaci Entente
zahdjili vojenskou operaci na fronté u Saloniku, byl béhem utoku na okraji
makedonského mésta Bitola zranén a pak zmizel kapitan jedné z jednotek Giulio
Canella - profesor filosofie z Verony, zakladatel casopisu Rivista di filosofia
neoscolastica. Nebyl to moc znamy intelektudl, ale velkd viditelnd postava
v katolickych kruzich. Béhem deseti let byl profesor Canella nezvéstny, dokud jeho
Zzena nenarazila v novinach na fotografii tuldka, ktery se objevil v ulicich Turina
a nachazel se ve stavu totalni amnézie; v ném poznala zmizelého manzela.

Po nékolika specialné zmanipulovanych setkanich s pacientem z Collegno
(nazev obce, kde se nachazi psychiatricka Iécebna, kam umistili tuldka), si také on
na ni vzpomnél: pamét se Casteéné vratila, Giulio si vzpomnél na svoji zenu,
nékteré pratele a pribuzné a byl pfevezen domd, &imz, jak se psalo poté v italskych
novinach, dal nadéji mnozstvi rodin, které ztratili své blizké ve valce.

Zde vSak do pribéhu o zazracném zachranéni zasahla jina postava.

Zena jménem Rosa Negri ozndmila, ze ¢lovék s amnézii je Mario Bruneri,
jeji manzel, typograf a anarchista, ktery unikl z rodiny pred mnoha lety. Tak se
zacal slozity detektivni pribéh o hledani identity osoby, ktera (idajné) ztratila svoji
pamét v dusledku prvni svétové valky, prvniho traumatu nového stoleti, toho, co
definovalo jeho zacatek.

Po urcité dobé se v policejni zpravé objevil nejdilezit&jsi dikaz - otisky
prstl Bruneriho, které byly udélané nékolik let pfed t&mito udalostmi. Porovnali je
s otisky pacienta z Collegno - byly stejné. PFribéh trval nékolik let. Nicméné zadny
z dikazd, 2adny soudni proces, ktery opakované potvrzoval, Ze pacientem
s amnézii je typograf Bruneri, stale neotidsl divérou rodiny Canelli, Ze se jim vratil
nezveéstny manzel a otec.

Na zacatku tricatych let tento proces rozdélil italskou spole¢nost na
bruneriance a kanelliance: na jedné strané - délnik s levicovym presvédcenim,
ateista, ktery opustil rodinu; na druhé strané - aristokrat a katolik, vale¢ny hrdina,
milovany a vérny manzel a otec.

Politické procesy, které v téchto letech probihaly v Itdlii, jakoz to oddéleni
Vatikanu a velké platby vyménou za uznani fasistické vlady papezem - nemohly
neovlivnit sympatie spolecnosti. V roce 1931 dalsi soud ukoncil tento procesem.
Zalovany Mario Bruneri byl uznan jako podvodnik a simuldtor a ve vysledku byl
odsouzen k nékolika letdm ve vézeni. Po rozhodnuti soudu se ale nadly nové
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dikazy, které mohly vrhnout nové svétlo na tuto zpravu. Nasli se lidé, ktefi jiz od
dvacatych let vidéli v ulicich Turina nepfti¢etného tuldka, ktery zapomnél cely svij
zivot, pomahali mu oblecenim a jidlem, ale nékdy si vsimali, Ze se zd3, Ze se stejny
tuldak obcas objevi v jiném obleceni a v adekvatnéjsim stavu.

Zrodila se verze o mimoradné podobnosti Bruneriho s urcitou osobou
(pravdépodobné Canella), jejiz identitu pouzival, aby se ukryl pred policii. Jeden
z hlavnich své&dkd - Angli¢anka pfijmenim Taylorova predpokladala, ze pro jidlo
a obledeni k ni chodili prosté dva rGzné lidé: Canella a zakefny Bruneri, ktery se
ocividné vzival do role Sileného profesora. Ve vécich Bruneriho se také naslo sako,
které Anglicanka darovala tulakovi.

Po nadvratu manzela z vézeni byla Julia Canella stale presvédcena o tom, zZe
ma pravdu, emigrovala s nim a s détmi do Brazilie, kde Zili pod jménem Canella.
Tento pfibéh byl dokoncen teprve pred dvéma lety, kdyz konecné byla udélana
analyza DNA syna Julie a jejiho — at to byl kdokoliv - manzela a také synovce
profesora. Vysledek, ktery byl ozndmen v zivém televiznim vysilani (Italové
extrémné prozivali tento pripad celé 20. stoleti!), velice rozrusil a zklamal
pfitomného syna Julie a jeji manzel - pacient z Collegno nebyl profesorem
Canellou.

Pfibéh profesora a tuldka je symbolicky, nebot se zabyva centralnim
problémem 20. stoleti - paméti a traumatem. , Skutecné dvacaté stoleti" se zacalo
s nastupem prvni svétové valky. Valka byla vysledkem tektonického posunu
v kulture, zhrouceni starého svéta, ,upadku Evropy" - prvni otfes pro dalsi

zemeétreseni.

TakZze pamét a trauma. Na jedné strané touha vzpomenout si, obnovit
ztracenou realitu pomoci vypliiovani mezer v paméti, na druhé strané - imysina
touha zapomenout, vymazat svou identitu spolu s minulosti a v soucasnosti si
privlastnit vymyslenou, vytvofenou nebo vypdjéenou identitu. Dva trendy -
intenzivni vzpominani a umysIné zapominani - hraji vyznamnou roli v prekonavani
traumat spojenych s tragédiemi 20. stoleti. Zvlastni pozornost byla tomuto tématu
vénovana samozrejmé v porazenych zemich, které byly zodpovédné za chaos,
ktery vladl ve svété. Nicméné ve viru udalosti 20. stoleti byly n&jakym zplsobem
zapojené vdechny evropské narody, z nichz kazdy svym zplsobem prekonaval

zranéni a traumata kolektivni paméti.
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Mezi nejvyznamnéjsi literarni dila na toto téma patfi Austerlitz °°
Winfrieda Sebalda®®. Prvni kniha pfimo nesouvisi se svétovymi valkami, s
nasledky vojenskych udalosti a novym svétovym rfadem. Austerlitz je postupnym
rozmotavanim spleti osobnich proniknuti do historického pozadi vzpominek od nasi
doby az po nejdramatictéjsi valecné udalosti. Staly se bodem, ke kterému
sméroval cely zZivot hlavniho hrdiny, kam se neustdle vraci ve svych vzpominkach,
kde se na zac¢atku narazi do neprichodné zdi, ale postupné ziskava vysvétleni

v realité, ktera ji obklopuje.

Jacques Austerlitz, protagonista romanu, vypravi autorovi pribéh svého
bezprizorniho zZivota, v némz nemohl najit misto a byl nucen stejné jako pacient
s poruchou paméti plytvat svymi silami na bolestivé hledani né¢eho neznamého
ve svych vzpominkach. KdyZ se dozvi pravdu o své rodiné a jejim plvodu, cely
minuly zivot ztrati smysl, protoze byl jenom iluzi, do¢asnym uUkrytem nemocného,
jeho 1Gzkem v nemocnici, chcete-li. Jacques Austerlitz, syn prazskych ZidG, byl
odvezen z Prahy do Londyna takzvanym détskym vlakem v ramci zachrany
zidovskych déti pred druhou svétovou valkou. Novy Zzivot pod jinym jménem
nahradil pfedchozi, pfinutil ho zapomenout pravdépodobné nejdileZit&jsi epizodu
- zimni rano na nadrazi v Praze, kam ho za ruku prfivedla matka a rozloudila se s

nim navzdy.

V tomto bodé - stfed romanu Sebalda, kde se spojuje nékolik realit a identit,
ktery je vychodiskem pro pamét, se epizoda ponofi do tmy bezvédomi, pak se zase
objevi a nuti vytahnout ji na svétlo. Austerlitz - roman o procesu vzpominani,
zkudenosti se zranénim, které vdak zlstdvaji nevyfeSeny. Ale o tomto textu se

neda fict, ze je napriklad pesimisticky, protoze pesimismus nebo optimismus jsou

95 SEBALD, Winfried G. Austerlitz. Praha: Paseka, 2009. ISBN 978-80-7185-960-4.

% Winfried Georg Sebald (18. kvétna 1944 Wertach — 14. prosince 2001 Norfolk) byl némecky literdrni védec a
spisovatel. Sebald byl nejpozdéji od svych velkych prozaickych dél Saturnovy prstence a Austerlitz povazovan za
jednoho ze zéasadnich tvarc( literarniho obrazu katastrof dvacatého stoleti a za mistra v uméni li¢it osudové
udalosti jako velké divadlo — jako synopsi historie, jak sdm fikal. Vytracejici se pamét a zni¢ena pfiroda, ztrata
domova a omyl nazyvany pokrok, litice mizejicich vzpominek a Benjamin(v angelus novus, andél historie — tato
vyrazna kulturné-kriticka témata byla podstatou, podnétem a pfedmétem Sebaldova psani. Uprostfed téchto
katastrofickych, do nekonecného toku vypravéni roz¢lenénych motivl plsobi autorovo nejvétsi zZivotni trauma,
bezpfikladné, industrializované vyvraidéni Zid@ v Evropé, navzdory procesu zapominani jako epicentrum

vSudypfitomné a zaroven popirané bolesti.
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v kazdém pripadé spojené s budoucnosti. Austerlitz ale existuje vyhradné
v prostoru paméti. Sebald pojmenoval svoji metodu jako dokumentarni fikci. Pole
jeho romanu je poseto vzpominkami zesnulych, které on pouziva jako ready-made
- mezi radky jeho romanu se pokazdé objevi fotografie, ktera predstavuje populaci
byvalych lidi - nenavratné zmizelych. Ale fotografie, a dokonce ani slova neozivuji

mrtvé, ale prodluzuji vzpominku na né.

Sebald ve svych knihach radéji anonymizuje plody svého vyzkumu (na rozdil
od historik(, ktefi vyvésuji celé girlandy z odkazl a poznamek pod ¢arou na svoje
¢lanky) a prezentuje vysledky Unavného hledani v archivech jako jakési ,nahodné
nalezy". Vzhledem k tomu, Ze se Sebald vzdy vztahuje k minulosti, jeho texty jsou
podobné vylohdm a muzeim jak tim, co je v nich napsano a uvedeno, tak stejné
tim, jak je to udélano: zminéné fotografie, fragmenty cizich slov, fikce a realita.
V posledni Casti Saturnovych prstenci®’ Sebald psal o ,katalogu" Thomase
Browna, jednoho z kli¢ovych hlasi romdanu. Katalog nebo muzeum (Musaeum
Clausum) uvadi ,starozitné knihy, neobycejné obrazy a dalsi rarity a neobvyklé
véci". Kdyz vyménil v tomto popisu ,neobycejné" za ,normalni a kazdodenni"
(protoze demolice, obraceni se v prach je kazdodenni, protoze z toho se vlastné

zivot i sklada), tak to v néjakém smyslu bude i Sebaldova metoda.

Historicka Aleida Assmannova ve své knize ,,The Long Shadow of the
Past" °® vénované paméti dochazi k zavéru, ze zamlcovani, které nepfijimal
Sebald, bylo priznakem latentni faze prozivani traumatu. Sebald jako jeden z
prvnich rozpoznal skutecny problém a ucinil ho predmétem diskuze. V némecké
spolecnosti bylo brzy poté toto latentni obdobi nahrazeno nutnosti resit toto téma,
které bylo tak dlouho vytlacovano na periferii vefejného povédomi.

Mnoho z nejdilezitéjsich textl 20. stoleti vychdazi z prvni svétové valky,
i kdyz se ji snazi obejit ml¢enim a nechava postavy pred jeji prahem. Robert

Musil®?, jeden z nejvyznamnéjsich kronikaid predvale¢ného obdobi, d&la hrdinou

97 SEBALD, Winfried G. Saturnovy prstence: anglickd pout. Praha: Paseka, 2012. ISBN 978-80-7432-193-1.

% ASSMANN, Aleida. Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Geschichtspolitik. (Munich:
C.H. Beck, 2006)

9 Robert Musil (/'mu:z.1l/, /'mu:s.1l/; 6. listopadu 1880 Klagenfurt — 15. dubna 1942 Zeneva) byl rakousky
romanopisec, dramatik a esejista. Jeho monumentdini nedokonceny roman Der Mann ohne Eigenschaften (Muz

bez vlastnosti) je pro svou intelektudlni hloubku a vysokou literarni Groven fazen na roven dilu Marcela Prousta
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svého romanu ,,Muze bez vlastnosti"1°?, pricemz vlastnosti pro néj znamenaji
lidské reakce na realitu. Podle analogie s ,pocitem reality" (s nim zili typicti
burzoazni predstavitelé byrokratického Rakouska-Uherska, jehoz kolaps znamenal
novou etapu evropské historie) Musil zobrazuje ,pocit moznosti". Clovék, ktery
nepatii k realité, ¢lovék bez vlastnosti, osobnostnich rysd, které umoZfiuji
reagovat na vnéjsi svét.

Byt vSim znamena nebyt ni¢im, a pokud budeme predpokladat, ze Musilem
popsany model lidského vztahu s realitou muze v krizové situaci jde nad ramec
~prilezitosti byt kymkoliv." Nejradikalnéjsi verze pocitu mozného tak bude celkové
bezvédomi, protoze moznosti jakékoliv reality znamenaji absenci néjaké jedné, ale
absence reality, to je absence minulosti, kterd vytvari i soucasnost.

Soudasnost bez minulosti ochuzuje ¢lovéka o chapani zdkond, které ho
privedly k soucasnému stavu véci, a proto je mozna jakakoliv cesta v obou
smérech, jakykoliv model v zavislosti na tom, jakd minulost byla zvolena. Pripad
Canella-Bruneri - je nejtypictéjsi priklad tohoto tématu a neni divu, Ze je vlastné

vyvolan vojenskou historii.

4.1 Etické normy zobrazovani utrpeni

Problém vnimani utrpeni a diskuse o etickych normach, které jsou s tim
spojené, maji hluboké koreny v evropské tradici. Zvlasté je toto téma probirano
u St. Augustina v jeho uz zminéném ,Vyznani”. Augustin mluvi o tom, jak
zvlastni je situace divat se na utrpeni druhych. Chodil do divadla, aby vzbudil
smyslnost a emocionalitu a sledoval bolest jinych lidi. ,Jaka je radost, kterou mi
hra herce prinesla, kdyz pfi zobrazeni vynalezenych utrpeni na jevisti ve mné
zplsobil slzy,"1°! Fikd. Co se tyle vnimani utrpeni, reakce Augustina je naprosto
jednoznaéna. .. divédk chce zaZit smutek a tento smutek ho potési. UZasné
silenstvil “192 fikd Augustin. Utrpeni je nezbytnou soucasti kazdodenniho Zivota,
ale situace, kdy se konzumace bolesti nékoho jiného stava pro nas zabavnou,

zacina byt obscénni, porusuje hranice etiky. ,Ale pro¢ chce Clovék byt smutny,

¢i Jamese Joyce. Narodil se v korutanském Klagenfurtu, velkou ¢ast Zivota stravil ve Vidni ¢i v Berliné. Zemrel v
emigraci ve $vycarské Zenevé.

100 MUSIL, Robert. Muz bez vlastnosti. Vyd. 3., V Argu 2. Prelozil Anna SIEBENSCHEINOVA. Praha: Argo, 2008.
ISBN 978-80-257-0065-5.

101 AUGUSTIN. Vyznani. V Kalichu 6. vyd. Prelozil Mikulas LEVY. Praha: Kalich, 2012. ISBN 978-80-7017-165-3.
102 Tamtéz
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vidét obraz smutnych a tragickych udalosti, i kdyz on sam nechce zazit toto
véechno?" Rika, Ze skute¢né utrpeni nemlze pfinést radost. Kromé toho
zpochybnuje pravost utrpeni, pravost zazitku, pravost pocitu. ,... Tento smutek
neni opravdovy smutek, protoze jsem nechtél zazit stejny neprizen jako hrdinové
na jevisti ..." - Fikaos,

Augustin je také znepokojen mysSlenkou empatie: vede k rozruseni vasni,
coz je z definice negativni. Soucit vyzaduje pokracovani utrpeni a podporuje je: je
zakorenén v potéseni ze zkusSenosti a nestésti jinych lidi. Pozorovani nestésti je
dvoji: ponoreni do trapeni druhého je bezvyznamné - soucit jako potéseni z
utrpeni druhého je nemoralni.

Prezentace traumatu na fotografii plsobila potize od samého pocatku.
Tomuto tématu se vénuje Jekaterina Vasiljeva ve své praci Fotografie
a fenomenologie tragického'®4, Uvadi tam, ze hlavnim problémem je mezera
mezi tragickym a vzneSenym, kterd byla okamzité vSimnuta. Obraz tragického
jako vzneSeného porusil principy fotografického a dokumentarniho filmu. Touha
zprostfedkovat beznadéj bolestivé situace, jeji maximalni touha identifikovat jeji
opravdovost vedla k tomu, ze obraz ztratil souradnice vzneSeného. Prikladem toho
jsou fotografie Rogera Fentonal®®, vyfocené na Krymu v roce 1855, které se
staly kanonickym prikladem reportazni fotografie. Krymska valka 1855 byla jednou
z prvnich vojenskych kampani, které byly zaznamenany ve filmu, ale mnoho
z té&chto obrazi nebylo reportdZ. V tomto ohledu vyvstala Fada problémd
a pochybnosti o tom, jak by mély byt tyto obrazy vytvoreny a jak by mél snimek
vypadat.

Fenton nebyl prvnim fotografem na Krymu. Jakmile byl na fronté, okamzité
se potkal s nepratelstvim vojind. Vojaci a generdlové vé&fili, ze fotografové jsou
zapojeni do primych spekulaci, coz narusuje vyznam toho, co se déje na
vojenském poli. Podle jejich nazoru fotografové ukazali nedlistojné chovani - za
prvé fotografovanim udalosti, a za druhé tim, Ze nezaujali jasné definovanou

pozici. Krymska kampan byla velmi nepopuldrni obzvlasté v Anglii: nebylo jasné,

103 Tamtéz
104 Bacunbesa EkatepuHa. dotorpadua u Henormyeckas dopma 2019. 140 x 215 mm. Markaa obnoxka. 312 c.

ISBN 978-5-4448-0979-28-80-257-0065-5.
105 Roger Fenton (20. bFezna 1819 - 8. srpna 1869) byl priikopnik britské fotografie, jeden z prvnich valeénych
fotoZurnalistd. Se svou pojizdnou fotografickou komorou Photographic Van dokumentoval valku na Krymu. Na

povéreni kralovny Viktorie portrétoval kralovskou rodinu a jejich sidla.
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co britska armada a britské impérium délaji na Krymu. V roce 1854 nastala znama
udalost - Utok kavalérie. Britské veleni dalo nesmysiny rozkaz k Utoku na pozice
nepritele: Ruska vojska vzala britské zbrané, které byly povazovany za majetek a
symbol britské koruny. Utok se odehrdval v pozici pro Brity nejnepfiznivéjsi a
skoncil krvavym masakrem: za 20 minut méli Britové asi 600 lidi zabitych a
zranénych, vice nez 300 jich bylo zajato.

Tato epizoda se objevila v novinach, které nakonec kompromitovaly
krymskou kampari. Utok lehké kavalérie se stal znakem civilniho odporu vidi valce.
Na této viné bylo nutné privést na Krym fotografa, jehoz fotografie by mohly
ukazat skutecny stav véci. Britské veleni bylo presvédceno o své poctivosti a
nevinnosti. Zajimalo se o objektivni pokryti udalosti a respektu k armadé.
Fotografie se zdaji byt jednim z mala zpdsobd, jak tuto objektivitu zdlraznit.

Myslenka byla podporena vladou a obcany, z nichz vétSina véfila pravdé
fotografického obrazu. Vsichni I1zou: ¢lanky, basné, veleni. Fotografie se zdala byt
jedinym zdrojem, ktery muize situaci zobrazit ve vSech jejich detailech. Proto byl
vybran fotograf Roger Fenton, ktery el na frontu za podpory vydavateld a médii
a pod zastitou vlady. Ukolem bylo zajistit vice ¢ méné spolehlivé informace. Kazdy
chtél pochopit, co se vlastné& dé&je na Krymu, odkud pochazeji velmi protichdidné
informace.

Vasiljeva zdlrazfiuje, Ze zdjem o témata utrpeni a bolesti na po&atku
19. stoleti prudce vzrostl také proto, ze v tuto chvili moznosti pozorovani smrti
prudce poklesly: Walter Benjamin o tom piSe, Michel Foucault na to upozoriiuje.
Vzrostla aroven mediciny, zménily se hygienické standardy, snizila se pritomnost
smrti v kazdodennim Zivoté - odstranila se z tradi¢niho obytného prostoru do
nemocnic, hospici a specidlnich instituci. Soucasné& mizi iinstituce vefejné
popravy — po dokonceni francouzské burzoazni revoluce toto téma mizi. Ale v tuto
chvili jsme konfrontovani se zvySenym zajmem o okolnosti bolesti, utrpeni,
Uzkosti, smrti a tragédie ve vytvarném uméni. Kdyz priSel Fenton na Krym,
ocCekaval, ze uvidi extrémni vzepéti vasni. Vyrazna sila fotografie byla pfimo
vazana na skutecny svét jesté vic nez vytvarné umeéni. Véta legendarniho fotografa

Roberta Capy'?® je dobfe znama: ,KdyZ zabér nevychazi, znamena to, Ze vy jste

106 Robert Capa (vlastnim jménem Endre Friedmann[1]) (22. Fijna 1913, Budapest — 25. kvétna 1954, Thai Binh,
Vietnam) byl madarsky valecny fotograf, fotoZurnalista a spoluzakladatel agentury Magnum Photos. Absolvoval
pét rliznych valek — Spanélskou obéanskou valku v letech 1936-1939, druhou cinsko-japonskou valku, druhou

svétovou valku, prvni arabsko-izraelskou valku a valku indocinskou.
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neprisel dost blizko»°7. Capa hovofil o fyzickém pristupu k objektu, ale tato prace
je dulezitd pro fotografovani obecné. Jedna ze zadkladnich myslenek fotografie ji
spojuje se studiem omezujicich lidskych stav( téla, mysli, vnimani. Toto je pokus
podivat se do nejpodivnéjsich mist lidského védomi, proniknout do jeho temnych
teritorii. Fotografie se stala formou definovani hranic lidské psychiky a etiky.

Fenton se snazil dostat na Krym, aby tyto extrémni stavy pozoroval. To,
s ¢im se setkal (a to je vidét z fotografii), naprosto nesplnilo jeho ocekavani.
Problém byl odhalen v nésledujicim: Kdyz Fenton fotografoval pravdu, skutecné
udalosti, pak neziskal zadny expresivni obraz. Nebyl to zabér, ktery by odpovidal
jeho predstavé o hrdinstvi. Nebylo tam napéti, vasen: obycejné krajiny stejného
vzhledu, ve kterych vidime tabory zapadlé v blaté, desti nebo pokryté prachem.
Zadny tragicky patos. Dal$i moznosti je, Ze pozorujeme bojovniky. V téchto
umeélych rekonstrukcich je zvlastni sila v jejich zmatku. Kdyz se podivame na
skupinovy portrét téch, ktefi prezili ,lehky utok", chapeme, Ze tato pateticka
skupina asi deseti lidi je v&e, co zbyva. Navzdory nevyhnutelnym pokynim
fotografa nechapou, co maji délat pred kamerou. Oni nepdzuji - to jsou lidé, kteri
jsou zmatené pritomni v zabéru.

Bylo nutné sdélit myslenku dramatickou a tragickou - to, co Fenton ocekaval
od valky. Hledal zpusoby, jak tyto myslenky vyjadfit, a nakonec Celil
nevyhnutelnému dilematu. Bud’ odstrani vSe, co je, a pak jedinad okolnost zabéru
je jeho obyé&ejnost, nebo bude délat zinscenované fotografie, ale cely pdvodni plan
by byl zni¢en, protoZze Fenton potfeboval dramatickou podstatu skutecné valky.
Jeho plvodnim cilem nebyl inscenovany obraz, ale hrlzy valky. Skuteény Zivot a
valka se ukazaly byt ,nulovym" uméleckym produktem. Proto, jak fika Vasiljeva,
Fenton délal obrazy, které by odpovidaly jeho napaddm o psychologickém smyslu
valky1%, Fentonova odpovéd na otazku ,Jak ukazat opravdovou valku?" byla:
»Délat inscenované fotografie." Nebo nehledat humanistické, ale nelidské.

Limit nebo hrana, o kterou Fenton usiluje, je vysledkem tvorby fotografii,
ve kterych nejsou vibec zadni lidé - ani zivi, ani mrtvi. Kone¢nou podobou obrazu
lidského utrpeni definovaného Fentonem pro fotografovani je prazdnota. Zadna

inscenace nemlze byt siln&jdi neZz hluchd absence. Pfipomerfime, Ze Fenton

107 CAPA, Robert. Images of War. New York: Grossman, 1964. Text and photographs by Capa. OCLC 284771. With
a text by John Steinbeck.
108 Bacunbesa EkatepuHa. dotorpadusa u BHesornyeckas popma 2019. 140 x 215 mm. Msarkaa obnoxka. 312 c.

ISBN 978-5-4448-0979-28-80-257-0065-5.
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nehledal spekulativni formy, ale potfeboval nové fotografické zjeveni. Ani portréty
dustojnikl, ani generalové sedici u stolu, ani vojaci s pejskem, ani nestastna
hrstka preZivsich, ani sentimentalni Pieta nedokazaly sdélit myslenku o hrize
valky.

Fotografie zobrazujici prazdny prostor jsou obrazy silnice poseté jadry.
Uzasem bylo, Ze existuji dvé takové fotografie. Jsou naprosto identické, pofizené
na jednom misté a liSi se pouze poctem jader na silnici. Ktera z nich byla vytvorena
drive, ktera pozdéji, neni jasné. Oba zabéry byly porizeny stejnou kamerou za
podminek nataceni: prazdna cesta, kterd nikam nevede, délové koule, které se
zpocCatku mohou zdat kameny nebo jen stinem. A druhy (nebo prvni?) snimek, kde
je méné jader na silnici i v pfikopu. Fenton dospél k zavéru, ze nejlepsi, ne-li jediny
zplUsob, jak zobrazovat valku, je zobrazovat prazdnotu. Prdzdnota se stdva
absolutnim rezervoarem tragické, rozmazani linie mezi moznym a splatnym.

Odpovédnost je vzdy otazkou osobniho rozhodnuti, touhy po urcitych
okolnostech. Evropské déjiny, skutecnost historicity a samotna udalost jsou
produktem odpovédnosti. V tom smyslu, ze udalost i pfibéh jsou vysledkem
rozhodovani, jsou vysledkem dobrovolného Usili. Odpovédnost znamena prijeti
tragické situace. MysSlenka clovéka jako jedince se vyviji, s ni se vyviji také
myslenka zodpovédnosti.

Demonstrace utrpeni vyvolava dalsi problém: ,,Co s tim mdZeme udélat?" To
je otdzka definovani spoledenskych postoju, jak o to pozadala Susan Sontagova
ve své praci ,S bolesti druhych prfed oc¢ima"“ '°°. Demonstrovani nebo
zobrazovani utrpeni je otdzkou kolektivni akce a verejného minéni. Kdyz na
fotografii nebo v archivnich zdbérech vidime scénu nasili a smrti, takovy obraz
kvali tomu, Ze je dokumentem, vzdy vypada jako obvinéni. Problémem fotografie
je, Ze intonace této vty neni vzdy jednoznaénd. Dlvod obvinéni ani obvifiovany
nejsou vzdy jasné. Vyznam fotografické zpravy unika, jeho cile jsou podminéné. Vv
tomto smyslu je fotografie désiva, protoze posouva etické postoje.

Vasiljeva také uvadi mnoho pfikladd, kdy trestni stihdni bylo souéasti
politického programu. Tak také fotografie pofrizené v némeckych taborech v roce
1945 nebo fotografie Dmitrije Baltermance,!!® zachycujici obvinéné z druhé

109 SONTAG, Susan. S bolesti druhych pfed ofima. Praha: Paseka, 2011. ISBN 978-80-7432-092-7.
110 pmitrij Nikolajevi¢ Baltermanc (rusky Amutpuit Hukonaesnu banbtepmanu) (13. kvétna 1912, Vardava — 11.

¢ervna 1990, Moskva) byl sovétsky novinarsky fotograf.
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svétové valky, jsou politickym projektem. Ale co kdyz neexistuje zadna postava
obvinéného? Fotograficky obraz utrpeni nas vede k tomu, Zze neni nikdo, komu
bychom mohli adresovat pohled mrtvych roztrhanych tél. Koho chceme obvirfiovat?
To je otazka Susan Sontagové. Neexistuje zadnd postava, zadna osoba, kterou
bychom mohli ovliviiovat. Takové obrazy vypadaji jako obvinéni samotné prirody.
Jak mGzeme uréit etickou slozku a predmét obvinéni v takovém zobrazeni?

V obrazech utrpeni, chudoby, fyzické bolesti by mél byt vlastni program.

NemdZeme vsak vZzdy uréit jeho vektor a vyznam.

4.2 Utrpeni jako program

Rogera Fenton Sel fotografovat valku, myslel, ze najde nejvyssi body
lidského utrpeni, ale byl uvéznén v obrazové tradici.

Obraz bolesti a utrpeni se upravuje - je ptizplsobeny danému programu,
cilim. To je charakteristické pro jakykoliv snimek vzhledem k tomu, Ze kazdy je
realizaci daného programu. Jednim z ilustrativnich ptikladd jsou fotografie
Weegeelll z alba ,Naked City"™, 1945. Nafotil udalosti a okolnosti kriminalniho
zivota v New Yorku. V auté fotografa bylo policejni radio. AZ dosud Weegee z{stava
jedinym fotografem v historii, ktery pouzival vysilacku radia. Nékteré zabéry, které
nyni povazujeme za nahodné, nejsou takové ve skutecnosti.

Fotografie ,Kritika" byla pofizen v roce 1943, jednd se o inscenovany
snimek. Fotografie ukazuje pani George Washington Cavagna a Lady Desies
béhem navstévy vecerniho predstaveni v Metropolitan Opera New York. Weegee a
jeho asistent Louis Liotta pripravili tuto skandalni fotografii predem - vime o tom
z pfibéhu Liotty. V blizkém baru nasli opilce, opili se a v dobé&, kdy auta s hosty
zacala jezdit do divadla, privedli je tam. Pani z baru byla pfivedena do takového
stavu, ze ji asistentka Weegee musela drzet za krk, aby se nedostala do zabéru
driv, nez je potreba. Kdyz se objevili lidé, na které Weegee a Liotta Cekali, byla
opila zena prosté vytlacena dopredu.

Vyvstava véak otdzka: Co kdyz obraz utrpeni a bolesti nema vibec zadny
program? Zabér nic¢i samotnou myslenku. Je ndahodny z hlediska preferenci a neni
7adny dlvod vybirat jeden objekt a ignorovat ostatni. Fotografie vyznamné

poruduje hranici mezi dilezitym a b&Znym, centrdlnim a perifernim, vzne$enym

111 weegee pseudonym Arthur Fellig, viastnim jménem Usher Fellig (12. éervna 1899, Ztoczéw Halié — 26.

prosince 1968, New York/USA) byl americky reportazni fotograf.
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a nizkym. Ve podléhd fotografické technologii, vée miZe byt pfedmétem
fotografie. Architektonickd pamatka a pytel na odpadky, historickd postava
a zapomenuté boty pod pohovkou: z hlediska obrazu si vSechny tyto objekty jsou
rovny. Jak jiz bylo uvedeno, fotografie porusuje hierarchicky princip.

Konvence zabéru vede k tomu, ze fotografie zpochybriuje vyznam
tragického. Tragicka ztrata kontaktu se vznesenym prestava byt vnimana jako
vyjimecné spiknuti. To zase nici eticky standard, vede k devalvaci hodnot a norem
a nakonec tvofi nekontrolovatelny prostor porusenych etickych standardd.
Zastoupeni utrpeni ztraci svij dramaticky a emocionalni stav - toto pozorovani je
dobfe znamo z prace Susan Sontagové. Sontagova fika, ze nekonecna replikace
obrazd utrpeni otupuje vnimani bolesti. A pokud jsme se naugili byt imunni vaéi
utrpeni v obraze, znamena to, Zze jsme prestali byt nachylni k nému v Zivoté.

Kultura a védomi nového casu spocivaji v myslence traumatizace. Stala se
zvlastnim potvrzenim umélecké hodnoty, zplsobem ové&fovani uméni, ukazkou
sounalezitosti s uméleckym kontextem. Fotografie stird hranici mezi tragickym
a kazdodennim. Tragika se proméni v obycejnost, obycejnost - do tragiky. V tomto
zni¢eni hranic mezi vzneSenym a kazdodennim, v poruseni etického prostoru,
v oslabeni zodpovédnosti se fotografie stava novym vyrazem fenoménu

negativniho.

56



ZAVER
Vztah valky a kultury

Paradigma vztahu valky a kultury vzdy vzbuzovala velky zajem spolecnosti
a pokoudela se vysvétlit jejich prvenstvi v rlznych ¢&asovych obdobich. Prvni
pokusy o studium a vyhodnoceni védeckych interpretaci valky byly povazovany za
prirozeny prostfedek obnovy a transformace svéta. Tento aspekt analyzy se stal
soucasti kulturni tradice, ve které chapani absolutni interakce kultury a valky
vytvorilo dva ambivalentni jevy, které se postupné vzajemné nahrazuji nebo
existuji spole¢né v zavislosti na povaze vojenskych operaci (svétovych, mistnich
atd.).

Soub&zné s touto amplitudou kolisal zdjem védcl o vojenské otazky.
V soucasné dobé je vyzkumna pozornost zamérena na povahu, pfirodu,
charakterizaci valek a nastin moznosti prechodu z valecné kultury na kulturu miru.

Je zcela pfirozené, e byt ve stavu miru ndm umoziiuje klast dlraz na
kulturni rozvoj a stavbu spolec¢nosti, zlepSovat cely sociokulturni prostor. Bé€hem
valek je vedkery dlraz prenadden na militaristickou sféru, kterd ziskava prioritni
status. Navic vdlka neni jen realitou soucasnosti, ale plsobi také jako jedna
z nejrozvinutéjsich nasilnych praktik lidstva.

Zohlednéni parametri interakce valky a kultury proto neztraci svij vyznam,
ale pouze na né klade novy ddraz. V&imnéte si, ze v prib&hu celého obdobi
existence lidstva nikdy nebylo obdobi bez valky, spolec¢nost vSak vzdy pokladala
problémy miru, kultury a svéta za prioritu. Na zakladé toho obraz valky vzdy
existoval v kultufe a mentalité, kterd byla ur¢ena samotnou pritomnosti druhé
strany. Kromé toho pokud valka existovala jako vzdalena realita, vSechny procesy
pfipravy k ni, jeji pribé&h, nasledné navraceni statl atd., historickd podmin&nost
valek, systematickd UGc&ast statl na nepratelskych akcich a &as spojeny s
vojenskymi kampanémi proménily valku v trvaly kulturni jev. To pfineslo zivot
zavedenému systému socidlnich instituci, vySkolenym profesionalim, pfeméné
militaristicky zaméreného a pripraveného na tuto mentalitu do zvlastni vrstvy v
kulture spolecnosti. Ten byl poté transformovan do kultury a subkultury armady,
kterda ma své vlastni charakteristiky, vSechny evolucni charakteristiky, které tuto

vrstvu transformovaly do vojenské kultury spolecnosti.
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Interakce valky a kultury probihd ve vsSech oblastech Zivota - kulturnich,
mentalnich, militaristickych, védeckych, nabozenskych, ekonomickych a
politickych.

Kulturné-filozofické chapani valky spodiva v nastoleni jejich zadkonl a v tom,
Zze je povazuji za jev provadény specifickymi antropologickymi a materidlnimi
prostredky (zbranémi), uzavienymi v urcitém sociokulturnim prostoru,
zamé&fenym na realizaci konkrétnich cilG v socidlnich, historickych a mentalnich
parametrech. Valka je cyklicky integrovana do procesu interakce s kulturou a
plUsobi jako soucast sociokulturniho historického procesu, ktery je v ni hluboce
zakorenén.

Existence valky je ospravedinéna zivotem kazdé spolecnosti, vysvétlena
a posilena socialné-ekonomickymi, psychologickymi, psychickymi a politickymi
divody. A pokud zdpadni Evropa ve svém teoretickém mysleni umoZfiuje
mirumilovnou existenci a vyzaduje pacifismus, pak napriklad ruska duchovni
kultura naznacuje, ze vélka je normativnim zakladem spolenosti. Sou¢asné mize
byt valka skoncena pouze vytvorenim nové vychovné spolecnosti, vytvorenim
mirového pohledu na svét a poskytnutim dal$ich idedll pro lidstvo.

Studium parametrd interakce mezi valkou a kulturou je véény teoreticky
problém, ktery prosel mytologickym teoretickym, strukturalnim, kvalitativnim,
sémantickym zakladem, coz naznacuje, ze valka je soucasti kultury, ktera se vyviji
stejnym zplUsobem jako spolenost, to znamena, Ze se neustale komplikuje. Co
formovalo filosofickd ospravedinéni valky, ve kterém byly postulovany smysly
valky, jeji formy. V ddsledku toho se objevilo oddé&leni konceptl - kultura valky,
kultura miru, vojenska kultura atd. Svétova kultura poprvé v historii vytvorila
precedent pro moznost eliminace valek prostrednictvim mirovych dohod, nalezeni
dalsich forem seberealizace lidstva, zamérenych na linedrni odstranéni valky
z kultury a jeho sublimace jinymi pozicemi.

Zakorenéna kultura valky v genezi a svétonazor spolecnosti vsak tento Ukol
obtizné a dlouho fedi. Cetné vojenské, spoledenské, filosofické koncepty valky,
mentalita obyvatelstva k ni orientovana, povaZzuji skutecné existujici vojenské
praktiky za skutecnost, kterda odpovida dnesSnim potrebam.

Valka je soucasti sociokulturniho historického procesu, hluboce zakorenéna
v kazdé kulture a cyklicky se v ni opakujici. Je zifrejmé, ze je nezbytnou soucasti
reality, jejiho zvlastniho stavu, ktery umoznuje koncentrované zobrazovani vsech

nejlepsich a nejhorsich lidskych a socidlnich vlastnosti.
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35. Roger Fenton. Colonel Doherty, officers & men of the 13th Light Dragoons
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AMERICANS CHAWL ASMONE THHOUGH GUN- AND ANTILLERY FINE ONTO A FRENCH BEACH. MANY WERE KNOCKED DOWN BY THE WAVELILOLT THEIR CUNL ANO AMMUNITION

BEACHHEADS OF NORMANDY

THE FATEFUL BATTLE FOR EUROPE IS JOINED BY SEA AND AIR

he weather was not good for invasion last week
along the comst of Norwandy, Rain soaked the
streets of the bovely odd city of Caen, capital of the
Norman cmnpite, anid splashed against the gray walls
ol tho eathedeal at Bayvux, Along the heackes from
Cherbourg to Le Havre fog lew its with the west wined,
But i spite of the heavy serf, troops amd supplics
came by sea as paratroops and gliderborne nfan.
ey ot by ale to drop inland, Whenever the skies
cloared, W only for an hour, allied planes attacked the
German airfickds, rllroads and troop comeentrations,
By the end of the werk the American beachbead at
the month of the Viee had been consolidated with the
Deithals beachbend 16 the west of the Orme (se map
o250, Dayeox amd Esigny had been captured amd
there was beavy fighting near Caen. Within fous
Whays after the first landings, U, S Thunderbolts and
RAF Spitfiees were 8ying from aieficlds in France.
By week's eonl, oo, the first strategic objectives of
the campaign had emergod. The allies were trying to

take Clerhonrg as fast as possible, Aoordbing to the
Germans, frote whoen nsost wews of the actual fight.
g was still cansing. the allics Jud made three new
tank landings amd had deapgus] paratrooge near Les
say in an attempt 1o swver the Cherbourg peninsn.
la. Meanwhile, abo sevording 10 the Germans, who
threatened to stop giviag oot sews unkess the allies
gave oul more news, the alleos were fighling east of
Moatebourg, bess than 15 miles from Cherhourg itself,
If those 15 miles coukl be crooed, the allies woukl
have ome of Framce's best ports < used extensively
by Anwericans in the last war— where supplies could
e landes] and wheace an attack on Paris conkd he
motnted,

Whike the westher was still bad, the whole attack,
supplies and sl moved showly, General Moat g
cry, field commander for the American, Britied and
Canadian armies, moved bis headguarters 1o Fra
General Essenbower ealled o council of war on a
thealiip off the French cosst, By prearrangement Gen.

wral Marshall, Geoeral Amod] amd Admiral King
turnod up in London to get a closer kook at what was
going on. The fighting grew more desperate, the tem.
o of theust and counterthrust more Torows, Caen
el out stubbornly against British attacks. The sue.
of the invason was still not certain, The Ger.
mans had 30 divisions at their disposal in France amd
their Luftwalfe had till not thrown in its streagth,
wimtever its strength might be. The allies had other
armies to throw mto the battle for Cherboarg or into
Landings on other beaches along the invasion coast,

The pleture above and thaee on the next six pages
were taken by LIFE Photographer Robiert Capa who
wonl in with the fiest wave of troops. Although the
it reports of landings indicnted Btthe opprosition,
his pictures show how vialont the batthe was and how
stromg the Germaon defenses. His best pictares were
made when he photographed the Soundering Nmer-
bean doughboys sdvancog theough the deadly bail
of ehemy fize to goals oo the beaches of Normandy.
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