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Abstrakt

Predkladana disertaCni prace se zabyva fenoménem tanecnich, neboli kurzli tance a
spoleéenské vychovy pro mladez, v Cechach od 19. stoleti do soudasnosti. Na
tanecCni kurzy jsem pohlizela optikou sociologie tance s cilem odhalit, jaky vyznam
mely a maji tanecni kurzy v Ceské spoleCnosti, a jak se na jejich podobé odrazely
spoleCenské zmény. Tanecni naplnhuji svou podstatou predstavu o socialni instituci,
pokusila jsem se nastinit, jaké socialni funkce ve spolecCnosti tato instituce pinila Ci
plni. Identifikovala jsem funkci télovychovnou, vychovnou, socializaCni, zabavnou,
seznamovaci apod. Pfi sledovani souCasné podoby tanecnich jsem vychazela
z konceptu tradice a modernity se snahou definovat prvky, jez se v tanecnich
uchovavaji a kde naopak dochazi k aktualizaci. V disertacni praci jsem se zaroven

zabyvala i metodikou vyuky spole€enskych tancu.

Pro uchopeni fenoménu tanecnich jsem vyuZzila kombinace nékolika rozdilnych
pristupl. PFi studiu sou€asné podoby jsem vychazela predevSim z etnografického
pfistupu, terénniho vyzkumu spocivajiciho v pozorovani ve vybranych tanecnich
kurzech. Ze sociologie jsem vyuzila metodu kvalitativnich polostrukturovanych
rozhovoru s ucastniky tanecnich kurzd a s tane&nimi mistry a majiteli tane¢nich kol.
Pfi zmapovani podoby a vyvoje kurzl v minulosti jsem pracovala s archivnimi
prameny, dobovymi periodiky apod. Z geografického hlediska jsem se zaméfila

pouze na tanecni kurzy v Praze a na Ji€insku.

Klicova slova:

tanecCni, kurzy tance a spoleCenské vychovy, spoleCensky tanec, taneCni mistr,
tanec€ni Skoly, Praha, Ji€in, tradice, modernita, sociologie tance, socialni funkce,

socialni instituce, metodika vyuky, terénni vyzkum, historie tane¢nich kurz(



Abstract

The here-presented PhD thesis deals with the phenomenon of dancing lessons, or
dance and social education courses for the youth, since the 19" century up to these
days. | have viewed dancing lessons through the lens of dance sociology with the
aim to define the importance of dance courses in the Czech society and the way they
have been shaped by various social changes. In essence, dancing lessons meet the
criteria of a social institution, therefore | tried to outline the social functions they have
been fulfilling. | have identified the following functions - physical training, education,
socialization, entertaining, making acquaintances, and others. In my observation of
the present form of Czech dancing lessons, | drew on the concept of tradition and
modernity and, by extension, of trading and modernisation, aiming at defining those
features that remain unchanged and those that have been updated. In my thesis

| also cover methods of instruction of ballroom dancing.

To grasp the phenomenon of dancing lessons, | have made use of several different
approaches. For studying the present form of the lessons, | used ethnographic
approach, i.e. field research based on observation in selected dance courses. As for
sociology methods, | opted for semi-structured qualitative interviews targeted at
course participants, dance masters and dance school owners. Mapping the past form
and evolution of the lessons, | worked with archival resources, period newspapers
etc. From the geographical point of view, | focused solely on dancing lessons in

Prague and the Jicin region.

Keywords:

dancing lessons, dance and social education courses, ballroom dance, dance
master, dance schools, Prague, Ji¢in, traditions, modernity, dance sociology, social
function, social institution, methods of instruction, field research, history of dancing

lessons
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1. Uvod

1.1. Co jsou tanecni?

Predkladana disertacni prace se zabyva fenoménem tanecnich neboli kurz( tance
a spoleCenské vychovy. Ackoli bude obsah, vyvoj a dalSi aspekty tohoto jevu
dukladné probiran na nasledujicich strankach, je nutné jej nyni alespori stru¢né
definovat a vymezit. Jeho hlavni napini je vyuka spoleCenského tance, ale také
pravidel spoleCenského chovani, které probihaji pod vedenim tanecniho mistra
a jeho partnerky. Kurz sestava z nékolika vyukovych lekci, které byvaji prokladany
dalSimi spoleCenskymi udalostmi, jeZz se nazyvaji prodlouzené, plesy, Ci vénecky.
Tanecni jsou poradany pro rizné vékové kategorie (mladez, vysokoskolaci, dospéli,
pfipadné i seniofi) a také urovné (zakladni a navazujici razné pokracovaci kurzy)
a Ucastni se jich v zavislosti na lokalité a velikosti tanecniho salu pfiblizné od patnacti

do sto tanecnich parl. Frekventanti maji na sobé povinné spoleCensky odév.

Ustfednim tématem této prace budou zakladni taneéni kurzy pro mladez, které jsou
urCeny pro mladistvé ve véku 15 az 19 let. Jedna se o nejrozSifenéjsi typ kurzu,
poradaji se v celé Ceské republice ve velkych i mensich méstech, nékde dokonce
i na vesnicich. Obvykle zacinaji na podzim a trvaji od tfi do Sesti mésicu, pficemz

lekce se konaji jednou tydné.

1.2. Pojem spolec¢ensky tanec

Pfedmétem vyuky v tanecnich je vyuka tance a spoleCenské vychovy. Tanec vSak
v tomto pfipadé vyzaduje presnéjsSi zakotveni. V souvislosti s fanecnimi se pouziva
termin spoleCensky tanec. Ten vymezoval v kontrastu s divadelnim tancem (die
theatralischen Ténze) jiz v roce 1774 Johann Georg Sulzer,! pfi€emz pouZil terminu
die gemeinen Ténze Ci gesellschaftlichen Ténze doplnéno v zavorce o francouzsky
termin la belle danse. Vysvétluje, Zze tyto spoleCenské tance jsou urCeny pro
spoleCensky pozitek, a musi byt proto uzplisobeny tak, aby se je mohli naucit i ti,

ktefi se tanci nevénuiji jako profesi. V tomto kontextu bychom monhli oznacit za prvotni

! Johann Georg Sulzer. Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste. Bd. 2. Leipzig: 1774, s. 1140.
12



spole¢enské tance dvorské tance,? jeZ se tancily na kralovskych a $lechtickych

dvorech od 14. stoleti a jejichZ vyuku obstaraval taneéni mistr.?

Domnivam se, Ze potieba terminologického rozliSovani tancu pak nastala ziejmé

v dobé, kdy v ,tancich pro podivanou“*

Ci dvorskych baletech zacali mezi u€inkujicimi
prevliadat profesionalové na ukor aristokracie a jevistni tanec se zacal vyvijet jako
svébytna forma.” Jak uvadi Helena Kazarova, vznik nového typu taneéniho
profesionala koncem 17. stoleti souvisel s rozvojem tanecniho uméni zapficinéného
zalozenim Kralovské akademie tance v roce 1661.° Francouzsky akademicky styl
tance oznaCovany za la belle danse pak zacali Sifit jedinci majici mistrovské licence
z této akademie do dalSich evropskych mést, a stal se tak v 18. stoleti tane¢nim
zakladem jak pro profesionaly, tak i Slechtu a méstanstvo, jimz byl vstupenkou do
spoleéenskych kruht.” Cenék Zibrt pak oznaduje dvorské tance, které se tangily na

nasem Uzemi v 17. a 18. stoleti pojmem médni tance.®

Na nasem uzemi je dolozeno pouziti terminu gesellschaftlicher Tanz nejpozdéiji
v roce 1789, kdy vy$el v Praze spis o tanci Bernarda Spechta.® Zda se vsak, Ze spise
nez o spoleCenskych tancich bylo jesté v 19. stoleti béznéjSi hovofit o narodnich
tancich. Pravé ty klade jako protiklad divadelnim tancum Alfred Waldau v uvodu své

knihy z roku 1859 a jako ptiklady uvadi polku, mazur, czasrads, tarantellu apod.*®

Emanuel Siblik pro zménu pouzil pfi vykladu tancl z obdobi romantismu oznaceni
salonni tance jako protipol ke scénickému tanci: ,Pfed sto lety bylo tfeba vytvoriti
samostatny salonni tanec a tak jej odliSiti od tance scénického, ktery zdélil
spoleCenské tane¢ni formy predchozich stoleti a vlivem svého prostfedi

a profesionalismu je vyhnal v namnoze bezduchou, manyrovanou virtuositu“.** Za

% Tance basse danse, pozdé&ji od 16. stoleti pavana, gagliarda, allemanda, couranta a branly. Vice viz
BoZena Brodska. Vybrané kapitoly z déjin baletu. Praha: HAMU, 2000, s. 6-8.
® pt. Guglielmo Ebreo, Antonio Cornazano, Antonius di Arena, Thoinot Arbeau, Robert Copland,
Fabricio Carosso, Cesare Negri. O jejich existenci vime i diky dochovanym tane¢nim manualiim. Vice
viz Tamtéz.
* Termin, ktery pouziva Helena Kazarova pro oznadeni podoby jevistniho & divadelniho tance v dobé,
kdy jeho provadéni nebylo pevné spjato s jevistém. Viz Helena Kazarova. Barokni balet ve stfedni
Evropé. Praha: Akademie muzickych uméni, 2008, s. 15.
° Tamtéz, s. 41.
® Tamtéz, s. 21.
" Tamtéz.
® Konkrétné napt. sarabande, courante, gagliarda, bourée, menuet. Vice viz Cenék Zibrt. Jak se kdy
v Cechéch tancovalo. 1. vyd. Praha: F. Simacek, 1895, s. 241-251.
° Bernard Specht. Ueber Anstand, Schénheit und Grazie im Tanz. Praha: 1789.
19 Alfred Waldau. Bohmische Nationaltdnze. Vitalis, 2003, s. 7.
! Emanuel Siblik. Tanec mimo nas i v nas. Praha: 1937, s. 324.
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prvni Cesky salonni tanec povazuje Karel Link svou besedu v pfedmluvé druhého
vydani stejnojmenného taneéniho manualu pfiblizné z roku 1884.'2 Ve stejnou dobu
vSak v podtitulu ke svému manualu Ctverylka a Dvoranka Link pouziva terminu
spole¢enské tance.™® Je mozné, Ze koncem 19. stoleti vstupoval tento pojem do

védomi jiZ b&zngji.

V roce 1926 pak vychazi ¢tvrté opravené a rozSifené vydani Tancd a pisni tane€niho
mistra J. P. BouSy pod novym ndzvem Zaklady spoledenskych tanci,** pticemz
zménu si zfejmé vyzadala skuteCnost, Zze tato kniha byla povaZovana za studijni
material pro kandidaty na profesi tanecnich mistri pfipravujicich se na slozeni

ufednich zkous$ek, jak autor uvadi v pfedmluveé.

Ve slovnicich vydanych na naSem uzemi nachazime definici spoleCenského tance az
v Malé c¢eské encyklopedii zroku 1987. Tam je charakterizovan jako ,druh
spoleCenské zabavy, pfi niz skupiny nebo pary tanecnikl tan¢i dobové ustalené
taneéni figury vychazejici zejména z rytmického charakteru doprovodné hudby.*®
Zda se, Ze jako stézZejni kritérium je vnimano to, Ze je spoleCensky tanec provozovan
pro zabavu. To vyplyva i z Ottova slovniku z roku 1906, kde jsou zminovany tfi ucely
tance, vedle nabozenskeho a zdravotniho ucelu je uveden i ucel spoleCensky, ktery
autor hesla povazuje za nejoblibenéjSi a nejobecnéjSi a taktéz jej dava do kontextu
se zabavou.'® V ramci spolegenského Ugelu pak vymezuje tance narodni, kam Fadi
tance lidové, a tance umélé, které z narodnich tancu vychazi, ale jsou esteticky

upraveny.

Spolecensky tanec je tedy svym zplsobem spole€ny jmenovatel pro vSechny druhy
a typy tancu, které se tanci ve spolecnosti. Priblizné od poloviny 20. stoleti se ale
tane¢ni styly a Zanry rozvinuly a rozvétvily natolik (disco, street dance apod.), Ze
pojem spoleCensky tanec, tak jak ho chapeme pravé v kontextu kurzd tance

a spole€enské vychovy pro mladez, vyzaduje jisté zpfesnéni.

Je zajimavé podivat se, jak si s terminologii poradili autofi tanecnich manuald.

Manualy z prfelomu 19. a 20. stoleti si s pfesnym vymezenim tance nedélaji zadné

'2 Karel Link. Cesky salonni tanec Beseda. Praha: Nakladatel A. Stroch Syn, [1884], s. 3.
'3 Karel Link. Ctverylka a Dvoranka. Praha: Nakladatel A. Storch syn, knihkupec, 1884.
4 J. P. Bousa. Zaklady spolecenskych tancu. Déjiny tance a struéna pravidla spole¢enského chovani.
Teoreticka i praktické pfirucka pro tan. mistry. Ceské Budg&jovice, 1926.
'° Mala eska encyklopedie. VI. dil. Praha: Academia, 1987, s. 122.
'° Ottiv slovnik naucny. 25. dil. Praha: Vydavatel J. Otto, 1906, s. 71-72.
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starosti. PiSi o tanci bez dalSi specifikace. U popisu jednotlivych druhd tance je pak
néktefi déli do dvou skupin, na kolové (polka a jeji druhy, valCik, Skotska, sousedska,
trasak) a fadové/figuralni (Ctverylka, francouzska Ctverylka, beseda, dvoranka,
polonéza).'” V nékterych manudlech se setkdvame i s kategorii narodnich tanc(
(holubénka, kanafaska, maleni, poZehnani, ¢eska prochazka, reznicka, sekereCka
apod.).*®

Publikace vychazejici od konce dvacatych let 20. stoleti maji v nazvu témérf vyhradné
oznadeni moderni tance. *® TéméF automaticky se pak v popisu charakteristiky
vymezuiji proti tancim Casto oznacovanym za staré, kam je najednou Ffazena polka,
mazurka, val¢ik a Ctverylka. Hlavni odliSnost spociva v technice pohybu, v praci
s hudbou, krocich a figuracich. Jak piSe Otakar Landa: ,Moderni tanec zavrhl
naslapalo nejprve SpiCkou a pak patou. Tak byly tvofeny vSechny drivéjSi
spoleCenské tance, od menuetu pocinaje a valCikem koncCe. Zaklady moderniho

tance jsou v&ak stavény na pfirozenych pohybech chtize.“*

Pojem moderni je sice spjat hlavné s érou modernich tancd,?* které se do Evropy
dostaly v pribéhu a hlavné po skonceni prvni svétové valky, ale evidentné se
pouzival i pro oznaceni novych, dobové popularnich tancu i dfive. Napfiklad Karel
Link v podtitulu knihy Ctverylka a Dvoranka z roku 1884 piSe: ,Snadno pochopitelné

vysvétleni téchto modernich spoleCenskych tancu vedle navedeni k aranzovani

Mg wriv s

tonu pro taneéni sif“.??

V druhé poloviné 20. stoleti vySlo nékolik tane¢nich manuald. Ani ty se ovSem

nezaobiraji vymezenim spoleCenského tance, nabizeji vSak Clenéni spoleCenskych

7 Pt. Karel Simek. Storchiiv vzorny tanecnik. Praha: Nakladatel Rudolf Storch; Jaromir Heyduk. Novy
tanecnik. Praha: Nakladatel Jan Kotik [19117?]; Karel Bochovsky. Elegantni taneénik. Tfebi€¢ na
Moravé: Nakladatel Jindfich Lorenz, 1899.
18 Tanecénik: kolové, Fadové a narodni tance. 2. vydani. Beroun: Nakl. knihkup. V. Machace, 1919.
19 Gustav Jirak. Moderni tance. Praha: Pralom, 1929; Bohumil Huska. Modermni tance a spolecenské
vystupovani. Brno: Nakladem B. Husky; J. Libiger. Zakladni tance moderni. Pferov: Obzor, 1939;
Otakar Landa. Moderni spolecenské tance: Theorie a technika. Praha, 1941 apod.
% Otakar Landa. Moderni spoleéenské tance. Theorie a technika. s. 9.
%L P¥. tance boston, onestep tango, fox, waltz a mnohé dalsi. Jsou zaloZeny na odlinych pohybovych
principech (vychazi z pfirozené chlze, nasSlap je veden pfes patu, nohy nejsou vytaceny).
V modernich tancich se odrazi i zména v hudebnim doprovodu s rozvojem ragtime (synkopovany
rytmus) a jazzu. Jedna se tance, jez se do Evropy dostaly z Ameriky, nasledné byly standardizovany
v Anglii. Vice viz pf. Arthur Franks. Social dance. A short history. London: Routledge and Kegan Paul,
1963, s. 163-195.
2 K. Link. Ctverylka a Dvoranka, titulni strana
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tancu na rGzné kategorie, vétsinou dle jejich plvodu. V roce 1958 vysla kniha Josefa
Chrastila a Mileny Majorové,” kde se setkavame v prehledu tanct s oznadenim
Tance Latinské Ameriky, kam Fadi autofi tango, rumbu, sambu, paso doble, cha-
rokenrolu.” Josef Chrastil se v ni zamysli nad tim, zda je rokenrol spolegenskym
tancem, a dochazi k zavéru, Zze zatim neni, a to s ohledem na jeho pavod, kolem
kterého panuji neshody. Jedni se domnivaji, Ze je napodobeninou ritualniho tance
c¢ernoSskych kmenu, druzi, Zze byl uméle vytvofen jako tanecni exhibice artistu,
nicméneé at uz tak Ci onak, pro své vystfedni a komplikované polohy se do

spoleénosti nehodi.?®

Prehlednou kategorizaci spole€enskych tancl poskytuje Jan Pavlik v knize Tanecni
do kapsy, ktera vy$la v roce 1962.%” Tance déli do t&chto &tyf skupin: 1. tance kolové
(Ceska polka, valCik), 2. tance standardni (waltz, quickstep, volny foxtrof), 3. tance
latinsko-americké (argentinské tango, rumba, samba, passo doble), 4. tance moderni
a tanecni novinky (charleston, cha-cha, jive). Vidime, Ze i tentokrate je termin
moderni tance vyhrazen nejnovéjSim dobovym tancim, které dnes fadime mezi

tance latinsko-americké (cha-cha, jive).

Dosud nepfekonanou publikaci pro lektory spoleCenského tance je kniha Vladimira
Buryana Vyuka v kurzech spoleéenského tance.?® Ani Buryan termin spoleéensky
tanec jinak blize nespecifikuje, uvadi ovéem nasledujici kategorizaci tancl: kolové
tance (polka, valcCik), standardni tance (foxtrot, tango, slowfox, waltz), latinské tance
(cha-cha, rumba), tance dzezové (jive, slowrock), médni tance (tanecni novinky)

a ostatni tance (mazurka).*

Pro doplnéni uvadim jesté klasifikaci spoleCenskych tanci podle puvodu, kterou
pouziva Radoslav Bala$.*® Tance déli na a) kolové (evropsky ptivod: polka, valcik),

b) standardni tance (puvod anglicky: waltz, slowfoxtrot, quickstep; puvod

2% Josef Chrastil — Milena Majorova. Smim prosit? Zaklady spole¢enskych tancu. Praha: Mlada fronta,
1958.
4\ disertadni praci pouzivam nazev cha-cha, ktery je b&zny v tanednich kurzech i na taneénich
soutézich dnes, ackoli ve starSich tanecnich manualech je uvadén dobovy nazev cha-cha-cha di
dokonce ¢a-ca.
%5 \/ praci pouzivam poéestélou variantu nazvu tance a hudebni Zanru rock 'n' roll &i rock and roll.
%% Srov. J. Chrastil — M. Majorova. Smim prosit? Zaklady spoleéenskych tancu, s. 126-127.
2" Jan Pavlik. Taneéni do kapsy. Praha: Mlada fronta, 1962.
%8 Vladimir Buryan. Vyuka v kursech spolecéenského tance. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou
¢innost, 1983.
* Tamtéz, s. 40.
% Radoslav Balas. Tance 20. stoleti. Olomouc: Hanex, 2003, s. 31-32.

16



latinskoamericky: tango), c) latinskoamerické tance (plvod jihoamericky: samba;
puvod stfedoamericky: rumba, cha-cha; puvod evropsky: passo doble), d) tance
jazzové oblasti (jive, slowrock), €) moderni a ostatni tance (¢ardas, mazurka, salsa).
Balas zaroven nabizi i rozdéleni tancl podle jejich ucelu, a to na obfadni, jevistni
a spolecCenské, pricemz uvadi, ze spoleCenské tance jsou provozovany tancicimi pro

zabavu.®!

Co se uc€i vtanec€nich kurzech pro mladez v dnedni dobé&? Polka, vallik, blues,
mazurka, waltz, tango, foxtrot, cha-cha, jive, rumba, nékde i samba a mambo
a vétsSinou zcela vyjimeCné néjaké diskotékové Ci country tance. Pro tyto
spoleCenské tance je charakteristické, Zze se tanCi v paru, ktery tvofi muz a Zena
(vyjma nékterych diskotékovych tanci, kde tan¢i kazdy jedinec jako vlastni jednotka).

Pro zpfesnéni oznacCeni by se dalo pouzit termin parovy spole¢ensky tanec.

V soucCasné dobé je zaroven nutno rozliSit spoleCensky tanec v tanecnich od tzv.
soutéZniho tance ¢&i taneéniho sportu.? V obou pfipadech sice nastava témér shoda
ve vyuCovaném repertoaru tancu (waltz, tango, valéik, quickstep, samba, cha-cha,
rumba, jive), nicméné v taneCnich se vyuCuji vétSinou pouze zakladni kroky
a jednoduché figury. Naopak v soutéznim tanci se do stejnych tanct u¢i mnohem
vice figur a klade se vétSi diraz na spravné provedeni jednotlivych krokl, na drzeni
téla a drzeni v paru, na rytmizaci a charakter jednotlivych tancu. Cilem a zamérem
kurzll tance pro vefejnost je ,nauCit zaky kursl vkusné tancit v urovni znalosti
odpovidajici potfebam soudasné spoledenské zabavy“,** zatimco smyslem
provozovani tanecniho sportu je tanec prfedvadét na soutéZich &i pfedtan€enich.

Vidime, Ze ucel je v obou situacich odlisSny.

Pro odliSeni tance provozovaného na plesech a tanec¢nich zabavach od soutézniho

spoleCenského tance se v nékteré odborné literatufe (pf. Tanecnich listech)

% Tamtéz, s. 11. Zabavné tance pak nasledné déli Bala$ také podle Ggelu a zptisobu provozovani do
dalSich, jiz ponékud nesourodych skupin: zabavné spolecCenské tance (tance na plesech, diskotékach,
tandirnach), kurzy tancd (taneéni), taneéni sport (zastfeSovan napi. Ceskym svazem tane&niho
sportu), soutézné zabavna tanecCni Cinnost (soutéze taneCnich klubl a Skol napf. v ramci
Ceskomoravské taneéni organizace), sportovné taneéni &innost (pf. Cesky svaz aerobicu), jevistni
tanec (zabavné a spolecenské tance na jevistich pf. v televiznich pofadech apod.). Tamtéz, s. 17-20.
% Je zajimavé, Zze podobnou problematikou se zabyva uz v roce 1941 Otakar Landa, ktery rozliSuje
mezi taneénim stylem spoleCenskym a stylem zavodnim (exhibi¢nim) a jejich oddéleni dava do
souvislosti se standardizaci modernich tancu, ktera probéhla v Anglii ve tficatych letech 20. stoleti.
,Pro¢ nastalo toto rozliSovani styli? [...] Byla to pfedvadéni a tane¢ni zavody, které vyuzily piné vSech
zasad nového stylu. Jednoduchost tance obecenstva nikdy neuspokojila zavodnika, zase jako ten,
kdo tanci jen pro svou zabavu, nesnazi se vytvareti kroky a figury, které vyzaduji vice pfemysleni a
stan€eni.“ O. Landa. Moderni spoleCenské tance. Theorie a technika, s. 32.

Bv. Buryan. Viyuka v kursech spole¢enského tance, s. 5.
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setkavame pfiblizné od konce Sedesatych let sterminem masovy ¢i ,spotfebni®
spoleensky tanec.®* Ten pouzil i lvan Martin pfi popisu nacviku zakladniho kroku
tance jive: ,Zde se védomé odchyluji od oficialniho popisu tance, nebot zkuSenosti
z vyuky v tanecCnich kursech mi veli odliSovat spotfebni spoleCensky tanec od
soutézniho.“*® V kontextu konzumni spoleénosti véak oznadeni ,spotfebni tanec"
vzbuzuje negativni konotace a devalvuje vyznam vyuky, ale i nasledného vykonavani
spoleCenského tance pfi bézném uziti (plesy apod.) a zda se, Ze i néktefi odbornici si

byli nevhodnosti dobového oznaéeni védomi.*

V kategorizaci tanct dle Andriye Nahachewského by se spoleCensky tanec
v taneCnich kurzech dal zafadit do skupiny recreational/social dance neboli
rekreacni, volnoCasovy tanec, jez je vymezen jako tanec provozovany primarné pro
potéSeni a uzitek tanCicich nez pro vnéjsi publikum; taneéni sport do skupiny art
dance neboli uméleckych tancl, kam patfi vSechen tanec, pfi kterém jsou ucinkujici
i divaci zaméfeni na estetiéno a krasu.*” Pro oznadeni tancli provozovanych pro
pobaveni samotnych aktérl pouziva dale termin participatory jako protiklad
k presentational dances uréenym publiku.®® K participativnimu/tiéastnickému tanci
dochazi pfi rdznych spoleCenskych udalostech (plesech, tanecnich zabavach,
oslavach apod.), pficemz dulezity je primarné onen proces tan€eni, tanecnici se
soustfedi na sebe navzajem a hodnoceni tanecniho vykonu se odviji od pocitl
tane¢nika (napf. jak se mi s partnerem tancilo). Oproti tomu tance uréené
k pfedvadéni (tj. presentational dances) se odehravaji na oficialnich scénach, kde
spiSe nez proces je dulezity vysledek (produkt) a uspéch daného predstaveni je

hodnocen tim, jak tanec vypadal.*®

Dale vS8ak Nahachewsky zdUraznuje, ze Ctyfi hlavni kategorie tancl rozdélenych
z hlediska ucelu (ritual dance, recreational/social dance, art dance a ethnic/national
dance) se mohou v urcCitych situacich prolinat, nebot' i tane¢ni udalosti mohou mit

vicero ucelll. Typickym pfikladem mohou byt zavérecné plesy tanecnich $Skol, pfi

3 pf. J. Y. ,Social dance®. Taneéni listy, 1968, ro€. 6, €. 4, s. 29. dale Jifi HoluSa. ,Spole¢ensky tanec
%e véc spoleCenska.” Tanecni listy, 1972, ro¢. 10, €. 1,s.22.

° pF. lvan Martin. Do spole¢nosti i na taneéni parket. Praha: UKVC, 1991. s. 51.

% pt. ,Social dance. Timto terminem oznaduji Angli€ané spolecensky tanec, ktery tanci Siroké vrstvy
obyvatelstva, a ktery se u nas nékdy nepfili§ vhodné oznacuje jako masovy i ,spotfebni“ tanec. J. Y.
,o0cial dance®. Tanecni listy, 1968, roc. 6, €. 4, s. 29.

" Srov. Andriy Nahachewsky. Ukrainian Dance, A cross-Cultural Approach. North Carolina:
McFarlands, 2012, s. 14-23.

% Tamtéz, s. 168.

% Andriy Nahachewsky. ,Participatory and Presentational Dance as Ethnochoreological Categories®.
Dance Research Journal. Vol. 27, no. 1 (Spring, 1995), s. 1.

18



nichz frekventanti kurzi po slavnostnim nastupu predvadi publiku sérii tanct. Ackoli
bylo cilem navstévy tanecnich osvojeni znalosti repertoaru spole€enskych tancu pro
nasledné volnoCasové vyuziti, prezentuji v jisty moment tito Cerstvi absolventi kurzd

své dovednosti pfitomnym divakim z fad rodicu.

V ramci disertacni prace pouzivam termin spoleCensky tanec v kontextu, ktery byl
vymezen vySe, tedy jako parovy spoleCensky tanec provozovany predevSim pro
rekreacni ucel, jak byl a je vyuCovan v kurzech tance a spoleCenské vychovy pro

mladez v Cechach od 19. do soucasnosti.
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2. Teoreticka vychodiska a cile

Tanecni jsou fenoménem, ktery ma na naSem uzemi pfiblizné dvousetletou
kontinuitu. Ackoli se jeho vyvojem budu podrobné zabyvat pozdéji, citim potfebu nyni
zdUraznit, Zze existoval v rizné mife a rozsahu za velmi proménlivych spoleensko-
politickych pomért. Prvni tane¢ni Skoly vznikaly v Praze ve dvacatych letech
19. stoleti. A€ znaCné utlumeny, probihaly tanecni kurzy i za prvni svétové valky. Za
prvni republiky zaznamenaly velky rozmach, ktery narusila az druha svétova valka,
kdy se v letech 1944-45 tanec¢ni nekonaly. V socialistickém rezimu dos$lo dokonce
k rozSifeni taneCnich kurzd do mensich méstecek a vesnic, na mnoha mistech se
taneCni kurzy udrzely i po roce 1989 a i v souCasné dobé se zda, Ze jejich

absolvovani je pomérné béznou soucasti zivota mladych lidi.

Ackoli se jedna v Ceském kontextu o pomérné vyznamny spolecensky jev, nebyla mu
doposud vénovana témér zadna odborna teoreticka pozornost. Nenarazila jsem na
zadnou studii Ci publikaci, ktera by se fenoménem tanecnich ucelené zaobirala.
Tematikou spolegenského tance se zabyva Milan Degen.*® Jeho kniha Spolecensky
tanec ve dvacatém stoleti, aC je bezesporu vyznamnym materialem, ma spiSe
popularizacni charakter a zcela postrada napfiklad poznamkovy aparat, bez kterého
je nemozné uvadéné informace ovéfit €i dohledat dalSi podrobnosti. Autor v ni nabizi
prehled spoleCenskych tanci ve sledované dobé&, kapitolu o tane¢ni hudbé
a orchestrech, o taneCnich mistrech a jejich organizaci, struné se vénuje také
taneénim zabavam a plesim, pomérné rozsahlou plochu pak zaujima oblast
soutézniho spole€enského tance. Inspirativni publikaci o spoleCenském tanci v Anglii
je prace Theresy Jill Buckland Society Dancing — Fashionable Bodies in England
1870-1920.*" Autorka se dotyka i taneénich mistri a vyuky spoleéenskych tancli ve
zminéném obdobi. Téma pravnich a organiza¢nich aspektt tanecnich skol v prvni

poloviné 20. stoleti uchopil ve své diplomové praci Ladislav Bene$.*

SpoleCensky tanec a tane¢ni kurzy jsou dlouhodobym pfedmétem mého
badatelského zajmu. V ramci své bakalarské a diplomové prace obhajené na

% Milan Degen. Spoledensky tanec ve dvacatém stoleti zejména v Cechéch a ¢astecné i na Moravé
a Slovensku. Praha: Svaz ugiteld tance Ceské republiky; Jifi Plaminek, 2003.
*! Theresa Jill Buckland. Society Dancing — Fashionable Bodies in England 1870-1920. Hampshire:
Palgrave Macmillan, 2011.
*2 | adislav Bene$. Pravni a organizaéni rémce soukromych $kol uméleckého tance v Cechéch 1900—
1945. Diplomova prace. Praha: Akademie muzickych uméni, Hudebni a tanelni fakulta, Katedra
tance, 2019.
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Akademii muzickych uméni v letech 2009* a 2012* jsem se zaméfila na profesi
taneéniho mistra v Cechach v 19. a 20. stoleti s cilem zachytit vyvoj tohoto povolani,
analyzovat jednotlivé pracovni naplné a spoleCenské vnimani prestize tane¢niho
mistra. Logicky jsem se také dotykala podoby a naplné tanecnich kurzu, nicméné
vramci disertacni prace jsem si dala za cil zmapovat tanecni a jejich vyvoj
a promény mnohem dukladnégji. Dil¢i studie k tématu tanecnich byly publikovany
v priib&hu mého doktorského studia,* v této praci jsou néktera témata rozpracovana

podrobnéji.

Na tanecni kurzy jsem se rozhodla divat pohledem pomérné mladé védni discipliny —
sociologie tance.*® Ukolem sociologie tance je pfedevsim vysvétlit vyznam tance jako
prostfedku komunikace v jeho sociokulturnim kontextu, pfiCemz pozornost je
zaméfena nejen na vytvareni a pfedvadéni tance, ale i na porozuméni jeho vyznamu
v moderni industrializované spoleénosti.*” Sociologie tance se jednak pta, jak tanec
reflektuje a ovliviiuje spolecnost, zaroven ji vSak zajima i to, jak se spole¢nost diva

na tanec, jak jej vnima.*®

Domnivam se, Ze dlouholeta kontinuita existence tanecnich kurzl naznacuje, ze
vyuka spoleCenského tance sehravala a sehrava ve spoleCnosti dulezité a v jistych
ohledech nezastupitelné misto. Vychozim bodem mého badani v ramci predkladané
disertaCni prace tedy bylo odhalit, jaky vyznam mély a maji taneCni kurzy v Ceské
spole¢nosti a jak se na jejich podobé a prubéhu odrazely spoleCenské zmény. Jsem
si védoma, Ze jsem si zvolila pomérné ambicidzni cil, jehoz naplnéni komplikuje fakt,
Ze neexistuji témér zadné statistické udaje o navstévnosti taneCnich kurzl, ze
kterych by se dalo spolehlivé vycist, nakolik se fenomén tanecnich téSil v urcitych

obdobich spoleenské oblibé a byl béZnou soucasti vzdélavani mladych lidi.

3 Daniela Zilvarova. Profese tanecéniho mistra v Cechach 19. stoleti. Bakalaiska prace. Praha:
Akademie muzickych uméni, Hudebni a tanecni fakulta, katedra tance, 2009.
4 Daniela Zilvarova. Profese taneéniho mistra v Cechach ve 20. stoleti. Diplomova prace. Praha:
Akademie muzickych uméni, Hudebni a tanec¢ni fakulta, katedra tance, 2012.
> Daniela Machova. ,Fenomén taneéni z pohledu socialnich funkci v Ceské spoleCnosti 20. a 21.
stoleti“. In: Petr Zvéfina (ed.). Teritoria uméni. Praha: NAMU, 2015; Daniela Machova. ,Promény
kurz(l tance a spolegenské vychovy pro mladez v Cechach od poloviny 19. stoleti po sougasnost”.
Narodopisna revue. 2015, ro¢. 25, ¢. 3, s. 318-327. Daniela Machova. ,Pfedavani znalosti mezi
tanec¢nimi mistry“. Narodopisna revue. 2018, ro€. 28, €. 4, s. 284-294.
% Vyvojem védni discipliny sociologie tance se zabyvala podrobné& Dorota Gremlicova. Sociglni
funkce tance v moderni dobé. DisertaCni prace. Praha: Akademie muzickych uméni, Hudebni
a tanec¢ni fakulta, katedra tance, 2004.
" Tak definuje sociologii tance Paul Filmer. ,Methodologies in the Study of Dance: Sociology*. In: S. J.
Cohen (ed.). International Encyclopedia of Dance. Vol IV. New York, Oxford 1998, s. 360—-362.
*® Vice viz Peter Brinson. ,Scholastic Tasks of Sociology of Dance®. Part 2. Dance Research. 1,
Autumn 1983, s. 61.
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Na spolegensky tanec pohlizim v intencich sociologie jako na socialni jednani.*®
Sociolog Max Weber jednanim rozumi jakoukoli ¢innost, za socialni jednani je vSak
povazovana &innost, pfi které se poéita s reakcemi druhych lidi.>® Detailngé m(ze byt
socialni jednani vymezeno jako ,postojové organizovana a cilové zamérena Cinnost
zahrnujici analyzu situace, anticipaci vysledku a plan jeho dosazeni. Pfedpoklada
vstupni motivaci a priibézné socialni uéeni v socialni interakci.“* Spole&ensky tanec
je socialnim jednanim uz jen proto, Ze je to parova aktivita, ke které jedinec potfebuje
lidsky protéjSek. Pfi jeho provozovani dochazi k cetnym socialnim interakcim, na
které se poji fada spoleCenskych konvenci i oCekavani, pf. vyzvani k tanci, vzajemné
postaveni tane€niho paru, konverzace, eventualné stfidani partner(. V ramci plesu &i
jiné verejné tanecni zabavy, kdy dochazi ke kumulaci vétSiho poctu lidi, je socialni
jednani jedince orientovano i na ostatni pfitomné. TanecCnik napfiklad musi pocitat,
Ze se bude po tanecnim parketu pohybovat s ostatnimi pary, coz v idealnim pfipadé
vyZzaduje obezfetnost a ohleduplnost ke spolutane€nikim, vyvarovani se
neplanovaného vzajemného kontaktu (tj. srazce). Tanecniklv vykon také mohou
pozorovat pfihlizejici, coz jej muze stimulovat ke kvalitnéjSimu tane¢nimu vykonu, Ci
zamezit pfipadnému nevhodnému (napf. pfili§ intimnimu) chovani na parketu. Za
socialni jednani Ize povazovat i pfipravu na tanecni udalost, tedy volbu vhodného

odévu a upravu zevnéjsku.

Taneéni naplfiuji svou podstatou pfedstavu o socidlni instituci,®? ktera je nejobecnéji
definovana jako ,kazdy obecné praktikovany a v dané kultufe predavany zpusob
jednani.*® V dé&jinach sociologie se chapani instituci proménovalo, pficemz jedno

z dominantnich pojeti predstavuje strukturaini funkcionalismus,® jenz socialni

9 Jako socialni jednani vnima tanec napfiklad Dorota Gremlicova ve své disertaéni praci Socialni
funkce tance v moderni dobé, s. 43. Petr Brinson vnima tanec jako socialni fakt.
* Rozdil mezi jednanim a socialnim jednanim vysvétluje Keller na pfikladu u€esu. Pokud se
uceSeme, aby nam nepadaly vlasy do oci, jedna se o jednani. Pokud tak ovS§em ucinime proto, ze
prfedpokladame, Ze s nami budou ostatni jednat uctivéji, nez kdybychom byli rozcuchani, jedna se
0 socialni jednani. Vice viz Jan Keller. Uvod do sociologie. Praha: Slon, 2002, s. 190.
° Jan VIagil. ,Jednani®. In: Velky sociologicky slovnik. Praha: Slon, 1996, s. 462.
°2 \/ oboru hudebni sociologie je napfiklad zpracovano pojeti hudebniho koncertu jako socialni
instituce. Vice viz Mikulas Bek. Viybrané problémy hudebni sociologie. Olomouc, 1993, s. 56-73.
%% Jan Keller — Jan VIagil. ,Instituce*. In: Velky sociologicky slovnik, s. 435.
> Strukturalni funkcionalismus spojeny pfedevaim se sociology Talcottem Parsonsem a Robertem K.
Mertonem predstavoval od padesatych let 20. stoleti dominantni sociologickou teorii. Prvni
funkcionalistické myslenky muZeme nalézt jiz u sociologhi A. Comta, H. Spencera & E. Durkheima,
inspiraci Cerpal strukturalni funkcionalismus také z funkcionalistické antropologie (B. Malinowski, A. R.
Radcliffe-Brown). Robert K. Merton pfichazi s postulatem tzv. funkcionalnich alternativ, tedy pfipousti,
ze tyz jev (skupina, instituce) mize pinit rizné funkce a tataz funkce mize byt pInéna rlznymi jevy.
Strukturalni funkcionalismus byl kritizovan pro svou stati¢nost, teleologii, tautologi¢nost, abstraktnost,
ahistorinost a pfiliSnou ambiciéznost. Vice Miroslav Petrusek. ,Funkcionalismus strukturalni®. In:
Velky sociologicky slovnik, s. 328—-330.
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instituce vnima jako mechanismy, které jsou z hlediska uspokojovani potieb
spole¢nosti funkéni jako ,schvalené a sankcemi podepfené vzory chovani.®® Tato
teorie nahlizi na spole¢nost jako na celek slozeny z prvkd, jez plni urcité funkce,
pficemz ty mohou byt manifestni (zjevné) Ci latentni (skryté), pozitivni (eufunkce) i
negativni (dysfunkce). K nastoleni socialni rovnovahy ve spole¢nosti pak dochazi
prostfednictvim socializace (dobrovolnym podfizenim se hodnotovému systému) Ci
socialni kontroly (formou socialniho natlaku).”® Funkcionalistické pojeti kladouci
diraz na systémové potfeby pfed potiebami jedincu, bylo kritizovano napfiklad
Anthonym Giddensem. Ten vidi lidské bytosti jako rozumné uvaZzujici aktéry, ktefi
jsou si z velké ¢asti védomi toho, co délaji a svym jednanim socialni instituce (a tim i
cely socialni systém) produkuji a reprodukuji.®” Bez ohledu na tyto teoretické spory
se domnivam, Ze je i dnes legitimni pohliZzet na tanecni jako na socialni instituci, at

uz jeji existence a podstata vyvéra z potieb jedincu ¢i z jedinci tvofené spolecnosti.

Tanecni mizeme pojimat jako vzdélavaci socialni instituci, v niz si jedinec osvojuje a
zvnitfiiuje nejen znalost spoleCenskych tancd, ale pfedevsim vhodné spoleCenské
chovani, které wuplatni v SirSim spoleCenském styku, nejen pfi tanecCnich
prilezitostech. Nadto vSak predpokladam, Ze tato instituce disponuje dalSimi
pfidanymi hodnotami, at' uz z pohledu spoleCnosti nebo jedince, jez ji umoziuji
prezivat po tak dlouhou dobu i ve zménénych spoleCensko-politickych podminkach.
Cilem badani bylo tedy odhalit, jaké socialni funkce ve spole€nosti tanecni kurzy

plnily €i pini, jaké potfeby jedincl naplniuiji.

Instituce jako zpusoby ,jak se co déla“ nabyvaji na konkrétnich obrysech
prostfednictvim  organizaci  tvofenych  lidmi, ktefi sledovanou  ¢innost
institucionalizovanym zpusobem provadéji. V naSem pfipadé jsou za organizace
povazovany konkrétni tanecni kurzy zastfeSené tanecnimi mistry ¢i maijiteli tanecnich
Skol, ktefi skrze kontrolni mechanismy dohlizeji na kyzené osvojeni socialnich roli,
napf. v praxi ukazuji a vyZaduji vhodnou formu Zadosti o tanec, pohyb a chovani

paru na parketu, vhodny odév.

Instituce vS8ak nejsou neménné, jsou prubézné definovany a redefinovany, at uz

zevnitf & vlivem vnéjSich okolnosti, ¢imz dochazi k socialnim zménam a vyvoiji.

% 3. Keller — J. VIagil. ,Instituce®. In: Velky sociologicky slovnik, s. 435.
*® Miroslav Petrusek. ,Funkcionalismus strukturalni®. In: Velky sociologicky slovnik, s. 328-330.
*" Viz Jifi Subrt. ,Anthony Giddens: Teorie strukturace, teorie modernity“. In: Jiti Subrt a kol. Soudoba
sociologie I. Teoretické koncepce a jejich autofi. Praha: Karolinum, 2007, s. 143-145.
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Konkrétni podoba tane¢nich kurzt vychazi ze smysleni jednotlivych taneénich mistra
¢i majiteld taneCnich Skol. Ve stejném €ase tak mohou tanecni kurzy nabyvat zcela
odliSnych podob, ackoli hlavni vnéjSi znaky (vyuka tance, chovani, pfedepsané
obleceni) jsou napfi€¢ organizacemi tanec€nich kurzl totozné. Na webovych strankach
majitelé tanecnich Skol pomérné Casto operuji se slovy ,tradice®, ,moderni“, pficemz
témto pojmdm davaji rizné pozitivné i negativné ladéné vyznamy. Tato skutecnost
mé navedla k percepci taneCnich kurzli pomoci konceptu tradice a modernity,
pficemz na tyto pojmy nahlizim jako na mysSlenkové konstrukty, kterym hlavni aktéfi
(. taneCnimi mistfi) pfisuzuji rGzné hodnoty a vyznamy. Pfesto je tfeba terminy

tradice a modernita néjak teoreticky ukotvit.

V nejobecnéjSim smyslu je tradice vnimana spole€nosti ve vztahu k minulosti,
zatimco za moderni je povaZovano vée, co je ,tady a ted“.>® Také v minulosti stavéli
sociologové ve svych teoriich o vyvoji spole€nosti tyto terminy do opozice. V duchu
evolucionismu, socialniho darwinismu a viry v pokrok méla byt tradi¢ni spoleCenska
usporadani nahrazena postupné modernimi formacemi.> Tento nazor byl v posledni
tretiné 20. stoleti pfekonan. Nyni je naopak zduraznovano, ze spole¢nosti mohou
vykazovat v nékterych oblastech rysy tradice, zatimco v jinych prvky modernity: ,Je
mylné se domnivat, Ze tradice a modernita se ,navzajem vyluCuji‘. Moderni
spole¢nost neni jednoduse pouze moderni; je moderni a tradicni. Postoje a vzorce
chovani mohou byt v nékterych pfipadech propojeny; v ostatnich mohou pohodiné
koexistovat...Dokonce je mozné tvrdit nejen to, ze koexistence je mozna, ale ze
samotna modernizace muze posilit tradici. MGze dat novy Zivot dulezitym prvkdm jiz

existujici kultury, jako je naboZenstvi.“®°

Tradice byva spojovana s udrzovanim zvykl a moralky, je vnimana jako jakysi
kulturni vzor a pfedur€uje pfedstavu o oCekavaném chovani a urcitych prvku kultury.

Pfedstava o jeji neménnosti a jakémsi zakonzervovaném stavu vSak byla pfekonana

%8 Vice viz Austin Harrington. Moderni socialni teorie. Praha: Portal, 2006, s. 49.
% Napt. Emile Durkheim rozli$oval na zakladé rozvinutosti délby prace spolednosti s mechanickou
a organickou solidaritou, Herbert Spencer reflektuje proménu spole€nosti vojenské ve spolecnost
primyslovou, Ferdinand Tonnies stavél do opozice Pospolitost vs. Spole¢nost, Talcott Parsons
odliSoval tradiCni socialni struktury zaloZzené na tzv. ,pfedureni od modernich socialnich struktur
zaloZenych na ,uspéchu®. Viz J. Keller. Uvod do sociologie, s. 12—-14.
% Znéni v origindle: It is false to believe that tradition and modernity are ,mutually exclusive‘. Modern
society is not simply modern; it is modern and traditional. The attitudes and behaviour patterns may in
some cases be fused; in others, they may comfortably coexist [...]. In addition, one can go further and
argue not only that coexistence is possible but that modernisation itself may strengthen tradition. It
may give new life to important elements of the pre-existing culture, such as religion.” Vice viz Samuel
P. Huntington. ,The Change to Change: Modernization, Development, and Politics”. Comparative
Politics. 1971. 3, s. 283-322.
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a bylo prokazano, Ze obsah, jenz se uchovava v ustni tradici, podléha prfedavanim
Z generace na generaci nezamérnym, ale i zamérnym zménam zpusobenym lidskym

faktorem.®* A pravé ony zmény mohou byt vnimany jako modernizace.

V ramci vyzkumu tanecnich kurzl jsem se pokusila identifikovat prvky, které odkazuji
k minulosti a podléhaji snaze o jejich uchovani, a naopak u kterych elementd dochazi
k aktualizaci, modernizaci. Cilem bylo vysledovat, nakolik jsou ony tradi¢ni Ci
moderni elementy obecné platné v konceptech tanecnich Skol a nakolik jsou urCeny
lokalitou ¢&i strategii jednotlivych taneCnich mistrd a jaké okolnosti v minulosti

pripadné odliSnosti formovaly.

Soucasti sociologického studia tance by méla byt také analyza tance sameého, tedy
jeho povahy a pohybovych struktur.®? V disertadni praci tedy vénuiji jednu kapitolu
metodice vyuky v tanec€nich kurzech pro mladez, v niz rozebiram zpUsoby a pfistupy
tane¢nich mistr( pfi vykladu deseti zakladnich spoleCenskych tancl. PovaZzuji za
dulezité a mozna inspirativni ukazat rizné varianty vyuky zakladnich kroku
vybranych tancu, a to s ohledem na poznatek, Zze mezi taneCnimi mistry (zvlasté
pfimymi konkurenty) nepanuje pfili§ velka vule sdilet vzajemné své pfistupy
a zkuSenosti. Profese tane¢niho mistra je pfitom v soucasnosti volnou zivnosti bez
nutnosti odpovidajici kvalifikace. Potfebny vzdélavaci ustav &i studium zaméfené
vyhradné na vyuku spoleCenského tance pro vefejnost od roku 1998 neexistuje,
v dusledku ¢ehoz dochazi po mnoha letech znovu k ustnimu pfedavani védomosti
mezi tane¢nim mistrem a jeho nastupcem, asistentem. Absence jednotného systému

vyuky pak vede k pestrosti pfistupu a zpisobl vyuky, jez jsem se snazila zachytit.

2. 1. Pristup a metodologie

Pro uchopeni fenoménu tanecnich kurzll a dosazeni stanovenych cill disertacni
prace jsem vyuzila kombinace nékolika rozdilnych pfistupl. Stézejnim bodem mého
badani bylo studium soufasné podoby tanecnich pro mladez. Vychazela jsem
predevSim z etnografického pfistupu, uplatnila jsem metodologii terénniho vyzkumu,

ktera spocCivala v dlouhodobém pozorovani ve vybranych tanecnich kurzech.

®. Lubomir Tyllner. ,Tradice“. In. Lidova kultura O—Z: Néarodopisna encyklopedie Cech, Moravy

a Slezska. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 1065.
®2 Brinson dokonce hovofi o nutnosti uréité vlastni praktické zkuSenosti s tancem a zpusobem jeho
zapisu. (,familiarity with the practise and notation of dance®). Srov. Peter Brinson. ,Scholastic Tasks of
a Sociology of Dance. Part 1“. Dance Research: The Journal of the Society for Dance Research.
1983, vol. 1, no. 1, s. 105.
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Z pristuptl sociologie jsem vyuzila metodu kvalitativnich polostrukturovanych
rozhovoru, krat8i interview jsem vedla s u€astniky tanecnich kurzd, deldi a mnohdy
opakované rozhovory s tanecnimi mistry a majiteli tanecnich Skol. Pro zmapovani
podoby a vyvoje kurz( v minulosti byla nezastupitelny historiograficky pfistup, tedy

prace s archivnimi prameny, dobovymi periodiky apod.

2. 2. Badatel jako insider

Nutnou podminkou kvalitativniho vyzkumu je reflexivita, tj. uvédoméni si vlastni
subjektivity pfi provadéni terénniho vyzkumu,®® tj. ,védomé pfiznani si sebe sama
jako nedilné soudasti terénni situace“.®* Amanda Coffeyova hovoii o tzv.
etnografickém self, vychazi z pfedpokladu, Ze realizace terénniho vyzkumu je vzdy
osobni a emocionalni €innost, jez souvisi s osobni identitou badatele. ,Etnograf bude
vzdy tvofit soucast terénni situace a své konstrukce a reprezentace vyzkumu
a dosazenych vysledku, at jiz implicitng, & explicitng*.®®

Do mé situace badatele se promita skuteénost, Ze jsem svym zptsobem insider.®
Se spoleCenskym tancem jsem se seznamila v tanecnich, které jsem absolvovala
u taneCniho mistra Petra Mertlika v Ji€iné v roce 1999. Nasledné jsem se dva roky
zajmové vénovala soutéznimu tanenimu sportu. Soubézné jsem zacala od roku
2000 pusobit jako asistentka v tane€nich kurzech v Ji¢iné a v letech 2004-2013 jsem
vyu€ovala jako partnerka tane&niho mistra Jifiho Sulce v taneénich v Pod&bradech,
Nymburce, Libici nad Cidlinou a Méstci Kralové. Tato zkuSenost ma pro vyzkum
zvoleného tématu sva pozitiva i negativa. Bylo pro mne snazSi proniknout do
podstaty a podoby tanecnich kurzl, postihnout odliSnosti jednotlivych modeld
tanecnich Skol. Také v oCich tane¢nich mistri, s nimiz jsem realizovala rozhovory,
jsem byla vnimana jako rovnocenny partner znaly kontextu. Pfi analyzach ale byla
zmé strany nutna obezfetnost, abych nezapomnéla popisovat, vysvétlovat
a komentovat aspekty, které mohu povazovat za vSeobecné ziejmé, ale které mohou

nezasvéceného prekvapit. Také bylo obtizné zachovat si nadhled pfi komentovani

% Viz Martin Soukup. Terénni vyzkum v socialni a kulturni antropologii. Praha: Karolinum, 2014, s.
127-131.
%% Viz Martin Soukup. Zaklady kulturni antropologie. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2015, s. 217.
% Tamtéz, s. 131.
% Termin pouzivany v antropologii pro oznaceni jedince ,zasvécence®, ktery zkouma spole¢nost,
komunitu ¢i skupinu, jejiz je svym zpusobem soucasti. Vice o vyvoji, vyhodach, nevyhodach tzv.
insider research viz Paul Breen. ,Insider Research and Ethical Issues®. In. Developing Educators for
The Digital Age [online]. University of Westminster Press, 2018 [cit. 1. 5. 2019]. s. 49-52. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/j.ctvbvddjh.6
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metodiky tane€nich kurzl, abych nehodnotila zplsob, ktery mam zazity z vlastni

pedagogické praxe.

2. 3. Pozorovani

V letech 2014-2018 jsem podnikla s rlznou intenzitou terénni vyzkum v podobé
pozorovani ve vytyCenych lokalitach v Praze a na Ji€insku. Celkem jsem v uvedené
dobé navstivila 93 tanec€nich lekci a doprovodnych akci. Zamérné jsem zvolila hlavni
mésto, ve kterém se nachazi Ctyfi velké tanecni Skoly, a jako kontrast pro porovnani
malomésto Ji€in se sedmnacti tisici obyvateli, kde tanecni jiz pres Ctyficet let vyucuje
zavedeny tanec¢ni mistr. Ji€in jsem zvolila také proto, Ze je mym rodnym méstem, kde
jsem vyrustala, znam tudiz mistni kontext a badani bylo i z praktickych hledisek
dostupnéjsi. V terénnim vyzkumu jsem také zaméfila pozornost na tzv. letni tanecni,
které se na vesnicich, méstysech a meéstech v okoli Ji¢ina a Nymburka konaji.
Z dosavadniho badani se zda, Ze se jedna v ramci celé Ceské republiky o unikatni

jev, jehoz historie ale saha minimalné do poloviny Sedesatych let 20. stoleti.

V Praze probihalo pozorovani v kurzech pofadanych Tanecéni Skolou Vavruska,
Taneéni Skolou Narodniho domu na Vinohradech, Tanec¢ni Skolou Hes a Tanecéni
$kolou Plaminek.®” Taneéni, které navstévuji stredoskolaci z Ji¢ina, se od roku 2003
konaji v pfilehlé obci Valdice. V ramci zkoumani letnich tanecnich jsem podnikla
opakované vyjezdy do kurzt vedenych Petrem Mertlikem (Kfinec, Kopidino), Jifim
Sulcem (Méstec Kralové, Liban) a Romanem Konopaskem (Slatiny, Hofice,

Ostromér).

Hlavni Cast terénniho vyzkumu se konala v sezoné 2014/2015, opakované navraty
do terénu probihaly i v sezonach 2017/2018 a 2018/2019.%® Ve v&ech pripadech se
jednalo o otevfené pozorovani, taneCni mistfi byli pfedem seznameni s mym
zamérem.®® Vystupem pro naslednou analyzu mi byl terénni denik, ktery jsem si
v pribéhu ¢&i vzapéti po skonceni pozorovani zapisovala, ale také fotografie a videa,

ktera jsem zaznamenavala na fotoaparat.

®7 v/ dal3i &asti textu budu pro oznadeni tane&ni $koly pouzivat zkratku TS, pt. Taneéni $kola Plaminek
J'ngo TS Plaminek.
V sezoné 2018/2019 probihalo pozorovani pouze do konce kalendarniho roku 2018.

% Realizace plného zucastnéného pozorovani nebyla mozna. Piekazkou byl pfedevsim m{j vék, ktery
neumoznoval mé zafazeni ani mezi kurzisty (15-19 let), ani mezi rodi¢e, kterych navic bylo
v prazskych kurzech poskrovnu, tudiz jsem byla mezi divaky pomérné napadna. Vice o pfekazkach pfi
zUc€astnéném pozorovani viz M. Soukup. Terénni vyzkum v kulturni a sociélni antropologii, s. 96.
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Diky metodé pozorovani jsem ziskala prehled o sou¢asné podobé taneénich kurzu
a jejich vzajemnych odliSnostech v ramci jednotlivych tanecnich mistrd a Skol. Ty se
tykaly nejen vyuCovaného repertoaru tancl a variaci, ale i rozdilné filozofie

a pfedstav, odliSnych metodickych pfistupt apod.

2. 4. Rozhovory s ucastniky kurzt

V pribéhu terénniho vyzkumu jsem realizovala i rozhovory s uc€astniky tanecnich
kurz(. Vychazela jsem z metody polostrukturovaného rozhovoru s otevienymi
otazkami, ktera umoznuje snazsi analyzu vétSiho objemu dat, zaroven je vhodna pro
situace, kdy je &as vymezeny na rozhovor relativné limitovany, coz pfesné
odpovidalo mé situaci. Rozhovory se odehraly z¢asti osobné béhem prestavky Ci
pfed zahgjenim kurzu a z€asti telefonicky, pfiCemz termin a €as rozhovoru byl
pfedem domluven prostfednictvim SMS. Z divodu ¢asové narocnosti a obavy o vétsi
miru odmitnuti jsem se nepokouSela respondenty presvédcCit k osobnimu setkani
v jiném Case a misté. Ze zkuSenosti se telefonické hovory osvédcCily zejména proto,
Ze si respondenti vyhradili ¢as, kdy se plné vénovali otazkam (rozhovory trvaly
vétSinou 25-30 min). Z dlouhodobého hlediska se ale telefonické hovory ukazaly byt
pomérné finanéné nakladné. Osobni rozhovory sice byly obohaceny o kontakt tvari
v tvaf, nicméné bylo na né méné &asu, nebot byly realizovany v pribéhu prestavky

(tj. trvaly do 10 minut).

Celkem v ramci terénniho vyzkumu probéhlo 70 rozhovorl s zaky tane€nich kurzt ve
véku od 15 do 20 let, ztoho bylo 38 divek a 32 chlapcl. Z hlediska lokality se
uskutecnilo 31 rozhovorl s kurzisty v Praze, 11 s kurzisty z tanecnich ve Valdicich a
28 rozhovoru s zaky letnich tanecnich. Cilem rozhovoru bylo rozkryt motivace
a ocekavani od tanec¢nich kurzd, roli rodi€l (do jaké miry chodi mladi do tanecénich
dobrovolné a nakolik z donuceni), davody pro volbu urcité tane¢ni Skoly v pfipadé, ze
je nabidka v dané lokalité SirSi, percepce tanecniho repertoaru z hlediska slozitosti,

zabavnosti, praktického vyuziti v dospélosti apod.

2. 5. Rozhovory s tane€nimi mistry

DelSi polostrukturované rozhovory s otevienymi otazkami jsem vedla i s taneCnimi
mistry. Celkovy vzorek ¢ital 24 respondentu v riznych vékovych kategoriich, ktefi

jsou ve své profesi stale aktivni a 5 lidi v dichodovém véku, ktefi se jiz vyuce tance
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nevénuji. Se stézejnimi Ciniteli, tedy majiteli tanecni Skol, jsem realizovala opakovana
setkani. Tématika interview zahrnovala vzpominky na absolvovani tane&nich kurzi
v mladi, vyvoj a promény tanecnich od doby, kdy je sami mistfi absolvovali, po
souCasnost. Zajimala mé také cesta respondentll za profesi tanecniho mistra
a zpusob predavani této specifické znalosti. Zvlasté u maijitelt tane€nich Skol jsme si
obsahle povidali o naplni kurzl, repertoaru, odliSnostech od konkurencnich

tanecnich skol apod.

V souladu se zasadami etického jednani pfi vyzkumu jsem oslovenym respondentim
slibila zachovat anonymitu.”® Ta pramenila i ze skuteénosti, Ze zvoleny predmét
zajmu — tanecni kurzy ve vybranych lokalitach — zahrnuje pomérné uzky okruh
jedincli, drobné indicie by snadno mohly vést k odhaleni identity osloveného.
Zaroven jsem pfi realizaci vyzkumu nabyla dojmu, Zze se jedna o pomeérné
konkurenéni prostfedi, ve kterém taneCni mistfi Casto nejsou ochotni svéfovat
a zvefejinovat své know-how a jakékoli citlivé udaje. Zaruka anonymity pfeci jen
pomohla ziskat divéru respondentl a v pribéhu rozhovoru i otevienost a upfimnost
vypoveédi. V disertaCni praci tedy nebudou tanecni mistfi, ktefi mi poskytli rozhovor,

nijak identifikovani.

Kromé ustné poskytnutych informaci pfinesla tato faze také fadu cennych
pisemnosti, knih a materialt z osobnich archivll zpovidanych mistra, které mi poskytli
k ofoceni. Jednalo se o propagacni materialy (plakaty a letaky), fotografie
z taneCnich kurzl, novinové c¢lanky, doklady o studiu, osnovy tanecnich kurzd,

metodické pFirucky k vyuce, které jsou bézné jen téZko dostupné apod.

2. 6. Archivni prameny, literatura, periodika a internet

Pfi studiu historie tanecnich kurzu, jejich vyvoje a promén jsem vychazela prevazné

z dostupnych archivnich pramend, periodik a literatury.

Informace o tane€nich mistrech a Castecné i o taneCnich kurzech prvni poloviny
20. stoleti poskytuje fond Svaz uciteld tance v Archivu hl. m. Prahy, ve kterém jsou

ulozeny ve c¢tyfech nezpracovanych kartonech dokumenty organizace tanecnich

" Vice viz Jan Hendl. Kvalitativni vyzkum. Zékladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2008, s.
153.
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mistri z let 1916-1952.”* DlleZitym zdrojem je také fond Kaskova taneéni kola’ a
s nim souvisejici osobni fond pozdéjsi majitelky Skoly Marie Schaferove, ktery
obsahuje rukopis paméti, v nichz se Schaferova zminuje o tane€nich kurzech

a prinasi tak jedine¢na, osobita svédectvi.”

Archivni materialy z druhé poloviny 20. stoleti nejsou jiz tak ucelené. Souvisi to se
zruSenim Svazu uciteld tance na pocCatku padesatych let a pfifazenim tanecnich
mistrd pod jiné statni organizace. Né&které Udaje Ize vytézit z fondu Ustavu pro
kulturné vychovnou &innost — oborového archivu, ktery je pomérné rozsahly.”
Materialy tykajici se spoleCenského tance jsou ukryty pfevazné v kartonech 35 az 41.
V roce 1968 byl sice Svaz uciteld tance obnoven, nicméné materidly této instituce
zustaly roztfistény v osobnim vlastnictvi jednotlivych prezidentl svazu, a tudiz jsou

velmi tézko dostupné a dohledatelné.

V ramci patrani po historii a podobé tanecnich na Ji€insku jsem prostudovala fond

175

Archiv mésta JicCin, ktery obsahuje Kroniky mésta JiCina z let 1914-2001" a fond

Sbirka soudobé dokumentace, jenz ukryva plakaty taneénich kurz(.”®

Cennym zdrojem informaci jsou dobova odborna periodika (napf. Tanecni revue,
ktera vychazela v letech 1924-1932, Tanecni listy, které od Sedesatych let do roku
1992 obsahovaly texty o spoleCenském tanci, ¢i Casopis Lidova tvofivost z konce
padesatych a podatku Sedesatych let). Utrzkovité zminky o taneénich kurzech
z konce 19. a pocatku 20. stoleti jsem nalezla v dennim tisku (napf. Narodni listy,

Narodni politika, Lidové noviny).

Pro studium dobového repertoaru jsem méla v rukou nepfeberné mnozstvi tane€nich
manuall, které po celé dvacaté stoleti vychazely. V textu pouzivam terminologii
tanecCnich figur, jak je popsana v knihach Technika standardnich tanct a Technika

latinsko-americkych tanct, které vypracoval Zdenék Lansfeld a Jifi Plaminek.”

™ Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ugiteld tance v Praze, NAD 697, &asovy rozsah 1920-1950,
nezpracovano.
2 Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova tanecni Skola, NAD 1079, inventaf &. 413, asovy rozsah 1876—
1952 (1964).
3 Archiv hl. m. Prahy, osobni fond Marie Schéaferové, NAD 1243, inventaf €. 412, asovy rozsah
1906-1971.
" Narodni archiv, fond UKVC, B4317, karton 38, dast 43.110, karton 38, ¢ast 4319, karton 40, karton
B4315, karton B4316, karton B4317 nezpracovano.
> Kronika mésta Ji¢ina. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji¢in.
’® Statni okresni archiv Jigin, fond Sbirka soudobé dokumentace.
" 7Zdenék Lansfeld — Jifi Plaminek. Technika standardnich tancy. Praha: JiFi Plaminek, 2006. Zdenék
Lansfeld — Jifi Plaminek. Technika latinsko-americkych tancu. Praha: Jifi Plaminek, 2008.
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Z dalSi literatury je tfeba zminit publikaci Milana Degena Spolecensky tanec ve

dvacatém stoleti.”®

Pfi ziskavani informaci o souCasnych prazskych tanecnich Skolach byl
nepostradatelnym pomocnikem internet. Na svych webovych strankach tanec¢ni skoly
informuji o vypsani tane¢nich kurzl na dalSi sezonu, jsou zde dostupné detailni
informace o cenach, obsahu, rozpisu kurzli a doprovodnych akcich. Webové
prezentace obsahuji také udaje o historii taneCni Skoly, jednotlivych tanecnich
mistrech, salech, kde se kurzy poradaji, a také zde formou propagacnich sloganu
a hesel rozkryvaji svou filozofii a zaméfeni Skoly. Doprovodnym zdrojem
a zajimavym materialem jsou také facebookové profily, kam tanec¢ni Skoly umistuji
fotografie a pfipadné i videa z taneCnich lekci a dalSich udalosti. Na internetu je také
pfehledné zmapovana i historie dnes jiz neexistujici Opltovy tanecni Skoly, webové
stranky Skoly vSak funguji dodnes a jsou na nich archivovany unikatni materialy
zachycujici informace o tanecnich od ftficatych let 20. stoleti po soucasnost

(fotografie, letaky apod.).

Informace o tanec€nich kurzech na Ji¢insku a o letnich tanecénich jsou dostupné spise
na webovych strankach &i facebookovych profilech jejich pofadatell (stranky mésta,
télovychovnych jednot Sokol apod.), nebot” tane¢ni mistfi vétSinou vlastni internetove

stranky nemaji.

2. 7. Informace o objektech terénniho vyzkumu

Jelikoz je stézejni Cast disertatni prace postavena na pozorovani tanecnich kurzi
vybranych prazskych tanecnich Skol a mimoprazskych tane¢nich mistrli, povaZzuji za
nutné uvést bliz§i informace o objektech mého terénniho vyzkumu, které jsou
dllezité pro pochopeni kontextu a situace, v niz tanecni kurzy probihaji. Uvedené

informace jsem d&erpala zinternetovych stranek jednotlivych taneénich $kol”

® M. Degen. Spoleéensky tanec ve dvacatém stoleti zejména v Cechach a asteéné i na Moravé
a Slovensku.
° Taneéni $kola Narodniho domu na Vinohradech [online]. 2019 [cit. 1. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.nardum.cz/produkty-a-sluzby/tanecni-skola/
Tanecni  Skola Vavruska [online]. 2019 [cit. 1. 2. 2019]. Dostupné z:
https://lwww.vavruska.info/klasicke-tanecni/tanecni-pro-mladez/
Tanecéni skola Hes [online]. 2019 [cit. 1. 2. 2019]. Dostupné z: https://www.tanecniskola.cz/tanecni-
kurzy/mladez
Tanecéni $kola Plaminek [online]. 2019 [cit. 1. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.plaminek.cz/tanecni-
pro-mladez-i-rocnik
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a rozhovoru s jejich maijiteli a tane¢nimi mistry a vztahuji se k vymezenému obdobi
let 2014-2018.

2.7.1. TS Narodniho domu na Vinohradech

TS Narodniho domu na Vinohradech je z vybraného vzorku nejstarsi prazskou
tane¢ni Skolou, ktera funguje nepretrzité od roku 1959. Tehdy mohly tanec¢ni Skoly
vznikat pouze pfi tzv. osvétovych besedach, kulturnich domech, pfipadné jinych
organizacich. Po sametové revoluci nedoS$lo k privatizaci Skoly, ackoli se tato
moznost nabizela. Jan Nekola ve svych pamétech vzpomina: ,A tak jsem podal
navrh, Ze by bylo zprivatizovat tanecni Skolu, kterou jsem tu mél na starost. Mé
Zzadosti vyhovéno nebylo...Kdyz jsem tehdy po odmitnuti mého navrhu z Narodniho
domu odchazel, dole pod schodistém jsem se otocil, podival se vzhiru a do toho
rozlehlého prostoru jsem zavolal, Ze kdyz mi nechtéji svéfit tanecni Skolu, vezmu si
cely barak“.®® Dale popisuje, jak roku 1994 odkoupil od Ceskych drah, tehdejsiho
vlastnika Narodniho domu, sto procent obchodniho podilu a pfevzal do péce veskery
majetek. Budovu tak ziskal k dlouhodobé spravé a najmu i poté, co byla pfevedena
pod Ministerstvo kultury. PokraCovani tradice pofadani tanec¢nich kurzt v prostorach
Narodniho domu na Vinohradech je dokonce pravné oSetfeno vécnym bfemenem.
V souéasné dobé& spravuje spoleénost Narodni diim — KDZ, s. r. 0. syn pavodniho

majitele Jan Nekola mladsi.

Z hlediska organiza¢ni struktury je vedouci tanecni Skoly zaméstnancem firmy
Narodni dim KDZ s.r.o., pfimym nadfizenym je feditel Narodniho domu na
Vinohradech. Napld jeho prace spocCiva v kompletnim zajisténi provozu tanecni

Skoly, ale sam se aktivné na vyuce nepodili, tanecni mistry kratkodobé najima.

Vyuka zakladnich tanec¢nich kurzi se kona v nedéli a v pondéli na Majakovského
a Raisové sale v novorenesanéni budové Narodniho domu na Vinohradech

a zajistuji ji tfi tanecni mistfi.

V prubéhu terénniho vyzkumu, ktery probihal od podzimu 2014 do konce roku 2018,
doSlo k obméné vedeni Skoly (v roce 2016 odesla do penze pani Ruzena Chladova,
ktera byla ve funkci od roku 1987, a na postu vedouci taneéni Skoly ji vystfidala

Vladimira Horecka) a také generaéni vyméné taneénich mistrii (Zdefika Rehaka

% jan Nekola — Marie Formagkova. Moje cesta (nejen) na Zofin. Praha: Tvafe, 2008, s. 60.
32



nahradil od sezony 2016/2017 Miloslav Franta a o rok pozdéji Reného Vojtécha
Martina Skalova), po dobu sledovani pokraCoval ve vyuce nepfetrzité pouze Petr
Fabik.

Zakladni kurz nabizeny touto tanecni Skolou obsahuje 18 vyukovych lekci, nad
ramec kurzovného se mohou frekventanti zuc€astnit dalSich vstupenkovych akci —
spoleCenského veleru se stolovanim, 1. prodlouzené a tfi plesu. Pfed zahajenim
tane¢nich kurzt porada Skola v kvétnu také Seznamovaci vecer. Zména ve vedeni
Skoly se promitla i do skladby a podoby téchto doprovodnych akci. Zimni
a Valentinsky ples z doby Ruzeny Chladové byl nahrazen Vano¢nim a Netradi¢nim
plesem (ve stylu padesatych a Sedesatych let), byla zruSena Mikulasska prodlouzena
(od sezony 2018/2019), zavéreCny Kvétinovy ples byl obohacen o hromadny nastup

frekventantd.

Pocet oteviranych zakladnich kurzi pro mladez se v dobé pozorovani v sezoné
2017/2018 snizil z péti na Ctyfi, byl zruSen pondélni termin od 20 hodin. V nabidce
tak zUstaly tfi terminy v nedéli a jeden v pondéli. Ro¢né navstévuje zakladni kurzy
pro mladez v TS na Vinohradech pfiblizné 600-700 lidi, pfesné Udaje nechtélo

vedeni Skoly poskytnout.

Zakladni cena kurzovného bez ohledu na skupinové slevy Ci slevy za v€asné
pfihlaseni se v dobé pozorovani vyvijela nasledovné: pro divky zuUstala cena stabilni
ve vySi 3900 K¢ a pro chlapce doslo postupné k navySeni z ceny 2500 K& v sezoné
2014/2015 na 2900 K& v sezoné 2018/2019. Divky maji v ramci kurzovného
gardenku pro jednu doprovazejici osobu zdarma. Vstupné pro divaky na bézné
vyukoveé lekce stalo 70 K¢ a cena vstupenek na prodlouzené a plesy se pohybovala v
rozmezi od 200 K¢ do 300 K¢.

V dobé terénniho vyzkumu jsem navstivila zakladni kurzy TS na Vinohradech celkem
tficetkrat. Absolvovala jsem dvacet pét vyukovych lekci, z toho osm lekci
vyudovanych Zdefikem Rehakem, sedm lekci Petra Fabika, pét lekci pod vedenim
Miloslava Franty, Ctyfi lekce Martiny Skalové a jednu lekci Reného Vojtécha.
Z doprovodnych akci jsem navstivila Seznamovaci vec€er, Zimni ples, Valentinsky

ples a dvakrat Kvétinovy ples.
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2. 7. 4. TS Plaminek

Jifi Plaminek zalozil svou tanecni Skolu zahy po revoluci, v lednu roku 1990
s klaviristou Milanem Vitinou v Klubu obchodu v Pafizské ulici. Pozdéji pusobila
Skola dvanact let v prostorach Muzea hl. m. Prahy. Od roku 2003 sidli v palaci Dunaj

na Narodni tfidé, kde bylo vybudovano EuroDanceCenter.

Zakladni taneéni kurzy pro mladez porada TS Plaminek pfedevsim v Mramorovém
sale palace Lucerna, jeden kurz se otevira kazdoro¢né v Kulturnim domé Ladvi. Do
roku 2016 se konaly kurzy a nékteré doprovodné akce také v Narodnim domé na
Smichové, nez byl prostor uzavien pro planovanou rekonstrukci. V poslednich letech
otevirala tato tane¢ni Skola celkem pét zakladnich kurz( pro mladez. Pocet zakl mi
Jifi Plaminek nechtél sdélit, ale s ohledem na kapacitu sald odhaduji, Ze zakladni

kurzy absolvuje ro¢né pfiblizné 500 mladych.

Vyuku ve stfedoSkolskych tanecnich zajistuje predevsim Jifi Plaminek s partnerkami,
kurz na Ladvi vede llona Kollarova a nedélni kurzy pfevzal po Helené Karasové od
sezony 2015/2016 Lukas HoleCek. Zakladni kurz obsahuje osmnact vyukovych lekci,
nad ramec kurzovneého si zaci kupuji vstupné na prodlouzenou, vanocni a jarni ples.
V kurzovném, které se pohybovalo v sezonach 2016/2017 a 2017/2018 ve vysi 3770

K&, maji Zaci zahrnutou i gardenku pro doprovod do vyu€ovacich lekci.

V ramci pozorovani jsem navstivila celkem deset vyukovych lekci vedenych ve
vétsiné pfipadu Jifim Plaminkem, pro srovnani jsem se byla podivat jednou na llonu
Kollarovou a dvakrat na Lukase HoleCka. Z doprovodnych udalosti jsem navstivila

1. prodlouZenou, Vanocni i Jarni ples.

2.7. 3. TS Hes

Jindfich Hes oteviel v Praze vysokoskolské tanecni kurzy v roce 1993. Od roku 1995
pusobi jeho taneéni Skola v Kongresovém centru na VySehradé, kde prevzal po
taneCnim mistru Ladislavu Vavrovi taneéni pro mladez. V profesi tane¢niho mistra
navazuje na rodinnou tradici, jeho otec Jindfich Hes st. vyuCoval v tane€nich na
Mladoboleslavsku a také se aktivné zapojoval do vytvareni taneCnich osnov v ramci
Svazu ugitelll tance. TS Hes ma pomérné Siroké portfolio vyudovanych taneénich
stylll, kromé kurzt spoleCenského tance, klubu sportovniho tance otevira kurzy

salsy, bachaty, zouku, moderniho tance a contemporary. V |été pofada nékolik béh
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letni tanecni Skoly, kde nabizi také mimo sportovniho tance kurzy klasické tanecni

techniky a jazzového tance.

Podle udaji Jindficha Hese vzrostl poCet zapsanych do kurzli pro mladez v dobé
pozorovani z pfiblizné 600 lidi na 900. Pocet kurzi zustal ve sledovaném obdobi
pomérné stabilni (8 kurzt ve viechny dny kromé soboty). Rostouci pocet kurzistd se
promitl pouze do zmény salu v ramci Kongresového centra, kde pro vyuku vyuziva
jednak tréninkové saly svého tanecniho klubu, ale také Maly sal a pravé zde se
konaji kurzy s vy8§im poctem paru. Od sezony 2017/2018 nabizi také jeden kurz

v Paspové sale v budové Staropramenu na Praze 5.

V zakladnich taneCnich kurzech pro mladez vyuCuje pFedevSim Jindfich Hes,
pfipadné dal$i tanedni mistfi a lektofi: Sarka Hesova, Roman Kytka, Martin
Pechanda, Jana Horakova. V ramci kurzovného maji zaci 18 vyukovych lekci (z toho
dvé v civilnim oble€eni) a gardenku pro svij doprovod. Cena kurzovného se v dobé
pozorovani pomérné proméfovala. Na sezonu 2014/2015 platily divky za tanecni
3490 K¢, chlapci 2490 K¢. V dalSi sezoné se rozdil mezi cenou pro chlapce a divky
jesté zvysil, divky stalo kurzovné 3850 K& a chlapce 2450 KE. Od sezony 2016/2017
nabizela tato tanecni Skola kurzovné pro chlapce a divky ve stejné vysi, cena vSak
reflektovala prostor a €as, kdy se kurz kona, nejlevnéjSi nedélni kurz v méné
popularni odpoledni ¢as pfisel na 2950 K¢, kurz v Paspové sale na 3450 K¢ a ostatni
kurzy staly 3650 KE&. Toto cenové rozliSeni zUstalo i v dalSich sezonach, navratilo se
vS8ak i odliSné kurzovné pro divky a chlapce, pficemz divky mély kurz o 400 K¢ drazsi
(v sezoné 2017/2018 platily 2950—-3650K¢, v dalSi sezoné 3250-3750 K¢).

TS Hes nabizi pro své zaky jako vstupenkové akce 1. prodlouZenou ve Velkém séle
palace Lucerna, Vano¢ni a Jarni ples v Kongresovém centru a Stolovani s rautem
v Prague Dance Center. Cena vstupenek na tane¢ni akce se pohybovala v rozmezi
od 200 K& do 400 KE&. V prubéhu kurzu také porada pro své zaky specialni
seznamovaci vecer, v ramci kterého ma mladez prostor poznat ostatni kurzisty

a personal tane¢ni Skoly béhem raznych spole€enskych her.

V prib&hu terénniho vyzkumu jsem navstivila zakladni kurzy TS Hes na celkem
dvanacti vyukovych lekcich (z toho na jedné civilni lekci), vétSinou pod vedenim
tane¢niho mistra Jindficha Hese, ale pro porovnani jsem navstivila dvé lekce vedené

jeho manzelkou Sarkou Hesovou a po jedné lekci, kdy vyuku Fidil Martin Pechanda
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a Jana Horakova. Z doprovodnych akci jsem se byla podivat na zavére¢ném Jarnim

plese.

2. 7. 2. TS Vavruska

TS Vavruska zaloZil jeji maijitel, tane¢ni mistr Jakub Vavruska v roce 2003, taneéni
pro mladez pofada od sezony 2006/2007. V soucasnosti se jedna o nejvétsi
prazskou tanecni Skolu s nejvyS$Sim poctem stfedoSkolskych absolventl kurzl za rok.
V dobé pozorovani v letech 2014-2018 vzrostl pocet klientl zakladnich tane&nich
kurzll pro mladez podle udajli majitele, které jsem méla k dispozici, z 2200 na 2400.
Kromé dalSich tanecnich kurzu pro déti, vysokoSkolaky a dospélé porada kurzy Lady

Latino a provozuje klub sportovniho tance.

Zakladni kurzy pro stfedoskolskou mladez se kromé soboty konaji kazdy den. Jejich
poCet se navysil z puvodnich deseti v sezoné 2014/2015 na patnact kurzd v sezoné
2018/2019, a to diky rozSifeni portfolia taneCnich sall, kde vyuka probiha. Kromé
palace Charitas, kde tanecCni Skola sidli, si na tane¢ni kurzy Jakub Vavruska
pronajima Velky sal Slovanského domu a Smetanovu sifi Obecniho domu. Od

sezony 2016/2017 navic pofada tfi taneéni kurzy na Malém sale na Zofiné.

Specifikem této tanecni Skoly je mimo jiné to, Zze vyuku tanecnich krokl zajistuje
rovnocenné cely lektorsky par, ktery se u mikrofonu pfi vysvétlovani kroku stfida.
V dobé pozorovani vyu€oval ve vétSiné zakladnich tanecnich kurzd pfedevsim Jakub
VavruSska s Monikou Polenovou, Lenkou Navorkovou nebo Terezou Pruckovou.

Kurzy na Zofiné vedl Tomas$ Rybni¢ek se Zuzanou Neumitkovou.

Zakladni kurz sestava z deseti béznych vyukovych lekci a tfi specialnich lekci (latino,
country, disco). V ramci kurzovného maiji Zaci Seznamovaci vecer, prodlouZenou
lekci a lekci stolovani s rautem. Cenu kurzovného urCuje tanec¢ni sal, kde se lekce
konaji. Nejméné stoji taneéni v palaci Charitas, naopak nejvice na Zofiné
a v Obecnim domé. Kurzovné divek a chlapci se do sezony 2016/2017 vyrazné
liSilo. Divky platily pfi samostatné registraci bez jakychkoli slev oproti chlapcim
0 1000 K¢ vice (od 3680 K& do 3980KE). Nasledné se kurzovné pro obé pohlavi
srovnalo na 3480 K¢ az 3880 K¢ a sezonu od sezony dochazelo k mirnému navysSeni
0 100-300 K¢&. Pred srovnanim cen chlapcli a divek byla gardenka pro doprovod
soucasti pouze div€iho kurzovného, poté na ni ziskali automaticky narok i chlapci.

Navstéva vyukovych lekci bez gardenky stala 90 KE. Nad ramec kurzovného porada
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Skola ve Velkém sale palace Lucerna Vanocni a Kvétinovy ples a ve Slovanském

domé Maskarni. Vstupenky na tyto akce se pohybuji v cené od 250 K¢ do 400 K¢.

V dobé& terénniho vyzkumu jsem navstivila zakladni kurzy TS Vavruska celkem
osmnactkrat. Absolvovala jsem dvanact vyukovych lekci vedenych Jakubem
Vavruskou s rGznymi taneénimi lektorkami a jednu lekci na Zofiné pod vedenim
Tomase Rybnicka a Zuzany Neumitkové. Z dalSich akci jsem se byla podivat na
Seznamovacim vecCeru, Prodlouzené, VanoCnim plese, Maskarni a dvakrat na

zaverecnem Kvétinovém plese.

2.7.5. Taneéni mistfi na Ji¢insku

Soucasti terénniho vyzkumu bylo i zkoumani tane¢nich kurzt na Ji€insku a v okoli
za uCelem zachyceni pestrého spektra podob a forem, které mohou taneéni nabyvat.
Rozdil mezi hlavnim méstem a maloméstem je totiz velmi vyrazny. Pro uvedeni do
kontextu momentalné postaci, Zze na menSich méstech neexistuji tane¢ni Skoly (ve
smyslu téch prazskych), jejich majitelé by se pouze touto €innosti neuZivili. Tanecni
mistfi maji zivhostensky list, vyuce v tanecnich se vénuji po veCerech a po skonceni
svého civilniho zaméstnani. Mensi mésta také neprodukuji nutny pocet frekventant,
aby bylo mozné otevfit vice kurzi najednou. Tanecni mistfi naopak v ramci své
profese dojizdi do pfilehlych mést a vesnic, a to mnohdy i 50 km. Tanecni kurzy
v téchto lokalitach zpravidla pofadaji mistni kulturni domy &i zajmové organizace

(Sokol apod.) a tane¢ni mistr je pouze najiman.

V ramci svého terénniho vyzkumu jsem navstivila kurzy taneCnich mistri Petra

Mertlika, Jifiho Sulce a Romana Konopaska.

Petr Mertlik

Taneéni kurzy vede jiz od roku 1974 a za dobu svého pusobeni ovlivnil ¢i pfimo
vychoval fadu svych pokragovateld — Jifiho Sulce, Vladimira Martinka, Miroslava
Franze i Romana Konopaska. V roce 1992 zalozil Tane¢ni studio M Petra
a Jaroslavy Mertlikovych, které organizacné zastituje nékteré taneéni kurzy, do

jinych je najiman dalSimi poradateli.

Tanecni kurzy v Ji€iné ve zdejSim kulturnim domé, kde byl zarovern zaméstnan jako

samostatny odborny referent, vedl od pocatku své drahy tane¢niho mistra. V roce

37



2003 s nim nové vedeni kulturniho domu rozvazalo spolupraci. Tanecni urCené pro
jicinské stfedoSkolaky od té doby pofada pod znacCkou svého tanecniho studia
v pfilehlé obci Valdice, kde se ve velkém kulturnim domé kona i vétSina plesu.
V letech 2006—2008 ved| znovu kromé Valdic v nedéli podzimni tanec¢ni kurz v Ji€iné,
kde opét doSlo k vymeéné Feditele. VétSina stfedoskolaku vSak pfi moznosti volby dala
prednost tanecnim ve Valdicich, v JiCiné se tak kurzy od roku 2009 pro maly zajem

nekonaji vubec.

Pro doplnéni uvadim, zZe Petr Mertlik vyuCoval v dobé terénniho vyzkumu
v zakladnich tane&nich kurzech pro mladez kromé Valdic také v Semilech a ved|
i mnoho kurzl pro dospélé. V Iété zajiStoval vyuku tance v obci Kopidlno a Kfinec.
Pod hlavickou jeho tane¢niho studia se konaly letni taneéni v Méstci Kralové, kde

ucil taneéni mistr Jifi Sulc.

Tanecni ve Valdicich se konaji pravidelné na podzim, a to vzdy v patek, zaCinaji
v poloviné zafi a konci pfed Vanoci. Kurz obsahuje devét vyukovych lekci o délce ftfi
hodin. V ramci kurzovného, které stoji 1900 K¢ pro chlapce i pro divky, maji Zaci
zahrnuto i vstupné na Cc&tyfi prodlouzené (trvaji vzdy d&tyfi hodiny) a zavéreCny
pétihodinovy vénecCek. RodiCe, ktefi chtéji své ratolesti doprovazet, si mohou
zakoupit za 800 K¢ gardenku, ktera se vztahuje na lekce i vSechny doprovodné akce.
V prubéhu vyzkumu jsem ve Valdicich navstivila celkem &tyfi vyu€ovaci lekce, jednu

prodlouzenou a zavérecny vénecek, a to v letech 2014, 2015 a 2018.

V letnich tanecénich v obci Kfinec (pfiblizné 1270 obyvatel) vyuc€uje Petr Mertlik od
roku 1978, porfadani tanecnich kurzli zde ma mnohem del$i minulost, predtim zde
pusobili manzelé Hovorkovi. V souCasné dobé (od roku 2014) se tanecni kvuli
nedostate¢nému poctu mladezZe oteviraji pouze jednou za dva roky, vzdy v sudy
letopoCet. Navstévuiji je byvali Zaci osmych a devatych tfid, a kromé mistnich sem
dojizdéji mladi i z okolnich obci, z Oskofinku a Rozdalovic. Kurz zacina v poloviné
Cervna a konéi koncem Cervence, po dobu Skolniho roku jsou lekce vzdy jednou
tydné, a to v patek, o prazdninach se frekvence navysi na dvé az tfi lekce Ci
doprovodné akce tydné. Organizaci tanecnich zajiStuje mistni Télocviéna jednota
Sokol Kfinec. Kurz se sklada z deviti vyukovych lekci, dvou prodlouzenych
a zavérecného vénecCku a stoji 2000 K& jednotlivce, pfipadné 3600 KE cely par.
V dobé vyzkumu v roce 2018 bylo do tanecnich zapsano 22 paru. Navstivila jsem
jednu vyukovou lekci.
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Letni tanecni v Kopidlné (pfiblizné 2150 obyvatel) maji také dlouhou historii, ktera
byla pferusena z dlvodu nedostatku zaka v letech 1984—-1985 a pozdéji v roce 1996
z divodu prechodu Skolni dochazky z osmileté na devitiletou. Od roku 1986 tanecni
kurzy porada Télocvicna jednota Sokol Kopidlno. Petr Mertlik zde vyucuje od léta
1997, kdy nahradil tane¢niho mistra Zderika VICka. Do roku 2009 se konaly tanecni
kazdy rok, od 2010 pouze v sudé roky. Z hlediska naplné a rozsahu jsou kurzy
totozné s témi v Kfinci, tedy devét vyukovych lekci, dvé prodlouzené a zavérecny
vénecCek. V dobé vyzkumu v roce 2018 stalo kurzovné 1500 K¢, a bylo zapsano 15
chlapcu a 17 divek. Rodi¢e si mohli zakoupit za 300 K& gardenku, ktera ovSem
nezahrnovala vstupné na vénecek. Kurz probihal od 17. Cervna do 4. srpna 2018 a ja

jsem se byla podivat na druhé kloboukové prodlouzené.
JiFi Sulc

Taneéni mistr Jifi Sulc je v podstaté zakem Petra Mertlika, ackoli neabsolvoval jeho
tanecni kurzy ani v nich neasistoval. Vénoval se aktivnhé soutéZznimu tanci a trénoval
tane¢ni pary v Tane¢nim klubu Kulturniho domu Ji€in. V roce 2000 pfijal nabidku
Petra Mertlika vést tanec¢ni kurzy v Méstci Kralové. Vyuka v prvnich letech probihala
pod jeho dohledem. Poté zacal vyuCovat v zakladnich tanecnich pro mladez

v Nymburce, Libici nad Cidlinou, Podébradech, Novém BydZové a Libani.

Letni tanec¢ni v Méstci Kralové (pfiblizné 2899 obyvatel) pofada v sou¢asné dobé
stale Tanecni studio M Petra a Jaroslavy Mertlikovych. Je to jeden z mala pfipadd,
kdy kurzy organizaCné zastituje tane€ni mistr, a ne mistni zajmova instituce. Tanecni
se zde konaji kazdy rok, a to od poloviny ¢ervna do konce Cervence. Stejné jako
v ostatnich letnich tanecnich kurz obsahuje devét vyukovych lekci. V Méstci Kralové
se vSak kromé& véneCku konaji dokonce tfi prodlouzené. Kurzovné stalo v dobé
terénniho vyzkumu v roce 2015 pro chlapce i divky 1750 K¢, gardenka 700 K¢
a tanec¢ni navstévovalo pfiblizné 24 parl. Byla jsem se podivat na jedné vyukové

lekci a prvni prodlouzené.

Kromé& Méstce Kralové vyuduje Jifi Sulc také v letnich taneénich v Libani (pfiblizné
1715 obyvatel), a to od roku 2013. Tanecni se zde konaly od poloviny Sedesatych let
pod vedenim fady tanecnich mistri — Karla Novotného, Zderika VICka, Petra
Mertlika, Vladimira Martinka a Petra Kunce. Organizaci mél na starosti volejbalovy

tym z Télovychovné jednoty Sokol Liban, od jeho rozpadu v roce 2015 tanecni
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zastituje mésto Liban. Do roku 2013 se tanecni konaly kazdoro¢né, od této doby se
pro maly pocCet kurzistl oteviraji kazdy lichy rok, stfidaji se s tanecnimi v Kopiding,
které je vzdaleno necelych osm kilometrd. Kurzovné stoji 1200 K&, gardenka 300 K.
Kurz obsahuje devét vyukovych lekci (o délce 2,5 hodiny, cozZ je o pul hodiny méné
nez tanecni v KopidIné, Kfinci a Méstci Kralové), dvé prodlouzené a vénecek. V dobé
vyzkumu v roce 2015 bylo zapsano 15 pard. Navstivila jsem jednu vyukovou lekci

a kloboukovou prodlouzenou.

Roman Konopasek

Poprvé vedl tanecCni kurz v roce 1994 v Jablonci nad Jizerou, kde mu pole
pusobnosti pfenechal tane¢ni mistr Miroslav Franc. Toho povazuje Roman
Konopasek za svého ucitele, inspiraci podle svych slov Cerpal také od Petra Mertlika.
V roce 1996 si na vyuku tance pofidil Zivhostensky list a postupné rozsifil své
pusobisté na dalSi lokality. V souCasné dobé& uc€i na podzim v tanecnich v Nové

Pace, Vrchlabi a v |1été ve Slatinach, Hoficich v Podkrkonosi a Ostroméri.

Ve Slatinach (pfiblizné 535 obyvatel) se tanecni v mistnim kulturnim domé konaiji jiz
od roku 1965, a to témér nepfetrzité, vyjma roku 1996, kdy se z divodu prechodu
Skolni dochazky z osmileté na devitiletou kurz neotviral. Pofadani zajisStuje mistni
osvétova beseda. V roce 2015 Slatiny slavily padesatileté jubileum tanecnich. PFi
této pfilezitosti byla vydana barevna publikace obsahujici fotografie ze zavéreénych
vénecCkld. Diky tomu mame jedine€nou evidenci o poctu frekventantd a pUsobeni
tane€nich mistrd. V letech 1965-1969 zde vyu€oval Karel Novotny. Po jeho emigraci
do zapadniho Némecka vedl taneéni az do svého odchodu do dichodu v roce 1995
Zdenék VIcek. Roman Konopasek zde plsobi od roku 1997. Terénni vyzkum ve
Slatinach probihal v roce 2015. V tu dobu kurz navstévovalo 20 paru. Kurzovné stélo
zaky 1.000 K¢, gardenka 300 KE&. Tanecni zahrnovaly devét vyukovych lekci o délce
2,5 hodiny, tfi prodlouzené a vénecCek. Vidéla jsem ftfi lekce, dvé prodlouzené a

zavérecny vénecek.

V Hoficich (pfiblizné 8601 obyvatel) je tradice letnich tanec¢nich pomérné mlada,
v minulosti probihal kurz na podzim. Zajimave je, Ze se v jednu dobu konal nékolik let
letni i podzimni kurz paralelné, ale zajem o ten letni pfevazil, podzimni kurz byl
nakonec zrusen. V minulosti se na postech tane¢nich mistra vystfidalo nékolik jmen

— Zdenék Lala, Zdenék VItek, Petr Mertlik, Jaroslav Krticka a nakonec Roman
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Konopasek, ktery zde pusobi od roku 1998. Tanecni se konaji v Kulturnim domé
Koruna, tato instituce je také porfadatelem. V dobé vyzkumu v roce 2015 probihal
kurz o deviti lekcich, tfech prodlouzenych a jednom véneCku necely mésic od
28. Cervna do 25. Cervence 2015. Navstévovalo jej 45 par(. Cena legitimace pro
kurzisty pfiSla na 1300 K¢, gardenka 400 KC. Byla jsem se podivat na trech

vyukovych lekcich.

V Ostroméri (pfiblizné 1364 obyvatel) vyucCuje v letnich tane¢nich Roman Konopasek
od roku 2000. Vyuku pfevzal po Petru Mertlikovi. V minulosti zde opét pusobil mimo
jiné i Karel Novotny. Organizaci ma na starosti Télocvi¢na jednota Sokol Ostromér.
Kurz pod vedenim Konopaska probiha ve stejném rozsahu jako ve Slatinach
a Hoficich v Podkrkonosi, pficemz kurzovné stoji 1400 K¢, gardenka 550 K¢. V ramci

terénniho vyzkumu jsem navstivila dvé vyukové lekce.
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3. Vyvoj a podoba tanecnich kurzi od 19. stoleti do souc¢asnosti

Vymezit jednoznacné, kdy fenomén tanecnich na naSem uzemi vznikl, je obtizné.
Zalezi na tom, jaké aspekty, jaka kritéria budeme povazovat za stézejni. Pokud
budeme tane€ni kurzy charakterizovat jako systematickou vyuku tance v podobé
opakovanych, pravidelnych Casové vymezenych lekci, jichz se ucasti relativné
stabilni a vyS$Si pocet adeptl, dal by se polatek tanecnich datovat do doby, kdy

vznikaly v Praze taneéni $koly, tedy na konci dvacatych let 19. stoleti.®

3. 1. Vyznam tance v 19. stoleti a podminky poradani tane¢nich hodin

Situaci spojenou se zakladanim tanecnich Skol koncem dvacatych let 19. stoleti
popisuje anonymni autor fejetonu PraZské tanecni studie. Odhaluje mimo jiné
osobnosti, které se vyuce tance vénovaly: ,Zaclo tedy pfichazet do obliby uceni se
v samych mistnostech tane¢niho mistra. Jan Raab mél svou mistnost v Dlouhé tfidé
,u Celestynil’; Ignac Link na Vaclavském namésti ,u Dous(’; J. Lenners v ,Zeleznych
dvorich’; Fr. Feigert v ulici Platnéfské. K t&ém se pozdsji pridruzili: A. Pohl v Siroké
ulici ,u Kornell; M. Gérski na Vaclavském namésti ,u arcivévody Stépana’;
M. Ruzika v ,Platejzu’.“®? Skutednost, Ze si tanedni mistfi zagali k vyuce pronajimat
specialni mistnosti, naznacuje, Ze tou dobou stoupal zajem vefejnosti ucit se tanci
a praxe vyuky v doméacnostech jiz kapacitné ani dasové nedostacovala.®® | Milena
Lenderova uvadi, Ze byla v dobé predbfeznové po tane€nich mistrech poptavka, a ti

idajné dosahovali velkych vydélka.®*

Zajem o tanec by mohl souviset s fadou spoleCenskych jevu a procesU, které tehdy
probihaly. V Evropé dochazelo v prabéhu 19. stoleti v souvislosti s Velkou

francouzskou revoluci k vyznamnym politickym zménam, po napoleonskych valkach

8 Je v8ak nutno uvést, ze se dochovaly zminky o taneénich mistrech na nasem UGzemi i mnohem
dfive. Zatim prvni dolozeny tane¢ni mistr jménem Henslius pUsobil v druhé poloviné 14. stoleti. Vice
viz Hana Patkova. ,Tanec ve stfedovékych Cechach“. In: Dorota Gremlicova (ed.). Stopy tance,
tanecni prameny a jejich interpretace. Praha: AMU, 2007. s. 25.

V 18. stoleti pak v Praze udajné existoval dokonce cech tane¢nich mistri tvofeny femesliniky, ktefi ve
svém volnu vyudovali tanci prosty lid. Vice viz Cenék Zibrt. ,Cech mistri taneénich v Praze v XVIII.
véku*. In: Tyz. Jak se kdy v Cechéch tancovalo. 1. vyd. Praha: F. Simadek, 1895, s. 260.

8 Prazské taneéni studie I1“. Narodni listy. 28. 11. 1878, s. 1.

Taneéni mistr Johann Raab v divadelni ceduli inzeruje, Ze nabizi tane¢ni hodiny ve svém domé,
nebot je pracovné vytizeny, Ze nemuze vzit dalSi lekce, na které by musel dojizdét. Tanzunterricht von
Johann Raab, Balletmeister und Tanzlehrer beim Stdnd. Theater [divadelni cedule Stavovského
divadla za programem z 21. 12. 1834]. Archiv Narodniho muzea, divadelni odd. Narodniho muzea
v Praze.

8 \/iz Milena Lenderova. K hfichu i k modlitbé, Zena 19. stoleti. Praha: Karolinum, 2016, s. 174.
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sili vnimani nacionalismu, jez vede k Usili o vznik novych statl a revoluéni viné
v letech 1830-1832. Rostl také zajem o politiku a ucast na politickém Zivoté. DalSim
vyraznym zasahem, jenz proménil ekonomickou, socialni a demografickou situaci
v Evropé, je primyslova revoluce v Anglii. Rostouci industrializaci, urbanizaci

a mobilitu ovliviiovaly také riizné objevy a vynalezy (parni stroj, elektfina apod.).®

Uvedené zmény mély dopad i na socialni strukturu v ¢eskych zemich, ackoli byl
v habsburské monarchii vznik kapitalismu opozdén a i urbanizace probihala ve
srovnani s ostatnimi zemémi pomaleji.?® Striktni hierarchizace spole&nosti
a patriarchalni rysy zanikaji také s VSeobecnym ob&anskym zakonikem z roku 1811,
se zruSenim Clovécenstvi a rozpadem robotniho systému. Postupné sili spoleCensky
vliv bohatého méstanstva, vnimani prestiZze vzdélani, roste podil ufednickych profesi,
sebevédomi bohatych sedlak(l a postaveni aristokracie je stale ¢ast&ji naruovano.®’
Z Casti venkovského obyvatelstva, které s sebou do velkych mést pfinasi Cesky jazyk

a kulturu, se postupné formuje tzv. stfedni tfida.

Tanec sehraval v zZivoté méstana vyznamné misto. Mohl byt prostfedkem k pfiblizeni
se aristokratické kultufe, kde byla vyuka tance povaZovana za soudast vzdélani.®
Jak ale uvadi Dorota Gremlicova, béhem 18. stoleti se méstanska tanecni kultura
vymanila z bezprostfedniho vlivu dvorskych vzorid. Méstanska vrstva zacala
projevovat své potfeby prostfednictvim svébytnych taneénich forem a prileZitosti.
Typickym reprezentantem a symbolem méstanské kultury byl valik, ten tato
spoleCenska vrstva vnimala jako znak vlastniho zplUsobu spoleCenského chovani,
ackoli tento tanec tangila i $lechta a venkované.?® Valgik byl vniman také jako tanec,

ktery symbolizoval rovnostafstvi nové se tvofici spoleénosti.”

| v Ceskych zemich se od tficatych let 19. stoleti stal tanec stimulatorem rozvoje
Ceského narodniho Zivota. Dozravajici mlada generace vlastencl aktivné vstupujici

do vefejného Zivota projevovala zalibu v tanci, jehoz dobovy repertoar se vyvijel

8 Vice viz Jifi Staif. Obezietna elita, Ceska spoleénost mezi tradici a revoluci 1830-1851. 1. vyd.
Praha: Dokofan, 2005. Dale Milena Lenderova. A pta$ se knizko méa. Zenské deniky 19. stoleti.
Praha: Triton, 2008.
% Vice viz Tamtéz, s. 40.
8 Vice viz Jitka Lnénickova. Ceské zemé v dobé predbieznové 1792—1848. [Praha]: Libri, 1999, s.
254,
8 Lnénitkova uvadi pfi popisu aristokratické spole¢nosti v dobé& pfedbfeznové, Ze vychova
Slechtickych divek byla zamé&fena na vedeni domacnosti a hospodarstvi. Dale byly divky vzdélavany
v hudbé, malovani, uméleckém pfednesu, psani dopisl a tanci. Tamtéz, s. 279.
% Viz D. Gremlicova. Socialni funkce tance v moderni dobé, s. 115.
% Tamtéz, s. 140.
' Tamtéz, s. 143.

43



v souladu s kyZzenou predstavou o Ceském narodnim a lidovém tanci. Ocenovana
byla ptedevsim Zivost, veselost a rychlost.”? Pfi taneénich prileZitostech dochazelo
stale Castéji ke komunikaci v Cestiné, ¢imz pfibyvalo nejen milostnych znamosti, ale
také téch vlasteneckych.®® Vysledkem pak byla od roku 1840 organizace &eskych
balu, jez se tésily velké navstévnosti a oblibé, konaly se nejen v Praze, ale nasledné
i v dal$ich eskych méstech, napf. v Caslavi, DomaZlicich, Bene$ové a v Plzni*.
Tancila se na nich polka, jez se dostala do Prahy a dalSich velkych mést

prostfednictvim poradani neformalnich domacich bala.*®

Zpusob a prubéh vyu€ovani tance upravovalo v 19. stoleti hned nékolik nafizeni. Na
zakladé dvorniho dekretu ze dne 6. 1. 1836 sb. z provinc. sv. 64 jiz bylo nutné mit
k vyuce tance a spoleCenského chovani licenci. Domnivam se, Ze licence zacala byt
vyzadovana proto, aby bylo mozné pocet taneCnich mistri néjakym zplsobem
korigovat. O obnoveni tohoto povoleni se muselo kazdoro¢né zadat. Tou dobou byly
taneCni mistfi spolu s fiakristy a Zebravymi muzikanty zafazeni do skupiny
komercnich femesel a Zivnosti, pro néz platil princip volné konkurence, nebyli tedy ve

své pusobnosti omezovani lokalitou.*®

Nutnou podminkou pro zalozeni Skoly bylo zfejmé fyzické vlastnéni ¢i trvalé
pronajimani tanecniho salu ¢i vétSi mistnosti. Z formalniho hlediska titul ,taneéni
Skola“ udélovalo oddéleni I-1. zemského ufadu, Skola se posuzovala podle
cisarského nafizeni &. 309 z roku 1850.%” Nicméné jak uvadi Ladislav Benes, $koly
spoleCenského tance byly standardné zfizovany jako zivnosti, zfizeni soukromé Skoly
spolecenského tance a vychovy podle tohoto cisafského nafizeni, jimz se braly na
védomi &koly tanct jako oboru uméni, nebylo b&zné.?® Uvedeny zakon slouZil navic

spiSe pouze jako pravni ramec, nebot’ explicitné tanecni Skoly nezminhuje a pouze

%2 Dorota Gremlicova. ,The Role of the Dance/Ballet Master in the Transfer of Dances through
different social environments®. In: Proceedings 23rd Symposium of the ICTM Study Group on
Ethnochoreology. Zagreb: Institute of Ethnochoreology and Folklore Research Croatia, 2008, s. 208—
209.
% Viz M. Lenderova. K hrichu i k modlitbé. Zena 19. stoleti, s. 175.
* J. Lnénickova. Ceské zemé v dobé predbreznové 1792-1848, s. 146.
% Srov. D. Gremlicova. ,The Role of the Dance/Ballet Master in the Transfer of Dances through
different social environments®, s. 209.
% 3. Staif. Obezietna elita, Ceska spoleénost mezi tradici a revoluci 1830-1851, s. 421.
o Rakousky FiSsky zakonik dostupny on-line na strdnkach Rakouské narodni knihovny. Konkrétni
zakon o} soukromych Skolach z roku 1850 je dostupny zde:
http://alex.onb.ac.at/cgi-content/alex?aid=rbo&datum=1850&page=3563&size=45
Vice podrobnosti také Ladislav BeneS$. Pravni a organizaéni ramce soukromych Skol uméleckého
tance v Cechéch 19001945, s. 12.
% Srov. L. Benes. Pravni a organizaéni ramce soukromych $kol uméleckého tance v Cechéach 1900—
1945, s. 13.
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upravuje podminky, za kterych muZe byt kola povolena.”® Zda se v&ak, ze maijitelé
taneCnich Skol ziskavali povoleni ucit tanci natrvalo a nejenom na jeden rok jako
ostatni tanecni mistfi. Dokonce to vypada, Ze teprve v roce 1943 bylo povoleni ke
zfizeni Skoly podminéno predlozenim platné licence nebo slozenim zkousky
zpusobilosti,'® ktera byla pro zajemce o profesi taneéniho mistra povinna od roku
19241

Podminky, za kterych mohla v druhé poloviné 19. stoleti probihat vyuka tance,
upfesfiuje predpis c. k. mistodrZitelstvi ze dne 5. srpna 1855.2%% V/yplyva z négj, Ze se
vyuCovani tanci muze konat pouze do devaté hodiny vec€erni, jako hudebniho
doprovodu se smi pouZivat pouze jednéch housli nebo jednoho klaviru. Pfedpis
zakazoval hromadnou vyuku déti mladSich deseti let zarovern s dospélymi. Kromé
kurzovného se nesmélo vybirat zadné vstupné, a i tak nesmél byt do salu vpustén
kdokoli cizi, kdo nedoprovazel frekventanta kurzu. Nakonec se hostim ¢&i kurzistim
nesmeély prodavat napoje ani obCerstveni. Je otazkou, nakolik byl uvedeny predpis
zavazny, tanecni mistfi totiz mohli zadat o udéleni vyjimek, ty se tykaly nejCastéji
povolené pozdni hodiny ¢i po¢tu hudebnikd. Pfi udileni licenci k vyu€ovani tanci se

véak na né&j tfady odvolavaly jesté v poloviné 20. stoleti.**®

3. 2. Tanec€ni Skoly v 19. stoleti v Praze

V Praze v 19. stoleti existovalo ziejmé hned nékolik tanecnich Skol rizné urovné
a velikosti. Mezi ty nejvyznamngjSi patfily Linkova tanecCni Skola a Kaskova tanecni
Skola, o kterych se dochovalo nejvice archivnich dokumentt i zminek v dobovych

periodicich, proto se jim budu podrobnéji vénovat.*®*

% Tamtéz, s. 157.
1% Koneéné byl prosazen nazor u zemského Ufadu, Ze kdo chce dostati povoleni ku zfizeni $koly
tance pro spolecensky tanec, musi se bud vykazati platnou licenci, nebo sloziti pfedepsanou zkousku
zpusobilosti u zemského ufadu odd. I-1." Zapis z valné hromady z 24. 8. 1943. Archiv hl. m. Prahy,
fond Svaz uciteld tance. Protokoly z let 1941-1948.
%0 Dle vynosu zem. spravy polit. ze dne 8. kvétna 1924 g&is. 118.334 ai 24, 8./B. 719 ai. 24 je
opravnén vyucovati jen ten, kdo ma povoleni zemské spravy polit. Toto povoleni mGze zem. sp. pol.
udéliti dle vynosu ministerstva vnitra ze dne 1. bfezna 1924 &.57.367/23-6 jen po slozeni zkouSky
zpusobilosti s dobrym prospéchem. Tyto zkou$ky byly uvedeny v platnost vynosem zem. sp. pol. ze
dne 18. 11. 1924 &is. 377.271 ai. 8.B. — 719/4" [nedatovany dokument]. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz
ucitelll tance.
192 \/&stnik viady zemské pro kralovstvi Ceské. Rog. 1855, s. 66.
103 Blize pFedpis rozebiram ve své bakalafské praci. D. Zilvarova. Profese taneéniho mistra v Cechéach
19. stoleti.
1% |nformace o dal$ich tanednich $kolach a taneénich mistrech v 19. stoleti jsou k dispozici v mé
bakalarské praci. Tamtéz.
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Linkova tanecni Skola

Linkova tane¢ni Skola vznikla vroce 1828. Vtu dobu zacal byvaly tanecnik
Stavovského divadla Ignac Link vyu€ovat tanec v domé U Halanki na Betlémském
nameésti. V nasledujicich letech pak pomérné ¢asto ménil své pusobisté. Vyucoval
U Dousu na Véaclavském namésti, vdomé U zlatého melounu v Michalské ulici &. 12
a udajné i v Konviktské ulici. Po jeho smrti v roce 1870 pfevzal vedeni Skoly syn
Karel Link, ktery vS8ak na Skole plsobil uz od svych &trnacti let, kdy kvuli tomu musel
zanechat studii na novomeéstském gymnaziu. V roce 1855, tedy ve svych 23 letech,
byl oficialné jmenovan pomocnikem. Tanecni Skolu natrvalo pfesunul do vlastniho
domu do Krocinovy ulice 1050. Karel Link st. zemfel v roce 1911. Skolu prevzal do
vedeni jeho syn Karel Link ml., ktery byl jmenovan adjunktem neboli pomocnikem
v roce 1899. Cinnost $koly byla ukon&ena za prvni svétové valky, kdy Karel Link ml.
musel narukovat a dim prodat. Valku sice prezil, nicméné 3kolu pak jiz neobnovil

a vénoval se profesi technického inzenyra, kterou ptivodné vystudoval.!®

Kaskova tanecéni Skola

Kaskova taneéni $kola vznikla v roce 1858.1% Marie Schaferova priblizuje okolnosti
jejiho zalozeni: ,Tehdy se tanCily tance fradové, &tverylka, menuet, Sir Rogger,
a velmi oblibeny byl polsky mazur, ktery pry Konstantin Kaska tak vytec¢né tancil, ze
byl Casto zadan, aby své znamé tomuto tanci naucil. Nezustalo jen pfi mazuru. UGil
véemu, co se tehdy tancilo, a Ceska spoleCnost jej stale o dalSi vyuCovani Zadala,
protoze tehdy byl jen zemsky tanecni mistr Link, ktery tancim vyucoval, a ten
vyuCoval jen utrakvisticky, spiSe vSak némecky nez Cesky, protoze dobie Cesky
neumél [...] Konstantin Kaska se odhodlal zafidit si také taneéni $kolu, ale ¢eskou.
Byl jesté mlad, byla mu teprve 22 léta, kdyz dostal 1. unora r. 1858 pod €. 7735
povoleni k provozovani taneCniho uméni a jest uvadén jako ucitel tance. Najal si
tehdy sal v hotelu U arcivévody Stépana na Vaclavském namésti“.®’ Konstantin
Kaska pak v roce 1871 pfesunul Skolu do nové dostavéné budovy Méstanské

besedy ve Vladislavové ulici €. 20. V roce 1884 zemfel spolu s manzelkou na tyfus,

105

106 J. Waltner. ,O prvnich prazskych tanecnich Skolach®. Radiojournal. 16. 12. 1933, ro¢nik XI, ¢&. 51.

V Archivu hl. m. Prahy je ulozen Fond Kaskovy tanec¢ni Skoly, ktery &ita 7 kartond. Archiv hl. m.
Prahy, fond Kaskova tanec¢ni Skola, NAD 1079, inventar €. 413, ¢asovy rozsah 1876-1952 (1964).
Dalsi informace o Kaskoveé tanecni Skole obsahuje osobni fond Marie Schaferové. Archiv hl. m. Prahy,
NAD 1243, inventar €. 412, asovy rozsah 1906-1971.

197 Marie Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 1. dil — Praha a Kaskova skola do 1919. Archiv hl.
m. Prahy, osobni fond Marie Schaferové, s. 4.
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vedeni Skoly se ujal syn Richard Kaska, ktery puvodné vystudoval varhanickou Skolu.
Tanecni kurzy vedl nejdfive se svou manzelkou Annou Antonii Kaskovou, po jeji
smrti se svou dcerou Zdenou Kaskovou, ktera se provdala za ufednika a pozdéji
spisovatele Otomara Schafera, dlouholetého Zaka Kaskovy tanecni Skoly, ktery pry
Casto pfi hodinach tance hral na klavir. Po nahlé smrti Richarda Kasky v roce 1917
se Otomar Schéafer stal feditelem Skoly. Zahy vSak zemfela i jeho manzelka, a tak se
ozenil s uCitelkou Marii HoleSovskou, ktera se do déni v tanecni Skole také zapojila.
Obohatila tanec¢ni kurzy o systematicky vyklad spolecenskych pravidel: ,Vypracovala
jsem si plan, odpovidajici potfebam doby a zaradila jsem spoleCenskou vychovu jako
nezbytny doplnék vyuc€ovani tanci, vyu€ovani tanci pak jsem dala takovy rozvrh
uCebni, aby zahrnul i kulturu pohybu, jako dllezitou slozku celé vychovy
a spolegenské zvlast.“'® Podle svych zaznamil vroce 1922 slozila zkousku na
tane¢niho ucitele a od roku 1927 vedla tane¢ni Skolu sama, aby se manzel mohl
vénovat pouze psani. Od 1. zafi 1848 vesSel v platnost novy Skolsky zakon, podle
kterého mohla Skola pouzivat pouze nazev statni ucilisté. Pozdéji byl nazev jesté
upfesnén: ,Mozno pouzivat oznaceni ,tane¢ni mistr, ufedné zkouseny tanecni mistr,
mistr tance a spoleCenské vychovy’ a nikoli nazvl tanecni Skola, ustav, studio
apod..“*® Taneéni Ustav vedeny Marii Schaferovou tedy nesl jméno Kaskova
tane€ni akademie, kurzy poradala Marie Schaferova naposledy ziejmé v roce 1952,

kdy Skola zanikla.

Dalsi tanecni Skoly v Praze v 19. stoleti a na poc¢atku 20. stoleti

V posledni ¢tvrtiné 19. stoleti vznikla v Praze ve Vinohradech jesté tanecni Skola
Marie Feigertové a v roce 1885 byla zalozena Tanecni a baletni Skola feditele Josefa
Linharta. Ten byl velmi podnikavy a troufaly. Na reklamnich prospektech své Skoly
nesel pro slova chvaly daleko: ,Nejstarsi, nejvétsi a nejlepsi soukromy tanec€ni ustav
a Skola tance v Praze 1, Kozi namésti ¢p. 915“.2% Ve své &innosti pokracoval i po
valce, ackoli jej Schaferova vlibec ve své kronice nejmenuje, zfejmé by jej pfifadila

mezi ,ty druhé Skoly“, které povazovala spiSe za zabavné tane¢ni podniky nez

1% Marie Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 4. dil — Déti metropole (1. republika). Archiv hl. m.
Prahy, osobni fond Marie Schaferové, s. 15n.
199 yyplyva z dopisu Svazu tane&nim mistri ze dne 12. 11. 1949. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz
ucitelll tance.
19 Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz baletnich a tane&nich mistri Ceskoslovenské republiky, NAD 299,
signatura: VI1/0593, ¢asovy rozsah 1925-1934, nezpracovano.
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vyudovaci Ustavy.'™ Ve dvacatych letech 20. stoleti jiz plisobil v jeho $kole i syn
Eduard Linhart. V roce 1925 byl v Tanecéni revue uvefejnén Clanek popisujici prubéh
kurzu v této tanecni Skole, ktery uvadi, Ze za sezonu navstivi kurzy tane€nich mistrd
Linhartovych priblizné Sest az sedm tisic zaku, k ¢emuz je nutné pfiCist i zaky
z riznych soukromych krouzku, kterych je asi pét tisic.'*? S ohledem na zplisob
predeslé sebevédomeé reklamni inzerce soudim, Ze se tyto udaje pfiliS nezakladaji na

pravde.

3. 3. Taneéni hodiny v Ji¢iné v 19. stoleti

Zda se, ze v 19. stoleti existovaly taneCni Skoly pouze v Praze a dalSich velkych
méstech. V mensich obcich zajiStovali vzdélavani v tanci koCovni tanecni mistfi, ktefi
prijizdéli do oblasti na vyméfeny €as a vyucovali v pronajatych mistnostech v hotelu,

hostinci ¢i soukromém domé.

V JiCiné se tanecni konaly minimalné od posledni tfetiny 19. stoleti: ,V zimnich
mésicich 1871/1872, od prosince do unora, daval v Ji¢iné, jako uz obvykle po fadu
let, tanecni hodiny tanecni mistr Josef Blecha, a sice v sale zadniho pfistavku
Hornikova domu (&. 6) na namésti.“*'® Z uvedeného vyplyva, Ze taneéni mistr Josef
Blecha vyucoval v Ji¢iné nékolik let za sebou. Ackoli to byl prazsky tanecni mistr,
z dobovych periodik se zda, Zze v Sedesatych a sedmdesatych letech tzv. koCovné
vyuCoval pomérné bézné nejen v Ji€ing, ale napfiklad i v Koliné, Mladé Boleslavi
a Chrudimi.*** Zemrel nahle v 77 letech dne 4. fijna 1888 na mrtvici, nékolik hodin

predtim jesté vedl taneéni hodiny.*

3. 4. Situace tane¢nich mistri na prelomu 19. a 20. stoleti do konce prvni

svétové valky

Koncem roku 1895 vyvrcholily snahy tanecnich mistri sdruzit se v organizaci, ktera
by se zasadila o zlepSeni ZzZivotnich a pracovnich podminek a spoleCenského

respektu k této profesi. Cilem bylo bojovat proti neopravnénym tanecnim mistrdm,

1 M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 4. dil — Déti metropole (1. republika), s. 83.

12 Navstévou v tanedni $kole mistrti J. a E. Linhartovych“. Taneéni revue. 1925, leden, &. 3. chybi
aginace
'3 Karel Kazbunda. Mdj otec, ma matka [rukopis]. Archiv Narodniho muzea, fond Karel Kazbunda,
karton 30, i. €. 1004, s. 10-11.
4 Nase Polabi“. Viastivédny sbornik okresu Brandyského n. Labem. 1925, 1, s. 75.
115 Nahle zemfeli“. Narodni politika, 6. 10. 1888, s. 2.
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domahat se pravomoci rozhodovat o udéleni vysvéd&eni zpusobilosti budoucim
tanecnim mistrim, finanéné podporovat prestarlé a nemocné tanecni mistry ¢i vdovy
po nich, ale i zvysit taneéni Groveri ve spoleénosti.'*® Ustaveny Klub tane&nich mistr(i
v Kralovstvi ¢eském pak fungoval pod ruznymi dobové poplatnymi nazvy az do roku
195217

Do zZivota taneCnich mistri a pofadani tanecnich kurza citelné zasahla prvni svétova
valka. Milan Degen uvadi, Ze vétSina mladych tanecnich mistri musela narukovat,
coz byl pfipad Karla Linka ml. Zda se ale, Ze se tane¢ni kurzy néjakym zplsobem
konaly a nebylo vydano zadné nafizeni, které by jejich pofadani néjak zasadné

omezovalo, pouze se nesmély konat prodlouzené tane¢ni hodiny.**®

Zajem vefejnosti o tane¢ni kurzy vSak byl v téchto letech vyrazné nizsi. Vybor klubu
tanednich mistrd se vyjadfil k situaci i v novinach: ,Zadny stav neoctnul se v této
dobé v tak kritickém postaveni jako tanecni mistfi. Je pravda, jak mozno tanciti, kdyz
mnozi ¢lenoveé rodiny nebo pfibuzni bojuji na bojisti. Ale co pociti maji tanecni mistfi,
jejichz povolanim jest vyucovat tanci a pfipravovati mladou generaci ke vstupu do
spoleCenského Zivota? Tém je to udélem i v této dobé&, a proto nemélo by na véc byti
pohlizeno jinak, nez jako na povolani. Vzdyt i v této pohnuté dobé jest obecenstvo
vyzyvano, by divadla a jiné podniky podporovalo. Pro¢ by nebylo tedy mozno
néjakou chvili ztraviti v taneénich hodinach...?“*°® Evidentn& v$ak tyto snahy
nezabraly, ani ne o pll roku pozdéji ¢teme v Narodni politice: ,Dale zadaji se veskefri

pani, ktefi hodlaji se stati tane¢nimi mistry, aby vzhledem k nadbytku ucitell

1% \/ice viz ,Sjezd tane&nich mistrii v Praze®. Lidové noviny. 4. 1. 1986, s. 3.
Y7 nstituce sdruzujici taneni mistry vznikla na sklonku roku 1895 pod nazvem Klub praZskych
tanecnich mistrl, zahy se rozsifila na celé Uzemi pod nazvem Klub tane¢nich mistrii v Kralovstvi
geském. Se vznikem Ceskoslovenské republiky do$lo k pfejmenovani Klubu na Organizaci
koncesovanych taneénich mistrd Ceskoslovenského statu s Ustfedim v Praze. Od roku 1934
figurovala instituce pod nazvem Svaz Ceskoslovenskych ucitelt tance a nauky o sluSnosti a majitelt
tanecnich Skol. V souvislosti s némeckou okupaci byla opét vynucena zména nazvu, a to na Svaz
ugitelt tance Cech a Moravy. Se statnim prevratem v roce 1948 ztratil postupné svou samostatnost.
Nejdfive byl zadlenén do Ustfedny lidové zabavy a od sezony 1951/1952 pod Hudebni a artistickou
ustfednu. Svaz Ceskoslovenskych tanecnich mistrd byl definitivné zruSen zacatkem fijna roku 1952,
ato na zakladé vyhlasky Ministerstva vnitra a spolCovaciho zakona ¢. 68/1951. Ke znovuobnoveni
Svazu uciteltl tance doSlo po uvolnéni spoleCenskych pomérll v roce 1968, prvni ustavujici sjezd se
konal 17. kvétna 1969. Od té doby funguje Svaz ucitell tance nepfetrzité dodnes. V roce 1994 vsak
doslo mezi ¢leny k roztrzce, jejimz vysledkem byl odchod fady prazskych tane¢nich mistrd a zalozeni
Svazu ucitelll tance se sidlem v Praze (SUTAP), oficialné registrovaného na Ministerstvu vnitra ke dni
17. dnora 1995, dnes funguje tato organizace pod nazvem Asociace tanecnich mistr(i. BIizSi
informace viz M. Degen. Spole¢ensky tanec ve dvacatém stoleti, s. 91-105.
18 Soudim z dopisu c. k. okresniho hejtmanstvi v Jiging, které povolilo tane&nimu mistrovi Bohumilu
Juzovi usporadat tanecni kurz s dodatkem ,tzv. prodlouzené tanecni hodiny nesmi se odbyvati.“ Statni
okresni archiv Ji¢in, fond Soudoba dokumentace, Spis tane¢ni mistfi, inv. ¢. 1985.
119 »Vybor klubu tane¢nich mistr( v Praze®“. Narodni politika, 7. 10. 1914, odpoledni vydani, s. 3.
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tanecnich a jejich Spatnych existenénich pomérl od tohoto Umyslu upustili a pfi svém
jistém jiném zaméstnani radg&ji zustali.“'*° Taneéni se véak za prvni svétové valky

konaly i v Ji¢in&, a to minimalné v roce 1915 a 1917.1%

Po skonceni prvni svétové valky ve spoleCnosti opét prudce vzrostl zajem o tanec
a pfedevsim o moderni tance, které se na naSe uzemi rozsSifily. Se zajmem o tanec
logicky narustal i po€et téch, ktefi si jeho vyukou chtéli Zivit. Tane€ni mistr musel
k vykonu své profese mit licenci, ktera se vystavovala po predlozeni vysvédcéeni
0 zpusobilosti. To vydavali jednotlivi tanecni mistfi zfejmé na zakladé osobni znalosti
kandidata, jeho schopnosti a tane¢nich vioh. Nicméné se podle dobovych zaznamu
nasli i taci, ktefi tato vysvédéeni prodavali za penize.'*® Zasadni zlom nastal v roce
1924, kdy se Organizace taneCnich mistri zaslouzila o to, Ze se zZadatel o vydani
povoleni vyucCovat tanci a nauce o slusném chovani musel podrobit zkouSce pfed
Uredni komisi.®** Tu tvofil pfednosta oddéleni a referent zemské spravy politické,
zastupce zemské $kolni rady a dva &lenové Organizace taneénich mistr(.'?®> Adept
na tuto profesi musel byt starSi 25 let, dolozit prikaz o statnim pfisluSenstvi, prakaz
svepravnosti a mravni zachovalosti, zavéreCné vysvédCeni z obecné a méstanske
Skoly a doklad o odborném vzdélani (€imz byla myslena tfileta praxe u tanecniho
mistra). Pfi zkouSce prokazoval uchaze¢ své pedagogické vlohy, znalost
spoleCenskych tancu, baletnich prvkd a pravidel spole¢enského chovani. Ocekavaly
se také zakladni znalosti z literatury, hudby, zemépisu, déjepisu, t&lovédy a prava.'®
Vzhledem kobtiznosti a mnozstvi pozadovanych znalosti nebyla UspéSnost
u zkousek nikterak vysoka, ¢asto byla uznana zpusobilymi ani ne polovina kandidatu.
Smyslem zavedeni Ufednich zkousek byla jednak snaha, aby vyuku tance zajiStoval

kvalifikovany jedinec, ale také usili néjakym zplsobem regulovat mnozstvi tanecnich
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1 »Z Klubu tane€nich mistra“. Narodni politika, 26. 2. 1914, odpoledni vydani, s. 3.

C. k. okresni hejtmanstvi v Ji¢iné vydalo 2. fijna 1915 povoleni tane¢nimu mistru Bohumilu J{zovi
zahajit dne 6. fijna 1915 kurz chovani se ve spolecnosti a kurz tanec¢ni. Vice viz. Méstsky urad
v Ji¢iné, fond SD, obsah I/1i, inv. &. 1-976, Tanec¢ni mistfi, 1915-1936, spisy inv. ¢. 1985, 510/27.
122 Kronika mésta Jicina. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji¢in, 1917, kniha ¢&. 256, inv.
€. 785,s.72.
128 Naptiklad v dopisu Ministerstva $kolstvi a narodni osvéty ze dne 15. dervence 1919 se pie:
»T1anecnim ucitelim staci doloziti se Skolou a vysvédcenim kteréhokoli tanecniho mistra, jenz ochotné
je da za vyminény poplatek.” Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ucitel( tance v Praze.
124 Vyplyva to z nasledujicich pfedpist: ,Dle vynosu zem. spravy polit. ze dne 8. kvétna 1924 Cis.
118.334 ai 24. 8./B. 719 ai. 24 je opravnén vyucovati jen ten, kdo ma povoleni zemské spravy polit.
Toto povoleni muze zem. sp. pol. udéliti dle vynosu ministerstva vnitra ze dne 1. bfezna 1924
€.57.367/23-6 jen po sloZeni zkou$ky zpusobilosti s dobrym prospéchem. Tyto zkousky byly uvedeny
v platnost vynosem zem. sp. pol. ze dne 18. 11. 1924 ¢is. 377.271 ai. 8.B. — 719/4“. Archiv hl. m.
Prahy, fond Svaz uciteld tance v Praze.
125 74pis schuize ohledné zkusebni komise, 24. 5. 1924. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ugitell tance,
?Zreotokoly z let 1920-1931.,

PoZadovalo se, aby uchazec ovladal pravni normy vztahujici se na vyu€ovani tance.
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mistr(, aby bylo mozné se touto profesi uzivit. Vypisovani termin( zkouSek totiz
nasledné ovliviiovalo tzv. dobrozdani Organizace tanecnich mistrd o mistni potfebé,
tedy vyjadreni, zda je nutné podetni stav taneénich mistrd navySovat.'?’ V roce 1927
na nasem uzemi pusobilo 153 opravnénych taneénich mistr(, konkurence byla

ziejmé velika.'*®

V roce 1924 byl rozeslan Zemské spravé politické v Praze, Brné a Opavé tento
obéznik: ,Ministerstvo Skolstvi a narodni osvéty sdélilo Min. vnitra, ze néktefi tanecni
mistfi pouZzivaji neopravnéneé titulu ,profesor' nebo oznaceni ,tanecni Skola‘ a ,tanec¢ni
ustav’, aé k tomu prava nemaji.**® Upozornéni na nelegalni reklamni praktiky se
tykalo bratfi Linhartovych, Karel Sussera a RuZzeny Semanové. Snaha taneénich
mistrd pasobicich na jednom uUzemi vyniknout nad ostatnimi v inzercich v tisku a na
reklamnich plakatech se mohla dit i legalni cestou. Napfiklad jiz vySe zmifovany
tane¢ni mistr Josef Linhart se pokusil zvySit prestiz své Skoly zmé&nou nazvu v roce
1923 ze stavajiciho ,Soukromy tane¢ni ustav a baletni Skola“ na ,Prvni
Seskoslovenska taneéni akademie v Praze“.*® Zadosti nebylo vyhovéno nejen
z nedostate¢nych pedagogickych schopnosti Zadatele, ale také z obavy o ,neblahy
konkurenéni vliv na jiné tanecCni Skoly“ a znehodnoceni slova akademie, ktery byl
udélen pouze Némecké akademii hudby.®*! Jak se ale zda, mezi tane&nimi mistry
a Skolami existovala zfejma spoleCenska hierarchie, Ministerstvo Skolstvi a narodni
osveéty navic nebylo ve svych stanoviscich k povolovani Skol spoleCenského tance
jednotné. Ve stejné dobé jako Josef Linhart usiloval o zvySeni prestize zafazenim
své Skoly do kategorie ,skutecnych Skol a ustavu lidové vychovnych a uziteCnych®
také tehdejSi majitel Kaskovy tanecni Skoly Otomar Schafer. Jeho Zadosti bylo

vyhovéno a od roku 1923 nesla Skola nazev ,Kaskova Skola tance a spoleCenské

127 Organisace konces. tane&nich mistrd C. S. R. Zadala v roce 1930 Ministerstvo vnitra, aby se

zemské ufady pred udélenim povoleni k vyu€ovani tanci v dané geografické oblasti obratili na
Organisaci konces. tan. mistrd, ktera se vyjadri, zda je dal$i povoleni potfeba. Ministerstvo vnitra vzalo
tento pozadavek na védomi, jak vyplyva z dopisu ze dne 27. 10. 1932 zaslanému zemskému Gfadu
v Praze. Oba dokumenty jsou k dispozici ve Fondu Svaz ucitelt tance. Archiv hl. m. Prahy.
128 Dopis Organizace taneénich mistrti adresovany Zemské spravé politické ze dne 31. 5. 1927. Archiv
hl. m. Prahy, fond Svaz uciteld tance.
129 Obéznik Ministerstva vnitra zaslany Zemské politické spravé v Praze, Brné a Opavé dne 12. 11.
1924. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ucitelu tance,
139 Narodni archiv Ceské republiky, fond Ministerstvo $kolstvi, NAD371, $anon 3318, slozka Josef
Linhart, (. 4238).
31 Srov. L. Bene$. Pravni a organizaéni rémce soukromych $kol uméleckého tance v Cechéach 1900—
1945, s. 120.
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vychovy“.**? Situace s neopravnénym uZivanim nazv(l v inzeratech se opakovala
I pozdéji. Napfiklad v roce 1931 musel zaplatit pokutu a odstranit nazev tanecni Skola
z plakatd i tanecni mistr Gustav Jirak, nebot mél k vyuce spole¢enského tance pouze

licenci, a ne povoleni udélované §kolam.**

3. 5. Tanec¢ni Skoly v prvni poloviné 20. stoleti v Praze

Marie Schaferova se ve své kronice zminuje podrobnéji o tfech tanecnich Skolach,
které byly vprvni poloviné 20. stoleti v Praze vedle Kaskovy Skoly udajné
nejvyhlasengjsi. Vedli je tanecni mistfi Gustav Jirak, Bretislav Oplt a Bohumil
Cervinka. Dale vSak v prvni poloviné 20. stoleti byli v Praze aktivni také tane&ni mistfi
Antonin Bobek, Josef Pesta, Karel Susser, Emil Chalupa, Jindfich Seidl, Antonin
Florian, FrantiSek Jakl, Vaclav Pfiban, Rizena Semanova, Marie Szynglarska,
Vaclav Stoupa a dalSi. Tane¢ni kurzy pro mladez v Praze byly tou dobou vétSinou

tFimésiéni a konaly se hlavné na podzim, ale vypisovany byly i v lednu.***

Tanecni Skola Gustava Jiraka

Vyuce spoleCenského tance se vénovala jiz jeho matka Otilia Jirdakova, ktera méla
svou tanecni Skolu Excelsior v Celetné ulici. V sezoné 1911/1912 ji ve svych
Sestnacti letech pomahal, od roku 1917 samostatné vyucoval v tanecnich
v Méstanské besedé v Plzni. Po dvou letech se Gustav Jirak vratil do Prahy a Skolu
prevzal. Marie Schaferova k jeho osobé uvadi: ,Snazil se ze vSech sil, aby jeho Skola
byla na nejvySsi urovni nejen v tanci, ale i ve smyslu spoleCenském. Mél dobry vzor
v zavedené Skole Kaskové, a fidil se podle jejiho fadu. Kdyz Kaskova Skola zavedla
soucasné s tancem i vyucovani spole¢enskému chovani a zménila svij titul na Skolu
tance a spoleCenské vychovy, zavedl si toto pojmenovani i Gustav Jirak a brzy po

ném dalsi ugitelé.“*%°

132 Narodni archiv Ceské republiky, fond Ministerstvo Skolstvi, NAD371, S8anon 3114, sloZzka Otomar

Schafer, (€. 4195). Podrobnéji viz L. Benes. Pravni a organizacni ramce soukromych $kol uméleckého
tance v Cechéach 1900-1945, s. 14.
133 Narodni archiv Ceské republiky, fond Ministerstvo Skolstvi, NAD371, Sanon 3318, sloZzka Augustin
Jirak, (€. 4032). Vice viz L. BeneS. Pravni a organizacni ramce soukromych Skol uméleckého tance
v Cechach 19001945, s. 26.
34 Jak vyplyva z inzeratd tane¢nich mistrd a Skol v Easopise Tanecni revue. Tanecni revue. 1926, ro¢€.
Il., Cislo 3-4, s. 44, 53; Tanecéni revue. 1928, ro€. IV, Cislo 9, inzertni pfiloha; Tanecni revue. 1929,
ro¢. V., €islo 1, inzertni pfiloha apod.
135 M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 4. dil — Déti metropole (1. republika), s. 86.
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V prib&hu let pofadal kurzy na Zofing, v Obecnim domé&, Palace Hotelu, na
Slovanském ostrové, v Lékarském domé&, Spoledenském klubu, Autoklubu CSR. Byl
i éinnou osobnosti v ramci Organizace tane¢nich mistra, které prfedsedal s nékolika
vynucenymi pfestavkami v letech 1928-1952. Po roce 1948 pusobil v zavodnim
klubu ROH Vnitfniho obchodu. V roce 1953 mu v8ak bylo z politickych duvodu
zruSeno opravneéni k vyucovani tance. V roce 1957 byl sice rehabilitovan, ale vyuce
se jiz v dichodovém véku nevénoval.'*® Prosadil se i jako spisovatel, v roce 1929
vydal manual Moderni tance a v dalSich letech také nékolik pfirucek spoleCenského

chovani.

Opltova taneéni Skola

Bretislav Oplt (1908-1985) zacinal jako asistent u tanec¢niho mistra Gustava Jiraka,
v roce 1932 slozil zkouSku a ziskal opravnéni vyu€ovat tanci. V nasledujicich letech
vyuCoval jiz samostatné v palaci Metro, Palace Hotelu a Unitarii a po roce 1939
i ve Sladkovského sale Obecniho domu. Po druhé svétové valce mu byla zamitnuta
zadost o pronajem salli v Obecnim domé. Rozhodl se tedy pronajmout si na deset let
sal ve sklepnich prostorech palace Metro, ktery musel na vlastni naklady
zrekonstruovat. Prvni kurzy zahajil vroce 1946, vtu dobu uz Skola nesla nazev
Soukroma Skola spoleCenského tance a spoleCenského chovani Bretislava Oplta se
sidlem v Praze |. Zménéna politicka situace po roce 1948 se do prace Bretislava
Oplta zna¢né promitla. Jiz na zacatku roku 1949 mu byla na kratky €as Skola
odebrana, k definitivnimu vyvlastnéni doslo pak v roce 1952, o rok pozdéji bylo
Opltovi dokonce odebrano povérfeni k vyu€ovani, které znovu ziskal zpét az v roce
1957. Od té doby vyucoval Bfetislav Oplt v tanecnich kurzech pod patronaci ZV ROH
Chirana, a to pfedevsSim v Lékafském domé, v Radiopalaci, Narodnim domé na
Vinohradech, Hajnovce a v sale prazského Hlaholu. V roce 1969 se do organizace
tanec€nich kurzi manazersky zapojil syn zakladatele Karel Oplt. V letech 1969-1974
pusobil Bretislav Oplt v sale Charitas na Karlové namésti, poté se pfesunul do palace
Kotva. V roce 1985 zemfel, ve vyuce pokracoval syn Bretislav Oplt ml. s partnerkou
Marcelou Obrdovou a taneéni mistr Ladislav Vavra. V roce 1993 se Skola znovu stala
soukromou firmou, taneéni kurzy se z divodu rekonstrukce salu v Kotvé presunuly
v nasledujicich letech na dalSich mista v Praze, od roku 1997 se konaly tanecni

kurzy prfedevSim v Obecnim domé a hotelu Legie. Od roku 2013 byla Opltova

38 vz M. Degen. SpoleCensky tanec ve dvacatém stoleti, s. 98.
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tane¢ni Skola ve spravé Marcely Obrdové a Romana Pokorného, kurzy se pofadaly
jiz jen v hotelu Legie. K 1. 1. 2017 Opltova tanecni Skola oficialné prerusSila svoji

ginnost.*®’

Cervinkova Taneéni $kola

Podle Marie Schaferové byla od dvacatych let 20. stoleti ve velké oblibé také
Cervinkova taneéni $kola, kam ze zagatku dochazela hlavné dospéla klientela. Jeji
rozmach souvisel s oblibou modernich tancu, kterym se chtéli ucit i dospéli. Sama se
0 ni nevyjadfuje prili§ pozitivné: ,Tu zaCala nabyvat jména dosud skoro neznama
skola Cervinkova v sadech na Letné, v restauraénim paviloné. Tam se ucilo ve dne
v noci a taneéni ugitel Cervinka, aé byl ugitelem nijak vynikajicim, mél tam tolik zaku,
Ze vydélal tolik, Ze si mohl, kdyz se vidéla nutnost zafridit dalSi Skoly, zafidit novou
$kolu v Lucern&.“™® Skolu zalozil koncem 19. stoleti Ferdinand Cervinka (zemfel
vroce 1917). V dobé, o které se zminuje Schaferova, ji vedl jeho syn Bohumil
Cervinka (1889-1937).

Byl zfejmé& schopnym podnikatelem a umél svou Skolu v konkurenénim boji
propagovat, zarover cilil na bohatsi vrstvy spole&nosti: ,Zakyn& mély hned pfi zapisu
pfedepsano, Zze do kazdé hodiny musi mit jiné Saty, coz velmi vyhovovalo nové
vrstvé zbohatliki, ktera nevédéla, kam s penézi. A ovSem, reklama, ktera
predchazela, byla velmi promysSlena. Desetitisice prospektl s obrazky nadherné
zarizenych mistnosti se pfimo rozhazovaly po ulicich, v kramech, u Skol, byly
inseraty v novinach, byly v novinach zaplacené ¢&lanky. Cervinka zvitézil, mél $kolu
plnou a snazil se i pozdéji, aby si tento stav udrzel. Kupoval chlapcim rukavice, které
byly téZko k dostani, ale i kravaty a smokingy. Umél se velice uctivé mit k matkam
svych zakyn, zaplatil si ¢ast hochu, ktefi mu provadéli divky, které by jinak tézko byly
nasly tanecniky, pozdéji pfijimal chlapce zdarma, jen aby mél tane¢nikl dost a s tim
pozdéji dost téZce zapasily druhé Skoly, které nemély ten finanCni zaklad, jako
Bohumil Cervinka. Jeho &kola se stala skuteénou doménou valeénych

zbohatlikg. .. “*3°

| Milan Degen popisuje Cervinkovu taneéni $kolu jako tehdy nejznaméjsi prazskou

tanec¢ni Skolu, ktera byla ,dostavenic¢kem zejména mladeze z tzv. lepsich rodin, resp.

137

L Opltova tanecni Skola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.tanecni-oplt.cz

M. Schéaferova. Kronika, pameéti, vzpominky. 4. dil — Déti metropole (1. republika), s. 83.
% Tamtéz, s. 84-85.
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viv s

Zdenou Cernou (1911-1980), ktera po jeho smrti v roce 1937 $kolu pfevzala. P¥Fi
vyuce spolupracovala s Vaclavem Jirovskym, kterého si pozdéji vzala za manzela.
Milan Degen uvadi, Ze maijitelem této tanecni Skoly byl ¢astec¢né i bratr Bohumila
Cervinky, Vlastimil, ktery byl také ugitelem tance. Zda se, Ze je$té na zadatku
padesatych let méli mnoho klientd, nebot v kolektivni smlouvé Svazu s OSA
(Ochrannym svazem autorskym) z roku 1951, byla Zdena Cervinkova zafazena do
nejvyssi . tfidy, jez platila rocné pausal 1000 K¢ za uziti chranénych hudebnich dél

pfi taneénich lekcich.**

Tanecéni Skola Otakara Landy

Otakar Landa (1903-1969) slozil zkousku zpuUsobilosti k vyu€ovani tanci a nauce
o sludnosti v roce 1925. Soukromou Skolu spole¢enského tance a nauky o slusnosti
zalozil v roce 1931.'*2 Ta sidlila do roku 1932 v hotelu Palace, poté ji presunul do
palace Metro. Byla vyjime¢na hlavné tim, Ze pfi ni bylo zfizeno tzv. ,trainingové
oddéleni®, kde se mistr vénoval zavodnimu stylu tance. Ve svém oboru byl
v podstaté prikopnikem, za jeho doby jesté stale platilo, Ze tanecni mistfi pohlizeli
negativné na cinnost amatérskych tanecnich klubd, vnimali je v podstaté jako
konkurenci, ktera jim odebira klientelu. Ve druhé poloviné 20. stoleti pak vyucoval
pfedevsim v tanec€nich kurzech v Lucerné, a to az do roku 1968, kdy na jeho Cinnost
navazali taneCni mistfi manzelé Karasovi. Je autorem fady tanecnich manuall
a teoretickych publikaci o spoleCenském tanci (pf. Technika modernich tancd,
Zaklady tanec¢niho uméni) a ve své taneéni Skole se dokonce vénoval i vyuce

baletu.}*®

3. 6. Taneéni kurzy v prvni poloviné 20. stoleti na Ji€insku

Minimalné od roku 1915 pusobil na Ji€¢insku pavodem prazsky tanecni mistr Bohumil
Juza, ktery se na duchod prestéhoval do nedaleké BudCevsi. Kdyz v roce 1918
zemrel, prevzal po ném vyuku tance v Ji¢iné byvaly tane¢nik Narodniho divadla

Jindfich Seidl, ktery zde vyu€oval do roku 1925. Od roku 1922 se vyuce tance zacal

1o\, Degen. Spolecensky tanec ve dvacatém stoleti, s. 96.

1 Seznam je ulozen ve Fondu Svaz uéiteltl tance, Archiv hl. m. Prahy.
2 Vice viz L. Bene$ Pravni a organizaéni rémce soukromych $kol uméleckého tance v Cechéch
1900-1945, s. 70.
3 Tamtéz.
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vénovat také Karel Novotny, hudebnik, kapelnik a hostinsky z Kostelce u Ji€ina,
ktery si pozdé&ji zfidil vlastni restauraci s taneénim parketem v Ji¢ingé na Cerové.
U jeho inzeratl se jiz objevuje oznaceni ,tane¢ni Skola“. V praxi vyucoval vétsi kurzy
v pronajatych salech a ve své taneéni $kole na Cefové poradal spise jen soukromé &i

spolkové hodiny a r(izné taneé¢ni aje.***

Zajem o tanec na Ji€insku byl od poloviny dvacatych let zfejmé také znacny. Od roku
1927 zde totiz figuruje na postu tanecniho mistra i Emil Pluhaf. Oba dva se pak
souCasné az do roku 1948 ob rok pravidelné stfidali v pofadani studentskych
tanecCnich hodin a vedle toho vyuCovali i v kurzech pro jinou klientelu. Emil Pluhar se
poté odstéhoval na Liberecko, Karel Novotny pfedal své femeslo svému synovi
Karlovi Novotnému ml., av8ak ten jiz plsobil za zcela zménénych spoleCenskych

a politickych podminek.

3. 7. Tanec€ni kurzy za 2. svétové valky

Po tzv. mnichovské dohod& o odstoupeni pohrani¢nich Uzemi Ceskoslovenské
republiky obyvanych némeckou mensinou Némecku nastal udajné ve vSech
tanec€nich kurzech katastrofalni ubytek zactva. Svaz Ceskoslovenskych ucitelti tance
se proto obratil na Policejni feditelstvi v Praze s zadosti, aby bylo zakazano vSem
spolklim a podobnym institucim pofadat tanecni hodiny, aby tim taneéni mistfi
nepfichazeli o pfipadnou klientelu a statni pokladna o finance.!* V této dobé& byly
také Casto zamitnuty zadosti zacinajicich tanecnich mistri o povoleni vyucovat

tanci.4

| v Ji¢iné to na podzim roku 1938 vypadalo, ze se tanecéni vibec konat nebudou:
,Letos nastalo profesorskym sborim tézké rozhodovani, maji-li dovolit studentské
tanec¢ni hodiny. PocCatkem fFijna za smutnych zmén v narodnim Zivoté bylo
samoziejmé, Ze studentské tanecni hodiny nebudou. Ale i v tom byla charakteristika

doby, jak se rychle zapominalo, koncem fijna si jiz pfala vétSina jiCinské vefejnosti (i

144 Kronika mésta JiGina. Statni okresni archiv Jigin, fond Archiv mésta Ji¢in, kniha &. 262, inv. &. 791,

1935, s. 231,
145 Dopis ze dne 27. 10. 1938. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ucitel( tance.
1% \iz napf. Dopis Svazu uéitelt tance a nauky o sluSnosti adresovany Policejnimu feditelstvi v Praze
ze dne 27. 5. 1939, ve kterém se Svaz vyjadfuje zamitavé k zadosti o udéleni povoleni vyucovat tanci
Marii Drvotové s odivodnénim, Ze mnozi zavedeni tane¢ni mistfi se v té dobé potykali s ubytkem
zactva a Zze mnozstvi tane¢nich mistrd v dané lokalité postacuje. Ve Fondu Svazu uciteld tance jsou i
dal§i zamitnuti napf. Abzieheru Hubertovi; FrantiSku Tumovi bylo zamitnuto ohlaseni soukromé
taneéni Skoly apod. Archiv hl. m. Prahy.
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samo rodiCovské sdruzeni), aby byly taneCni hodiny a profesorské sbory rozhodly
letos nejednotné, vétSina studentim ,taneéni kurs' povolila, ale realka setrvala na

svém puvodnim usneseni a taneéni hodiny nepovolila“.**

V roce 1938 navic vesSlo v platnost vladni nafizeni o doCasnych omezenich
v Zzivnostenském a jiném vydéleCném podnikani, na jehoz zakladé byl vydan zakaz
povolovani jakychkoliv $kol spole¢enského tance.**® V roce 1939 plsobilo na nasem
uzemi podle seznamu Svazu uciteld tance pro u€ely smlouvy s Ochrannym svazem
autorskym celkem 90 tane&nich mistrd, z toho 27 v Praze, 50 v Cechach a 13 na

Moravé. Podminky pro jejich praci se nadale zhorSovaly.

Dne 15. bfezna 1939 obsadila némecka armada okleSténé uzemi Ceskych zemi
a 0 den pozdgji byl vynosem Adolfa Hitlera vyhlaSen protektorat Cechy a Morava.
Nasledné byl vydan zakaz verejnych tanecnich zabav. Tanecnich kurzi se tento
zakaz netykal, ackoli je mnohdy mistni urady v praxi zakazovaly, nebot’ je povazovaly
také za zabavu. Svaz Ceskomoravskych ucitell tance a nauky o sluSnosti celou
situaci projednal se Zemskym ufadem v Praze i s Ministerstvem vnitra a o vysledku

informoval obéznikem ze dne 11. zafi 1939, ktery cituji:

,1) Vydany zakaz tyka se pouze poradani verejnych tanecnich zabav... Nepatfi sem
tedy vyuCovani tanci a nauce slusSnosti, které neni vlastné zadnou pfilezitostnou
tane¢ni zabavou, nybrz Zivnostenskym provozovanim pfislusného ufedniho
opravnéni, pokud ovSem jako takové je také spravné fadnym ucitelem tance

provadéno.

2) Vyucovani tanci jak v obyCejnych tak i dvojitych tanecnich hodinach musi byti
omezeno vyhradné na Zactvo a nesmi pFfesahovati policejni uzaviraci hodinu pro
vyuc€ovani tanci a nauce o slusSnosti vtom kterém misté stanovenou. Hostum je

pristup bezvyjimecné zakazan.

3) Taneéni hodiny musi byti pofadany vyhradné ucitelem tance samym, nikoliv tedy
spolky, korporacemi apod., nebot’ tyto nemaji k tomu pfislusného Zivnostenského

opravnéni. Odpovédnym je tedy uditel tance.

17 Kronika mésta Jigina. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Jigin, kniha &. 263, inv. €. 792

1938, s. 290.
148 \ladni nafizeni ze dne 4. listopadu 1938, €. 265 Sb. z. a n.434. Viz L. Benes. Pravni a organizacni
ramce soukromych Skol uméleckého tance v Cechach 1900-1945, s. 74.
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4) Poradani vecirkd, véneckl, ¢aju a jinych zabav, k nimz je tfeba zvlastniho
povoleni ufadu, neni dovoleno, nebot’ jich pofadani nevyplyva z ufedniho opravnéni
k vyu€ovani tanci a nauce sluSnosti a nelze je tudiz pod tento pojem zahrnovati.
Naopak je nutno zaraditi je mezi taneCni zabavy, jich pofadani je nyni az na dalSi

zakazano.“1*°

Ministerstvo vnitra pak skute¢né rozhodnutim €. 50107/1939 ze dne 22. zafi 1939
oznamilo Zemskému ufadu v Praze a Zemskému ufadu v Brné, Ze vyucovani tance
a nauce slusnosti je ze zakazu vSeobecného pofadani vefejnych tanecCnich zabav

vyjmuto.

ValeCné déni se vS8ak tanecnich neustale dotykalo. Na den vyroCi vzniku
Ceskoslovenské republiky dne 28. fijna 1939 se na fadé mist uskutednily
demonstrace proti nacistické okupaci, konaly se i v Praze, byl pfi nich nacistickymi
vojaky tézce zranén student Jan Opletal, ktery nasledné 11. listopadu 1939 zemfel.
Pfi jeho pohfbu doSlo k protestnimu vystoupeni prazskych vysokoskolskych
studentl, coz poslouzilo nacistim jako zaminka pro nasledné represe, kdy doslo
k odvle€eni pfiblizné tisice studentd do koncentracniho tabora, popraveni pfednich
studentskych funkcionar a nasledné k uzavieni vysokych §Skol. Atmosféru
z tanecnich z osudného dne zachycuje Marie Schaferova: ,V patek 17. listopadu,
byla v tanecnich hodinach u Kasku tragicka nalada. Byl pokraCovaci kurs, ktery
navstévovali zaci druhym a tfetim rokem, tedy starSi. A protoze Zactvo vubec bylo
prevaznou vétSinou z techniky a university, hodné chovancu koleji [...] byla tato
hodina po nedavnych udalostech ofekavana vSemi s napétim a strachem.
Opravnéné. Divky pfiSly vSechny, hoSi ze tfi ¢tvrtin chybéli. Divky nepfiSly pro tanec,
kazda se chvéla strachem, Ze nepfijde pravé ten jeji tanednik...“*>® Taneéni se tak
staly mistem pro sdileni informaci a zprav mezi studentstvem. V Kaskové tanecni
Skole se nasledné kurzy konaly dal, ackoli chybéli taneénici, nebot’ podle Schaferové

by jejich zrugeni vypadalo jako revolta.'**

Tanecnich se za valky dotkla i dalSi nafizeni. Z ekonomickych divodu byl doporucen
a pozdéji nafizen odpovidajici odév u dam, divky mély nosit od roku 1939 do

tanec€nich lekci pouze kratké Saty, pouze na prodlouzenou byly povoleny dlouhé Saty

9 Dulezity obé&znik, 11. 9. 1939. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ugitelt tance.
130 M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 5. dil — Po druhé ,nikde“. Archiv hl. m. Prahy, osobni
fond Marie Schaferové, s. 4.
! Tamtéz.
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ziejmé aZ do roku 1943.%% Kurzu se také nesméli minimalné od roku 1940 Gcastnit
nearijci, tedy zidé. Zakaz postihl i vysokoSkolské studenty. Marie Schaferova piSe, ze
nasledoval ihned po zavieni vysokych skol, podle dostupnych materiall se tak stalo
ale az v roce 1942, kdy podle § 3 vladniho nafizeni ze dne 7. bfezna 1942 museli byt
vichni Zaci starsi 18 let z kurzu vylouceni.'>® Bylo pak nutné vést seznamy Zak
s daty jejich narozeni a také zahajovat a zakonCovat jednotlivé kurzy tak, aby
neprekradovaly kalendafni rok. ,Zaci museli nosit ob&anské priikazy, ¢asto pfislo
gestapo a nafidilo prohlidku legitimaci. VSichni jsme se uvnitf chvéli, a€ jsme se
«154

tvarili ¢i snazili tvafit Inostejné,“" vzpomina Schaferova.

Pocatkem unora roku 1942 vesSlo v platnost vladni nafizeni Ministerstva vnitra
o taneCnich zabavach ve valce. Zakazany byly nejen vSechny vefejné i neverejné
taneCni zabavy, ale i krouzky nebo sdruzeni pro pofadani tanecnich hodin, stejné tak

jako doprovodné akce taneénich kol (prodlouzené, véneéky apod.).**®

Na podzim roku 1944 byly taneéni kurzy zakazany Gplné: ,Ufadem pana policejniho
presidenta v Praze, bylo nam pod €.j. 7911/IV ze dne 14.fijna 1944 oznameno, Ze
v nynéjSi vazné dobé totalniho valeCného nasazeni nelze vyu€ovani spoleCenskému
tanci povazovati za vhodné. Z toho dlvodu nebude zminénym ufadem tudiz
povolovano pofradani tanecnich kursu, at’ jsou tyto konany na zakladé licence, nebo
vramci soukromé taneéni koly.“*® Taneéni mistfi pak zfejmé& vyudovali pouze
soukromé v domacnostech jednotlivce nebo malé skupiny, jak doklada pfipad
Bretislava Oplta nebo Marie Schaferové, ktera pro tyto ucely upravila pokoj
a kancelar v byté a pronajala si salonek v mistnostech Méstanské besedy. Prostor
tane¢niho salu Kaskovy tanec¢ni Skoly byl zabran Némci pro speditérskou firmu

Josefa Kosty a spol.

Tanec¢ni kurzy byly poté znovu zahajeny az po skonceni druhé svétové valky, na

podzim roku 1945. V prvnim povaleCném roce o né byl velky zajem, tanecni mistfi se

152 v/ protektoratu Cechy a Morava byl zaveden b&hem roku 1939 pridélovy systém, ktery se vztahoval

i na odév a obuv. Vice viz L. BeneS$. Pravni a organizacéni ramce soukromych skol uméleckého tance
v Cechach 1900-1945, s. 79.
153 Dopis Generalniho Kommandanta uniformované protektoratni policie Svazu ze dne 5. 10. 1942,
Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ucitel( tance.
% M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 5. dil — Po druhé ,nikde“, s. 5.
1% Jedna se o vladni nafizeni Ministerstva vnitra &. A-1319-5/2-42-11/1 ze dne 7. Gnora 1942. Vice viz
L. Benes. Pravni a organizacni rdmce soukromych $kol uméleckého tance v Cechach 1900-1945,
S. 75.
% Obéznik Svazu uditelt tance a nauky o sludnosti a majitelti taneénich kol ze dne 27. fijna 1944.
Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ucitelu tance.
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vSak souCasné potykali s jinym problémem. V Casovém horizontu, kdy vybrali od
zaka kurzovné a chtéli poté uhradit rezijni naklady a zaplatit dané, totiz doSlo
k ménové reformé, na které notné prodélali, nebot veSkery zisk dostali ve staré

méné, ale udajné 2/3 vyloh a veskeré dané méli platit uz v méné nové.™’

3. 8. Taneéni kurzy po roce 1948

Politické a ideologické nastaveni spoleCnosti po unoru 1948, kdy pfevzala moc
komunisticka strana, velmi ovlivnilo zpUsob pofadani a organizovani tane¢nich kurzu.
Na tanecni zaCalo byt nahlizeno jako na burzoazni zvyklost. Postupné také doSlo
k zamezeni soukromé vyuky. Od 1. zafi 1948 mohly podle nového Skolského zakona
pouzivat nazev ,$kola“ pouze statni ugilisté™®. Do roku 1949 mohly byt soukromé
tane¢ni Skoly formalné sdruzeny také pod tzv. Hospodafskou skupinou lazni a
sportovnich mist Ustfedniho svazu pro cizinecky ruch, kde vznikl Odbor maijiteld

ustavil taneéniho uméni a télovychovy.™®

V lednu 1949 pak doSlo k znarodnéni dvou prazskych tanecCnich Skol — Bfetislava
Oplta a Zdeny Cervinkové. Milan Degen piSe, Ze po &tyFech mésicich byly nakonec
Skoly vraceny zpét svym majitelim, ale az po dlouhych vyjednavanich Svazu ucitell
tance a Ustfedny lidové zabavy s Ministerstvem informaci a osvéty a prazskym
Narodnim vyborem.'® Opltova $kola pak byla definitivné vyvlastnéna v roce 1952. Je
otazkou, zda ostatni Skoly vénujici se tanci, baletu a rytmice potkal stejny osud.
V roce 1954 bylo totiz v evidenci Ministerstva kultury 63 soukromych tanecnich Skol,
z toho 33 v Praze, 16 v Cechach, 9 na Moravé a 5 na Slovensku.'®* Mezi jejich

majiteli nalezneme i tane¢ni mistry Otakara Landu a Vaclava Holase.

Postupné zanikl i Svaz Ceskoslovenskych taneCnich mistrl, ktery byl nejdfive

zatlenén do Ustfedny lidové zabavy'®® a od sezony 1951/1952 pod Hudebni

%7 Taneé&ni mistr Gustav Jirak zadal o posedkani s placenim dani. Dokument, v némz osvétluje celou

situaci, je z 25. ledna 1947. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ugitel( tance.
%8 Jedna se § 62 zakona o zakladni Upravé jednotného kolstvi &. 95/1948 Sb., ze dne 21. 4. 1948.
%% Vice viz Zuzana Smugalova. Viyvoj éeského neprofesionalniho scénického tance 1945-1968.
DE)pIomové prace. Praha: Akademie muzickych uméni, Hudebni fakulta, katedra tance, 2007, s. 32.
%9 M. Degen. Spoleéensky tanec ve dvacatém stoleti, s. 97.
1°1 Seznam vsech soukromych tanec¢nich kol evidovanych na Ministerstvu kultury v roce 1954 je
uveden v diplomové praci Zuzany Smugaloveé. Vyvoj ¢eského neprofesionalniho scénického tance
1945-1968, s. 34-41.
182 Jstredna lidové zabavy vznikla v roce 1948 a spadal pod ni nejen Svaz ugitelt tance, ale i dal$i
svazy napt. Ceské amatérské taneéni Ustfedi (CATU) Cirkusy, varieté a lunaparky (CVAL) a SOTU
(coz Milan Degen preklada jako Svaz obord ¢i odborli taneéniho uméni, nebo Svaz odbornych
tanecnich ucitell). Podrobnosti v M. Degen. Spolecensky tanec ve dvacatém stoleti, s. 97
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a artistickou Ustfednu.’®® Definitivng byl zruen zacatkem fijna roku 1952, a to na
zakladé vyhlasky Ministerstva vnitra a spolCovaciho zakona €. 68/1951. Tanecni
mistfi byli organizaéné zafazeni v padesatych letech pod Ustfedni dim lidové

tvorivosti (UDLT).** Svaz ugitel(l tance byl pak obnoven aZ v roce 1969.

V druhé poloviné padesatych let se v8ak tanecni znovu prosadily jako bézna soucast
spoledenské vychovy'®® a naopak doslo k jejich rozsiteni do dal$ich mést a oblasti
po celé republice, tedy i do menSich mést a vesnic, ¢imz vzrostl masové pocet
7ak(1.2%® Statni organy totiz zménily nahled na spolegensky tanec a zadaly v ném
spatfovat vhodny druh zabavy pro dospivajici, v niz byl vyu€ovany tanecni repertoar
regulovan osnovami. Tanecni zaroven poskytovaly vhodnou platformu pro rozvijeni
,vlastni cesty naseho moderniho spoleCenského tance, nevazané otrocky jen na
zapadni vzory.“'®’" V té dobé se totiz podporovaly aktivity vedouci k vytvareni novych
spoleCenskych tancu (soutéze tvofivosti, pfehravky novych spoleCenskych tancd,
které na zakazku UDLT vytvareli choreografové a skladatelé apod.), jez by byly

politicky vhodnéj$i alternativou k zapadnimu boogie-woogie, pozdéji twistu apod.*°®

Velka pozornost byla sméfovana i na rozSifeni zakladny taneCnich mistrd, pro
kandidaty na tuto profesi byly organizovany ustfedni kvalifikacni kurzy a pozdéji
zakladany tzv. lidové konzervatofe. Pofadani taneCnich kurz( pak pfevzaly rizna
kulturné-osvétova zafizeni (obvodni kulturni domy) a dalSi organizace, napf.
Revoluéni odborové hnuti (ROH), Cesky svaz mladeze (CSM), Jednotné zemé&délské
druzstvo (JZD) apod.

183 \/znikla koncem roku 1947. Jejim primarnim ukolem bylo podle § 2 ve 847 vladnim navrhu zakona

0 hudebni a artistické Ustfedné ze dne 21. fijna 1947 pelovat o provozovani hodnotnych hudebnich
dél a artistickych produkci a starat se o zlepSeni socialnich a hospodarskych poméra vykonnych
hudebnich umélch a artistd. Pro taneéni mistry znamenalo zag&lenéni predevsim to, Ze jim pravé HAU
udélovalo licence. Informace o zfizeni HAU na strankach Spoleéné Cesko-slovenské digitéini
parlamentni knihovny [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
http://www.psp.cz/eknih/1946uns/tisky/index01.htm
' UDLT byl zfizen v roce 1952, od roku 1958 figuroval pod nazvem Ustiedni dtim lidové umélecké
tvofivosti a vroce 1971 byl spolu s Osvétovym Ustavem slouen v Ustav pro kulturng vychovnou
ginnost. UKVC byl v roce 1991 pfemé&nén na Informaéni a poradenské stfedisko pro mistni kulturu —
IPOS. K poslednimu pfejmenovani doslo v roce 2004. Od té doby nese tato instituce nazev Narodni
informacni a poradenské stfedisko pro kulturu — NIPOS. Viz Jan Knapik et al. Pravodce kulturnim
dénim a Zivotnim stylem v ¢eskych zemich 1948-1967, svazek |. Praha: Academia, 2011, s. 994-995.
%5 Taneéni“. In: J. Knapik et al. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v Seskych zemich
1948-1967, s. 931.
188 Téze analyzy sougasného stavu spoleéenského tance v CSR®. Taneéni listy. 1973, roé. 11, &. 3, s.
28.
Zdenék Jirovy. ,Soutéz ve spoleCenském tanci“. Lidova tvorivost. Ro€nik X., &islo 12, s. 278.
Zdena Zapalova. ,O novych spoledenskych tancich®. Lidova tvofivost. Ro¢nik V1., &islo 1, s. 13.
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V Lucerné vyucoval do roku 1968 Otakar Landa'®

, poté tanecni mistfi FrantiSek
a Helena Karasovi. V Reprezentatnim domé hlavniho mésta Prahy (dnes Obecni
dim) pusobil Oldfich Pesta, Vaclav Broucek st., v palaci Metro Josef Chrastil a poté
tane¢ni mistfi manzelé Bohumil a Kvéta Kleinbergovi. Josef Chrastil pak vyucoval
také v Obvodnim kulturnim domé na Smichové. Na Praze 2 obstaraval tanec¢ni kurzy
tanec¢ni Skola, kde pusobili v prabéhu let tane¢ni mistfi Jan Pavlik, Josef Trubac,
Vaclav Broucek st., Vaclav Brou€ek ml., Zdenék Chytry, Ivan Martin a Jan Nekola,
Dusan Koneény a dal$i. Svého &asu se konaly taneéni kurzy nejen v budové UKDZ,
ale také v Hajnovce a Radiopalaci. Tehdy zaloZzené tanecni Skoly vSak fungovaly
v jiném organizaCnim usporadani. TaneCni mistr jiz nebyl majitelem, ale

zaméstnancem nadrazené instituce.

V Ji¢iné poradal taneéni kurzy minimalné od roku 1955 Dum osvéty, od roku 1962
prevzala jeho €innost Osvétova beseda a od roku 1964 Jednotny klub pracujicich. Ve
druhé poloviné 20. stoleti zde v tanec¢nich ucil Karel Novotny ml., poté Karel Kavalir

a od roku 1974 Petr Mertlik, ktery na Ji¢insku pusobi dodnes.

Od poloviny Sedesatych let se pak poradaly prvni tane¢ni kurzy napf. ve Slatinach,
letni tanec¢ni se konaly také v Libani, Kopidiné, Ostroméfi a dalSich mésteCkach
a vesnicich na Ji€insku. Ve vétsiné z nich vyucoval do léta 1969, kdy emigroval do
zapadniho Némecka, tanecni mistr Karel Novotny ml. Vyuku po ném prevzal Zdenék

VICek, ktery své kariéry zanechal v roce 1996, kdy odeSel do dichodu.

V osmdesatych letech poclty uskuteénénych taneCnich kurzd a absolventl
monitoroval Svaz ucitell tance, udaje z nékterych let pak pfilezitostné publikoval
v TaneCnich listech. Z nich vyplyva, Zze se v sezoné 1984/1985 konalo 788
zakladnich kurzl pro mladez, jez navétévovalo pres 72 tisic mladych.'® V sezoné
1986/1987 bylo uspofadano na 800 zakladnich tane&nich kurzd, jimiz proslo pres 85
tisic zaka.'* O rok pozdéji to bylo udajné 874 téchto kurzi a témér 92 tisic

absolvent(.'”> Pokud bychom tyto Udaje porovnali s Gdaji Ceského statistického

169 »Zajimavosti z tanecnich salG“. Tanecni listy. 1968, €. 6, s. 24.

7% Bozena Sochorova. ,SUT vas informuje“. Tanecéni listy. 1986, &. 2, s. 22.
71 Josef Kabrt. ,SUT vas informuje®. Taneéni listy. 1988, &. 6, s. 22.
72 Josef Kabrt. ,Prehled o &innosti clenti SUT*. Tanecéni listy. 1989, &. 1, s. 21.
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ufadu o pohybu obyvatel na naSem uzemi, vychazi, ze by tanecni tehdy absolvovalo

pfiblizné 50—-60 % mladeze ve véku 15-16 let. 1"

3. 9. Taneéni kurzy po roce 1989

Se zménou politického usporadani v roce 1989 si néktefi tanecni mistfi zvlasté ve
velkych méstech zaloZili vlastni tane¢ni Skoly a pofadatelstvi tane¢nich kurzu pfeslo
opét do jejich rezie, nebot to pro né bylo ekonomicky vyhodnéjSi nez byt pouze
najiman jako pedagog. V mensich méstech ovS8em pofadatelstvi Casto zustalo
vrukou kulturnich domud. V Praze od zacatku devadesatych let fungovala
TS Plaminek, Opltova tanecni Skola se opét stala soukromou firmou, v roce 1992
vznikla TS Astra tane¢niho mistra Miroslava BroZovského, svou $kolu si zaloZil
i Jindfich Hes ml. V soucCasnosti nejvétSi prazska tanecCni Skola Jakuba VavruSky
pasobi na trhu od roku 2003. TS Narodniho domu na Vinohradech viak doposud
zachovala zpusob fungovani z doby svého vzniku vroce 1959, kdy je vedouci
tane¢ni Skoly formalné zaméstnancem Narodniho domu na Vinohradech, nikoli

soukromym podnikatelem.

V Ji¢iné zUstalo poradatelstvi tanecnich kurzi v kompetenci mistniho Kulturniho
domu (dfive Jednotny klub pracujicich), ackoli si mistni tane¢ni mistr Petr Mertlik
vroce 1992 zalozil Tane¢ni studio M, v tanecnich tam uCil jako najimany ucitel.
Tanelni kurzy ve vlastni rezii zacal poradat az v roce 2003 ve Valdicich poté, co
s nim nové vedeni Kulturniho domu rozvazalo spolupraci. Také v okoli Ji€ina zUstalo

pofadatelstvi tanecnich vétSinou na mistnich zajmovych organizacich.

Ackoli to neni jinak Ciselné explicitné podlozeno, z rozhovor( s tanecnimi mistry

vyplynulo, Ze po sametové revoluci doslo k mirnému poklesu zajmu o tanecni kurzy.

Odhaduije se, Ze v dne$ni dobé je absolvuje na 41 % mladych lidi.*"

”Jedna se o odhad. Vypodet komplikuje skutednost, Ze mladi chodi do taneé&nich ve véku od 15 do

19 let, v n&kterych oblastech navic chodi divky do tane&nich o rok dfive nez chlapci. Udaje jsem tedy
srovnavala se statistikami o poltu Zivé narozenych déti, jeZz v dobé tanecnich dosahovaly véku 15-16
let.
1ra Vyzkum zpracovala agentura Vyzkum & Marketing. Jednalo se o kvantitativni sondu v prazskych
stfednich 8kolach, dotaznikové $etfeni probihalo formou papirového dotazniku na 16 SS (celkem 234
dotaznikd) a elektronickou formou na e-panelu agentury STEM/MARK (celkem 155 dotaznik().
Z celkového vzorku 389 respondentt absolvovalo taneéni 41 %.
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3. 10. Situace tanec¢nich mistri v souc¢asnosti

V profesi tane¢niho mistra nastal po sametové revoluci zasadni zlom. Vyuka
v tanecnich se stala na zakladé noveého zivnostenského zakona od roku 1992 volnou
Zivnosti, pro kterou nebylo nutné dokladat odbornou kvalifikaci.'”® Vzdélavani
budoucich tane€nich mistri tedy od té doby bylo motivovano spise vlastnim zajmem
jedince nez nutnosti. Zajemci o tuto profesi tehdy mohli studovat spoleCensky tanec
na Konzervatofi Jaroslava JeZka, kde vyucCovali napf. Josef Chrastil a Miroslav
Brozovsky. Vyuka trvala étyfi roky a probihala tzv. kombinovanou formou.!’® Tento
obor byl vSak v roce 1998 zruSen bez jakékoli adekvatni nahrady, nebot bylo novelou
Skolského zakona z roku 1995 stanoveno, Ze taneéni vzdélani na konzervatofich ma
trvat osm let.}”” V pfipadé&, Ze chce jedinec ziskat v souasné dobé vzdélani v oboru
spoleCenského tance, je jeho jedinou moznosti Uspésné absolvovani kvalifikacniho
studia trenérd a porotctl taneéniho sportu, které pofada Svaz ugiteld tance a Cesky
svaz tanecniho sportu ve spolupraci s Fakultou télesné vychovy a sportu Univerzity
Karlovy.!” Studium se otevira nepravidelné a je realizovano ve tfech oddé&lenych
tfidach (nejnizsi lll. tfida a nejvySsi |. tfida), pficemz zdarné zakoncCeni Il. tfidy je
Svazem uciteld tance povazovano za minimalni vzdélani tane€nich mistrd pro

kvalifikovanou vyuku v kurzech a je podminkou pro ¢lenstvi v této organizaci.

V souCasnych tane€nich kurzech tedy vyucCuji tanecni mistfi, ktefi ziskali své
dovednosti a védomosti odliSnymi zplsoby. Kromé& absolvovani konzervatore Ci
kvalifikaéniho studia sehrava stale vyznamnéjsi roli ustni pfedavani védomosti, kdy

se jedinec vypracuje na post taneéniho mistra praci asistenta.*”

3. 11. Dalsi zpusoby vyuky spole¢enského tance

Kromé tanecCnich hodin v taneCni Skole Ci pronajaté mistnosti tane€nim mistrem
existuji dalSi varianty vyuky. Vyznamnym pofadatelem tanec¢nich kurzu byly i spolky.

Zvlastni formalni pravidla také fungovala pro vyuku zaku Skol.

175 7akon &. 455/1991 Sb., o Zivnostenském podnikani ze dne 2. fijna 1991.

178 7 rozhovoru s tane&nim mistrem Jifim Plaminkem vyplynulo, Ze se vyuC€ovalo tfikrat tydné.

Y7 Novela zakona &. 29/1984 Sb., o soustavé zakladnich a stfednich Skol, § 17, ktera nabyla ucinnosti
dne 27. 7.1995. Obor spole€enského tance byl na Konzervatofi Jaroslava Jezka zruden az v roce
1998, predpokladam, Ze poté, co dostudoval posledni ro¢nik pfijaty pfed novelou zminéného zékona.
78 Kvalifikaéni studium pro trenéry a porotce poradaji prileZitostné i vybrané taneéni kluby napt.
Tanec¢ni klub DSP Kometa Brno, z.s., ve spolupraci s Kometa Dance Academy a Tanec¢ni studio
Henzély v Kroméfizi.

" Vice o cesté za profesi tanedniho mistra pojednavam ve studii Daniela Machova. ,Predavani
znalosti mezi taneCnimi mistry“. Narodopisna revue. 2018, ro€. 28, €. 4, s. 284-294.
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Taneéni lekce v domacnostech

V prvni poloviné 19. stoleti bylo jeSté pomérné bézné, Ze se vyuka tance odehravala
v domacnostech ucastnikl. Nékolik rodin se spolecné domluvilo, pozvalo tane¢niho
mistra, ktery pravidelné jednou tydné ucil jejich potomky tancit. Misto konani lekci se
meénilo, rodiny se v poradani pravidelné stfidaly a této pfilezitosti vyuzily
I k vzajemnému setkavani pfi kavé a obCerstveni. Pofadani takovych tanecénich lekci
bylo udajné pro domacnosti ¢im dal nakladnéjSi, nebot se drobné obcerstveni
podavané béhem vyuky zaCalo proménovat v honosné a nakladné tabule, jimiz se
hostitelky chtély predvést hostim.'® Zarover je také pravdépodobné, Ze se
zvySovalo mnozstvi zajemcl o tanec a putovani tanecniho mistra po jednotlivych
domacnostech bylo narocnéjsi. Johann Raab v roce 1834 avizoval, Ze neni schopen
vzit dalSi lekce mimo domov. Aby mohl vyhovét vSem zajemcum, bude vyucovat ve
svém byté&, a to kazdy den kromé nedéle od 16 do 17 h.*® Touto dobou bylo b&znéjsi
navstévovat pfimo tanecni Skoly, pfesto se s nabidkou soukromého doucovani
v domacnostech setkavame i koncem 19. stoleti. Povoleni vyuCovat v prazskych
rodinnych domech mél napfiklad Karel Link ml. | Marie Feigertova inzerovala, ze
mimo tanecnich kurz( vyucCuje v soukromych domech a udili i zvlastni hodiny.
Tanecni hodiny v domacnostech daval také Josef Pohl a diky rukopisnym denikim
Richarda SantrG6ka mame cennou prfedstavu, jak tehdy vyuka tance koncem
19. stoleti vypadala.'®® Richard Santrti¢ek navstévoval taneéni hodiny spolu s dal$imi
priblizné ¢trnacti ucastniky na podzim roku 1881, kurz tehdy zahrnoval 16 lekci, jez
se konaly zpravidla dvakrat tydné. Ze vzpominek, které zpracovala Katefina
Hanackova, je zajimave, Ze se tehdy spole¢nost neschazela jen k tanci, po odchodu
tane¢niho mistra se totiz mladez bézné vénovala dalSi spoleCenské zabavé (pfF.
koncertovani, deklamaci, Ci vecefi). Zda se také, ze délka lekci nebyla vzdy stejna,
z nékterych denikovych zaznamu je patrné, Ze lekce trvala nékdy dvé, ale jindy i tfi
hodiny.*®® | poget t¢astnikti na jednotlivych lekcich se proméfoval, nékteré damy se

ptidaly dokonce aZ v poloving kurzu.'®* Prednost pred ugasti na taneénich hodinach

180 Prazské taneéni studie I“. Narodni listy. 27. 11. 1878, ro¢. 18, &. 287, s. 1.
8L Tanzunterricht von Johann Raab, Balletmeister und Tanzlehrer beim Stind. Theater [divadelni
cedule Stavovského divadla za programem z 21. 12. 1834]. Archiv Narodniho muzea.
182 Katefina Hanagkova. ,Rukopisné deniky Richarda Santri¢ka. Obrazky z taneénich hodin®. In: D.
Gremlicova et al. Stopy tance, s. 62—74.
'8 pf. denikovy zaznam z 27. fijna 1881: ,Ve stiedu vedéer od 68 byla druha taneéni hodina.” pf.
denikovy zaznam ze dne 8. prosince 1881: ,Ve stfedu po praci denni zapocla tane¢ni hodina na ffi
hodiny uréend.“ Tamtéz, s. 71, 73.
184 Bozena Naprstkova, budouci manzelka Richarda Santriitka, podle zapisk( dorazila aZ na druhou
hodinu, sle€ny Pompeovy se do kurzu pfidaly az 16. listopadu. Tamtéz, s. 71, 72.
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prilezitostné dostavala navstéva divadla: ,Po pll sedmé odeSly damy do divadla

a pani se ugili mazurkovy krok.“'%

Za druhé svétové valky pak v soukromych bytech v Praze vyucovali méné znami
tane¢ni mistfi, ktefi zfejmé& pro nedostatek klientll neporadali vefejné tanecni kurzy
(napf. Anita Denkova, FrantiSek Balek, Vladimir Hofovsky, Stanislav Koci-Kulisek,
Vaclav Piibar).'* Po v8eobecném zakazu taneénich kurzd v roce 1944 se k nim
pfidali nejspiSe i ostatni, tato aktivita je dolozena napfiklad u Marie Schaferové, Ci
Bretislava Oplta. Ten takto vyucoval i v dobé, kdy mu byla z politickych duvodu

v letech 1953-1957 odebrana licence.

Mezi tanecni pofadané v domacnostech je snad mozné zafadit i tzv. skautské
taneéni, jak je nazyva Barbora Cumpelikova.'®’ Uvadi, ze se plvodné rozsifily po
druhé svétové valce v Praze a ujaly se pozdéji i v Podébradech, kde je absolvovala.
Vzpomina: ,Do tanecnich se dochazelo ve vSednich Satech, vylepSenych o krajkovy
limecek. Rodina, ktera propujcila prostorny obyvaci pokoj s klavirem, méla ffi
dospivajici déti, kolem nichZz se shromazdili dalSi pfatelé, vesmés ze skautského
oddilu, ve véku 15-20 let [...] Byly to kamaradsky pojaté tanecni, aniz by se
opomijela spoleCenska vychova. Za klavir usedla vedouci div€iho oddilu,
k modernimu repertoaru se klikou natahl gramofon, jako obcCerstveni poslouZila
podébradka od pramene. Pozdni odpoledni hodina nevyZadovala doprovod rodiny,
véude bylo blizko a po vélce jiz i bezpe&no*.*®® Ugili se tam tehdy kromé& polky,
valCiku a mazurky také waltz, foxtrot, tango a dokonce swing a boogie-woogie.
O tane€nim mistru se vibec nezmifiuje, je mozné, Ze je tance ucili starSi chlapci,
ktefi udajné zajizdéli do Prahy na odpoledni €aje, diky Cemuz pak pomahali Sifit

modni tance i do Podébrad.

Spolkové tanecni hodiny

V pofadani a organizovani tanecnich hodin zaujimaly do poloviny 20. stoleti
vyznamné misto také rtzné spolky. Ty byly v Praze zakladany od ftficatych let

v s

19. stoleti, nicméné k jejich hojnéjSimu rozmachu doslo po roce 1867 po upravé

'8 Denikovy zaznam ze dne 7. listopadu 1881. Tamtéz, s. 72.
'8 Viz Seznam taneénich mistrii a Jimi pofadanych kurzi z roku 1944. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz
uciteld tance.
187 Barbora Cumpelikova. ,Sir Roger de Coverly — Siro¢o“. In: Prostfedi tance. Hranice identity a jejich
pfekracovani. Praha: Nipos, 2008, s. 82.
1% Tamtéz.
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shromazdovaciho prava, kdy zadaly vznikat i v dal$ich méstech a obcich.*®® Castou
aktivitou spolku bylo totiz mimo jiné pofadani riznych plesl a zabav, vyuka tance tak

byla zcela logickou volbou aktivit nabizenych pro jejich Cleny.

Zda se vSak, Zze aby bylo poradani tanecCnich hodin spolky z pravniho hlediska
nenapadnutelné, muselo byt explicitné zminéno ve stanovach. Zaroven se na né
vztahovala fada omezeni: ,Spolky, jeZ maji ve stanovach poradani tanecnich hodin,
mohou tyto poradati jen za vedeni tane¢niho mistra koncesovaného, pro totéZz misto
koncesi majiciho. Nesméji vSak pfijimati Zadnych pfispévku, ani platu, ani zapisného
za toto vyucCovani a smeji pfipustiti k vyucovani pouze cleny spolku, cizi osoby jsou
vubec a naprosto vylou€eny. Kratce nema z tohoto vyu€ovani tance nijak spolek
téziti po zivnostensku a vydaje smi hraditi jen ze Clenskych pfispévkl ve stanovach
uréenych“.!®® Postup Gfadt ke spolkovym taneénim hodinam se v prabéhu let
rozli€né vyvijel, svlj vliv na to méla i organizace tane¢nich mistrl, ktera si pomérné
pravidelné stézovala na to, Ze ji spolky odebiraji klientelu, tane¢ni hodiny nabizi i pro
vefejnost a Ze vyuku v takovychto kurzech nezajistuje mnohdy koncesovany tanecni
mistr s odpovidajicim vzdélanim.*®! Stiznosti ustaly aZz ve &tyficatych letech, kdy
spolky navazaly s tane€nimi mistry patfiCchou spolupraci, ktera byla pro obé strany
organizaéné i finanéné vyhodna: ,Valné shromazdéni Ustfedi S.U.T., konané dne
20. srpna 1940, povolilo, aby ucitel tance v pfipadé, Ze pofada kurs pro $kolu, spolek
nebo jinou korporaci /ktera sama provede agendu ziskavani zajemcu pro kurs, ¢imz
uSetfi uciteli tance rezijni vydani/ dal pak ze svého zisku k dobrym ucelim takové

korporace 10-20 % odmény*.*%

V Jigingé pofadala prileZitostné tanedéni kurzy Akademicka &tenarska jednota (ACJ),
ktera vznikla v roce 1870. Nejednalo se alespon v prvnich padesati letech fungovani
0 néjakou béznou aktivitu, kurzd tance bylo za tu dobu uspofadano pouze pét.
V letech 1870-1920 se vSak odehralo 65 Cajovych vecirk(i, 31 plesu, 8 soirée
dansante, 42 svatovaclavskych véneckl, 21 véneCki na rozlou€enou,

13 stépanskych zabav, 24 silvestrovskych zabav, 19 pomlazkovych zabav,

¥yVice viz Milena Lenderova — Tomas Jiranek — Marie Mackova. Z déjin deské kaZdodennosti. Praha:

Karolinum, 2011, s. 317-320.
%0 Taneéni misti a pokoutni vyuéovani tanci‘. Narodni listy, 18. 10. 1912, roé. 52, &. 288, s. 4.
91 Podrobnéji jsem se vénovala sporu taneénich mistrii a spolkil ve své magisterské praci Profese
tane&niho mistra v Cechéch ve 20. stoleti, s. 10-68.
192 Svaz &s. ugiteld tance, nauky o sluSnosti a maj. tane¢nich $kol, zaslal taneénim mistrdm Dopinék
ke smérnicim vydanym v srpnu 1940, 15. 9. 1940. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz uciteld tance.
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8 posvicenskych zabav a 7 mikula$skych zabav.'®® Takovéto akce byly pro ACJ

nejen zdrojem zabavy, ale hlavné pFijmu.

Ze zapisl v Kronice mésta Ji¢ina pak vyplyva, ze ACJ poradala na podzim roku 1924
kurz modernich tancl pod vedenim Karla Novotného. V nasledujicim roce mél
Novotny poradat ve spolupraci s ACJ i studentské taneéni kurzy, nebot se mnozily
stiznosti na dosavadniho ucitele tance Jindficha Seidla, nakonec ale ze spoluprace
seslo, nebot vétSina feditell stfednich Skol dala pfednost pravé Seidlovi, nicméné
pfipravena smlouva se dochovala, takZze mame predstavu, jak spoluporadani
tanecnich hodin mohlo vypadat. V dokumentu se dokonce pojednavalo o tfech
taneCnich kurzech. Studentsky kurz zahrnoval 10-12 lekci o délce dvou hodin, ftfi
prodlouzené a zavéreény vénedek. ACJ spolurozhodovala o cené kurzovného,
pficemz stanovila maximalni moznou cenu, a pozadovala 25 volnych mist pro
vybrané zaky stfednich $kol. Pro ACJ mél usporadat Novotny také kurz modernich
tanct v rozsahu osmi dvouhodinovych lekci, ugastniky by obstarala ACJ. V tomto
pfipadé by dostal za vecCer fixni honorafr ve vysi 150 KE&. DalSi naklady a pfipadné
zisky ze zaverecného vénecku by se délily mezi obé strany rovnym dilem. V ramci
spoluprace by bylo dovoleno Novotnému poradat ve vlastni rezii takeé elitni tanecCni

hodiny, pfiéemz na cené pronajmu by se ACJ také podilela. ***

Se spolky spolupracovala také Marie Schaferova, v archivu je uloZena jeji smlouva
se spolkem Komensky zroku 1931, ktera odhaluje podrobnosti: ,Tanecni Skola
Kaskova zavazuje se vyuCovati poCinaje dnem 29. zafi 1931 ve dvorané hotelu Tichy
kazdé utery a patek vSem kolovym, fadovym a modernim tancim jsoucim v tu dobu
v oblibé. Vyu€ovaci hodiny budou od 20 do 23 hodiny vec€erni. Odbor spolku
Komensky se zavazuje zaplatit honorar KcC,- 250 za kazdy vyuCovaci vecer.
VyuCovaci kurs bude trvat asi 3 mésice a mize byt dohodou obou stran dfive

skonéen. Pateéni hodiny budou do odvolani.“*%

Spolkova c&innost byla nucené utlumena okupaci v obdobi protektoratu v letech
1939-45. Po uzavfeni Ceskych vysokych Skol na podzim roku 1939 byly navic

zakazany vsechny studentské organizace. Spolkova c&innost nekonvenovala ani

198 Jaroslav Hajny. ,Zabavna &innost v Jednot&“. In: Sbornik z let 1870-1920. Statni okresni archiv

Ji¢in, fond Akademicka ¢tenarska jednota Jicin, s. 84.
1% Smlouva mezi ACJ a Karlem Novotnym je uloZzena ve fondu V3estudentsky archiv, karton 370.
Statni okresni archiv Ji€in.
1% Smlouva je ulozena v Osobnim fondu Marie Schaferové, NAD 1243, inventar &. 412, Gasovy rozsah
1906-1971, Archiv hl. m. Prahy.
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novému politickému uspofadani po roce 1948. Spolky byly postupné ruseny a jejich

misto v organizovani tanec¢nich kurzl pak zaujaly jiné organizace.

Vyuka na Skolach

Néktefi tanecni mistfi byli také oslovovani, aby vedli vyuku tance a pfipadné
i spoleenského chovani na $kolach.’®® Tanedni mistr Thiesen byl povolan, aby
vyuCoval od 8kolniho roku 1844/1845 instrumentalni zaky Il. tfidy slusnému
chovani.**” minimainé v letech 1851-1852 ved| v operni $kole taneéni hodiny Ignac
Link.*%® Karel Link vyugoval tanec od roku 1884 na méstské vyssi divéi kole a na
cisarské kralovské pési kadetni $kole.!® Na c. k. kadetni &kole vyu&oval i Jan
k.200

Simane Ackoli se zfejmé jednalo o hromadnou vyuku, probihala pro obé& pohlavi

oddélené.

Zda se, Ze v prvni poloviné 20. stoleti byla spoluprace tanecnich mistru s fediteli
vzdélavacich ustavd pomérné uzka. V Ji¢iné se pofadani kurzll vefejnosti ohlasovalo
pomoci plakatl, jejich opisy jsou zaznamenany v dobové kronice a poskytuji tak
pomérné detailni informace, kde je opakované zminéno, Zze uvedeny tanecni mistr
pofada kurzy se svolenim vedeni vyjmenovanych Skol. V zafi 1928 ,Velké Cervené
plakaty oznamuiji, Ze tanecCni mistr Karel Novotny zahaji poCatkem fijna kursy
taneénich hodin se svolenim Fiditelstev hospodyfiské a rolnické $koly.“?°* Tou dobou
oznamuje své studentské kurzy i Emil Pluhaf pro zménu se souhlasem feditelstvi
jiCinskych stfednich Skol. Nabizi se tedy domnénka, ze ackoli byly tanecni kurzy
povazovany za dulezitou soucast spoleCenského vzdélani, mohly byt vnimany

zaroven jako kratochvile, ktera zakim $kol odebira ¢asu a na studium a rozptyluje je.

% Tanec byl jiz dfive povazovan za béZnou soucéast vzdélani vysSich spoleCenskych vrstev. Napf. na

rudolfinském dvofre, ktery sidlil od roku 1583 v Praze, bylo vychovavano a vzdélavano pfiblizné dvacet
chlapct. O jejich vzdélavani se staral preceptor, ucitel Sermu, micovnik, ucitel flétny, ale také tanecni
mistr. Tanci se ucili jiz poCatkem 16. stoleti také studenti gymnazii, jak doklada pfiklad syna Ladislava
Velena ze Zerotina. Ti priblizné v roce 1618 prisli do Strasburku, kde kromé& vzdélavani na tamnim
gymnaziu absolvovali soukromou vyuku tance. Jednalo se o domaci vyuku, které se uc€astnilo vice
Slechtic najednou. Vice viz Martin Holy. Zrozeni renesancniho kavalira: Vychova a vzdélavani
Slechty z Seskych zemi na prahu novovéku (1500-1620). Praha: Historicky Gstav AV CR, 2010, s.
286, s. 324.
Y97 Jan Branberger. Konservatof hudby v Praze. Pamétni spis k stoletému jubileu zaloZeni tstavu. 1.
vg/d. Praha: Politika, 1911, s. 52.
% Tamtéz, s. 59.
199 Tuto informaci se dozviddame mimo jiné i z dochovanych ,vysvédcéeni®, které feditelé Skol &i rodi¢e
vyuCovanych déti adresovali taneCnimu mistru. Pomérné dosti takovychto vysvédcCeni se ukryva v
Rodinném archivu Linkovych, ktery je ulozen v Archivu hl. m. Prahy.
200 Informuje o tom ve své knize Jan Siminek. Cesky taneénik. 2. vyd. Praha: A. Hynek, 1898.
2% Kronika mésta Ji¢ina. Statni okresni archiv Jigin, fond Archiv mésta Ji¢in, 1928, kniha ¢&. 258, inv.
€. 787, s. 290.
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Zaci, ktefi je chtéli navstévovat, tak teoreticky touto formou ,svoleni“ ziskali moznost
do taneénich chodit. Skoly tehdy zfejmé& sehravaly mnohem autoritativngjsi roli,
zasahovaly i do mimoskolnich aktivit a chovani zaku. Marie Schéaferova vzpomina,
jak vroce 1906 chodila do Kaskovy Skoly do tanecnich, a uvadi i dobovou praxi
uvadéni mladych do spoleCnosti, kde pravé naroCnost vzdélavani zminuje: ,Po
zaCateCnich tanecCnich hodinach Sla divka nejdfive jeSté do pokraCovacich, pak na
néjaky studentsky vecirek a pak teprve na ples. Ale plesy nebyly pro nas tak snadno
dostupné. Predné pro pfisny rezim v ustavé, pak pro opravdu obsaznou latku Skolni,

ktera nedovolovala velkou ztratu ¢asu®.2%?

Svoleni feditelstev vSak také mohlo znamenat urcité preference v pfipadé vétsiho
poctu tanecnich mistrd v dané lokalité, Ze si tedy feditelé Skol vybrali konkrétniho
taneCniho mistra, kterému svéfili na vyuku tance své Zaky do pécCe. Ten to pak

uvadél v inzerci, nebot’ mu to zvySovalo kredibilitu a spoleCenskou prestiz.

Do organizace kurzl se také mohla zapojovat rodiCovska sdruzeni. Napfiklad na
podzim roku 1937 zadalo RodiCovské sdruzeni pfi statni Ceskoslovenské realce
v Praze pofadani tanecnich pro zaky této Skoly Marii Schaferové. Dochovany dopis
hodin, konaly se v pondéli vecer), jednu prodlouzenou a jeden vénecek. Program
vyuCovani mél zahrnovat kolové, fadové i moderni tance a samoziejmé
spoleCenskou vychovu, Zaci vSak méli navic bezplatny pfistup na pfednasky
spoleCenského chovani, které Kaskova Skola pofadala pro své Zzaky. Vyuka
probihala pfimo v salech Kaskovy tanec¢ni Skoly, za coZ rodiCovské sdruzeni platilo
80 K¢ za kazdy vecCer. Schaferova pak dostavala za kazdy veCer honoraf ve vysSi
150 K&.2® Z dochovanych material(i se zda, Ze vzajemna spoluprace téchto dvou

instituci pokraCovala i v nasledujici sezoné.

Na zacatku padesatych let 20. stoleti byla naopak spoluprace tanecnich mistrd
s vybranymi vzdélavacimi ustavy dokonce nafizena shora, a to v ramci dobrovolné
kulturni brigady, ktera spocCivala v bezplatné vyuce tance a spoleCenského chovani

v rtiznych hutnickych a hornickych internatech, internatech €SSz, KOVO apod. 2%

292 Marie Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky, 2. dil — Méstecko v udoli a Praha, matka mést.

Archiv hl. m. Prahy, osobni fond Marie Schaferové, s. 65.,
293 Dopis je ulozen v osobnim fondu Marie Schaferové.
204 Korespondence ROH a Svazu z 24. 11. 1950. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ugitelt tance.
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Vyuka méla podle planu trvat osm dvouhodinovych lekci, béhem kterych mél tanec¢ni
mistr probrat kromé spoleCenskych pravidel i nasledujici tance: polku, valCik,
savojanku, tanec Po naSem, Doudlebskou polku, z lidovych tanct andulku, tovacov

a vrténou, z modernich tancu onestep a volny a rychly foxtrot.

Reditel Ustfedny lidové zabavy Zaloudek pak na pracovni schiizi Svazu ugitelt tance
pronesl: ,Je nutno si uvédomit, Ze lidové-demokraticky fad znamena urcity prelom
i ve spoleCenskych zvycich a zpusobech, a to v tom smyslu, Ze nyni je dopfano
poucCeni o spravném chovani vSem vrstvam naroda a ne pouze uzkeé, spoleCensky
vyznamné vrstveé, jak tomu byvalo. Pfed deseti, dvaceti léty se naSim pracujicim
uéndm z huti a tovaren ani nesnilo o tom, Ze by mohli navstévovat kursy tanecnich
hodin a dnes je tam vidime v druzné zabavé se studenty, od kterych je nikdo

nerozezna.*?®

Tanelni mistfi pak museli podavat na specialnim formulafi Hlaseni vysledku kulturni
a osvétové akce, diky Cemuz lépe tuSime, jak tyto brigadnické kurzy v realité
probihaly. Z hlediska ucCastniki je patrny ve vSech hlaSenich nepomér divek
a chlapcu, coz muselo €init vyuku parovych tancu pomérné obtiznou a zdlouhavou.
VétSinou se zucastnilo pfiblizné 50 az 60 u€nd z vybranych internatl, ke kterym se
externé shanély tanec€nice z jinych zafizeni a Skol, téch vSak bylo na lekcich pouze
kolem dvaceti. Kurz obsahoval devét az deset lekci, v nékterych lokalitach byl
vmeéstnan do jednoho meésice, jinde trval az tfi mésice. Brigadnické kurzy se konaly

minimalné v roce 1951.

2% proslov feditele ULZ na pracovni schiizi SUT dne 29. 12. 1950. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz
uciteld tance.
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4. Vyvoj tane€niho repertoaru v 19. a 20. stoleti

Jelikoz je pfedmétem tanecnich vyuka spoleCenského tance, je na misté postihnout
jeho vyvoj ve sledovaném obdobi, tedy od 19. stoleti. V idealnim pfipadé by bylo
zahodno sledovat, co se kdy v tanecnich kurzech ucilo a nakolik byly v kurzech
reflektovany taneéni novinky, které se na parketech objevovaly, a nakolik byla
naopak v tanecnich zachovavana vyuka tancu, jez z parketd plest a zabav jiz
vymizely. Pro takovou analyzu bohuzel neexistuje predevsim v 19. stoleti dostatecné
mnozstvi informaci. Pramenu, které nastifuji program tanecnich kurzu, je z tohoto

obdobi poskrovnu.

Pfedstavu o tanecnim repertoaru plest nalézame v dostupné literatufe, pfipadné
v tane€nich pofadcich a pozdé&ji v publikovanych tane¢nich manualech. Bylo by
zajimavé vSechny tyto zdroje konfrontovat a dukladné prozkoumat. Jednalo by se
o mravenci praci, ktera by vyZzadovala mnoho usili. A¢koli existuji po republice razné
rozeseté sbirky tanecnich pofadkl, bohuzel doposud nebyly nijak hromadné
zpracovany a tanecCni repertoar v nich obsazeny nalezité analyzovan. Zaroven by
bylo zdhodno porovnat mnoZstvi a typy udalosti, z nichZ se tanecni poradek
zachoval, s témi, jeZ se realné konaly a byly inzerovany v dobovych periodikach, aby
bylo mozné odhadnout, nakolik jsou dochované sbirky poradkl( reprezentativnim

materialem dobového taneéniho déni.

Pfi analyze dobového tanecniho repertoaru vychazim z predpokladu, ze se
v tanecnich ucilo viceméné to, co se tancilo na plesech, ackoli je pravdépodobnég, ze
tanecni mistfi se v hodinach vénovali vétsi paleté tancl, nez mohl jedinec v praxi
uplatnit.?®® Domnivam se, Ze vymizeni tance z programu taneénich kurz( trvalo déle
nez jeho zanik ve vefejném tanecnim prostoru. Nékteré tance zUstavaly na programu
tanecnich hodin zfejmé také z tane¢né vzdélavacich davodud, napfiklad menuet byl
vniman jako prostfedek k osvojeni vzneSenych pohybl, kyzeného drzeni téla

apod.?®’

2% gSrov. Dorota Gremlicova. , Tanec jako predmét literarni debaty v Cechach na konci 18. stoleti“. Ziva

hudba. 2014, €. 5, s. 124, kde uvadi: ,A zaroven z pozdéjSich zdroju vime, Ze tanecni mistfi Casto

v(}/uéovali ponékud jiné tance, nez jaké se realné tancily na vefejnosti.”

%" Menuet hluboce obhajuje Specht ve spisu Ueber Anstand,Schénheit und Grazie im Tanz z roku

1789, kromé pohybovych kvalit tohoto tance zdUrazruje i jeho moralni dopad. Srov. Tamtéz, s. 122.
72



Podle zprav Jana Jenika z Bratfic se v Praze koncem 18. stoleti pfi redutach (tj.
maskovanych balech) u Vusinu tancily: menuety, némecké tance (,tajce”), éccossais,
quadrilly a ,contra-tance“?®® Bernard Specht se ve svém spise o tanci z roku 1789
zamysli nad modnimi tanci své doby, zmifiuje menuet, Strassburger Tanz
(Allemande), Polonaise, Deutscher Tanz (Waltzer), Englischer Tanz (zfejmé country
dances) a Cadrille.?® Cenék Zibrt pak dale mezi tanci, které se na zagatku 19. stoleti
u nas tancily, jmenuje polonézu, gavottu, Galopp, Mazurku, Cotillon, L&ndler,

Steirisch a ,r(izné druhy pribuzného valsiku (Walzer, Walse)*“*'°

NejstarSi tane¢ni poradek na nasem uzemi, ktery jsem méla k dispozici, je ze
SpoleCenského balu, jenz se konal 26. ledna 1829 v Konviktu. Tane¢ni program se
odehraval v nasledujicim poradi: Polonaise, Deutscher, Galopp, Lédndler, Reidowak,
Waltzer a po prestavce Cotillon, Waltzer, Reidowak, Léndler, Galopp
a Schlussdeutsch.?** Na spoledenském bale v Platyzu se podle taneéniho poradku
v roce 1831 tancilo v |. oddéleni: Polonaise, Deutsch, Galopp, Léndler, Reydowak,
Waltzer a vlIl. oddéleni: Cotillon, Deutsch, Gallop, Léndler, Reydowak
a Schlussdeutsch.?*? Uz pfi porovnani obou téchto poradku vidime, Ze se tance ani

jejich poradi pfilis neménilo.

V Schiesslerové Carnevals Almanachu, ktery zachycuje karnevalovou sezonu v roce
1830, je uveden nasledujici vyCet tanct: Menuette, Polonaise, Waltzer, Quadrille,
Mazur, Galop, Reydowak a Reydowaczka, Cotillon, Schnellwaltzer, Eccossaise,
Kehraus®®®?** priéemz nékteré znich obsahuji vknize dokonce popis krokd

i zakresleni pohybu po taneénim sale.?*

Obliba menuetu v dalSich letech postupné upadala, neda se vSak konstatovat, ze by

tanec zanikl Uplné, na repertoar nékterych plest se kratce vratil v poloviné

208 5 Zibrt. Jak se kdy v Cechach tancovalo, s. 287.
%9 Spis Bernarda Spechta rozebira a jednotlivé tance vyjmenovava a popisuje Dorota Gremlicova.
Srov. D. Gremlicova. ,Tanec jako predmét literarni debaty v Cechéach na konci 18. stoleti“, s. 121-124.
219 Tamtéz, s. 270-271.
?'* Archiv Narodniho muzea, fond Sbirka Bohuslava Dugka, inv. &. 1710/11.
212 ¢. Zibrt. Jak se kdy v Cechach tancovalo, s. 272.
*Y Kehraus byl zafazovan na plesy jako zavéreény tanec, Gidajné byl na repertoaru jiz v 17. stoleti. viz
Franz B6hme. Geschichte des Tanzes in Deutschlad. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1886, s. 184—186.
214 5. V. Schiessler, Carnevals Almanach auf das Jahr 1830. Ester Jahrgang, Mit Kupfern, Tanzturen
und Musik. Prag: bei C. W. Enders, s. 296—-297.
218 Nakresy poskytli tane€ni mistfi Adalbert Kiffel a Michael Weininger. Jedna se o tance: Kegel
Quadrille, Conversationstanz, Mazur, Cotillon, Damen Quadrille. Tamtéz, s. 304n.
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Styficatych let.”'® Polonéza se ale udrzela a byla jesté ve G&tyficatych letech
zafazovana na zahajeni pleslt, pozdéji se na taneénich pofadcich vyskytne
prilezitostné znovu v osmdesatych letech. Cotillon, ktery byl plvodné fadovym
tancem, se proménil v prubéhu 19. stoleti pfidavanim riznych zabavnych elementu
spide v taneéni hru. ?*” Galopp neboli kvapik pfibyl na repertoar ve dvacatych letech
19. stoleti.?!® V obou uvedenych taneénich poradcich jsou zminény tance Deutsch
a Landler, které v prabéhu dalSich let postupné z plest vymizely.?*® Jejich misto
ziejmé& zaujal valCik (Waltzer), ktery byl &im dal oblibengjSi. Pod nazvem
Reidowak/Reydowak se ukryva tanec rejdovak, jak uvadi Zdenék Jirovy, ve tficatych
letech se na taneCnich zabavach zacaly objevovat i starSi lidové tance, vedle

220

rejdovaku (Casto uvadén u nas i v ciziné také jako redowa)““ to byla rejdovacka,

pozdé&iji také tance sousedské a rychla skoéna.?*

Polku pak nalezneme na programu prvniho ¢eského balu, ktery byl pofadan 5. unora
1840.%?* Pokud se budeme drzet daju na nékolika malo dochovanych taneénich
poradcich,?* tangil se ve &tyficatych letech vedle polky, valéiku, kvapiku, polonézy a

menuetu také Mazur, Quadrille (8tverylka) a Contredanse.?*

Pravé ctverylky a kontratance se také na zaCatku Ctyficatych let ziejmé ucily
v hodinach tance, jak vyplyva z dokumentu Linkovy tanecni Skoly z roku 1842.
Vzhledem kjeho formatu a rozmérim se da usuzovat, ze zfejmé slouzil jako
pomucka Ci tahak, ktery Ignac Link poskytoval svym zakim. Je na ném uveden popis

Francouzské Cctverylky (Quadrilles francaises) a také nékolika dalSich tzv.

1% Nalezneme ho napf. v tane¢nich pofadcich z uméleckych plesl v letech 1944, 1945, 1948, dale

napf. na spoleCenském bale z 19. ledna 1848 a na tzv. Casino Balle ze 7. 2. 1851. Srov. Archiv
Narodniho muzea, fond Sbirka Bohuslava Duska, inv. €. 1711/6, 7, 1713/1, 3, 4, 1715/11.
217 7denék Ji rovy. Historicky vyvoj spoleéenského tanca. Bratislava: Osvétovy ustav, 1977, s. 42.
218 7denék Nejedly. Bedfich Smetana. Nova spole¢nost. Kniha 4. Praha: Orbis, 1951, s. 292.
19\ gem se tyto dva tance od sebe odliSovaly, neni dosud ziejmé. Dorota Gremlicova se domniva, Ze
Deutsch mohl byt stardi formou pomalého valCiku z 18. stoleti, pfi kterém se zfejmé pouZzivala i hra
pazi, kterd byla bé&Zna pro francouzskou allemande. Vice viz Dorota Gremlicova et al. Tanec a
s!)o/eénost. Praha: NAMU, 2009, s. 97-107.
220 Alfred Waldau. Bshmische Nationaltdnze. Praha: Vitalis, 2003, s. 28; nebo Emanuel Siblik. Tanec
mimo nas i v nas. Praha: Vaclav Petr, 1937, s. 326.
22L 7 Jirovy. Historicky vyvoj spoleéenského tanca, s. 42.
222 5. Zibrt. Jak se kdy v Cechach tancovalo, s. 311.
?2% Taneéni poradek z plesu umélct zr. 1844, 1845 a 1848. Archiv Narodniho muzea, fond Sbirka
Bohuslava Du$ka, inv. €. 1713/1, 3, 4.
224 Taneéni poradek z Geského balu roku 1842 uvadi Cenék Zibrt: ,Tance prvniho oddéleni: 1.
Polonéza, valcik, 2. Polka, 3. Galopp, 4. Quadrille, 5. Vallik, 6. Polka. Tance druhého oddéleni: 7.
Menuet, 8. Polka, 9. Contredase, 10. Val&ik, 11. Galopp, 12. Polka. Viz C. Zibrt. Jak se kdy v Cechach
tancovalo, s. 302.

74



kontratanct® (pf. La Rosa, La Blondine, La Christine, La Victorine, La
Parisienne).?®® Da se predpokladat, Ze na programu taneénich hodin byly i dalsi
parové tance, které v té dobé byly na repertoaru tanecnich plesu, pro jejich relativni

jednoduchost nebylo potfeba je zaznamenavat do jakychsi pomocnych tahaka.

Kontratance (tzv. country-dance €i contre-danse) jako skupinové figurové tance, ve
kterych se ,jednotlivé pary za zakladniho postaveni proti sobé — v fadach, kruhu, ve
Ctverci, v zastupu nebo v kolonach - stfidavé setkavaji v riznych tanecnich
formacich®, %" se tangily jiz v 17. stoleti, od té doby se samoziejmé r(izné vyvijely.
V 19. stoleti dochazi ke zjednoduSovani krokl a tyto tance se na repertoaru stavaji
jakousi odpocinkovou spoleCenskou zalezitosti v kontrastu s rychlou polkou
a valéikem. Postupné je nahrazuiji &tverylky.??® Nékteré z nich taneéni mistti dovazeli
z ciziny, pfedev§im z Francie. Baletni a tanecni mistr Thiessen tak obohatil repertoar
0 Haute volée Quadrille, Max Gorski o Ctverylku La Parisienne a Bedfich Feigert
v roce 1847 o &tverylku La Parisienne ou Quadrille royal.??® Johann Raab pak ve
stejny rok privezl ze Lvova mazurni kadrilu tane¢niho mistra Boltowodského.?*
Tanecni mistfi J. Raab, B. Feigert, I. Link, A. Pohl a Schmidt pak ucili i dal§i modni
tance, napriklad madarsky Kértancz tane¢niho mistra Szaba.”*! V né&kolika malo
dochovanych tanecnich poradcich tyto tance téméf nenalezneme, zfejmé nedosahly
takové obliby, aby se rozsifily.?? Jak uvadi Eva Krdschlova, uchytila se pouze
Ctverylka Les Lancier ou la Quadrille de la cour, u nds znama pod nazvem Dvoranka,
kterou sestavili tane¢ni mistfi Laborde a Cellarius s pouzitim anglickych predloh

v roce 1856.%%

V souvislosti se silicimi narodnimi tendencemi zacali taneéni mistfi obracet pozornost

k tancim majicim plvod v €eskych a moravskych narodnich tancich. Johann Raab

% Pod pojmem kontratance jsou oznadovany skupinové figuralni tance, pfi kterych se jednotlivé pary
ze zakladniho postaveni proti sobé — v fadach, kruhu, ¢tverci, zastupu, kolonach — stfidavé setkavaji
v riznych tane¢nich formacich. Vice viz Eva Kréschlova. Dobové tance 16. az 19. stoleti. Praha: SPN,
1981, s. 38.
zzj Dokument z Linkovy tanecni Skoly je uloZen v soukromém archivu Doroty Gremlicové.
E. Kroschlova. Dobové tance 16. az 19. stoleti, s. 38.
228 Tamtéz, s. 92.
229 5. Zibrt. Jak se kdy v Cechach tancovalo, s. 264—265.
%0 Prazsky denik®. Ceska véela. 26. 10. 1847, rog. 14, &. 86, s. 344.
8L & Zibrt. Jak se kdy v Cechéch tancovalo, s. 254—255.
%2 Na taneénim poradku z prvniho uméleckého plesu zroku 1844 figuruje i Kortancz. Archiv
Narodniho muzea, fond Sbirka Bohuslava Duska, inv. €. 1713/1.
2% iz E. Kréschlova. Dobové tance 16. az 19. stoleti, s. 93.
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vytvoril vroce 1843 tanec Slovanka, dobova kritika jej doslova strhala,”** podle

jiného zdroje v§ak byla Slovanka mezi lidem oblibena.?*®

V padesatych letech se z tanecnich poradkl( zda, Zze se repertoar tanecnich plesu
ustalil pouze na Ctyfech hlavnich tancich, jednoznacné nejCastéji znély ctverylky

nasledované polkou a valcikem. Oblibé se stale téSil i kvapik.

VyraznéjSi zména na Ceskych tanecCnich parketech se udala po roce 1863, kdy
vytvoril taneCni mistr Karel Link novy salénni tanec — ¢eskou besedu. Tato Ctverylka
se skladala z Ceskych narodnich tancl v nasledujicim poradi: sousedska, polka,
furiant, fezanka, obkrocak, dvojpolka, rejdovak, kalamajka, hulan, kuZelka, strasak.
Na repertoaru tanecnich plesu se pak uchovala az do poloviny 20. stoleti. Je jednim
z dkazd poukazujicich na vyznamnou roli, jez sehravali tane¢ni mistfi pfi
ovlivilovani podoby taneéniho repertoaru.?®® TéméF o tricet let pozdéji, v roce 1891,
vytvofil jiny vyznamny prazsky tanecni mistr Richard Kaska pro zmé&nu moravskou
besedu, ve které se provadély tyto tance: holubénka, tetka, trojak, maleni, silnice,

Celadensky, coufava, trnavecek, valassky Sateckovy, kanafaska a pasacka.

Z posledni tretiny 19. stoleti se jiz naslo vice dochovanych materiall o tanecnich
kurzech. Na zavére¢ném vénecCku tanecniho kurzu Josefa Blechy v Ji¢iné se dne
10. unora 1872 pfed pulnoci tancila v doslovném prepisu a poradi: Polka trasak,
Ctverenka, Polka mazurka, Beseda, Skotska, Ctverenka, Polka, Dvofanka, Kvapik
a Svornostenka.?®’ Domnivam se, Ze pod tancem Ctverenka se ukryva figuralni
tanec béznéji nazyvany jako ctverylka. Svornostenkou je ziejmé myslena prvni figura
z Narodni étverylky, jejimz autorem je taneéni mistr Josef Vydra.?®® Tanec Skotska
se také v tanecCnich poradcich téze doby objevuje pod pojmy schottisch &i écossaise.

Ecossaise byla ptivodné postupovym fadovym tancem,?° ale v pozdnim 19. stoleti

2% Ne, ne! Narodni tanec je néco jiného, nezli michanice z mazurky a polky, propletena francouzskou

Efichutf.“ Srov. Kvéty. 1842, ro€. 9, €. 84, s. 333.

% Prazské taneéni studie I1“. Narodni listy. 28. 11. 1878, ro¢. 18, &. 288, s. 1.

2% Vice viz D. Gremlicova. ,The Role of the Dance/Ballet Master in the Transfer of Dances through

different social environments®, s. 211.

237 P¥iloha. Archiv Narodniho muzea, fond Karel Kazbunda, karton 30. Na tomto vénecku tancila

matka Karla Kazbundy, Marie Meritova a jeji znamy Jan Barto$. Karel Kazbunda si pozdéji od syna

Jana BartoSe opsal tane¢ni poradek z onoho vecera, ale bohuzel jen prvni ¢ast, tedy sled tancl pred
dlnoci.

5)38 Tanec je popsan napt. v priru¢ce Josefa P. Bousy. Tance a pisné. Tabor: V. Safranek, 1906, s. 53.

29 Tak je popsana napf. v manualu Christiana Langera. Ein Taschenbuch der neussten

gesellschaftlicher Ténze. Wirzburg, 1838, s. 59.
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se jiz zfejmé jednalo o parovy tanec.?®® Tak je totiz popisovan v manualu Josefa

Pohla z konce 19. stoleti.?*

Je zajimavé, Ze se v prvni Casti veCera vabec netancil valéik, tomu se naopak
vénovala v Linkové taneCni Skole, kam chodila pfiblizné vroce 1880 Amalie
JenSovska, velka pozornost: ,TanCila se quadrilla (Ctverylka), dvoranka, schottisch
(skotskd), mazurka, polka, nejvice v8ak valéik...“.?** Jendovska se zase vlbec
explicitné nezminuje, ze by se v tanecnich ucila Ceska beseda, domnivam se vsak,
Ze to povazovala nakolik za automatické, ze to jen nezminila, nebot ji v tanecnich
ucil sam autor besedy Karel Link. Tou dobou se navic stale pomérné bézné tancila
ina plesech. Jinak program tanecnich pofadku byl tehdy pomérné jednotvarny.
NejCastéji byla zafazovana polka, valCik, mazurka, kvapik, trasak (polka tremblante)
a polka mazurka. Ceské plesy tehdy vétSinou zakondovala sousedska. Zcela

vyjime&né byl do taneénich poradkil zafazen tanec strasék, skotska &i cotillon.?*?

V tane¢nich hodinach Josefa Pohla, které na podzim roku 1881 navstévoval a do
svého deniku zapsal Richard Santragek, se tehdy ugil kromé polky, valéiku, mazurky
také czardas, mazur, $pacirku, dvorfanku a gallopovou Cctverylku. Repertoar
v tanecCnich kurzech byl tedy zfejmé mnohdy pestfejSi a zahrnoval i tance, které byly
na program plesii zafazovany jenom ptileZitostn&.?** Na plese v Linkové sal6né,
ktery se konal o vice nez deset let pozdéji, dne 23. ledna 1892, se pak tancilo téchto
deset tancu: polonéza, polka, valCik, ¢tverylka, mazurka, beseda, kvapik, strasak,

$kotska, sousedska.?*

V pribéhu a po skonéeni prvni svétové valky na nase uzemi postupné pronikly tzv.
repertoaru zaruCovala tane¢nim mistram pfiliv novych klientd. Za prvni republiky
vedle taneCnich kurzl ur€enych pro mladez, v nichz stale prevliadaly kolové a fadové

tance, ziskaly na oblibé i kurzy modernich tanct, které navstévovali mladi i dospéli

240
241

Srov. E. Kroéschlova. Dobové tance 16. az 19. stoleti, s. 106.

Josef Pohl. Upiny taneénik. Soubor véech tancti s névodem nauditi se jim. Praha: 1899, s. 23.

42 Amalie Jen$ovska. ,V zemskeé taneéni $kole pied Sedesati lety. Narodni politika. 17. 11. 1940, rog.
58, €. 320, s. 1-2.

3 Srov. Archiv Narodniho muzea, sbirka taneénich poradkil a jinych plesovych pamatek (1857—
1948). Zapisky z tanecnich pofadku z uvedeného fondu pofidila a mné zapujcila Dorota Gremlicova,
za coz velmi dékuji, nebot mi to usnadnilo praci.

244 podrobnosti viz Katefina Hanagkova. ,Rukopisné deniky Richarda Santrti¢ka. Obrazky z taneénich
hodin®. In: D. Gremlicova. Stopy tance. Praha: Ermat, 2007, s. 62—74.

%5 Srov. Archiv Narodniho muzea, sbirka tanednich pofadku a jinych plesovych pamatek (1857—
1948), inv. €. 270, karton 4, ¢. 117.
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jedinci, a to Casto i pokroCilého véku a vysokého postaveni, jak doklada zaznam
z jiCinské kroniky z roku 1924, ktery pfiblizuje kurz pod vedenim tanecniho mistra
Karla Novotného: ,Hodiny ,U Némcu' navstévuje také uzaviena spole¢nost starSich
dam a pand, ktefi a které pres blizici se nebo prekrocenou padesatku uéi se tangu,
bostonu aj. z Ameriky ,dovezenému‘’ uméni. Navstévuji tyto hodiny fiditel div€iho
gymnasia Storch s choti, iditel mésts. spofitelny Rezabek, vrchni stavebni rada okr.
spravy polit. Brabec, méstsky duchovni Ruml, oba s choti, gymnazijni prof. Spot

s choti a mnozi jini.“?*°

Tanec€ni novinky se vétSinou kazdou sezonu obmérnovaly a minimalné zpocatku
zavladala v jejich vyuCované podobé a provozovani nejednotnost. Té se snazila od
roku 1926 predchazet organizace tane€nich mistrd, ktera pfed sezonou uspofadala
kurzy pro tanecni mistry pod vedenim Gustava Jirdka ,aby se docililo jednotného
stylu a figurace pfi modernich tancich, protoze to dosud ¢asto vadilo, kdyz tanecnici
méli rtizny styl.**” Zaroveri pak vzdy na zagatku sezony taneéni mistfi prezentovali

ukazky tancl a jejich figurace, které budou ovladat tane¢ni parkety.

V roce 1926 byl na Jubilejnim plese Kaskovy tanecni Skoly vedle polky a valCiku
predvadén fox, passo-doble, blues, florida, one-step a tango.?*® V Ji¢iné uz toho roku
Karel Novotny sliboval vinzerci specialni metodu ,k naucCeni se rychle
Charlestonu“,?*® o rok pozdé&ji pak lakal na své kurzy vypisem vyugovanych tanc(i
v€etné novinek: foxtrott, tango, heebie-jeebies, black-bottom, charleston-flott,

bananas-slide, american black-bottom, angl.waltz, new blues.?°

Postupné ale zgjem o neustalé zmény v repertoaru, které vyzadovaly kazdoro€niho
uceni, ochabl. ,Obecenstvo je jiz syto taneCnich novinek® zhodnotil situaci Otakar
Landa. V sezoné 1928/1929 jiz parkety ovladl klidny spoleCensky tanec, tedy tance

pomalého charakteru — fox, slowfox, waltz, blues, tango — a stalé oblibé se tésil

246

Kronika mésta Ji¢in. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji¢in, 1925, kniha &. 257, inv. &.
786, s. 186.

247 Kronika mésta Jigin. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji¢in, 1926, kniha &. 257, inv. &.
786, s. 432.

248 Jubilejni ples Kaskovy tanecni Skoly se konal 9. 3. 1926. TaneCni poradek uvadi tance v tomto
poradi: 1. Pfedehra, Promenada, Valcik, Fox, Passo-Doble, Ceska beseda (pfedtanceni), Polka, Fox,
Blues, Fox, Florida, One-step, Tanec¢ni scénka, Tango, ValCik (volenka), 2. Kvapik, Polonéza, Fox,
Valcik, Blues, Ceska beseda (spole¢na), Polka, Florida, Passo-Doble, Tango, Fox, Sousedska. Srov.
Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova Tanec¢ni skola.

249 Kronika mésta Jigin. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji¢in, 1926, kniha &. 257, inv. ¢&.
786, s. 432.

%0 Kronika mésta Jicin. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji¢in, kniha &. 258, inv. &. 787,
S. 605.
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valcik a ceskd beseda.”™ Toto doklada i dochovany taneéni pofadek ze
studentského vénecku ze 14. prosince 1929, kdy se v prubéhu vecera tancil Sestkrat
valCik, Ctyrikrat polka, tfikrat pochod, foxtrot a tango, dvakrat ¢eska beseda a jednou

waltz.?>?

Tanec€ni novinky se vSak objevovaly, proménovaly a mizely i nadale. Napfriklad
v Ji¢iné v sezoné 1931 se v kurzu modernich tancu ucil mimo jiné slowfoxtrot,
quickstep, passodoble, la nova a la ranchera.?>® Posledni tfi uvedené tance v inzerci
na dal$i sezonu nenajdeme, nahradily je tance Charl-step, Tap-trot a rumba.?>*

V roce 1934 se pro zménu uéi tanec carioca.?>

Vedle nich se vSak alespon v nékterych Skolach nadale vyu€ovaly i tance minulych

stoleti, napt. deské beseda,?*®

ctverylka, menuet &i tanec Sir Roger. Tanec Sir Roger
de Coverly je popisovan jako fadovy tanec pro $est parl.?’ Prvni doloZena zminka
pochazi z roku 1766, o desetileti pozdéji v roce 1777 je tento tanec uveden v knize
Englische Tdnze von einem Béhmen, popsan je také ve spisu tanec¢niho mistra V. J.
Ctvrtedky s charakteristikou ,velmi unavujici pro tangici i pro hudebniky a do plestv
se nehodici“.?®® Jak ale uvadi Barbora Cumpelikova, byl tento tanec v taneénich
kurzech Zdeny Cervinkové zagatkem &tyficatych let 20. stoleti velmi oblibeny
a mladez mu dokonce davala prednost pred ceskou besedou.?®® | pamétnice Bozena
Brodska, ktera taneéni kurzy v Cervinkové taneéni Skole za druhé svétové valky
absolvovala, jej vzpominala mezi prvnimi tanci, tehdy pry se pouzival mezi zaky
zkomoleny nazev siro¢o. Podle dochovanych letak(l se Sir Roger vyucoval jiz ve

tricatych letech v Kaskové taneéni $kole.?*°

L ice viz Otakar Landa. ,K ukon&eni sezony*. Taneéni revue. Duben 1929, ro&. V, &. 7, s. 82.

%2 Taneé&ni pofadek ze Studentského véneCku ze dne 14. 12. 1929 je uloZen v pfiloze ke Kronice
mésta JiCina z roku 1929, Statni okresni archiv Ji¢in.
%% Kronika mésta Jicin. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji&in, 1931, kniha &. 260, inv. ¢&.
789, s. 195.
% Kronika mésta Jigin. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji&in, 1932, kniha &. 260, inv. ¢&.
789, s. 207.
**® Kronika mésta Jicin. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji&in, 1934, kniha &. 261, inv. ¢&.
790, s. 211.
2% Ceska beseda byla na programu tanedniho kurzu Karla Novotného uréeného pro zadatedniky
stejné jako polka, valéik, mazurka, foxtrot a tango. Kronika mésta Jicin. Statni okresni archiv Ji¢in,
fond Archiv mésta Jig¢in, 1932, kniha ¢. 260, inv. €. 789, s. 207.
*57 Viz E. Kréschlova. Dobové tance 16. az 19. stoleti, s. 64.
28y J. Ctvrtecka. Nejnovéjsi spolecensky tanecnik. Hradec Kralové, 1898.
259 B Cumpelikova. ,Sir Roger de Coverly — Siro&o®, s. 82.
%0 Nedatovany letak Kaskovy taneéni $koly, ceny kurzovného by odpovidaly pfiblizné poéatku
tficatych let 20. stoleti. Tanec Sir Rogger je pak uveden i v letaku z roku 1934. Letak je ulozen ve
fondu Kaskova tanecni $kola, Archiv hl. m. Prahy.

79



Z roku 1937 se dochovaly osnovy zkousek pro kandidaty na tane¢ni mistry. Uchazedi
méli pfi zkouSce prokazat vedle teoretickych znalosti literatury, zemépisu a déjepisu
praktickou znalost klasickych, figuralnich a kolovych tancu (polka, kvapik, trfasak,
mazurka, valCik, sousedska, praZzska polka, savojanka, skotska, menuet, gavota),
tzv. tancl narodnich a fadovych (Ceska beseda, moravska beseda, francouzska
Ctverylka, francouzska dvoranka, narodni Ctverylka) a modernich tancli (twostep,
onestep, waltz, tango, foxtrot, anglicky slowfox).?®* Tento material poskytuje
pribliznou predstavu o podobé repertoaru kratce pred druhou svétovou valkou, i kdyz
je pravdépodobné, Ze taneéni mistfi museli pro zkousky ovladat vice tancl, nez se
v kurzech ve skuteCnosti udilo (napf. gavota), a zfejmé i naopak, tedy Ze znalost
nékterych tancl pfi zkouSkach nezuzitkovali. Jiz kratce po zavedeni ufedni zkousky
se vroce 1925 totiz némecti taneCni mistfi prostfednictvim poslance L. Wenzela
obratili na ministra vnitra s interpelaci, jiz si dovolim citovat: ,Vskutku nelze pochopiti,
pro¢ ma tanecCni mistr vykazati znalosti zemépisu. Jesté méné vSak Ize pochopiti,
pro¢ kazdy, tedy také némecky ucitel tance, musi byti zbéhly v déjinach Ceské
literatury a Ceského naroda. Jest zcela jasné, ¢eho chce vlada svym vynosem dosici.
PFrist&¢ maji byti pfipusténi k Zivnosti uditele tance jiz jen Cesi. Vysvita to jiz
z ustanoveni, Ze kandidat musi prokazati znalost vyudovacich method ,Ceské
besedy‘. Vlada, jak se zda, vubec nevi, ze vedle eskych tancl jsou také némecké
lidové tance a Ze také ony jsou soucasti némeckého kulturniho Zivota. Zemska
politicka sprava chce svym vynosem zcela ziejmé pfimo potlaciti némecké lidové

tance.“?%?

Dal8i promény v taneCnim repertoaru reflektuji déni ve spolecnosti. Jako reakce na
vznik protektoratu byl vytvofen novy tanec po nasem, ktery byl viastné opét
figuralnim sledem nékolika deskych pisni s tanci.?®® V obdobi druhé svétové valky
bylo navic zakazano tandit swing.?®* Za rozhodnutim stal patrné vliv némecké
nadvlady na naSem uzemi a celkové negativni postoj Adolfa Hitlera k jazzové hudbé.

Ze zacCatku byly u swingu omezeny pouze urcité prvky a druhy pohybt, napfiklad

261

v Srov. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ucitelll tance.

Interpelace poslance L. Wenzela a druhd ministrovi vnitra o pfedpisech, jimiz se upravuje
vyuCovani tanci a zkouSky tanecnich mistrll. XIX/5338.In: Spole¢na cesko-slovenska digitalni
parlamentni knihovna, Nérodni shroméazdéni republiky Ceskoslovenské, 1920-1925 [online], [cit. 15.
4. 2019]. Dostupné zde: http://lwww.psp.cz/eknih/1920ns/ps/tisky/t5338_03.htm

283 \/ice viz Radna vyborova schiize tane&nich mistrti ze dne 29. 11. 1938. Archiv hl. m. Prahy, fond
Svaz ucitel(l tance, kniha Protokol z obdobi 28. 1. 1936 — 17. 5. 1941.

264 Podrobnéji o swingu, swingové subkultufe viz Petr Koura. Swingafi a potapky v protektoratni noci.
Praha: Academia 2016
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nahybani a prohybani pfi pFekfizovanych otackach, poklesavani v kolenou
v otaCkach nebo v tanci boCné, naskakovani v zacCatku otaCek nebo jinych figuraci,
oddalovani a pfiblizovani taneCnice v otackach, jakoz i vSeliké vytaceni a krouceni
nohou (& la Charleston apod.).?®® Od podzimu 1942 se swing nesmél vyucovat viibec
a nesmélo se strpét ani jeho tanCeni. Tento zakaz trval do roku 1945, kdy se
v souvislosti s ruSenim nafizeni platnych po dobu druhé svétové valky vyjadfil Svaz
takto: ,TanCeni swingu neni sice zakazano, ale kazdému uciteli tance je uloZeno, aby
svému Zactvu pfi tan€eni tohoto tance zakazal vSechny vystrelky na ukor slusnosti

a spoleéenské a kulturni trovné mladeze ¢eskoslovenské* >

Vtomto kontextu je nutné zminit, Ze mezi zafazenim taneCnich novinek do
repertoaru tanecnich kurzl byla v nékterych pripadech jista Casova prodleva
zpusobena rozhodovanim o mravni vhodnosti zafazeni tance a snahou vyjit
vefejnosti vstfic a pfinaset aktualni mddni repertoar. Napf. ve tficatych letech
20. stoleti se tane¢ni mistfi postavili zamitavé vuci tanci Biguine, ktery se jim jeuvil
pouze jako sntska erotickych pohyb(1.?°” V poloving é&tyficatych let se zfejmé jevil
jako problematicky tanec Boogie-Woogie. V tane¢nim poradku plesu Akademické
Ctenarské jednoty, ktery se konal dne 5. ledna 1946 v Ji€iné, je totiz pod prehledem
tanct doslova napsano: ,Prosime, aby bylo upusténo od tance Boogie-Woogie.?®
O tfi roky pozdéji vSak tento tanec nalezneme hned dvakrat na taneCnim pofadku
lll. Zahradnického plesu, ktery se konal v Representacnim domé hlavniho mésta

Prahy dne 11. tinora 1949.%°

Povéleény politicky vyvoj Ceskoslovenska si vyZadal zafazeni lidovych tanct do
programu taneénich kurz(.>’® Lidovy tanec byl tehdy siln& vniman jako vhodna forma

kulturnino wvyZiti a mél nahradit dobovou kulturu povazovanou za politicky

% predpis o tanéeni a vyucovani swingu ze dne 15. 1. 1941 vydany Svazem &eskomoravskych

uciteld tance. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ugiteltl tance
2% Dokument z roku 1945. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ugiteld tance.
%" Dopis Organizace tanec¢nich mistrli na Policejni Fiditelstvi, Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz uciteld
tance.
%% Taneéni poradek, ples ACJ, 5. 1. 1946. Regiondlni muzeum a galerie v Ji¢ing, fond Listinna
historie, inv. &. DH 7238.
2% Taneé&ni poradek, III. Zahradnicky ples, 11. 2. 1949. Regionalni muzeum a galerie v Ji¢ing, fond
Listinna historie, inv. €. DH 7244.
"% podle taneénich manualt se nékteré lidové tance v kurzech vyudovaly i na podatku 20. stoleti.
Doklada to i skute¢nost, Ze znalost lidovych tancl byla pozadovana po kandidatech na tanecni mistry,
ktefi se hlasili k ufednim zkouskam v roce 1924 a pozdé&ji. Materialy z ufednich zkousek jsou ulozeny
ve Fondu Svaz ugitelll tance, Archiv hl. m. Prahy.
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nepfijatelnou.?’* Podle osnov uréenych Svazem ugiteld tance pro rok 1950 se
v tanecnich méla vyuCovat: polka, valCik, twostep, onestep, foxtrot, slowfox, ¢eska

beseda, doudlebska polka, savojanka,?’?

tanec po naSem, ale také lidové tance
andulka, bublava, manSestr, opocenska, pilky, Spacirka, tovacov, vrténa aj. Waltz
atango byly urCeny az pro pokracovaci kurzy stejné tak jako povaleCné novinky
rumba a samba.?”® Je v8ak otazka, nakolik byly v tehdej§i praxi lidové tance
skute€né vyucovany, na taneCnim pofadku ze Soukromého plesu kurst tance
spoleCenské vychovy Bretislava Oplta pfiblizné zlet 1950-1952 totiz tyto tance
nenajdeme.’’* Na uvedeném plese se tanéilo ve tfech &astech, veder zahajoval
pochod, na konci prvni ¢asti se tancilo po nasem, na konci druhé tanec¢ni ¢asti byla
Ceska beseda. Jinak hrala kapela pétkrat foxtrot, waltz, a tango, Ctyfikrat valCik, polku

a rumbu, tfikrat slowfox a sambu a dvakrat twostep.

Lidové tance navrhované kvyuce v tanecnich se navic proménovaly, coz by
naznacovalo jistou bezradnost, jak pfizpUsobit tanecni kurzy tak, aby vyhovovaly
tehdejSi spoleCensko-politické ideologii. Poslani zakladnich tane¢nich kurzi bylo
tehdy mimo jiné definovano nasledovné: ,Vychova v kursech tance a spole¢enského
chovani sleduje posileni socialistického vlastenectvi a usiluje o upevnéni kolektivniho
citéni. Kursy péstuji lasku k bohatému odkazu narodni lidové tvofivosti, zejména
tane¢ni. Odhaluji prohnily charakter burzoasni spole¢nosti, jejimz produktem jsou
nevkusné, nenarodni tance kosmopolitniho charakteru. Bojuji proti pokrytectvi
kapitalistické moralky a namisto toho posiluji sebevédomi svobodného Cclovéka,
jehoZ vzorem je sovétsky ob&an.“?”® Pro sezonu 1952/1953 byl podan navrh, aby se
v tanecnich ucila: mazurka, valCik, polka, foxtrot, waltz a vedle toho chodské kolecko,
sousedské, kvapik, trnka, ruska polka, svifiak, kominik, klenutd.?”® Zda se v praxi
vSechny tyto lidové tance v tanecnich ucili, je otazkou, napfiklad taneéni mistr Josef

Chrastil mi v rozhovoru tvrdil, Ze se tyto tance v tanecnich kurzech neprobiraly.

" \/ice viz Daniela Stavélova. ,Zitra se bude tanéit véude, aneb jak jsme se protancovali ke svobodé.

Dichotomie tzv. folklorniho hnuti druhé poloviny 20. stoleti“. Cesky lid. 2017, 104, s. 411-432.
Dostupné také zde: http://dx.doi.org/10.21104/CL.2017.4.01
22 pod timto pojmem byva oznadovan tanec mazurka.
?* Dopis z Fadného valného shromazdéni SUT konaného 24. 8. 1950. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz
ucitelll tance.

2" Taneéni poradek je dostupny na webovych strankach Opltova taneéni $kola [online]. 2019 [cit. 10.
2. 2019]. Dostupné z http://www.tanecni-oplt.cz/letaky/
2> Navrh zakladnich osnov pro kursy tance a spolecenského chovani v roce 1952-1953. Ulozeno ve
fondu KSC-UV_B oborovy archiv-karton 8, Narodni archiv.
?7% Tamtéz.
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Podle osnov, které vydal Ustfedni dim lidové umélecké tvofivosti a schvalilo
Ministerstvo Skolstvi a kultury pro sezonu 1962/63, se méli frekventanti v tanecnich
kurzech kromé polky, valéiku, mazurky, savojanky, foxtrotu a waltzu nové ucit i jive,
blues, charleston, rumbu a tanec cha-cha.?’’ Vidime, Ze tou dobou jiz lidové tance
v osnovach nejsou uvedeny. Na pfelomu padesatych a Sedesatych let se totiz
postupné proménil postoj k lidovému tanci a doslo k utlumeni snahy o jeho pfilisné

prosazovani.?’®

o ,tize folkloru“,?”® jez vyvolalo fadu diskusi.

Zména vnimani je reflektovana v prohlaseni Vladimira Minace

V roce 1962 se na plenarni schizi Ustfedniho poradniho sboru pro spoledensky
tanec fesil twist jako masoveé Sifena novinka, jejiz tanceni mélo byt usmérfiovano tak,
aby odpovidalo pfedstavam a pozadavkim na spoleCenskou zabavu v tehdejSim
rezimu. Napfiklad Karel Havlicek piSe: ,Ve snaze o odstranéni pohybovych
vystfednosti (vyvrtek, mostl, pfehnanych zaklonl apod.) se pozornost napf. obraci
k bohat§imu rytmickému a viibec muzikalnimu vyjadreni.“?® Pfichod twistu byl
predzvésti spoleCenskych zmén v zapadni spolecnosti, byl to prvni druh tance, pfi
kterém nedochazelo k fyzickému kontaktu mezi taneCnimi partnery, pfitomnost
taneCniho protéjSku ve vysledku ani nebyla potfeba. Poskytoval osobni svobodu
tane¢niho projevu. Tento moment byva nékterymi odborniky povazovan jako zacCatek
tance jako formy narcismu.?®! V oficialnim popisu taneéniho drzeni se k popisu twistu
uvadi: ,Oba v paru tanci pro sebe, neni nutno tancit s partnerem, i kdyz je obvyklé,
Ze dvojice tanci ve volném drZeni v postaveni proti sobé. Dama nemusi tancit
zrcadlové k akci pana, tanéi zcela svobodné své vlastni figurace.“®* Do osnov
taneCnich kurzlli se nakonec i twist dostal, na programu ho mél avizovany jako

novinku spolu s tancem jive v sezon& 1963/1964 tane&ni mistr Bietislav Oplt.?®

" Osnovy pro kurzy spoleéenského tance a spoledenského chovani pro $kolni rok 1962/63. Narodni

archiv, fond UKVC, B4317.
'8 Srov. D. Stavélova. ,Zitra se bude tanéit viude, aneb jak jsme se protancovali ke svobodé.
Dichotomie tzv. folklorniho hnuti druhé poloviny 20. stoleti“, s. 412.
29 gpisovatel Viadimir Mina& uvefejnil v roce 1958 kritickou stat , Tiha folkloru® v Literarnich novinéch,
kde poukazoval na nadbytek produkce folklornich soubort a pfilisnou medializaci folkloru.
280 Karel Havligek , Twist a rytmus®. Tanecéni listy. 1963, ro¢. 1, &. 2, s. 26.
81 Srov. Brenda Quirey. May | have the Pleasure. The Story of Popular Dancing, Cornwall: MPG
Books, 1993, s. 96.
282 Tanecni novinky 1961-1970. Praha: Svaz ugiteld tance, 2000, s. 6.
8 Dobové propagacni materialy spojené s Opltovou tanec¢ni Skolou jsou dostupné na webovych
strankach Opltova tanec¢ni Skola [online]. 2019 [cit. 23. 2. 2019]. Dostupné z http://www.tanecni-
oplt.cz/letaky/
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Od té doby se zda, Ze vznika postupné nesoulad mezi vyu€ovanym repertoarem
v kurzech a realnymi tanednimi projevy mladeze pfi prileZitostech, kde se tangi.?®
,VIna rock'nrollu a twistu [...] zachvatila mladez tak, Ze to bralo dech mnoha
Cinitelom odpovédnym za uroven spoleCenského tance, a zachytila nepfipraveny
nejen uditele tance, ale zejména rozhlas, televizi a gramofonové zavody.“*®®> Pozdni
reakce ucitelt tance na nové hudebni a tane¢ni impulsy byly zpasobeny také nékteré

kratkou zivotnosti nékterych novinek.

Pro sezonu 1965/1966 opét platilo, Ze se v kurzech pro zacateCniky ma vyucovat
jako povinny tanec polka, valCik, foxtrot, waltz, dZajv, blues a rumba a pfipadné

voliteln& v souvislosti s taneéni trovni kurzistd i tance samba a cha-cha.?®®

Priblizné ke konci Sedesatych let se promitaji do tanecnich vlivy volného tane¢niho

” a fenoménem diskoték. Jaroslav

projevu mladeZe v souvislosti s big beatem?®
Navratil na zakladé provérky v prazskych tanecnich kurzech zhodnotil, Ze se tou
dobou jiz dafi pruznéji reagovat na podnéty ze zahranicCi, tane¢ni mistfi dostavaji
metodické pokyny a popisy tane€nich novinek pomérné v€as a konzultuji je
a pfipadné uvadi do praxe. Problém v ziskavani aktualnich hudebnich nahravek vsak
pretrvava. Zaroven konstatuje, Ze pfichozi tane¢ni novinky nedosahuji takoveé
popularity jako twist: ,Ukazuje se, ze tak silné viny, jako svého €asu napf. twist,
zUstanou asi delSi dobu nepfekonany a vétSina tzv. médnich novinek bude Cerpat
z okruhu rock'n’rollovych tancu. Kazda nova sezona pfinasi mnoho tanecnich
novinek, které jsou pro mladez pfitazlivé uz svymi exotickymi jmény (bro-bro, frug,

ponvok, hands-up apod.), ktera nékterych zaruéuji maximalné sezonni Zivotnost*.?%

V osnovach taneénich kurz(i ze sezony 1972/1973%°

pak nalezneme i slow-rock
a dokonce také diskotékové figury popsané jako kroky stranou (side step), vypichy

(points — vpred, strnou, vzad), brusle (skate), dvojita brusle (double skate) a skoky

84 Srov. M. Degen. Spoleéensky tanec ve dvacatém stoleti, s. 24.

28 Jaroslav Navratil. ,Modni viny a vyuka v taneénich®. Taneéni listy. 1967, ro¢. 4, &. 5, s. 4.
8 Okresni poradni sbor pro spole¢ensky a lidovy tanec Havl. Brod — véc: Informace pofadatelim
spole€enskych zabav, kursll pro spoleCensky tanec a spoleCenskou vychovu. Narodni archiv, fond
UKVC, B4315.
287 Big beat je Cesky termin pouzivany pro oznaceni rockové hudby, v zahrani€i se pouZziva pojem
beat. Za tvlirce beatu je vSeobecné povazovana skupina Beatles. Vice viz. Radoslav Bala$. Tance 20.
stoleti. s. 44.
288 Jaroslav Navratil. ,Modni viny a vyuka v tanecnich®. Tanecni listy. 1967, ro€. 4, €. 5, s. 4.
289 Ulozeny ve Fondu KSC-UV_B oborovy archiv-karton 35. Narodni archiv
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stranou (lop).>®® Zaroveri byly od roku 1974 obnoveny®! soutéZe v tvorbé taneénich

k,2% pfitemz vitézné tance pak byly zafazovany do osnov taneénich kurz(.

novine
Napfriklad pro Skolni rok 1977/78 byly doporu€eny k vyuce tanecni novinky Bump aut,
Lux, Vikend, Bus stop a Donald.?®® Opét je v8ak otazkou, nakolik byly doporu¢ené
tance ve skuteCnosti zafazeny do vyuky, ve vysledku zifejmé zalezelo rozhodnuti na

konkrétnim taneénim mistrovi.

Néktefi jedinci se snazili taneCni novinky vyuCovat ve specializovanych kurzech,
napfiklad Rudolf Simek organizoval akce zvané ,tanéime v texaskach*,?** jak nazev
dava tusit, vyuka probihala v civilnim obleCeni a odehravala se za doprovodu
reprodukované hudby. O svém pfistupu informoval Rudolf Simek v Taneénich
listech, kde vyzyval k zavedeni nékolika neformalnich lekci tane¢nich novinek do
taneCnich kurz( pro mladez, €imz rozpoutal Cilou oborovou diskusi. V dalSich
Cislech tohoto Casopisu pak byly uvefejhiovany pfispévky tanecnich mistrd na téma,
co a jak ugit vtaneénich kurzech.?®® Z obsahu ¢&lanki vyplyva, Ze se tou dobou
i v nékterych dalSich tanecnich bézné konaly civilni lekce, kdy se na reprodukovanou

hudbu mladi udili diskotékové tance.

Co se tehdy nejspiSe tancilo na zavéreCnych akcich tanec€nich kurzl, prozrazuje
tane€ni porfadek z véneCku v Nové Pace z roku 1977, kdy tam ved| kurzy tanecni
mistr Zdenék VICek. Soucasnéjsi tanecCni projevy tvofily pomérné znacnou ¢asovou
plochu. Skladba oznacena jako beat zaznéla v ramci ve€era minimalné jedenactkrat,
slowrock osmkrat, pak jiz tradicné Sestkrat polka a valcik, Ctyfikrat waltz, jive a tango,
dvakrat mazurka, foxtrot, cha-cha, blues a rumba, jednou ¢ardas a tanecni hra zvana
mysliveckd.?®® Podobna skladba a pomér tanct pak byl na programu i na vénecku
téhoz mistra v roce 1985 v Hoficich v Podkrkonosi, jen misto beatu bylo psano disco,
na repertoaru chybéla rumba a naopak pfibyl rokenrol. Tehdy byly totiz v platnosti

osnovy vydané Ustavem pro kulturni a vychovnou &innost z 1. zafi 1983, kde byl

290 Pfesny popis zminénych diskotékovych figur viz J. C. ,Diskotékové figury — beat“. Tanecni listy.

1972, €. 10, s. 25.

21 Prynj dlouhodobéjsi vina soutézi o tvorbu novych tanch probéhla v padesatych letech a byla
ukon&ena v roce 1959. Vice informaci o tanecnich novinkach v mé magisterské praci (D. Zilvarova
Profese tane&niho mista v Cechéach ve 20. stoleti s. 90-96).

292 3K, , Tvaréi soutéz tanednich novinek®. Tanedni listy. 1974, rog. 12, &. 3, s. 23.

293 7denék Jirovy. ,Do nového $kolniho roku v kursech spoleéenského tance®. Taneéni listy. 1977, rog.
15, ¢. 8, s. 22.

?%% Rudolf Simek. ,Co ugit tangit a jak?“. Taneéni listy. 1977, ro&. 15, &. 2, s. 19.

2% Co udit tangit a jak?“. Tanecni listy. 1977, ro€. 15, €. 3, s. 28; ,Co ulit tancit a jak?“. Tanecni listy.

1977, ro€. 15, €. 4, s. 21-24; ,Co udit tancit a jak?“. Tanecni listy. 1977, ro€. 15, &. 5, s. 22—-23 a dalsi.

2% Taneéni poradek je ulozen v soukromém archivu Zderika Vicka.
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rokenrol mezi povinnymi tanci a naopak rumba spolu s blues a cardasem jako

vybérové tance.

V pribéhu devadesatych let se v tane€nich kurzech od vyuky diskotékovych tanci
pozvolna upoustélo. Jesté v internich osnovach Opltovy tanecni Skoly ze sezony
1994/1995 doporucuje Karel Oplt tanecnim mistrim probrat diskokankan, hopec-
rokec, pfipadné starsi disco tance Stopaf nebo Kaéa.”®’ V tu dobu se také v téchto

tanecénich udil rokenrol a ¢ardas.

Posledni dostupné osnovy Svazu uciteld tance, na které jsem pfi svém badani
narazila, jsou z roku 1997; dovolim si vypsat nejen tance, ale i doporucované figury:
waltz (uzaviené zmény sméru, otacka vpravo), cha-cha (zakladni pohyb, New York,
sblova otacka, Alemana), polka (promenady-oteviena, uzaviena, podtoCeni damy,
otaCka vpravo), blues (zakladni pohyb, promenada, solova otacka), jive (zakladni
pohyb, zména mist zprava doleva, zména mist zleva doprava, vyména rukou za
zady), tango (CtvrtotaCky, spinova otacka), foxtrot (Ctvrtotacky, spinova otacka),
valcik (otacka vpravo, valéikové zmény).?%®

V soucCasné dobé zavazné osnovy pro tanecnich kurzy neexistuji. Svaz ucitelt tance
na tomto poli jiZ nesehrava vyznamnou ulohu v ovliviiovani vyucCované latky.
Domnivam se vsSak, Ze taneCni mistfi vychazi z predes$lé zkuSenosti a vesmeés
vyuCuji do znac¢né miry v souladu stim, co se probiralo dfive. Zakladni tanecni
repertoar tanecnich kurzu se totiz priblizné od poloviny Sedesatych let vyrazné
nepromeénil. Stale je cilem taneCnich kurzt naudit frekventanty polku, valCik, waltz,
tango, foxtrot, cha-chu, jive a blues. V nékterych kurzech se navic probira i samba
a rumba, pfipadné dalsi tance — mambo, rokenrol, salsa, country, mazurka, twostep,
kvapik, a to vétSinou v ramci tzv. netradi¢nich lekci. Specialni disco lekci zarazuje
naptiklad TS Vavruska, vyuku disco tanc v8ak na tuto &ast svéfuje taneéni mistr

pfizvanym odbornikim.

7 srov. Karel Oplt. ,Osnovy Opltovy taneéni Skoly k. r. 1994/1995%. Opltova tanecni Skola [online].

2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z http://www.tanecni-oplt.cz/opravneni/
2% Jii Sindler. Informsut. Informaéni zpravodaj Svazu uéiteli tance CR. 1997, &. 3., s. 3.
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5. Struktura taneénich lekci a doprovodnych akci

Ackoli se tanecni kurzy jednotlivych Skol a tanecnich mistrd odliSuji, vykazuji
z hlediska struktury urcité spolecné rysy, kterymi se budu v této kapitole zabyvat.
Jedna se predevSim o formalni aspekty, jakési ustalené zvyky, jez provazi tanecni
lekce i jejich jednotlivé €asti. V rozboru struktury tanecnich hodin, prodlouzenych
a plesti vychazim z pozorovani vybranych tanecnich skol v Praze a tanecnich Petra
Mertlika, Jitiho Sulce a Romana Konopaska, domnivam se vSak, Ze nékteré

momenty (pF. zplisob zadavani) jsou b&Znou soudasti taneénich v Ceské republice.

5. 1. Struktura tanecénich lekci

VyuC€ovaci lekce trvaji v zavislosti na lokalité a tane¢ni Skole od 100 minut po
180 minut. Prvni univerzalni moment taneénich kurzi vSech tanecnich kol se
odehrava pred zahgjenim tanecni lekce. Spociva v kontrole pfitomnych a jejich
evidenci. Kazdy Zak tanec¢niho kurzu se musi prokazat specialnim dokladem, ktery
muUze mit podobu elektronické kartiCky s unikatnim kédem ¢&i papirové prikazky, na
niz personal tanecni Skoly (bud’ asistenti, nebo pokladni) oznadi pfitomnost zaka na
lekci. Nékteré tanecni Skoly si navic zaznamenavaji pfitomnost zakd do vlastnich
evidencnich listd. Tento kontrolni mechanismus ma primarné zajistit, ze se vyuky
uCastni jen ti, kdo si zaplatili kurzovné. Papirova verze prukazky navic poskytuje jak
personalu tanecni Skoly, tak pfipadné i rodi€im zpétnou vazbu o tom, jak ¢asto byl
zak na lekcich pfitomen. Kontrole podléhaji i divaci, ktefi se prokazuji bud
zakoupenou vstupenkou, nebo tzv. gardenkou, kterou Zaci pro svij doprovod

dostanou &i si pfikoupi v ramci kurzovného.

Nez zaCne vyuka, postavi se tanecnici do tzv. zadavacich fad. Tyto fady se tvofi na
obvodu salu na jeho delSich stranach, pfi€emz damy i panové stoji oddélené naproti
sobé, bokem k pddiu €i mistu, kde stoji tanecni mistr. Impulz, ktery k vytvoreni
zadavacich fad vede, se v tanecnich Skolach liSi. Tam, kde pouzivaji k vyuce
reprodukovanou hudbu, se Ffady formuji za doprovodu Uvodni znélky, jinde da pokyn
gestem Ci slovem asistent, pfipadné se vyuZije jiny zvukovy signal (zvonek, gong).
Funguje ale i ustni domluva, kdy mistr na avodni lekci sdéli, Ze maji Zaci s blizicim se

C¢asem zahajeni lekce tyto fady vytvorit.
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Oficialni zahajeni lekce oznamuje hudebni znélka. Pokud slouZzi zaroven k formovani
zakua do fad, zni logicky po delSi dobu. V pfipadé, Ze ji hraje ziva kapela, je mnohdy

vyuZzita k nastupu tanecniho mistra a jeho partnerky na scénu.

Nasleduje uvodni Fe€, uvitani zakd na hodiné a vyzvani tanecnikl k tzv. zadavani.
V pfipadé, Ze je vyhladena panska volenka (obr. 13. 4.), se panové odeberou chuzi
smérem k fadé dam, vyberou si konkrétni sleCnu a pozadaji ji o tanec hlaskou:
»,omim prosit?“. V tanec¢nich kurzech je povinnosti, aby dama odpovédéla na vyzvu
k tanci vzdy kladné. Poté dama poda partnerovi pravou ruku, a pokud se dosud
neznaji, vzajemné se predstavi. Pan damé nabidne tzv. ramé, dama proviékne levou
ruku ramem, ktery vytvofi partner ze své pravé ruky (dlan jeho pravé ruky jakoby se
chtéla dotknout spony na opasku), a spole¢né vykroCi volnym krokem po tzv.
promenadé. Pokud je vyhlaSena damska volenka, vyrkne vyzvani k tanci divka.
V promenadé se pary formuji do zastupu a prochazi se na okraji parketu, aby se

rovnomeérné rozprostiely po celém obvodu. Tak jsou pfipraveni k tanci.

Dale se prabéh lekce odviji podle toho, v jaké fazi kurzu se lekce odehrava.
V prvnich hodinach je zcela logicky vice prostoru vénovano vyuce tancu, pfiemz
zakladni kroky si taneénici osvojuji nejdfive sami a az poté v paru (obr. 13. 3.). Cim
vice latky znaji, tim vice Casu je vénovano i jejimu praktickému procvi¢eni a mnozstvi
nové probiraného uciva se snizuje. Da se ale konstatovat, Ze na kazdé lekci se Zaci
uci néco nového. Sled lekce se pak vétSinou sestava z uvodniho roztanceni, kdy
jsou vybrany pfiblizné tfi tance, které zaci jiz dobfe ovladaji. Pak nasleduje
opakovani latky z minulé lekce, v této Casti jiz taneéni mistr vice zasahuje, aktivné
predvadi Ci jen slovné opakuje, co maji Zaci zatancit. Teprve poté se pfistupuje

k vyuce noveho uciva.

Z hlediska pribéhu se da vypozorovat, Zze kazdy tanec provadény v tanecnich
kurzech ma svuj dany ramec. Na jeho zacatku tanecni mistr ur€i, jak se maiji Zaci
rozmistit na parketu. Pfi standardnich a kolovych tancich a pfi blues zGstanou pary
na obvodu salu a postavi se urCenym smérem (pan ¢elem, bokem do sméru, Sikmo
ke stfedu &i Sikmo na sténu), pfi latinskoamerickych tancich se rozprostfou po celé
ploSe parketu, panové uréenym bokem k pddiu (pro snazsi kontrolu provadéni krokd
a variaci). Poté zaujmou tanec¢ni drzeni, zaCne hrat hudba a vétSinou na pokyn
tanecniho mistra se daji zZaci do tance. Ten konci, jakmile dohraje hudba, po niz
nasleduje potlesk. Je vSak zajimavé, Zze Zaci jsou k nému vyzvani i v pfipadé, ze
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jejich tanecni kroky nedoprovazi ziva kapela, které by méli potlesk jako podékovani
smérovat. Tanec€ni mistfi v pfipadé reprodukované hudby zakonceni tance komentuji
slovy ,MuZete si zatleskat®, coz slouzi jednak jako pochvala za vykon svych

svéfencu, ale také jako formalni aspekt, ktery oddéli jeden tanec od druhého.

Mezi jednotlivymi tanci je ve vSech tanecCnich Skolach zafazena promenada. Ta pini
hned nékolik funkci. Ma slouzit k odpo€inku po rychlych tancich, k vzajemné
konverzaci taneCnikd. Z praktického hlediska umozriuje znovu nastolit rovhomérné
rozmisténi tancicich para, které mohlo byt v pribéhu pfedchoziho tance naruseno.
Pouze v pfipadé, Ze jsou na programu zafazeny dva latinskoamerické tance, pfi
nichz se rozmisténi pari na parketu neméni, byva obCas mistry pro urychleni

vynechana.

Promenady také tanecni mistfi vyuzivaji k zapojeni volnych taneénic a tanecnikd do
tance. Ti, na které se pfi volence nedostalo, si maji vybrat partnera/partnerku
a pozadat jeho protéjSek nejdfive o svoleni a poté vyvoleného o tanec. Toto stfidani
je v nékterych Skolach nastaveno jako povinné a je zafazovano pfi kazdé

promenadeé.

K celkové vyméné tanelCnich pard formou vyhlaseni nového zadani dochazi
v pribéhu lekce vétSinou pouze jednou, a to po prestavce, kdy pary nejsou vytvoreny
a je tfeba vyhlasit novou volenku. Taneéni mistfi volenky vétSinou stfidaji, pokud bylo
na zacCatku lekce vyhlaSeno zadani pro pany, je po prestavce damska volenka
a naopak. Je otazkou, pro€ v nékterych tanecnich Skolach nezafazuji volenky Castéji.
Duvodem muze byt jednak ¢asova narocnost procesu zadavani, obecna predstava
0 obavé a stresu z volby tane¢niho partnera u nesmélejSich jedincu, ale také nechut

ustalenych pari ménit své protéjsSky za neznamé jedince.

Pokud je nové zadavani zarfazovano do lekce cCastéji, déje se tak odvedenim
partnerek do zadavacich fad, pfi¢emz si panové rovnou zadaji jinou sle¢nu, pfipadné
je naopak vyhlaSena damska volenka. Néktefi taneCni mistfi proces opétovného
zadani urychluji tim, ze z par( rozestoupenych po obvodu salu odejdou na stfed
panové a po prostorovém oddéleni paru je vyhladena nova volenka. Casto je ale
stfidani par vyfeSeno bez moznosti volby tak, ze tanecni mistr Zzakim rozmisténym

na promenadé urCi, o kolik partnerek se maji posunout vpfed. Smyslem tohoto
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CastéjSiho stfidani je, aby si Zaci probiranou latku protancili s jinym tanecnim

partnerem, pfipadné si vzajemné v tanci pomohli.

Soucasti tanecni lekce je jedna pFestavka. Pfichazi na fadu vétSinou po jedné
vyuCovaci lekci, ktera trva 45 minut, pripadné pozdé&ji, pokud cela tanecni lekce trva
2,5 az 3 hodiny. Zaci tuto dobu travi vétSsinou mimo parket u obderstveni.
PokraCovani vyuky je opét naznaCeno vétSinou zvukovym signalem (zvonkem,
gongem, reprodukovanou znélkou) ¢i gestem asistentd. V pfipadé, Ze lekce

doprovazi ziva kapela, po pfestavce znélku znovu nehraje.

Druha Cast tanecCni lekce probiha obdobné jako prvni, opét je zahajena zadavanim
a vétSinou kratSim roztanCenim, aby se Zzaci znovu zkoncentrovali na tanec.

Nasleduje probirani noveé latky a zbytek lekce se stravi jejim opakovanim.

Na program lekci byva zafazeno také spoleCenské okénko, kdy se Zaci dozvidaji
o pravidlech slusného vychovani. Na zakladé realizovaného terénniho vyzkumu se
vSak neda fici, ze by tato ¢ast lekce byla né&jak pravidelné ¢asové ukotvena, natoz,
Ze by se konala na kazdé vyucCovaci lekci. Pfi zahajeni kurzu v prvnich lekcich
tane¢ni mistfi vykladu etikety vénuiji vice prostoru (vétSinou v ramci vyukové hodiny
pred prestavkou pfipadné na zacatku druhé casti lekce), pozdéji se ji vétSinou

nevénuji vubec.

Tanecni lekci zakonCuje ucitel tance kratkym rozlouCenim, po kterém nasleduje
hudebni znélka. Pokud hraje zZiva kapela, zaci ve vétsSiné pfipadd po dobu skladby
stoji na svych mistech a Cekaji, az znélka skonci, kapelu i tanecniho mistra nasledné
odméni potleskem a az poté se rozejdou domda. V tanecénich kurzech, kde pouzivaji
reprodukovanou hudbu, pfichazi potlesk na fadu po slovnim rozlou€eni, na znélku jiz
Zaci opoustéji parket. V nékterych pfipadech nechavaji tanecni mistfi na zavér zaky
v parech na parketu, je ale také bézné, Ze se i na rozlouCeni vrati zaci do zadavacich

rad.
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Priklad prubéhu jedné vyuCovaci lekce dokonce v&etné navrhu na Casové Clenéni
nabizi ve své knize i Vladimir Buryan.?®® Lekce o délce 2,5 hodiny se sklada

z nasledujicich casti:

1. Zahajeni, seznameni se zameérem vyucovani, vSeobecné informace 5 minut

2. Pfednaska o spoleCenském chovani 10 minut
3. VSeobecna pohybova pruprava 10 minut
4. Tanecni pruprava 10 minut
5. Opakovani latky, na kterou bude navazovat nové probirané ucivo 20 minut
6. Nova latka — 1. ¢ast 20 minut
7. Pfestavka 15 minut
8. Nova latka — 2. ¢ast 20 minut
9. Tanedni hra, taneéni novinka 15 minut
10. Volny tanec — opakovani 20 minut
11. Zavér lekce, hodnoceni, pfiprava na dalsi lekci 5 minut

Jaka je v porovnani s Buryanovym navrhem realita? Jiz bylo naznaceno vyse, Ze
spoleCenské okénko neni soucasti vdech tanecnich lekci. Stejné tak jsem se v praxi
nesetkala, Zze by se v béZznych hodinach vénovalo tolik prostoru véeobecné pohybové
pripravé. Ta se podle Buryana sestava z celkového uvolnéni svalstva, kde
doporuduje zaradit napfiklad béh na misté, poskoky, vykopavani apod.**® Do této
Casti spada také spravné drzeni téla, to je v praxi probirano na prvni tanecni lekci,
ale pak se k nému tane¢ni mistfi jiz detailnéji nevraci. Na zaCatku kurzu se také
vénuji néktefi ucitelé prostorové orientaci, aby se Zaci seznamili s tane¢nimi sméry
a zakladnimi tanecnimi pohyby (chuze vpfed, stranou, pochod, vySlapavani riznych

rytmickych vzorct apod.).

29y, Buryan. Viyuka v kursech spolec¢enského tance, s. 17.

30 Tamtéz, s. 27-36.
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V ramci tanecni prupravy navrhuje Vladimir Buryan vyucovat zaky tane¢nim krok(m,
jejichz znalost pak zuzitkuji v konkrétnich tancich (pfisunné, preménné kroky, kroky
na mist&).**! Tato &ast v praxi logicky splyva s vyukou nové latky, pfi niZ si taneénici

kroky zkousi nejdfive samostatné, pozdéji v paru apod.

V soucasnych tanecCnich kurzech jsem se v prubéhu pozorovani témeér nesetkala
s tim, Ze by byl v béznych vyukovych lekcich vénovan prostor zmifiovanym tane¢nim
hram a novinkdm. Pro zpestfeni vyuky a stfidani taneCnich paru byva obcas
vyuCovana stfidava mazurka, ale dalSi navrhované tance (country, letkis, kankan

apod.) pfichazi na fadu spi$e na specialnich lekcich nebo prodlouzenych a plesech.

5. 2. Struktura doprovodnych akci

V ramci tanec¢niho kurzu pofadaji tanecni mistfi pro své Zaky fadu doprovodnych
akci. Kromé prodlouzenych a plesi maji na programu nékteré tanecni Skoly
i seznamovaci veCery pfed zahajenim kurzi a také prfednasku o stolovani, mnohdy
spojenou s rautem. Témi se ale v této kapitole nebudu zabyvat, a to z ddavodu
absence spolecenského tance na téchto akcich. Zamérim se také spiSe na sledovani
obecnych rysu a aspektl, rozdily mezi jednotlivymi Skolami a odliSnosti dané

lokalitou budu rozebirat v dalSich kapitolach.

Doprovodné tanecni udalosti v porovnani s béznymi lekcemi vykazuji nékteré shodné
strukturalni rysy, nesou se vSak v mnohem slavnostnéjSi atmosféfe. Ta je dana mimo
jiné ocekavanou pfitomnosti vétSiho poctu divaki a tancicich. Mnohdy se
prodlouzené a plesy konaji pro vice kurzl zaroven, tanec¢ni Skoly si na tyto pfilezitosti
pronajimaji velké tanecni saly (v Praze napf. v palaci Lucerna). Pokud se akce
odehrava na stejném misté jako vyukové lekce, je ¢asto zménéno usporadani salu

pfidanim stoll a zidli pro hosty.

Zmeéna je patrna Casto i v hudebnim doprovodu, tane¢ni Skoly vétSinou oslovuji ke
spolupraci velké hudebni orchestry, ackoli pfi lekcich hraje reprodukovana hudba,

nebo Ziva kapela o tfech &i ¢tyfech hudebnicich.

Spolecensky odév je na téchto udalostech nutnosti, tanecni mistfi ¢asto upozormiuiji,
Ze by mélo byt obleCeni kurzistd slavnostngjSi nez na béznych vyukovych lekcich.

301 Tamtéz, s. 37-40.
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U dam se oCekavaji dlouhé spoleCenské Saty, panové by méli mit bilou kosili
a motylka misto kravaty. Prodlouzené a plesy mohou byt ozvlastnény specialnim
odévem Ci dopliikem. Nékteré tanecCni Skoly totiz poradaji maskarni prodlouzené Ci
netradicni plesy napfiklad ve stylu padesatych a Sedesatych let, kde se predpoklada
dobova réba. Drobné doplnky obohacujici odév jsou oCekavany na kloboukovych,
brylovych, kvétinovych prodlouzenych. Na zavéreCné plesy oblékaji damy

v nékterych lokalitach dokonce bilé svatebni Saty.

Hlavnimi uc€astniky doprovodnych akci jsou tanecnici z kurzl, pfedpoklada se vsak
i uCast jejich nejblizSich rodinnych pfislusnikl — rodi¢u, prarodi€l a sourozencd.
Pfipadné jsou tyto udalosti pfistupné byvalym absolventim tanecni Skoly a tane¢ni
vefejnosti. Jak jiz bylo uvedeno, nékteré Skoly poradaji prodlouzené pro vice
mladeznickych kurz( zaroven, ¢i dokonce pro vSechny kurzy, které v dany moment
bézi. Na parketé se tak pfidaji k mladezi i frekventanti kurzi pro vysokoskolaky
a dospélé, a to rliznych tanecnich urovni — od zacatecnikl po pokrocilé. Vyuzije se
tak naplno kapacity salu a pfilehlych prostor a je snazsi hradit naklady za pronajem
a honorare orchestru, nicméné toto miseni zakd ruznych kurz( ovliviiuje nékteré

strukturalni aspekty, jak uvidime pozdéji.

Z hlediska Casové dotace trvaji prodlouzené 2,5 az 3,5 hodiny a plesy vétSinou 4 az
5 hodin. V ramci programu kurzu jsou prodlouzené zafazovany po Ctvrté az Sesté
lekci. Plesy taneCnich Skol se konaji vétSinou pfed Vanoci a pak na zakonceni

zakladniho kurzu v bifeznu ¢&i dubnu.

Pokud bychom méli porovnat prabéh doprovodnych akci s béznymi vyukovymi
lekcemi, shledame, Ze se €ast strukturalnich prvkd u obou shoduje. Pfed zacatkem
akce probiha kontrola tanecnich prukazek €i vstupenek, je vSak nutno podotknout, Ze
vétSina doprovodnych akci neni zahrnuta v ramci kurzovného a Zaci si musi vstupné
dokupovat. Zahajeni vecera je signalizovano znélkou, gongem, hudebni skladbou, po
které nasleduje uvitani z ust tane€niho mistra. Ten veCerem provazi bud sam, nebo
ho v moderovani doplriuje jeho tanecni partnerka. Pokud akci pofada tanecni Skola,
byva nékde zvykem, Ze se za vec€er u mikrofonu vystfidaji v8ichni tane¢ni mistfi, ktefi
ve Skole vyucuji. Ke slovu se také prubézné dostava kapelnik orchestru, kdyz

oznamuje nazvy skladeb, jez maji zaznit.
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Hlavni naplni veCera je tanec, mezi jednotlivymi skladbami se tanecnici ve vétsiné
situaci formuji do promenady a prochazi se v zastupu po obvodu tanecniho salu.
Tanecni bloky jsou oddéleny nékolika pfestavkami a vecer je ukonCen rozlou¢enim

a zavérecnou hudebni znélkou.

SlozZeni uc€astnikd ur€uje i podobu zadavani part. Pokud je akce uspofadana pouze
pro zaky zakladnich tane¢nich kurzt pro mladez, dodrzuje se princip zadavacich fad
a vyhlaSovani damskych & panskych volenek. Zaci takto nastupuji nejen na zahajeni
veCera, ale i po prestavkach. V pribéhu akce pak byva cCastéji vyhlaSovana
oboustranna volenka a také jiz neni tak hojné zafazovano stfidani tanecCnich
partnerd. To se v nékterych tanecnich Skolach nedéje vibec, tanecnici si voli
partnera pouze za zacatku dané tanecni ¢asti a setrvaji s nim az do pfestavky. Jinde
ovSem alespon v prvni puli veCera pravidelné stfidaji tanecniky po jednotlivych
tanec€nich sériich, jez se skladaji ze dvou tfi tancl, opakovanym vyhlasenim volenek,
pfi nichz se Zaci vraci znovu do zadavacich fad. Volni tanecnici ¢i tanecnice, na
které pfi zadavani nezbyl protéjSek, jsou ve vétSiné tanecnich Skol, stejné jako na
vyukovych lekcich, vyzyvani ke stfidani po jednotlivych tancich, hledaji si tedy
taneCniho partnera, kdyz ostatni kraCi v promenadé. VSechny tyto nalezitosti jsou
bézné k vidéni na prodlouzenych, pravé tyto akce jsou nej¢astéji usporadany pouze
pro uc€astniky mladeznickych kurzd, k miSeni kurz( riznych vékovych a tane¢nich
urovni dochazi na plesech. Tam uz mizi princip zadavacich fad, pfipadné je pouzit
pouze na zacCatku vecera, poté uz se predpoklada, Ze tanecnici pfijJdou na parket
rovnou v paru. Stejné tak neni tak Casto oficialné vyzyvano ke stfidani partnerd po

tanecnich sériich, jejich proména je ponechana zcela na vuli tanecnich para.

Zda se, Ze tanelni prodlouzené a plesy maji svym zpusobem plnit funkci zabavy,
a to nejen pro tancici, ale i pfihlizejici. Kromé tanecCnich sérii je na program vecCera

zafazeno nékolik prvkd, jejichz naplni je zpestfeni akce.

TéméF na vSech doprovodnych udalostech tanecnich Skol byla uvedena minimalné
jedna, maximalné Ctyfi kulturni viozky. Jedna se o relativné kratké vystoupeni
v rozsahu pfiblizné dvou az deseti minut, kdy pozvani hosté pfedvedou nejCastéji
néjakou tanecni ukazku (v ramci tane€nich kurzll jsem se ale také setkala s médni
prehlidkou, kouzelnickymi Cisly ¢i hostem v podobé popularnich zpévaku). Z hlediska
stylt je nejhojnéji prezentovan pravé spoleCensky tanec v podobé tanec¢niho sportu,
kdy jeden par pfedvede pfiblizné minutové uryvky standardnich nebo
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latinskoamerickych tancG. Na plesech jsou k vidéni tanecni formace, kde tanci
zaroven Sest az osm tanec€nich paru, které na parketu vytvari tancem rizné obrazce.
Cim dal &asté&ji vystupuji na doprovodnych akcich i tzv. Ladies Latino, kdy na dryvky
skladeb latinskoamerickych rytma tan€i pouze skupina Zen. Nékdy jsou ale
prezentovany ukazky dalSich taneénich Zanrld — stepu, akrobatického rokenrolu
apod. PfedtanCeni byva zafazeno vétSinou na zahajeni tanecniho plesu, tedy po
prvnim zadani, kdy jsou pary rozprostfeny na okraji salu a parket uprostred je volny.
Pokud je v ramci veCera pfipraveno vice ukazek, jsou zafazeny opét hned ze zaCatku

dalSich tanecnich Casti nebo naopak tésné pred vyhlasenim prestavky.

Zabavu pro divaky i ucinkujici mohou predstavovat také rizné tanec¢ni i netanecni
hry, které byvaji na program doprovodnych akci zafazovany. Na zakladé
dobrovolnosti se jich mohou uc€astnit vSichni tanc€ici ¢i pouze nékolik pard. Pomérné
béZnou zabavou na prodlouzenych byva napfiklad jabliCkovy tanec, kdy tanec€ni par
musi udrzet mezi svymi Cely jablko a pfitom tancit rozlicné spoleCenské tance.
DalSim typickym pfikladem muaze byt tzv. Zidlickova tanecni hra, kdy do dalSiho kola
postupuji tanec€ni pary, kterym se po skon€eni hudebniho uryvku podafi spolecné
usadit na pfipravené zidle, pfi¢emz pocet zidli je vzdy o jednu menSi nez pocet para.
Nékteré tanecni Skoly poradaji soutéze pouze pro nékolik pfihlasenych paru, soutézi
se pak v tanci, ale i dalSich ukolech (znalost spoleCenskych pravidel, schopnost
mluvit na mikrofon, umét zavazat kravatu na rychlost), a za pomoci divaka voli

napfiklad miss nebo gentlemana tanecni skoly.

Hlavni naplni doprovodnych akci je vSak stale tanec. Pfedpoklada se, Zze se na
tanecnim parketé budou primarné pohybovat Ucastnici tanecnich kurzl, ktefi zde
maji procvicovat a prezentovat, co se ve vyukovych lekcich naudili, a celkové si
osvojovat spoleCenské chovani pro dalSi podobné pfilezitosti. Svédky jejich
tanec¢niho vstupu do spolecnosti jsou rodi€e, na které v pribéhu vecera pfijde také
fada. Minimalné na kazdé prvni prodlouZzené a mnohdy i na zavére¢nych plesech
tane¢nich kurzt byva vyhlaseno sélo pro garde, kdy maji v ramci jedné série tancit
ucastnici kurzl se svymi rodi¢i €i jinym doprovodem. To, zda se akce ucastni i zaci
jinych tanec¢nich kurzu €i jejich byvali absolventi, je Cisté v kompetencich jednotlivych
tane¢nich Skol. Nékde byva praxi, Ze alesporni do prvni poloviny vecera je vstup na

parket povolen pouze frekventantim, pro néz se akce porada.
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Obecné se da konstatovat, Zze kazda doprovodna akce ma zpocatku formalnéjsi,
pFisn&jsSi raz, avSak v prubéhu velera dochazi k jisttmu uvolnéni. Tato zména je
patrna i z volby tanecCniho repertoaru. Na zacatku hraji orchestry vyhradné bézné
parové spoleCenské tance. V fazeni skladeb se stfidaji pomalé tance s rychlymi,
nékde jsou tance uskupeny do sérii podle svého zafazeni (stfidaji se série
standardnich tancl se sériemi latinskoamerickych tancu a kolovych tancl). VétSinou
po desaté hodiné vecerni pfichazi na fadu i blok netradi¢nich tanct. S nékterymi
znich se zaci seznamuji jiz ve vyukovych lekcich, jiné se uci rovnou na
prodlouzenych a plesech. Rozptyl moznosti je pomérné Siroky, v prubéhu terénniho
vyzkumu jsem vidéla na téchto akcich tancit kvapik, twostep, kankan, country,
makarenu, tanec malého ptacka, twist, charleston a dalSi. Pfipadné zaradi tanec¢ni
mistfi sérii disco tancl a zpUsob tance ponechaji zcela na improvizaci tanecnika.
V hudebnim doprovodu nahradi v tomto bloku orchestr mnohdy reprodukovana
hudba.

Ve vyctu v8ech prvki, které jsem v ramci pozorovani doprovodnych akci tanecnich
kurzi zaznamenala, nelze opomenout snahu dokumentovat a zachytit ubéhlé
okamziky pomoci fotoaparatl. Prubéh vecera vzdy zaznamenava osloveny fotograf,
jeho snimky pak pini facebookové stranky tanecnich Skol. Pokud ma akce néjaky
kostymni charakter, Casto je se vSemi frekventanty pofizovana hromadna fotografie.
Pro pobaveni a trvalou vzpominku uc€astnikd instaluji Casto tanecni Skoly do
prilehlych prostor fotokoutek, kde se mohou zajemci zvéc&nit okrasleni riznymi

rekvizitami.

Tanecni Skoly poradaji vétSinou jednu prodlouzenou a dva plesy, nékde se ale
naopak konaji az tfi prodlouzené a jen jeden ples. Struktura akci je vesmés obdobna.
NejslavnostnéjSi ovSem byva doprovodna akce, ktera je zafazena na zakonceni
taneCnich kurzli. Zahajuje ji nastup vSech absolventu pravé uplynulych tanecnich
v délce od péti do dvaceti minut. Tanec€nici v parech pochoduji v riznych fadach,
zastupech a vytvari za doprovodu hudby na parketu rizné obrazce a uskupeni. Na
konci choreografie skonéi taneCni pary rozprostfeny po parketu a predvedou

divakim minimalné jeden, Casto ale rovnou vice tancu.

V prubéhu tohoto slavnostniho vecera pfijde na fadu také motiv obdarovani. Panové
pfedavaji divkam kvétinu, mize se tak dit pfed nastupem, pfi ném nebo poté ve
specialni volence. Divky vénuji svym taneCnikim drobné darky, pfipadné dle
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mistnich tradic pfipinaji pantim na klopy saka kotiliony*%? &i kapesnigky.3*® Kvétiny
dostane v uvodni ¢asti vecera i cely tym lektor( tane¢ni Skoly, ktery byva predstaven

na podiu.

%92 Jedna se o ozdobné elementy, které se pfipinaji partnerovi na sako. V nékterych taneénich Gdajné

mohou pfedavat kotiliony i panové damam, v daném pfipadé si je damy zavazuji na ruku. Kotiliony
byvaji vyrobeny pfedevsim z rGznych barevnych stuh a krajek; jsou slozeny ze stfedu, ktery vznikne
narasenim a sesitim stuhy k sobé, a dvou stuzek, které splyvaji doll a jsou opatfeny obvykle jménem
toho, kdo obdarovava, a napisem ,tanecni“ s uvedenim letopoctu kurzu (pf. tane¢ni 2017/18).
393 Kapesniky mohou byt z priisvitnych latek, jemné baviny nebo i saténu a vétsinou jsou ozdobné
vySivané a se jménem divky, ktera jej pfedava.

97



6. Tradovani versus modernizace v tanec¢nich kurzech

Badatelskému zajmu o zkoumani tanec€nich kurzu pfedchazela ma vlastni zkusenost
s jejich absolvovanim v roce 1999 v JiCiné s naslednou vice nez desetiletou praxi na
pozici asistentky a zahy tanecni partnerky tanecniho mistra. Ma pfedstava o podobé
a formé taneCnich kurzd se utvarela v mistnim kontextu, byla formovana tane¢nim
mistrem Petrem Mertlikem, ktery na Ji€insku pUsobi od roku 1974, a jeho Zaky,
s nimiz jsem v tanecnich ugila (Vladimir Martinek a pfedevsim Jifi Sulc) a ktefi na
jeho zpusob prace navazuji. Pfiznavam, Ze jsem se tehdy domnivala, Ze podoba

taneénich kurzd je v ramci celé Ceské republiky pFiblizné totozna.

Navstéva taneCnich kurzi v Praze vroli divaka pro mé byla svym zplsobem
kulturnim Sokem. Pfi terénnim vyzkumu jsem se proto mimo jiné zaméfila na
sledovani rozdild mezi podobou a pojetim jednotlivych tane&nich kurzd v Praze
a dalSich vybranych lokalitach. Nékteré odliSnosti prazskych tanecnich kol jsou
navic patrné i pfi studiu jejich webovych stranek, kde jsou tane¢ni oznaCovany za
tradici nabizenou v modernim pojeti. Tato skuteCnost mé inspirovala k pohledu na
tanecni kurzy optikou majitel sledovanych tanecnich Skol a jejich vnimanim prvk
tradice a modernity v souCasnych tanec¢nich. Zajimalo mé, jakymi aspekty se tanec¢ni
Skoly vztahuji k minulosti, jaké elementy se snazi zachovat, a kde a v jakém rozsahu
dochazi k proménam, k aktualizaci, aby byl fenomén tanecnich relevantni pro cilovou
populaci, které je ur€en. Zaroven jsem se snazila odhalit, jaké impulzy mohou byt

zdrojem pozorovanych zmén.

Urcujicim elementem podoby tanecnich je zfejmé smysleni majitell tanec€nich Skol &i
mistrl, a to zvlasté v pfipadé, kdy vramci jedné oblasti pusobi vice subjektl
poradajicich taneCni kurzy. Konkurenéni prostfedi stimuluje jednotlivé aktéry
k aktivité, ktera muze nabyvat rlznych podob. Zacinajici tane¢ni mistfi i Skoly se
snazi vymezit vici existujici konkurenci, diky ¢emuz mohou stimulovat zavadéni
inovaci: ,Na co ty lidi nalakam? Pfece nemu(zu pfijit a fict, ja délam tanecni stejné
jako ostatni a jesté ke v8emu letos poprvé. Musite fici, v éem to bude jiné.“*%
Védomi vlastnich silnych stranek a vyjimecnosti tanecni Skoly tak muze vést
k zavedeni zmén, které zamySlenou image znacCky jako moderni €i tradi¢ni Skoly

jesté posili. Prosperujici tanecni Skola muze vSak byt zrovna tak inspiraci, kterou se

304 Rozhovor s tane&nim mistrem ze dne 11. 5. 2015.
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snazi konkurence nasledovat. VétSinou dochazi k pfejimani vnéjSich, viditelnych
elementl (zavadéni seznamovacich lekci pfed zahajenim kurzu, lekci v civilnim
obleCeni apod.). Zda se, Ze naopak stézejni slozka tanecnich kurzl, tedy repertoar
tancl a variaci a metodika vyuky, je vnimana jako cenné know-how, které si tanec¢ni
Skoly chrani a mezi sebou to vzajemné respektuji: ,Nechodil jsem se divat do jinych
tanecnich. V8ichni se mezi sebou zname, asi by se to konkurenci nelibilo, kdybych si
tam prisel sednout na lekci mladeze.*® V pripadé, Ze spolu tane¢ni mistti sdileji
rady ohledné metodickych postupl ve vyuce, nejedna se z hlediska lokality o pfimé

konkurenty.>%

Jak se ukazalo, nékteré prazské taneCni Skoly se snazi
i spolupracovat, a to v oblastech, které mohou byt pro vSechny zapojené vyhodné,
napfiklad stanoveni cenové politiky kurzovného, domluva na terminu, kdy budou

zahajeny zapisy do kurzu apod.

Ke zménam v tane€nich kurzech dochazi také logicky pfi generacni obméné
strategicky dulezitych ¢lankd tane¢ni Skoly. V prubéhu terénniho vyzkumu doslo
napriklad k zavedeni fady inovaci v TS Narodniho domu na Vinohradech s nastupem

nové vedouci.

ZjednodusSené by se dalo predpokladat, ze na zaCatku tanec¢ni kariéry ma tanecni
mistr vétSi vali a ambice k vytvafeni vlastni podoby tanecnich kurzl, pficemz
v pribéhu let a ziskavani zkuSenosti zachova prvky, které se osvédcCily, nacez
dochazi k jisté stabilizaci. Pfipadné zmény mohou byt pohanény nejen konkurencnim
prostfedim, ale také celoZivotnim vzdélavanim v oboru, vnimanim spoleenskych

trendl, empatickym vhledem do potfeb ucastnikd kurzt apod.

V jistych ohledech se také zda, Ze o podobé tanecnich kurzl rozhoduje i lokalita,
respektive komunita lidi, ktera se kolem tanecnich kurzG sdruzuje. Zvliasté na
mensSich méstech a vesnicich jsou taneéni kurzy vnimany jako spoleCenska udalost,
jiz se ucCastni nejen pfihlaSeni Zaci, ale jako divaci i nejblizSi pfibuzni a znami
(rodiCe, prarodiCe, sousedé, kamaradi). Napfiklad sdilend pfedstava o formé
zaverecneho vénecCku je natolik vZzita, Ze je pro tanecniho mistra v podstaté bariérou

pro pfipadné zavedeni néjakych radikalnich zmeén.

395 Rozhovor s tane&nim mistrem ze dne 26. 3. 2018.

306 ZpUsob predavani znalosti spojenych s profesi tane¢niho mistra je popsan ve studii, kterou jsem
publikovala v Narodopisné revue. D. Machova. ,Predavani znalosti mezi tane¢nimi mistry.”
Narodopisna revue, s. 284—-294.
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6. 1. Elementy s prvky tradice a modernity v taneénich kurzech

Ackoli jsem si védoma, Ze je problematika tradovani a modernizace tanecnich kurzl
znacné komplexni, pro uchopitelnost zpracovani se v nasledujici analyze zaméfim
nejdfive na vzajemné porovnani tanecnich kurzi pomoci stanovenych kritérii, které
sleduji vnéjSi viditelné znaky (tane¢ni saly, hudebni doprovod, odév, uchopeni
zavéreCné akce tanecnich kurzl), postihuji obsah (tane¢ni repertoar) a nehmatatelné

prvky (atmosféra a pfistup).

6. 1. 1. Tanecni saly

Prazské tanecCni Skoly poradaji kurzy tance a spoleCenské vychovy v pronajatych
salech. Jedna se z valné vétSiny o vyznamné historické budovy, v nichz se tanecni
odehravaly i v minulosti. Zda se, Zze v tomto ohledu panuje snaha zachovat tradici,
ackoli najem tvofi v rozpoCtu znacnou polozku. Nabidka prestiznich mist je pro
klientelu taneCnich kurzl zfejmé atraktivni. Tanecni mistfi jsou si toho védomi, pfi
propagaci to neopomenou zduraznit: ,Zveme Vas do modernich tanecnich pro
stfedoSkolaky od patnacti do devatenacti let, které se konaji v nejkrasnéjSich salech

«307

Prahy. nebo: ,Taneéni kurzy poradame v historicky cenné novorenesancni

budové, ktera disponuje tfemi prekrasnymi taneCnimi saly a prostory, v nichZz se

budete citit jako na zamku uz od prvniho kroku.“3?®

Preferenci honosné&jSich a vyznamnéj$i sali mlZeme pozorovat ve vyvoji TS
Vavruska, ktera vznikla v roce 2006 a je v souCasnosti nejvétSi prazskou tanecni
Skolou. Z palace Charitas, kde Skola sidli, se postupné vétSina kurzl pfesunula do
Slovanského domu, nasledné pfidal do svého portfolia Jakub VavruSka tanecni ve

Smetanové sini Obecniho domu a od sezony 2016/2017 v Malém séle na Zofiné.

TS Narodniho domu na Vinohradech soustfeduje kurzy do Majakovského a Raisova
salu tamni budovy, TS Plaminek ma pronajaty Mramorovy sal Lucerny.

Nékteré taneéni kurzy se vsak konaji i v budovach s pomé&rné nedavnou historii. TS
Hes sidli v Kongresovém centru Praha na VySehradé, kde pofada vétSinu kurz(

v tzv. Malém sale, pfipadné v tréninkovém sale svého tanecCniho klubu. Absenci

7 Taneéni $kola Vavruska [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z

https://lwww.vavruska.info/klasicke-tanecni/tanecni-pro-mladez/
%8 Taneéni $kola Narodniho domu na Vinohradech [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z
https://lwww.nardum.cz/produkty-a-sluzby/tanecni-skola/
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historické vyznamnosti mista nahrazuje v propagaci zdiraznénim faktu, ze se jedna
o moderni klimatizované prostfedi.*®® TS Plaminek pak mimo palace Lucerna
organizuje tanecni i v odlehlejSich ¢astech Prahy v mistnich kulturnich domech — pfF.

KD Ladvi, Kulturni centrum Novodvorska.

palace Lucerna, kromé& Narodniho domu na Vinohradech jej vyuzivaji vSechny
sledované prazské tanecni Skoly. Z duvodu naplnéni kapacity pak tanecni Skoly

poradaiji tyto akce pro vice kurzll dohromady.

V dalSich sledovanych lokalitach (Ji€in a okoli) se neda konstatovat, Ze by
preference vybranych sali pro tanecni kurzy souvisela s tihnutim k tradici di
modernité. Nabidka prostor vhodnych pro tanec je omezena, zvlasté v menSich
obcich je limitovana pouze jednim existujicim kulturnim domem, ktery zaroven Casto

funguje jako télocvi¢na.

6. 1. 2. Tanecni hudba

Nezbytnou slozku vyukovych lekci i doprovodnych akci taneénich kurzd tvofi
hudebni doprovod. Zfejmé proto, aby byly tanecni kurzy jednoznacné odliSitelné od
tanecCnich zabav, které podléhaly riznym druhtm davek, vydalo c. k. mistodrzitelstvi
vroce 1855 vyhlasku, kterd& omezovala doprovod v tane€nich hodinach pouze na
jedny housle nebo klavir.*® Pokud chtél tanedni mistr navysit po&et hudebnikd,
musel zadat o specialni povoleni. Z archivnich materialu je patrné, ze tato vyhlaska
platila jesté v roce 1941: ,Jako hudebniho doprovodu mozno pouzivati pouze klaviru
nebo housli. Povoleni k pouzivani vétSiho poc¢tu hudebnikd — ktery vSak v jakékoli
lekci nesmi byt vy8Si nezli Ctyfi hudebnici — udili u€iteli tance na zvlastni Zadost

Policejni feditelstvi v Praze.“!!

V soucCasné dobé jsou v tanecCnich kurzech na béznych vyukovych lekcich vidét dvé
formy hudebniho doprovodu — Ziva kapela, nebo reprodukovana hudba. S Zivou

hudbou se setkame v tanecénich kurzech TS Narodniho domu na Vinohradech

%99 Taneéni $kola Hes [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z https://www.tanecniskola.cz/tanecni-
kurzy/mladez 5

310 Viestnik viady zemské pro krélovstvi Ceské. RoC. 1855. Prag: k. k. Stadthalterei Druckerei, 1855, s.
66.
311 Predpisy platné pfi poradani taneénich kursti ve Velké Praze, které plati pro kursy od 1. 1. 1941.
Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ucitelu tance.
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a v nékterych kurzech TS Plaminek. Zajistuje ji kapela ve sloZeni klavir, bici,

baskytara a pfipadné i saxofon Ci klarinet.

Na JiCinsku vyuzivaji taneCni mistfi soudobégjSi varianty zivé kapely, kde zni
elektronické klavesy a baskytara, zvukovou kulisu na vyukovych lekcich zajiStuji

vétSinou pouze dva hudebnici.

Reprodukovana hudba se pousti v kurzech TS Vavruska nebo TS Hes.?'? Z hlediska
vyvoje se jedna o mladsi zplsob. O reprodukované hudbé jako vhodné formé
hudebniho doprovodu k vyuce tance mluvi ve své prfiruCce pro tanecCni mistry

Vladimir Buryan v roce 198333

ale v praxi se uzivala v nékterych pfipadech i dfive,
napfiklad pfi vyuce tance v domacnostech ,pfi chronometru a gramofonu na klicku®,
jak popisuje Karel Oplt pisobeni tane¢niho mistra Bfetislava Oplta v letech 1953—

1957, kdy mu byla odebrana licence vyucovat tanci.®*

Volba hudebniho doprovodu se zda byt kliCovym elementem, ktery odrazi smysleni
taneCnich Skol. Pravé na zakladé vyuZiti Zivé kapely nebo reprodukované hudby se
vuci sobé navzajem tanec¢ni Skoly na svych webovych strankach vymezuji a zaroven
se tak vztahuji k tradici nebo naopak k modernim trendim v tane€nich kurzech.
Udrzeni tradice Zivé hudby spojuji jednak s praktickymi vyhodami, ale takeé
s doru€enim pocitu vyjimecénosti: ,Celkovy dojem umocni také Ziva hudba ve vSech
kurzech pro mladez a dospélé, ktera skvéle podtrhne slavnostni atmosféru, pruzné
reaguje na pribéh vyuky a pfizptsobi tempo schopnostem taneéniku.“**® Zkugenost
s zivou kapelou pfi tanecnich lekcich zajistuje navic pfirozenéjSi adaptaci pfi
naslednych tanecnich pfileZitostech (pf. zvyk odmeénit po odehrani skladby kapelu
potleskem), zaroven mezi tanCicimi pary a hudebniky vznika zivy vztah.
Reprodukovana hudba je propagovana jako pfislib pousténi souasnéjSich skladeb,

ktery mlze rezonovat s potfebami mladeze: ,Budete tancit na moderni hudbu (na

%12 Zivou hudbu viak pouzivaji pfi doprovodnych akcich.

My, Buryan. Viyuka v kursech spole¢enského tance, s. 8.
314 Opltova taneéni Skola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné 2z http://www.tanecni-
oplt.cz/datova-chronologie/
%% Taneéni $kola Narodniho domu na Vinohradech [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z
https://lwww.nardum.cz/produkty-a-sluzby/tanecni-skola/
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dechovku se u nas vazné netanci). nebo ,moderni taneéni hudba, kterou budete

radi poslouchat.“®’

6. 1. 3. Obleceni

Vyuce spole€enského tance se v tanecnich kurzech podrobuji mladi frekventanti ve
spoleCenském odévu. VSichni maijitelé taneCnich Skol povazuji tento element za
stéZejni pro zachovani podstaty a urovné tanecnich kurzi. Doporu¢enému odévu na
vyukove lekce i doprovodné akce vénuji specialni pozornost i na svych webovych
strankach, vhodny formalni odév je pak i zakladni podminkou pro vpusténi tane¢niku

do salu.

PozZzadavek spoleCenského odévu v tanecnich logicky vyplyva ze skuteCnosti, ze
spoleCensky tanec byva nasledné v praxi uplathovan pfi pfilezitostech (pfedevsim na
plesech), kde tento odév také vyzaduji. Formalni odév sam o sobé pfirozené vytvari
na jeho nositele jisty socialni natlak na spoleCenské chovani a télesného vystupovani
(zpusobu chlze, sezeni, pohybu po tane¢nim parketu, chovani k opaénému pohlavi
apod.), navic konvenuje se slavnostnim prostfedim tanec¢nich sali vice nez bézné

civilni obleceni.

Vtomto ohledu uchovavaji tane¢ni mistfi zavedeny zvyk. Zda se totiz, Zze
spoleCenské konvence po celou dobu existence tanecnich vyzadovaly formalni
oble€eni, a to dokonce i za obou svétovych valek, ackoli v t¢ dobé bylo nabadano
k Setrnosti a divkam byl povolen pouze tzv. maly spoleCensky ubor neboli Saty
s kratkou sukni.®'® Dlouhé $aty pak byly z ekonomickych diivod(i zakazany jesté

kratce po skondeni druhé svétové valky.'*

Zaroven vsak Ize vysledovat, Ze v obdobich, kdy ve spole€nosti dochazelo k jistému
uvolnéni, demokratizaci, narazel pozadavek na spoleCensky odév u nékteré Casti

verejnosti na odpor. Kratce po vzniku Ceskoslovenské republiky udajné v jednom

%1% Taneéni $kola Hes [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z https://www.tanecniskola.cz/tanecni-

kurzy/mladez

Tane¢ni  Skola  Vavruska [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z
https://lwww.vavruska.info/klasicke-tanecni/tanecni-pro-mladez/
18" Ubor tanéicich nutno pfizpUsobiti dnesni vazné dobé. Proto je ddamam zakazano do tanec¢nich
kurzd nositi Saty dlouhé. Hospodafské poméry vyzaduji, aby se v dnesni dobé Setfilo materialem pro
takové Saty potfebnym a vyuCovani tanci — které jediné je v nynéjSi dobé povoleno — Zadnych
nakladnych a nadhernych Satl nevyzaduje. UcCiteli tance — jako vychovateli mladeze — je ulozeno, aby
i timto smérem ved| mladez jemu svéfenou ke skromnosti a Setrnosti.“ Viz Dopis Svazu ¢m. uciteld
tance ze dne 10. 1. 1943 vS§em tane¢nim uciteliim. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ucitelu tance.
%19 Nedatovany dopis ugiteltim tance, vydany po &lenské schuizi dne 29. 5. 1945.
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kurzu Kaskovy tane¢ni Skoly odmitli mladi Zaci nosit smoking a rukavice, protozZe to
nepovazovali za ,demokratické“. TehdejSi majitel Skoly Otomar Schafer to vyfesil
jednodus$e, kurz prosté zrusil a vratil kurzovné. Na zadost Cetnych maminek byl kurz

znovu otevien, ziejmé jiz bez rebelant(.3?°

V sedmdesatych letech s rostouci oblibou diskoték vysli néktefi poradatelé mladezi
vstfic a zavadéli inovace typu ,tan¢ime v texaskach®, kde vyuc€ovali Zactvo v civilnim
odévu disco tanctim.*** | v ramci dnesnich zakladnich lekci pofadaji vechny prazské
taneCni Skoly pro zpestfeni tzv. civilni, netradiCni lekce, pfi nichz je naopak
doporu€en neformalni odév. V nékterych pfipadech je jeho volba ponechana zcela
na udastnicich kurzu (napf. TS Hes, TS Plaminek), jindy je doporugena stylizace
odévu v souvislosti se zaméfenim lekce (napf. pestré barevné vzory na latino lekci;

flanelové kosile, klobouky na country lekci v TS Vavrugka).

Ackoli je spoleCensky odév nutnosti ve vSech sledovanych kurzech, pfeci jen jsou
patrné drobné odliSnosti v ramci jednotlivych subjektl, na zakladé kterych by se dalo
usuzovat, ze nékteré Skoly s odkazem na tradici trvaji na zachovani pfisnéjSich
pravidel v odivani, zatimco jiné davaji zakim vice volnosti. Tyka se to predevSim
doporuceného oble€eni pro chlapce. Vychazim z popisu doporu¢eného odévu, jenz
prazské tanecCni Skoly na svych webovych strankach uvadi a ktery rezonuje
i s realitou pozorovanou pfi terénnim vyzkumu. TS Narodniho domu na Vinohradech
predepisuje pro pany nejen bilé rukavice, ale také svétiou kosili a motylka.3??
V TS Plaminek jsou bilé rukavice také povinné, bila koSile s motylkem preferovanou
variantou, ale mozna je i jednobarevna koSile ve svétlych pastelovych barvach
a kravata.®*® Naopak TS Vavruska a TS Hes bilé rukavisky nevyzaduji, pouze je
doporuduji, coz ve vysledku znamena, ze je nosi jen minimum ucastnik(. Barvu
koSile neomezuji a v popisu na internetovych strankach uvadi dfive kravatu nez
motylka. V jejich tane&nich kurzech je skladba obledeni panti vizualné pestrejsi.>**

Ve sledovanych mimoprazskych kurzech neni odév panl nijak strikiné vymezen,

320 \1. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 4. dil — Déti metropole, s. 96.

% Takové kurzy poradala napfiklad Zdena Radvanska s Karlem Zdychyncem v roce 1976 v Kulturnim
domé pracujicich v kovopramyslu v Praze na Smichové. Viz Ivana Lihnova. ,Vzpominka na ugitelku
tance®. Tanecni listy. 1988, €. 1, s. 23.
%22 Taneéni $kola Narodniho domu na Vinohradech [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z
https://www.nardum.cz/produkty-a-sluzby/tanecni-skola/doporucene-obleceni-do-tanecnich-kurzu/

Tane¢ni  Skola  Plaminek [online]l. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné =z
http://www.plaminek.cz/obleceni
s Taneéni  Skola  Vavruska [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné =z
https://lwww.vavruska.info/servisni-stranky/obleceni dale https://www.tanecniskola.cz/tanecni-
kurzy/obleceni-do-tanecnich
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povolena je kravata i motylek, barva koSile neni nijak limitovana. Tanecni mistfi Petr
Mertlik a Roman Konopéasek rukaviéky u pand nevyzaduji, Jifi Sulc ano. S jistym
uvolnénim spoleCenskych konvenci se muzeme setkat v letnich tanecnich, a to za
ztizenych klimatickych podminek. V pfipadé vyjimecné teplého pocasi taneCni mistfi

dovoluji kurzistiim odlozit pfi vyukové lekci saka a vazanky i motylky.

Z hlediska odévu dam se vSechny tane¢ni Skoly shoduji. Na vyukoveé lekce jsou
doporuCené kratké spoleCenské Saty Ci kombinace sukné a halenky nebo
spolecenského topu. V minulosti byvalo zvykem, ze damy nosily do tanecnich svétlé
Saty a rukavic¢ky, dokladaji to nejenom dobové fotografie (obr. 13. 1., 13. 2.), ale také
dochované letaky z taneénich kurz(i vedenych Bretislavem Opltem.*?® V nich je tento
pozadavek explicitné zmifovan napf. pro sezonu 1976/77, dale pak i o deset let
pozdéji, tedy 1986/87 a dokonce jesté v roce 1991/92. V dalS§im dochovaném letaku
pro sezonu 1997/1998 jiz barva Satl neni specifikovana, pozadavek na rukavi¢ky pro
damy vSak stale trval, a to i v roce 2015, kdy jsem jednu vyukovou lekci pod vedenim

tehdejSich spravcu Opltovy taneéni Skoly navstivila.

Na prodlouzené a plesy jsou u dam preferovany vétsinou dlouhé Saty, ackoli néktefi
tane¢ni mistfi na nich netrvaji. Na zavérecné akci tane¢nich kurz( Petra Mertlika,
Jifiho Sulce a Romana Konopaska maji dodnes divky obledeny dokonce bilé
stavebni Saty (obr. 13. 6.). Domnivam se, Ze by tento zvyk mohl souviset s oficialnim
uvadénim mladych dam do spole¢nosti, ke kterému dochazelo absolvovanim prvniho
plesu.®?® V sougasnosti je totiz naptiklad ples ve videriské Opefe stale zahajovan
predtanéenim pfiblizné 180 paru tzv. debutantl. Slavnostniho predtanéeni se muze
zucCastnit kazdy jedinec ve véku 17-24 let, pokud jiz pfedtim na tomto plese nebyl
pfitomen. U&ast na predtanéeni je dokonce mozna nejen pro obyvatele Rakouska,
ale i cizince. Podminkou vSak je umét tancit valCik vlevo. Zajemci také musi
absolvovat pét az Sest zkouSek predtanceni. ObleCeni debutantek na slavnosti ples
je presné specifikovano, divky maji mit snéhobilé plesové Saty, bilé boty, dlouhé bilé

rukavice a korunku na hlavé.3?’

%25 Opltova taneéni $kola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z http://www.tanecni-oplt.cz/letaky/

%6 Taneéni“. In: Wikipedie: Oteviena encyklopedie [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z
https://cs.wikipedia.org/wiki/Tane%C4%8Dn%C3%AD
2" Debuetanten [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: https://debuetanten.at
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Jak odhalilo patrani na internetu,3?® bilé $aty nosi na zavéreénych akcich taneénich
kurzd také divky v Kladné&,**® Mladé Boleslavi, Hradci Kralové, Cerveném Kostelci,
Polici nad Metuji, Kutné Hofe, Caslavi, Hostinném, Celakovicich, Neratovicich,
Hefmanové Méstci, Rabstejn&, Kralupech nad Vitavou, Ceské Skalici, Vamberku, ve
Vrchlabi, tedy predevsim v oblasti vychodnich Cech. Nicméné napriklad i TS Starlet

v Brné pro zménu pofada tzv. prvni bilou prodlouzenou.?*°

Ty

Je otazkou, nakolik je tato tradice pfirozené zakofenéna v myslich jedincl Zijicich
v dané lokalité ¢&i je udrZzovana vuli taneCnich mistrd. Napfiklad na internetovych
strankach tanecniho mistra René Vojtécha je uvedeno: ,Posluchacky z Neratovic
museji mit na zavérecny Vénecek bilé Saty. Je to dulezita tradice a tedy je potreba,
aby v8echny sleény tuto tradici dodrzely.“**! Z rozhovort s nékterymi frekventantkami
letnich tanecnich vSak vyplynulo, Ze si objednaly bilé Saty ve svatebnim salonu

nékolik mésicl pred zaCatkem tanecnich kurzu.

6. 1. 4. Pojeti zavérecné akce tanecnich kurzu

SpoleCensky nejvyznamnéjSi udalosti tane€nich kurzll je jejich zavérecna
doprovodna akce. Vramci jednotlivych tanecCnich Skol a sledovanych lokalit je
pojimana v urcitych rysech pomérné odliSné. Rozdily se tykaji nazvu udalosti, pojeti

slavnostniho nastupu a pfitomnosti prvku obdarovani.

Vénecek versus ples

Pro pojmenovani zavéretné akce tane€nich kurzi se v Praze a dalSich velkych
méstech (pf. Brno, Plzen) pouziva nazev ,ples“ s pfidavkem jarni, kvétinovy Ci
zavéredny. V tanednich Petra Mertlika, Jifiho Sulce a Romana Konopaska se udrzuje
termin vénedek. Ten je b&zny i v fadé daldich lokalit Ceské republiky (Kladno,

Liberec, Kolin, Strakonice, Hlinsko, Litoméfice, Cesky Krumlov, Kutna Hora,

328 Vyhledavala jsem videa z vénec¢kul z riznych mést na YouTube.

° Vyplynulo z rozhovoru s Dorotou Gremlicovou, jeZ taneéni v Kladné za uéelem pozorovani
navstévovala.
Taneéni $kola Starlet [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z https://www.starlet-
brno.cz/prehled-kurzu/kurzy-pro-mladez/47-zakladni-tanecni-pro-stredoskolaky.html
%L Taneéni mistr René Vojtéch [online]l. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
https://lwww.renevojtech.cz/news/casto-kladene-otazky-pred-zacatkem-tanecnich/
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Benesov, Jihlava a dal§i mésta). Na Moravé je mozné se setkat i s pojmem kolona®*?

&i ve Slezsku $§luskolona.>*

VéneCek se pro oznacCeni taneCnich zabav zaCal pouzivat zfejmé& v 19. stoleti.
Zajimaveé je, Zze se udajné poradani véneckul prfeneslo z mésta na venkov: ,Vénec byl
znakem tanec€ni zabavy zv. vénecek, kterou pofadaly divky v letnim obdobi, popf.
masopustu v Cechach a na zap. Moravé. Zvyk se rozsifil na venkov z méstského

prostfedi po poloving 19. stol.“***

Zatim nejstarS§i dochovana pozvanka na udalost zvanou vénecek, kterou se mi
podafilo dohledat, je z roku 1866. Tehdy se véneCky konaly v Praze zfejmé
pravidelné v Kittlovském domé na Ferdinandské tfidé ¢. 365.%° V kombinaci
s nazvem véneCek se pozdéji setkavame na ruznych pozvankach &i tanec€nich

poradcich s oznadenim  abiturientsky, majovy,**  kostumni®**'/maskarni,>*®

339

zahajovaci,** & soukromy.34°

Je otazkou, nakolik se pfi takové udalosti pracovalo se symbolem vénce, zda né&jak
pfi taneCni udalosti figuroval. Domnivam se vS8ak, Ze se nazvu pouZzivalo spiSe
v symbolické roviné a mohlo znamenat prvni uvedeni mladych do spoleCnosti.
Nebyly tak vS8ak oznaCovany pouze akce tanecnich $kol, v devadesatych letech
19. stoleti se konal v Kutné Hofe napf. VénecCek abiturientl c. k. paedagogia nebo
Vé&nedek chovancu c. k. Ustavu ugit. studujicich c. k. vy$si realky.3** Poradaly se také
véneCky Ceskych pravnikl, mladoboleslavskych pravnika, spolku Akademiku
Kolinskych, ¢i péveckého spolku Hlahol ¢i v Koufimi VénecCek vzdélavaci jednoty

,Budoucnost*.34?

332

P
333
334

f. Olomouc

Pf. Ostrava, Karvina, Bohumin

Lubomir Tyliner. ,V&nec". In: Lidové kultura. Nérodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska.
Dil O-Z. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 1131.

%% Pozvanky na vénedek jsou ulozeny ve Sbirce Bohuslava Dusgka v Archivu Narodniho muzea.

%% Pozvani na majovy véneéek — 30. 4. 1926. Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova taneéni $kola.

%7 Pozvani ke kostymnimu vénedku 17. 2. 1890, Kral. Eeska zemska taneéni $kola. Archiv hl. m.
Prahy, fond Kaskova tanec¢ni Skola.

%38 Masgkarni vénedek — 3. 2. 1927, 8. 2. 1936, 20. 2. Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova taneé¢ni Skola.
939 Zahajovaci vénecek, 4. 10. 1893. Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova tanecni Skola.

340 Soukromy vénecek, Kaskuv salon, Karafiati, 1. 12. 1892. Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova tane¢ni
Skola.

%1 Viz Archiv Narodniho muzea, fond Sbirka taneénich poradki a jinych plesovych pamatek, napf.
karton 4, inv. €. 295/49.

%2 V/iz Archiv Narodniho muzea, fond Sbirka taneénich pofadki a jinych plesovych pamatek, napf.
karton 4, inv. €. 119, 139, 141, karton 3, inv. €. 61.
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V Praze se organizovaly véneCky v Kaskové tanecni Skole jesté v prvni poloviné
20. stoleti. Zda se, ze v druhé poloviné 20. stoleti se od tohoto oznaceni upustilo,
priblizné ze zaCatku padesatych let 20. stoleti se totiz dochoval tane¢ni porfadek ze
Soukromého plesu kursu tance a spoleCenské vychovy Brfetislava Oplta a z roku
1977 pozvanka na Jarni kvétinovy ples pofadany v ramci taneCnich kurzd na
ukon&eni sezony 1976/77.3** Pro potvrzeni této domnénky by véak bylo potfeba

dohledat vice materialQ, které se zatim zdaji byt nedostupné.

Slavnostni nastup

Soucasti valné vétSiny zavérecCnych akci taneCnich kurz( je slavnostni nastup
absolvent( (obr. 13. 5.), ktery byva zafazovan hned na zahajeni. V TS Plaminek se
odehrava jiz pfi Vanoénim plese. Pouze v TS Narodniho domu na Vinohradech byl
tento prvek implementovan az s pfichodem nové vedouci od sezony 2017/2018.
V pfipadé prazskych tanecnich $kol jsou totiz zaveérecné plesy pofadané pro nékolik
Ci vSechny kurzy najednou, byva tedy logisticky obtizné vyhradit prostor pro nacvik
nastupu, aby se jej mohli tcastnit vSichni frekventanti. VétSinou se jej Zaci uci primo
v den konani plesu na generalni zkou$ce. V tanecnich na Ji¢insku a v letnich
tanecnich se choreografii nastupu vénuje pfiblizné polovina zavére¢né vyucovaci
lekce. Objemu €asu poskytnutému na nacviCeni pak odpovida délka vystupu. Nastup
absolventl prazskych kurz( totiz trva pfiblizné tfi az &tyfi minuty, zatimco napf. ve

Valdicich je to dokonce o dvacet minut déle.

Zahajeni spoleCenské akce formou choreografického vystupu bychom mohli
povazovat za navaznost tradice plest z minulych stoleti. Tehdy podle informaci
z taneCnich manuall a dalSich publikaci zacCinaly plesy polonézou, jez méla raz
slavnostniho privodu.®** Z popist polonézy v taneé¢nich manualech®® vyplyva, Ze se
jedna o tanec v % rytmu sloZzeny z mnoha rlznych &asti (Tour), jehoz se muze
ucastnit libovolny pocet pard. Podobu tance predurCoval predtanecnik, ktery

zarazoval popsané figury a urcoval délku jejich trvani.®*® Polonéza mohla byt

%3 Opltova taneéni $kola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.tanecni-

OPIt.cz/Ietaky/
% Srov. K. Simek. Storchiiv vzorny taneénik, s. 34; K. Bochovsky. Elegantni taneénik, s. 39; Z. Jirovy.
Historicky vyvoj spoleCenského tanca, s. 41.

® Kombinuji popisy uvedené v dilech: Berhard Klemm. Katechismus der Tanzkunst. Leipzig:
Berlagsbuchhandlung von J. J. Weber, 1876, s. 112-115; K. Simek, Karel. Storchiiv vzorny taneé&nik,
S. 34; J. Heyduk. Novy tanecnik, s. 35; K. Bochovsky. Elegantni tanecnik, s. 39.
6 Jak vyplyvé z popisu Polonézy: ,Polonéza jest krasny a zadbavny tanec, nesmi vSak dlouho trvati,
jinak ztraci na cené a to z téchto duvodu: a) pfili§ dlouhy tanec unavuje nejen tancici, ale i tance se
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zahajena nastupem part do tane¢niho salu &i poté, co pary na tane¢nim parketu
utvofily kruh. Pary se pak po parketu pohybovaly v zastupech, rizné se prolinaly,
oddélovaly se od sebe Ci naopak seskupovaly; tvofily ¢tvefice pfipadné i osmice, Ci
se vSichni tancici spojili v jeden fetéz a nasledovali prfedtanecCnika, ktery vytvarel
obrazce zvané had, bludisté, skfipec Ci hlemyzd. Na kruhu dochazelo ke stfidani
dam a pripletim apod. Polonéza byla ¢asto zakon&ena valéikem.®*” Z manualll také
explicitné vyplyva, Ze se polonézy ucastnili mladi i stafi. Vyhodou bylo, Ze si vSichni

(divaci i u€inkujici) mohli prohlédnout, kdo je na plese pfitomen.

ZacCinat ples polonézou bylo udajné bézné i po prvni poloviné 20. stoleti: ,Jako
slavnostni zahgjeni plesu se i u nas udrzela polonéza dodnes. A zkuSenosti
z plesové sezony 1953/54 ukazuji, Ze se tanéi v tomto dvorském, etiketnim pojeti.“**®
Jinou realitu nam ovSem ukazuji dochované tanecni poradky. Tam nachazime
polonézu napf. v roce 1829 a pak 1831, dale na uméleckych balech ve Ctyficatych
letech. VétSi mnozstvi tanecnich pofadkd se dochovalo z posledni tretiny 19. stoleti.
Nicméné vtu dobu figuruje na zacatku taneCnich pofadki mnohem cCastéji
promenada. Z devétatficeti taneCnich pofadkl z devadesatych let 19. stoleti
zahajovala ples dvanactkrat, zatimco polonéza pouze tfikrat.3*® V dochovanych
manualech z Ceského prostfedi jsem se s popisem promenady nesetkala.
V zahrani¢nich publikacich se ale vyskytuje tanec The March, pfipadné The Grand
March, kterym se plesy Udajné také zahajovaly. **° Napfiklad v manualu Reilleyho
zroku 1870 je naznaCen pribéh tance, ze kterého vyplyva, ze se pary prochazi
v zastupech rlizné po tane¢nim parketu, pfi€emz nasleduji Gvodni par, ktery uréuje,
co se bude dit. Kromé prochazeni se (v manualu se pouziva sloves ,to march® ¢i ,to

promenade®) v zastupu mohou pary posléze ,provést Zivy valcik®, tim se mnohdy

nesucastnivsi, zvlasté nema-li predtanecnik pfedem plan promysleny, figury vybrané, aby konec
harmonicky zakondil [...] zaleZi tudiZ na pfedtanecénikovi, aby volil spiSe méné figur, za to ale ladné a
harmonicky sestavené® J. Heyduk. Novy taneénik, s. 35-36.

%7 podle K. Bochovsky. Elegantni tanecnik, s. 39.

%8 | ib&na Hrkalova et al. Narodni spoleéenské tance. Praha: Orbis, 1955, s. 101.

349 Analyzovala jsem 122 taneénich poradku uloZenych ve fondu Sbirka tanecnich pofadkd a jinych
Esléesovych pamatek, Archiv Narodniho muzea.

J. H. Harvey. Wehman's Complete Dancing Master and Call Book: Containing a Full and Complete
Description of All the Modern Dances, together with the Figures of the German. New York: Henry J.
Wehman. 1889, s. 32; nebo L. H. ElImwell. Prompter's Pocket Instruction Book. Boston: White-Smith
Music Publishing Company, 1892, s. 4.

109



zakondovala i polonéza.®*' 7Zda se v$ak, Ze k onomu prochazeni v promenédé

dochazelo ve 2/4 &i 4/4 taktu.>>?

Od osmdesatych let 19. stoleti se také postupné objevuje na uvod plesl
predtanceni.®** Domnivam se, Ze predtanéeni mélo tou dobou formu né&jaké slozit&jsi
pfedem pfipravené choreografie a pfedvadéli jej sehrani tanec€nici, mezi nimiz mohli
figurovat jak profesionalni tanecnici, tak i zkuSeni absolventi taneCnich hodin.
Pestrou skladbu taneCnikd dokladaji i vzpominky Augustina Bergera, baletniho
mistra Narodniho divadla, ktery byl vroce 1888 povéfen aranzZovanim Narodni
besedy na jevisti Narodniho divadla: ,Po prologu, pfedneseném pani Maruskou
Bittnerovou, zatancili besedu ve Ctyfiadvaceti carré zCasti tanecnice baletniho sboru,

z&asti damy a panové z prazské spolegnosti.***

Je mozné, Ze pozdéji byla polonéza do choreografie nékterych predtanceni
zakomponovana. Ze seznamu 23 predtanceni Kaskovy taneéni Skoly z let 1921—
1950, byla polonéza zakonlena valCikem prfedvedena Ctyrikrat, dale bylo mozné

vidét Geskou besedu, &tverylku, moravskou besedu, praZskou polku apod.®*®

V souCasné dobé jsem se v praxi s polonézou na tane€nich plesech nesetkala.
Zahajovany byvaji vétSinou predtanCenim, pfipadné nékolika skladbami tanecniho
orchestru, jez jsou uréené k poslechu a po nichZ nasleduje slavnostni zahajeni plesu
moderatorem. V tanecnich kurzech ma vsak uvodni nastup své opodstatnéni. Jedna
se o slavnostni predstaveni absolventd kurzl, po kterém nasleduje nékolik tancd,

VvV nichZ Zaci maji prezentovat, co se v tanec¢nich naucili.

Podoba nastupu se vsak v jednotlivych sledovanych tanecnich Skolach pomérné Iisi
a lze na ni pozorovat znamky snahy odkazovat k tradici Ci pfizpUsobit se co nejvice
soucCasnosti. RozliSujicim prvkem je volba skladby, jez nastup doprovazi.

V TS Vavruska se frekventanti promenuji na parketu za doprovodu pisné We are the

%1 E. B Reilley. The Amateur's Vademecum. A Practical Treatise On The Art Of Dancing.

Philadelphia: J. Nicholas., 1870, s. 199-200.
%2 J. H. Harvey. Wehman's Complete Dancing Master and Call Book: Containing a Full and Complete
Description of All the Modern Dances, together with the Figures of the German, s. 32; nebo L. H.
Elmwell. Prompter's Pocket Instruction Book, s. 4.
%3 \/ osmdesatych letech probéhlo predtanéeni na 9 plesech z 49 a v devadesatych letech na 11 z 39
dochovanych tanec¢nich poradkau.
%% | adislav Hajek. Paméti Augustina Bergra. Praha: Orbis, 1943, s. 158.
% Seznam predtanéeni Kaskovy tanedni $koly je uloZen v osobnim fondu Marie Schaferové. Archiv
hl. m. Prahy.
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World,**® TS Hes pouziva sougasnéjsi melodii s vyraznym rytmem. Zaci TS Plaminek
a Narodniho domu na Vinohradech nastupuji za zvuku Polonézy z Hoficka,®’
skladby z roku 1895. V letnich kurzech a tanecnich na Ji€insku zni pfi slavnostnim
nastupu smésice skladeb 2/4 rytmu hrana Zivé kapelou, domnivam se, ze by se zde

mohlo jednat o navazani na odkaz k vySe rozebiranym promenadam.

Volba hudebniho doprovodu se pak logicky odrazi i v nékterych zakomponovanych
tanec€nich prvcich. Polonéza je totiz v obou prazskych Skolach zakonéena poklonami
(obr. 13. 8.). Jinak je choreografie nastupu vSech 8kol pomérné jednoducha,
obsahuje nékteré prvky, které byly uvedeny v popisu polonézy.>*® Zaci ptichazi na
taneéni parket vétdinou v parech sefazenych do zastupu,®® prochazi sttedem salu a
na konci se pak pary rozdéluji na obé strany, kdyz se na protilehlém konci salu
potkaji, prolnou se v rizné se pohybujici soustfedné kruhy. Casto také dochazi ke
spojovani part ve &tvefice a pozdé&ji osmice. V taneénich Petra Mertlika, Jifiho Sulce
a Romana Konopaska je do nastupu zakomponovano mnohem vice variant pohybu
po prostoru i poCetnich uskupeni. Damy a panové nastupuji zvlast a pary se formuji
az pozdéji, v pribéhu promenady se od sebe poté opét oddéluji a zase spojuji,
oddélené se prezentuji i pfi vytvofeni osmic. Nastup v téchto tanecnich tak trva

minimalné deset az pétadvacet minut v zavislosti na poctu paru.

Odlisnosti jsou patrné také v tane¢nim drzeni part a zapojeni volné paze. Ve vétSiné
taneCnich Skol se ZzZaci v paru drzi za ruce, které jsou ohnuté v lokti. Pouze
v TS Vavrugka jsou spojené ruce v paru volné svéSeny podél téla, coz pusobi
mnohem neformalnéji. V tanec¢nich kurzech Petra Mertlika, Jifiho Sulce a Romana
Konopaska a v TS Narodniho domu na Vinohradech maji panové volnou pazi
sevienou v pést a umisténou hifbetem ruky na kfizi, damy si volnou pazi pfidrzuji

sukni, coz naopak pfidava na slavnostnim dojmu.

%% Jedna se o charitativni pisefi pro Afriku, kterou v roce 1985 napsal Michael Jackson a Lionel

Richie. Vice info zde: https://en.wikipedia.org/wiki/We_Are_the World
%7 Autorem je Josef Flégl, skladba byla vydana v roce 1895.
%8 Srov. J. Heyduk. Novy tanecnik, s. 35.
%9 pouze v TS Narodniho domu na Vinohradech zaéina slavnostni zahajovaci tanec az pote, co jsou
zaci nastoupeni v parech do Ctyf zastupli rozmisténych po celém parketu.
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Obdarovavani

Motiv obdarovavani se zda byt pomérné béznou soucasti zavéreCnych akci
tanednich kurz(.%%° Ptedani drobného darku ma slouzit jako podé&kovani za spoleéné
stravené chvile pfi tanecCnich lekcich a je sméfovano na frekventanty opa¢ného
pohlavi; tj. divky obdarovavaji chlapce a chlapci divky. Dlraz a prostor uréeny pro
pfedavani dard se vramci jednotlivych taneCnich kurz( liSi, a to predevSim

s ohledem na jednotlivé lokality, které se zdaji byt urCujicim elementem.

Panové obdarovavaji divky kvétinami. Casto se jejich pfedani odehrava pfimo pfi
slavnostnim nastupu. V tanecCnich kurzech Petra Mertlika, Jifiho Sulce a Romana
Konopaska nastupuji na parket damy a panové soufasné, ale samostatné, na
zacatku tfima v ruce kvétinu partner, jakmile se spoji v par, jsou jiz majetkem divek,
kdyz se pak nasledn& od sebe znovu oddé&luji, drzi ji v ruce divka. V TS Vavrudka
kvétinu panové hromadné predaji divkam po skonc€eni nastupu, kdyz jsou k tomu
vyzvani tane¢nim mistrem, pfi pfedavani kvétin dokonce pokleknou na jedno koleno
(obr. 13. 7.) V TS Narodniho domu na Vinohradech méli panové darovat kvétinu
kdykoli v prdbéhu Kvétinového plesu, po vyméné vedeni tanecni Skoly byla k tomuto
uCelu zavedena oficialni kvétinova volenka, pfi které nastoupi tanecnici do

zadavacich fad s kvétinou, kterou pak pfi vyzvani k tanci pfedaji zvolené damé.

Obdarovani panu se v prazskych tanecnich kurzech vétSinou neodehrava verejné.
V TS Hes a TS Vavruska mély mit podle instrukci na zavéreény ples divky darek,
ktery mély partnerovi predat kdykoli v prib&hu vedera. V TS Narodniho domu na
Vinohradech se nova vedouci pokusila obohatit Kvétinovy ples o pfedavani tzv.
kotilionu. Z rozhovoru vyplynulo, Ze se Vladimira Horecka inspirovala tanecnimi kurzy
ve StfedoCeském kraji, konkrétné v Neratovicich, kde vyu€uje dnes jiz byvaly tanecni
mistr TS Narodniho domu na Vinohradech René Vojtéch, se kterym tuto inovaci
konzultovala. Pfedavani kotiliond pak probihalo pfi kotilionové volence, ktera byla
vyhlaSena na zaCatku treti Casti tane€niho vecCera. Divky mély tfi tance na to, aby své
taneCniky obdarovaly. Jak se ale ukazalo, valna vétSina z nich tancila po celou dobu
pouze s jednim taneCnikem, se kterym zfejmé tancila v lekcich nejCastéji; vétSina

divek tedy méla pfipraveny pouze jeden kotilion.

%0 pouze v TS Plaminek v Praze jsem se pii pozorovani nesetkala stim, Ze by bylo soudasti

tanecnich kurzd pfedavani darg.
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Tato situace je naprosto odliSna od zkuSenosti, kterou jsem ziskala v tanecCnich Petra
Mertlika, Romana Konopaska a Jifiho Sulce. Tam je v ramci oficialni &asti vedera
pfedavani darkl vénovana pomérné velka pozornost. Jak panové, tak i damy maji pfi
vyhlaseni darkové volenky tfi tance na to, aby obdarovali své protéjsky. Jak
vyplynulo z pozorovani i rozhovort, vétSinou maji chlapci i divky na tuto volenku
pfipravenych pét az sedm darecCkd. SkuteCnost, Ze prezent dostane vice jedincu,
vyplyva z faktu, Ze se jedna o kurzy s men$im poétem par(,*** v mensich lokalitach,
kde se Zaci vétSinou vzajemné znaji. Vyznamnou ulohu vSak sehrava duaraz
taneCnich mistrd na stfidani tanecnikd pfi vyukovych lekcich. Zatimco v Praze je
volenka zafazovana pouze dvakrat za lekci, dochazi ve sledovanych mimoprazskych
tanecnich k zadavani i stfidani tane¢nikl mnohem ¢astégji. Po pfedavani darku je pak
na JiCinsku vyhlasen dle jejich poCtu nejoblibenéjsi tanecnik a tanecnice, vitézove
maji vétSinou vice nez deset dareckl, a to se Casto jedna o kurzy s poétem kolem

dvaceti tficeti para.

Na volbu darku miazeme také pohlizet optikou tradovani nebo modernizace. Za
tradicnéjSi variantu povazuji kotiliony, které jsou bézné hlavné v mimoprazskych
tanecnich; pfipadné kapesnicky, které predavaji divky chlapcim v kurzech Petra
Mertlika, Jifiho Sulce a Romana Konopéska (obr. 13. 10.).

Odkud prameni zvyk predavat panim kapesnicky, se mi bohuzel zatim nepodafilo
vypatrat, nicméné na JiCinsku jsou z dochovanych fotografii bézné& darovany
minimalné od Sedesatych let. V sou€asnosti jsou jako darek k vidéni v tanecnich ve
Valdicich, ve vSech sledovanych letnich taneCnich kurzech a dale napfiklad

v Semilech, Lomnici nad Popelkou, Nymburce, Podébradech, Koliné, Kladné apod.

Kotiliony byvaly jako darky v tanecnich bézné zfejmé& minimalné od pocatku
20. stoleti. Jméno odkazuje na tanec cotillon, ktery byl jednou z prvnich forem
francouzského kontratance pro dva az &tyfi pary.3*® Tento tanec byval na taneénich

parketech zarazovan i v 19. stoleti. Skladal se z kontrastnich hudebnich skladeb,®?

%61 Neplati pro Valdice, kde se kurzu G&asti pfiblizné 90 tanecnich para.

%2 Nazev tanec ziskal podle refrénu pisné, na kterou se tanéil nejCastéji. Z hlediska tanec¢ni formy bylo
typické stfidani kupletu a refrénu: v kupletu se pary stfidaly v rdznych figurach, v refrénu opakovaly
vzdy totéZz. UZ v roce 1714 se dostal cotillon do baletu a bohat& rozvinuté contredances byly jeho
podstatnou sloZkou po sto let v divadle i v tehdy zfizovanych zabavnich sinich. Vice viz E. Kroschlova.
Dobové tance 16. aZ 19. stoleti, s. 78.
%3 Valsik, kvapik, polka, mazurka, nékdy i Sotys nebo Tyrolanka. Srov. E. Kréschlova. Dobové tance
16. aZ 19. stoleti, s. 93.
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pfi nichz dochazelo k vyméné tanednich partnerd.*®* Z hlediska obsahu doslo
v prubéhu 19. stoleti u cotillonu k jisté proméné, kterou popisuje Eva Kroschlova:
,Zprvu se hravost vybijela skuteéné tanecnimi prostfedky, jak ukazuji obrazky
riznych proplétanych figur, ale brzy se pfi kotilionu zaCalo pouzivat netanecnich
Zertl a rozdileni vSelijakych darecku, na ktery se Cile pfizivovali rzni vyrobci spojeni
s tane¢nimi poradateli. Drobné Zertovné ukoly prokladané tancem jednotlivych par(
a tancem véech zabraly na kazdém plese dobrou hodinu i daleko vice.*** Ptedstavu
o tom, jak probihalo pfedavani darecku, si mizeme ucinit z popisu tance v manualu
Josefa Pohla: ,Uprostfed postaven jest stolek, na kterém pfipevnéna jest pyramida,
na ni zavéSeny jsou fady a kolem rozlozeny kytice. Nékolik paru tan¢i jednou dokola,
pak jdou ke stolku, navzajem poda pan damé kytici, ona jemu fad, a nyni pan i ddma
voli si z fad taneCnika, respektive tanecnici. Tanci opét do kola, pan poda své damé
kytici, ona jemu fad a odeberou se na sva mista, druzi opakuji totéz, az vSickni se
vystfidali. Toto jest toura skyticemi a fady.“**® Domnivdm se, Ze predmétu
oznaCovanému u Pohla jako fad se dnes fika kotilion. Tuto domnénku potvrzuje

«367

i zprava z novin, kde je oznacen za ,fadovou stuzku Ci dalSi tane¢ni manual, kde

je doslovné uvedeno spojeni ,fad kottilionovy.*®® Marie Schaferova kotiliony ze

zadatku 20. stoleti popisuje jako ,dlouhé vy$ivané nebo malované stuhy*.3%°

Z analyzy dochovanych tane¢nich pofadki se nezda, Ze by byl tento tanec
a souvisejici obdarovavani obvyklou soucasti tanecnich plesd. V sedmdesatych
letech se tanCil na Sesti plesech ze ctyfiadvaceti, v osmdesatych letech uz jen na
tfech plesech z devétaltyficeti, v devadesatych letech jiZz na zkoumanych
devétatficeti poradcich nefiguruje vibec.®° Je otazkou, zda se tanec cotillon udrzel

v taneCnich kurzech, avSak princip obdarovavani s tim spojeny ano. Schéaferova

%4 Kotillon je zvlastni druh spole€enského tance, &i spiSe spoleCenské hry v podobé tance, pfi kterém

uziva se valéiku, téZ kvapiku nebo polky. Libovolné (vzdy vS8ak vét§i) mnozstvi para provadi v kruhu,
jimi utvofeném, rizné figury (tury). [...] Pfedtancici par zahajuje kotillon val€ikem, nebo kvapikem Cci
polkou uvniti velikého kola az zase na své misto. To €ini potom ostatni pary jeden za druhym. Pocet
figur mUze byt libovolny a zplGsobu nejriznéjsiho. Jednotlivé figury zacnou se provadéti vzdy jen od
nékolika pant najednou. 24 pard — musi se vybrati k jedné figufe alespon 4 pary. K. Simek. Storchiv
vzorny tanecnik, s. 25.
%% E_Kréschlova. Dobové tance 16. az 19. stoleti, s. 93.
%% 3. Pohl. Uplny taneénik, s. 28—29.
%7\ Kaskové taneéni $kole“. Narodni politika. 1. 1. 1922.
%8 vilem Rychlik. Neubertilv dokonaly taneénik. Jilemnice, 1902, s. 31.
%9 M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominKy. 2. dil. — Méstecko v udoli a Praha, matka mést, s. 64.
379 Srov. Archiv Narodniho muzea, sbirka taneénich poradku a jinych plesovych pamatek.
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uvadi, ze kotiliony davaly tanecnice svym tane¢nikim na pamatku pfi svém prvnim

vénecku.®"t

Za zajimavou povazuji zminku Kroschlové, ze se na dareccich pfizivovali vyrobci
spojeni s poradateli tane€nich zabav. | dnes je na fadé tanecCnich kurzt obvyklé, Ze
si v pribéhu kurzu mohou zaci z predloZzené nabidky objednat a na misté vyzvednout
a zaplatit kapesnicky, kotiliony, kvétiny €i ozdobné stuhy se jménem, jimiz se kvétina
ovaze. Vliv na uchovavani zvyku darovat kotiliony €i kapesniCky ma tedy nejen
tane¢ni mistr Ci Skola, obecné povédomi a oCekavani kurzistl a jejich rodi¢l, ale
i dodavatelé téchto prezentld. Cena jednoho kapesniCku si kotilionu se pohybuje
v rozmezi od 60 K¢ do 100 K¢.

V Praze se zvyk predavat kotiliony nedochoval, zanikl zfejmé v prabéhu 20. stoleti.
Domnivam se, Zze se na tom vyznamné podilela Kaskova tanecni Skola, kde v roce
1918 Otomar Schafer zaved! tzv. kotilionové sbirky. Divky mély misto kotilionu,
jejichz pofizovaci cena byla v tu dobu pfiblizné sto korun, darovat panim jednoduché
papirové odznaky, a uSetfené penize vénovat dobrodinnym ucelim. Zda se, Ze
pozdéji do sbirky pfispivali i chlapci a nahrazovaly tim kupovani kvétin.*’? Jak ony
papirové odznaky vypadaly, popisuje Schaferova: ,Prvni kotiliony tohoto druhu byly
podlouhlé, pozdéji se ujal tvar srdi¢ek, divky davaly hochdm razova srdi¢ka, hoSi jim
vraceli modra, na zevni strané byl napis Kaskova tanecni Skola, na spodni modré
nebo rdzové strané: slozen penézity obnos k dobroCinnym ucelim a na vnitinich
dvou bilych listcich si Zaci malovali, psali a podepisovali se.“*”® Jména hocht figuruji
i na nékterych dochovanych seznamech pfispévatell. Kotilionové sbirky se
v Kaskové tanecni Skole udrzely do roku 1948, spravovali je studenti, vybrané
prostfedky byly odvadény studentskym nadacim, Skolam, charitativnim organizacim
apod.®™* Zda tento model prejaly i ostatni prazské tanedni $koly, se mi zatim

nepodafilo vypatrat.

31 Marie Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 6. dil — Dnes (Posledni doba od 1945). Archiv hl.

m. Prahy, osobni fond Marie Schéaferove, s. 33.
372 yyplyva to z &lanku ,V Kaskové tanedni $kole* uvefejnéné v Narodni politice 1. 1. 1922. Vystiizek
¢lanku je uloZen ve fondu Kaskova tanec¢ni Skola. Archiv hl. m. Prahy.
%78 M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 6. dil — Dnes (Posledni doba od 1945), s. 33.
"% Podle zprav v novinach byly finance darovany napt.: Masarykové lize proti tuberkulose, Husovu
fondu, Ceské technice na zfizeni 2 stipendii, Deylovu Ustavu slepcti, M&stanské besedé v Praze Il na
uspofadani bezplatného uméleckého veCera pro nemajetné studentstvo, Koleji studentek apod.
Vystfizky z novin jsou uloZzeny ve fondu Kaskova tanec¢ni Skola, Archiv hl. m. Prahy.
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Navrat ke kotiliondm v TS Narodniho domu na Vinohradech miZeme povaZovat za
znamku pfihlaSeni se k tradici. Zaroven vSak pfinesla Vladimira Horecka inovaci
v zavedeni soutéze o nejoriginalnéjSi a nejhezC€i kotilion, ktera probihala na
zaveérecnem Kvétinovém plese. Podminkou pro ucast v soutézi bylo pfinést
vlastnoru¢né vyrobeny kotilion. Navod na vyrobu tohoto darku s Cetnymi ukazkami
byl vystaven u vchodu do tane¢niho salu pfi zavére¢né vyukové lekci. Snaha divek
o originalitu se promitla do vysledné podoby kotiliond, které vynikaly pestrymi

barvami a vyrazné vétSimi rozméry, nez byva obvyklé (obr. 13. 9.).

6. 1. 5. Repertoar tanecnich kurzu

V uvodu prace bylo nastinéno chapani tradice jako zachovavani odkazu minulosti,
zatimco modernita se vztahuje k sou€asnosti, pficemz oba principy mohou v ramci
jedné kultury jedné doby paralelné koexistovat. Na pfikladu vyvoje tanecniho
repertoaru v tanecCnich kurzech v 19. a 20 stoleti Ize obé polohy vysledovat. Inovace
prichazely v souladu se spoleCenskym zajmem (rozSifeni polky ve Ctyficatych letech
19. stoleti v souvislosti s rostouci narodni emancipaci, vytvoreni a rozsSifeni ¢eské
besedy v Sedesatych letech 19. stoleti apod.). Novinky na repertoaru také reagovaly
na charakter doby a naladu ve spole€nosti (nastup modernich tancu po prvni svétové
valce, obliba diskotékovych tanct od sedmdesatych let 20. stoleti vedla v tanec¢nich
k vyu€ovani uméle vytvarenych disco tancl apod.). Zaroven vSak pozorujeme, ze
nékteré tance zustaly na tanecnich parketech v oblibé nepretrzité od svého vzniku
(napf. valcik, polka), pfipadné se na repertoar tanecnich kurzt v urcitych obdobich
vracely (napf. tanec Sir Rogger ve Ctyficatych letech 20. stoleti). Podoba nékterych
tancl se pozvolna proménovala v souladu s proménami ve spolecnosti (cotillon,

écossaise, ale i valcik a polka).

V soucasnosti se ve vSech sledovanych tanecCnich kurzech vyucuje pfedevSim polka,
valCik, waltz, tango, foxtrot, blues, cha-cha, jive; pfipadné samba a rumba. Zakladni
program kurz( je tedy v podstaté neménny od poloviny Sedesatych let. Jelikoz je
predmétem taneCnich kurzi vyuka parového spoleCenského tance, dalo by se
oCekavat, ze se v nich seznamuji zaci i s tanci, které ziskavaji v souCasnosti
postupné na popularité. Mam na mysli napfiklad argentinské tango, salsu, bachatu,
zouk Ci swing. Tém je vSak vénovana spiSe minoritni pozornost. V dobé terénniho
vyzkumu byla salsa na programu pfi dvou civilnich lekcich v TS Hes, v TS Vavruska

vyuCuji misto toho mambo, které je svymi kroky salse velmi podobné. Na
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miniSkoliCku swingu lakala na Netradi¢ni ples ve stylu padesatych a Sedesatych let
TS Narodniho domu na Vinohradech. S vyukou argentinského tanga, bachaty &i
zouku jsem se nesetkala. V taneénich kurzech Petra Mertlika, Romana Konopaska

a Jifiho Sulce nebyl po dobu vyzkumu zadny z vyse uvedenych tancl reflektovan.

Domnivam se, Ze zminované tance nejsou bézné na programu zakladnich tanecCnich
kurz( z nékolika divodu. PredevS§im se jedna o trendy, které nejsou dosud ve
spolecnosti pfilis rozSifené. Podle vyzkumu tanec€nich studii, ktery jsem realizovala
vroce 2014, nabizela kurzy salsy, bachaty ¢i merengue necela desetina
zkoumanych tanec¢nich studii, kurzy argentinského tanga 3 %, swingu 2 % a zouku
1 % ze vSech 641 subjektu. Jednalo se pfedevsim o velka tane¢ni studia se Sirokou
nabidkou tanecnich stylt ¢i naopak subjekty specializované pouze na uvedené styly,
téméF v8echna studia pak sidlila v Praze.®”® Je zajimavé, Ze néktera z nich jsou
provozovana tane€nimi mistry. Nabidku kurz( salsy, zouku a bachaty ma ve svém
portfoliu TS Hes. Manzelé Fabikovi, ktefi vyuduji v taneénich kurzech v Narodnim
domé na Vinohradech, zarovenr vlastni tanec¢ni studio Flamedance, ve kterém vyucuji
salsu a bachatu a ve spolupraci s jinymi lektory nabizi kurzy zouku, kizomby,

argentinského tanga a West Coast Swingu.3"®

Uvedené parove tance jsou pak provozovany jako volnoCasova aktivita nad ramec
kurzG pfi specialnich prilezitostech (pf. milongy, salsa party, swingové tancirny).
Naopak pfi béznych plesech je jedinec nema Sanci uplatnit, nebot pozadovany
hudebni styl orchestry a kapely na plesech nehraji (zvlasté v pripadé argentinského

tanga Ci zouku).

Skladba soucasného repertoaru tanecnich kurzll je pomérné nabita, mnohym zakam
Cini problémy si vSe v ramci rozsahu kurzu nalezité osvojit. Pfidani dalSi latky by bylo
mozné zfejmé pouze na ukor vynechani jiné. Zafazeni téchto tancu na program
zakladnich kurz( zaroven klade naroky na tanecniho mistra, aby si je nejdfive osvojil,

pripadné pfizval ke spolupraci odborniky.

375 Vyzkum tanec&nich studii byl realizovan ve spolupraci s Institutem uméni v letech 2013-2015

v ramci projektu Mapovani kulturnich a kreativnich primyslt v CR. Zahrnoval kvalitativni i kvantitativni
fazi, pfi které byly dohledany stézejni informace z databaze 641 dohledanych subjektd (s.r.o., spolky,
pfispévkové organizace, OSVC), které nabizeji kurzy tance pro vefejnost. Daniela Machova — Jana
Navratova. Tanecéni studia. Struktura a jeji rysy v ramci tanecni podnikatelské komunity. Praha: IDU,
2016.
%% Flamedance [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.flamedance.cz
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V ramci civilnich lekci ¢ doprovodnych akci jsou tedy vétSinou spiSe zafazovany
tance, které byly popularni v nedavné minulosti. Zaci TS Vavruska a TS Narodniho
domu na Vinohradech si vramci kurzu vyzkouseli rokenrol. Ten byl v tanecnich
kurzech v osnovach i v devadesatych letech.3”” TéméF vSechny tanedni koly se také
alespofi okrajové vénuji country tancum. NejCastéji je vyuCovan hvizdavy rufus
(TS Plaminek, TS Narodniho domu na Vinohradech, Petr Mertlik, Jifi Sulc), TS
Vavruska dokonce vénuje country tancum celou lekci, Zaci si tak vyzkouS$i i tance

oznacované Jakubem Vavruskou jako country ¢tverylka a velké country kolo.

Nékteré prazskeé tanecni Skoly se vSak i vramci béznych vyukovych lekci vénuji
vyuce tancl s mnohem del$i minulosti, jez se dnes na zabavach bézné netandi —
twostepu & dokonce kvapiku (TS Narodniho domu na Vinohradech, TS Plaminek).
TémérF ve vSech sledovanych kurzech se také u€i mazurka, v sezoné 2017/2018 ji

neucil pouze Jindfich Hes.

Na prodlouzenych a plesech pak pro zpestfeni v pokrocilé ve€erni hodiné zafazuji
dale twist, charleston, letkis, kankan, makarenu &i tanec malého ptacka. Spise
vyjimec€né byva ponechan prostor spontannimu tanecnimu projevu zakl napfriklad pfi

sérii disco skladeb.

Pokud bychom se zaméfili na sou€asné neparové tanecni projevy, shledame, Ze se
jim v taneénich nevénuje zadny prostor. Pouze TS Vavruska zafazuje do bé&zné
vyuky tzv. disco tanec, pomoci kterého si jedinci osvojuji zakladni tanecni pohyby
(chazi vpred, vzad, ukroky stranou, otacku). Jednoducha choreografie nevychazi ze
soucasnych trendl street dance, nicméné jelikoz je tan€ena na sou€asnou popularni
hudbu, t88i se u mladych velké oblib&.®’® V ramci kurzu pak tato $kola porada

specialni disco lekci, kde vyuku svéfi povolanym odbornikim.

6. 1. 6. Atmosféra a pristup

Taneéni Skoly a kurzy, které jsem v ramci terénniho vyzkumu navstivila, se od sebe
vzajemné odliSuji i v Cemsi spiSe nehmatatelném, co by se dalo zastfeSit slovy
atmosféra a pfistup tane€nich mistrd. | zde totizZ mizeme pozorovat snahu o spiSe

vstficny az pratelsky pfistup, coz bych povazovala za soucasny trend (modernitu),

37 Viz Osnovy Opltovy TS pro sezonu 1994/1995. Opltova taneéni $kola [online]. 2019 [cit. 10. 2.

2019]. Dostupné z: http://www.tanecni-oplt.cz/opravneni/
%78 Disco bylo zaky vybrano téméF vzdy jako tanec na piani na zavér taneéni lekce.
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nebo tendenci zachovat v tanecnich spiSe autoritativni atmosféru s jasné viditelnou
hierarchii, ktera navazuje na zplsob vedeni tane€nich kurzd v minulosti. Ackoli
domnivat se, Ze dfive panovala v tanecnich vyhradné pfisna atmosféra, by bylo
znaéné zjednodusujici. Jak ukazuji zapisky Richarda SantrG¢ka, disciplina
a poslusnost frekventantd taneénich kurzd nebyla tak dusledna. Z prvni taneéni
hodiny si do deniku zapsal mimo jiné: ,Sle€inka Wagnerova a ja stali jsme u almary
Julianovy a nedélali jsme ani chvilku dobrotu sméjice se brzy tomu brzy onomu*®”®
z dalSich zaznamu se docitame: ,Tane¢ni hodina odbyla pak Stastné za obvyklého

veseleni se a smichu.**8°

Samoziejmé, Ze podobu konkrétniho tane¢niho kurzu ur€uje osobnost tanecniho
mistra, ktery je vzdy jedineCnym nositelem soustavy vlastnosti a charismatu.
Vyznamnou roli vdak hraje i tanecni Skola, ktera svym pfistupem a vizi tanecni mistry
formuje a vytvari pfedstavu, v jaké atmosféfe by se tanecni kurzy mély odehravat.
Nékteré Skoly tuto prfedstavu zhmotriuji i do slov na svych webovych prezentacich.
TS Hes deklaruje, ze vyudovani probiha ,v pohodové atmosfére®, ugastnikiim se
slibuje: ,U nas se budete dobte citit a své tanecni si skvéle uzijete.”*®* TS Vavrugka
mezi dlvody, pro€ by si mladi méli vybrat zrovna jeho tanec¢ni Skolu, uvadi ,pfatelsky
pFistup taneénich mistrd i jejich asistent(”.*?Zabavu pfi vyuce slibuji i TS Plaminek

a TS Narodniho domu na Vinohradech.

Pouze TS Plaminek ma na svych internetovych strankach vyhrazenou &ast s nazvem
,Fad taneénich kurzt“.®®® Ten obsahuje naptiklad pravidlo, Ze Zaci nemohou bez
pisemného souhlasu rodi€li odchazet v pribéhu vyuky. PFi terénnim vyzkumu jsem
se pak setkala s tim, Ze asistent po zahajeni tane¢ni lekce Mramorovy sal Lucerny
uzamkne a odemkne jej az po skonceni tanecCni hodiny. Pfipadni opozdilci musi
zazvonit, aby se dostali dovnitf. Pfi kontrole tanecnich prikazek je navic pfitomnost
zakl zapisovana asistenty do tfidni knihy, diky ¢emuz ma personal Skoly prehled
0 absencich jednotlived. V uvedeném kontextu inklinuje TS Plaminek spise

k autoritativnéjSimu pojeti tanecnich kurzu.

%9 Denikovy zaznam ze dne 27. 10. 1881. In: D. Gremlicova et al. Stopy tance, s. 71.
%89 Denikovy zaznam ze dne 7. 11. 1881. In: Tamtéz.

Tanec¢ni  Skola  Hes  [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné  z:
https://lwww.tanecniskola.cz/tanecni-kurzy/mladez
%82 Tanecni $kola Vavruska [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: https://www.vavruska.info/o-
nas/
%% Taneéni $kola Plaminek [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.plaminek.cz/rad-
tanecnich-kurzu
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Dalsi pravidla v Fadu TS Plaminek omezuji pouzivani mobilnich telefon( pfi vyuce,
upozoriuji na nevhodnost zvykani a vyslovné zakazuji mladezi koufeni a konzumaci
alkoholickych napojl. Zakaz alkoholu a koufeni plati i v ostatnich tane¢nich kurzech
a Skolach, a to s ohledem na to, ze kurzy navstévuji mladistvi do 18 let, kterym by

tyto navykové latky dle zakona €. 65/2017 Sb. o ochrané zdravi pfed Skodlivymi

udinky navykovych latek®*

, nemély byt vibec prodany. Zda mladistvy uc€astnik
tanec€nich kurz( v jejich pribéhu tento zakaz neporusi, nema ve vysledku tanecni
Skola ani mistr Sanci pfili§ ovlivnit. V pribéhu pozorovani jsem se setkala s nékolika
pripady, kdy mladi zvlasté pfi doprovodnych akcich popijeli alkohol a koufili, nicméné

nedélo se tak pfilis vefejné ani ostentativné.

Rad taneéni $koly byval minimalné& v prvni polovingé 20. stoleti &asto soudasti
prospektu tanecnich Skol. Zahrnoval prfedevsim pravidla, kdo a za jakych podminek
se smi uc€astnit vyuky (pouze zapsané Zactvo, doprovod pouze jedna gardedama
u divek, hosté pouze se svolenim, opozdilci nebudou vpusténi apod.). Zaroven zde
byla nastinéna zadouci atmosféra: ,VeSkeré Zactvo jest povinno [...] bezpodmine¢né
se podrobiti Skolni kazni. Pfi vyu€ovani musi zachovati naprosté ticho a byti ucitele
poslugno. Odepieni poslusnosti ma za nasledek okamzité vyloudeni ze $koly.“3°
Ticho je samoziejmé pfi vykladu taneénich krokl Zadouci i dnes, z pozorovani se
zda, Ze valna vétSina zakl vénuje vysvétlované latce pozornost, pouze pfilezitostné
dochazi k napomenuti taneCnim mistrem, které postacuje ke zklidnéni. Domnivam
se, Ze v dnesni dobé navstévuji tanecni mladi ve vétSiné na zakladé sveho vlastniho
rozhodnuti a maji snahu se tance naucit, proto davaji pfi vykladu pozor. V nékterych

Vv,

hlu¢néjsi a néktefi z nich maji tendence vyklad vtipné komentovat.

Pokud se Zaci dopusti n&jakého nevhodného chovani (pf. zvykani, zivani, nevhodna
mluva), tanec¢ni mistfi na néj vétSinou pouze upozorni a naznaci, Ze je to nezadouci.
Setkala jsem se vSak i s pfipady, kdy bylo hfiSnikim pohrozeno jakymsi trestem
v podobé zpévu na mikrofon, recitovani basné apod., pfipadné provinéni postihlo
cely kurz u€astnikl (pf. zkraceni prestavky).

% Znéni zakona o ochrané zdravi pted $kodlivymi Gginky navykovych latek Ptedpis 65/2017 Sb. Viz

Poslanecké snémovna Parlamentu Ceské republiky. [online]. 2019 [cit. 20. 5. 2019]. Dostupné z:
https://lwww.psp.cz/sqw/sbirka.sqw?cz=65&r=2017
%% Domaci fad Kaskovy taneéni $koly na prospektu za sezonu 1940/41. Archiv hl. m. Prahy, fond
Kaskova tanecni Skola.
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Z dochovanych letak(l taneénich Skol vyplyva, Ze jeSté na zacatku tficatych let
20. stoleti bylo bézné, Ze taneCni mistfi méli moznost ovliviiovat, s kym kdo na
lekcich tancil: ,VSichni Zaci jsou po celou dobu kursu povinni podrobiti se ucitelem jim
uréenému sestaveni parl. Predb&Zné zadavani ktanci neni dovoleno®,*®® nebo
,Ugitel ma pravo uréiti panovi taneénici“.*®’ v dal$ich letacich Kaskovy tane¢ni gkoly
z poloviny tficatych let uz mezi pravidly tento pozadavek nenalezneme, zfejmé se od
néj upustilo, ackoli se mi to nepodafilo spolehlivé ovéfit. Dnes uz je ve vSech
sledovanych tanecnich kurzech ponechano vytvareni tanecnich part na libovuli
ucastnikd pfi panskych & damskych volenkach. Néktefi taneéni mistfi vSak zarazuji
pfi vyuce stfidani partnert formou hromadné vymény o uréeny pocet, kdyz se Zaci

pohybuji v promenadé.

Mazeme vSak pozorovat odliSny pFistup v nakladani s tanecniky &i tanecnicemi, na
které pfi volence nezbyl volny prot&jsek. V TS Narodniho domu na Vinohradech a
TS Plaminek se tito nezadani jedinci schazi v uréeném prostoru pod pédiem, kde
Cekaji, az budou mistrem vyzvani k tzv. stfidani, které je avizovano jako povinné.
V TS Hes a kurzech Jitiho Sulce je stfidani nezadanych také oznamovano, ale neni
prezentovano jako povinné, zaci maiji vétsi volnost rozhodnout se, kdy se znovu
zapoji do tance. V TS Vavruska ke stfidani nedochazi vibec, nezadani jedinci sedi
ve vyhrazeném prostoru, kde s nimi Uryvky tanct zkousi tancit asistenti, aby vyuku
nezmeskali. Uvedené feseni bylo Jakubem Vavruskou zavedeno s odivodnénim, ze
stfidani partnerll je pro zbylé tane¢niky potupnou a nepfijemnou zkuSenosti, a ze

mnohé oslovené tanecni pary neprojevovaly ochotu se oddélit.

Rozdily mezi jednotlivymi tane¢nimi Skolami jsou patrné i v tom, jak je prezentovana
osobnost tane¢niho mistra, jeho tanecniho protéjSku a dalSich spolupracovniku. K té
dochazi skrze verbalni i neverbalni komunikaci v€etné proxemiky (tj. udrzovani
prostorové vzdalenosti mistra od ucastnikG kurzu). Domnivam se, Ze se k profesi
tanecniho mistra obecné vztahuje urcita spoleCenska ucta a respekt, ktera zesiluje
s rostoucim vékem nositelll tohoto povolani. Zaroven vSak tuto uUctu a vnimani
pristupnosti této profese buduje kazdy mistr svym chovanim a vystupovanim, a pravé

zde mlUzeme pozorovat odliSnosti.

%% Prospekt Tanedni $koly Gustava Jiraka na sezonu 1930/1931. Soukromy archiv Miroslava

BroZovského.
%7 Nedatovany prospekt odhadem z konce dvacatych let 20. stoleti. Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova
tanecni Skola.
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Za autoritativnéjSi povaZzuji pfistup, kdy je profese tane¢niho mistra prezentovana
jako vazna osoba sjasnym nadfazenym postavenim vuci frekventantim kurzu.
Naptiklad v Fadu taneénich kurzti TS Plaminek je uvedeno: ,Vyuéujiciho taneéniho
mistra je vhodné oslovovat ,Mistfe‘ — tato vysada je urCena taneCnim mistrim od
nepaméti.“*®® Naopak néktefi tane&ni mistfi povazuji toto oznadeni za nevhodné
a sami preferuji, aby byli povazovani spiSe za lektory spoleCenského tance: ,Nemam
moc rada nazev taneéni mistr, mistrova, zni to v dnesni dobé zastarale. Pochazim
z tanec€niho svéta, dlouho jsem se vénovala soutéznimu tanci, pro mé mistr znamena
tedy mistr CR ve standardnich tancich tfeba. Né&ktefi tane&ni mistfi nemaji takové

taneéni dovednosti jako vrcholovi taneénici.“*®°

K naznaceni zavedené spoleCenské hierarchie mize poslouzit i pédium v tane¢nim
sale, kdy vySe postaveny stoji i prostorové vySe nad témi, jez zaujimaji v danou chvili
nizSi spoleCenské postaveni. Ne vSechny tanecCni saly vSak pddiem disponuiji.
Zaroven je nutno uvést, Ze v pfipadé tanecnich kurzi vyuziva tane¢ni mistr vyvySeny
prostor spiSe z praktickych dlvodu, aby byl Iépe vidén a zaroven lépe vidél na
frekventanty a mohl snaze odhalit nedostatky v jejich tane¢nim projevu. Pfi vykladu
tanec¢nich krokl pak vétSinou vyuziva stfed tanecniho salu, kdy jsou zaci rozmisténi

po kruhu na okraji tane¢niho parketu.

Je vSak zajimavé sledovat, jak pfistupuji taneCni mistfi a dalSi personal k opravovani
individualnich chyb zaku pfi tanci. Mnozi lektofi tance nechavaji tuto ¢innost na svych
asistentech a chvile, kdy Zaci tanci, vyuzivaji spiSe k odpocinku a hovoru, pfipadné
déni na parketu pouze sleduji a pocitaji nahlas do hudby, €i diktuji kroky, ¢imz je
jejich aktivni opravovani znemoznéno. Pouze nékolik tane€nich mistrt (pf. Jindfich
Hes a lektofi jeho TS, Jifi Sulc, Roman Konopasek &i Petr Mertlik) sami upozorfiuji
konkrétni aktéry na chyby a pracuji na jejich odstranéni, coz bych povazovala za
projev pravého pedagogického jednani, ktery konvenuje spiSe soucasnému

nastaveni vefejnych sluzeb.>*

Zda se, Ze jednotlivé Skoly maji nastavené nepsané hranice, jak moc vstupovat pfi
opravovani zaki do fyzického kontaktu. V TS Plaminek i TS Narodniho domu na

Vinohradech se asistenti frekventantli vibec nedotykaji, nezkousi tanecni kroky

%88 Tanecni $kola Plaminek [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.plaminek.cz/rad-

tanecnich-kurzu
%89 Rozhovor s taneéni mistrovou ze dne 22. 3. 2018.
390 v ptipadé letnich taneénich kurzu je vdak nutno uvést, Ze taneéni mistfi a jejich partnerky opravuji
sami, nebot’ v téchto mensich kurzech nejsou zaméstnani asistenti.
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pfimo s nimi v doCasném paru, ale vedle nich. Kdyz jsem se partnerky tane¢niho
mistra zeptala, zda pfi opravovani zakl pouziva fyzicky kontakt, odpovédéla: ,Nikdy
jsem nevidéla, ze by to nékdo délal. Nikdy mi to nikdo nefekl, tak je to asi spiSe pocit,
Zze se to nehodi. VSichni si tam vykame, je to dano i tim prostfedim. Nedokazu si
predstavit, Ze kdyz tam pfisli v paru, Ze bych je rozdélila a zatancila kus s partnerem,
pfitom ta partnerka mi sama fekne, e mizu.“*** Nasledné mi v8ak sdélila, Ze
zaroven vyucuje v mimoprazskych kurzech, které jsou vedeny neformalné (v civilnim
oblegeni, vSichni si tykaji apod.), a tam fyzicky kontakt pouziva. V TS Vavrudka je
ukolem asistentd kromé& opravovani tanecnich pard také tanec s nezadanymi

frekventanty, fyzicky kontakt je tedy bézny.

Na verbalni urovni se snaha o bliz§i pfistup k u€astnikim kurzu projevuje pfi
oslovovani, které muze nabyvat i pomérné familiarnich podob: ,pfatelé“, ,kolegové®.
Setkala jsem se dokonce stim, Ze taneCni mistrova oslovovala nékteré zaky
kfestnimi jmény, pfi rozhovoru k tomu dodala: ,Mam rada osobni pfistup. VSe chci
podfidit tomu, aby se zde Zaci citili dobfe. Snazim se dokonce naucit i jejich jména,
abych je tak mohla oslovovat. V menSich kurzech znam vSechny ucastniky. Oslovuiji
je zamérné jménem, aby méli pocit, Ze mi na nich zalezi, Ze sem patfi, Ze nejsou pro
mé& anonymni dav.“**? Pfi adresném oslovovani pak néktefi tane¢ni mistfi zakam jako
projev rovnocennosti vykaji, ¢astéji jsem se v3ak setkala spiSe s tykanim, které pfi
mensSim vékovém rozdilu mezi uCastnikem a taneCnim mistrem potazmo jeho
asistenty mze byt vnimano jako projev pratelskosti. Zakam vsak &astgji tykaji i starsi
tane€ni mistfi. Vzdy vSak ve vysledku zalezi na obsahu a naladéni sdéleni, zda je

vyjadfenim pochopeni €i despektu.

Odlisny pfistup mizeme pozorovat i pfi pohledu na zpusob vykladu spoleenskych
pravidel. Ten se muze v tane€nich kurzech odehravat bud formou kratkych
prednasek, pfi nichz jsou frekventanti pouze pasivnimi posluchadci, ¢i interaktivnim
pfistupem, kdy se zapoji sehravanim rdznych spoleCenskych situaci a scén.
Soucasti modernéjSiho pfistupu v tanecnich je také snaha o rozvoj komunikativnosti
frekventantl. Tém je pfi nékterych prilezitostech dana Sance promluvit vefejné na
mikrofon, ftfibit tak své komunikaéni dovednosti, zbavit se ostychu z mluvy pfed
vétSim mnozstvim posluchacl apod. K hovoru na mikrofon jsou Zaci vyzyvani pfi

vybéru tance na prani (TS Vavruska, TS Hes, Jiti Sulc, Petr Mertlik, Roman

%1 Rozhovor s partnerkou taneéniho mistra ze dne 24. 3. 2018.

392 Rozhovor s tane&ni mistrovou ze dne 23. 3. 2018.
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Konopasek), pfi vykladu spoledenskych pravidel (TS Vavrudka, Jifi Sulc) & na
doprovodnych akcich pfi rdznych soutézich, vyhlaseni masek apod. (TS Vavruska,

TS Narodiho domu na Vinohradech, Petr Mertlik, Jifi Sulc, Roman Konopasek).

Zpusob prezentace taneCniho paru, jez vede vyuku, je také rozdilny. Da se Fict, Zze
v tradiCnim pojeti se odrazi genderové pojeti roli, kdy na vrcholu hierarchického
ZebfiCku stoji tane¢ni mistr — muz. On je tim, kdo zahajuje a zastfeSuje prubéh
tanecni lekce, vysvétluje a ukazuje tanecni kroky. Tanecni partnerka mu sekunduje,
jeji role je nezbytna, ale podfizena. Sleduje, kdy ma predvadét at uz sama di
s partnerem tanecni kroky, nicméné soucasti naplné jeji prace neni mluvit na
mikrofon. V nékterych kurzech jsem dokonce vidéla, Ze lektorsky par ani nenastupuje
na parket soucasné, partnerka tane¢niho mistra pfichazi pozdéji, pfipadné dokonce
odjinud. Nadfazené postaveni muze v taneCnim paru, které se pak odrazi ve vedeni
tanec€nich kurzu, je dano rozdélenim tanecnich roli, kdy partner tzv. vede a partnerka
nasleduje: ,Do spoleCenského tance takova ta feminizace typu ,ja budu vykladat
pulku, ty druhou’ vilbec nepatii, protoze muZ je vedouci paru.“*®* V nékterych
pfipadech je v8ak dominantni role partnera oduvodnéna jeho bohatSimi profesnimi
zkuSenostmi, zvlasté kdyz tanecni partnerky na svém postu teprve zacinaji. K vétsi
aktivité u mikrofonu jsou vyzyvany v situaci, kdy jim ma byt v dalSich letech svéfeno
samostatné vedeni tane¢nich kurzl. Ve sledovanych taneCnich skolach v8ak figuruji
jako tane&ni mistrové i Zeny, byt se nejedna o prili§ Sasté ptipady (pt. Sarka Hesova
v TS Hes, llona Kollarova v TS Plaminek, Martina Skalova v TS Narodniho domu na
Vinohradech). Dominantni role taneéniho mistra je patrna v TS Néarodniho domu na
Vinohradech, TS Plaminek, ve vét8iné kurzi TS Hes a v kurzech Petra Mertlika,

Jifiho Sulce a Romana Konopaska).

V soucCasnégjSim pojeti je pUsobeni lektorského paru z hlediska genderovych roli
zcela vyrovnané, napfiklad v TS Vavruska oba disponuji mikrofonem a stejnou
mérou se podili na vykladu tane¢nich krok( a variaci. Toto nastaveni zvolil Jakub
Vavruska zameérné ,aby to bylo pestfejSi, aby tam byla dynamika. Dava to tomu
napéti, kontrast, je to zajimavéjsi a samoziejmé tim Setfite hlasivky.“*** Pro oZiveni

atmosféry zapojuje do hovoru na mikrofon svého taneéniho partnera i Sarka Hesova.

393 Rozhovor s tane&nim mistrem ze dne 2. 12. 2013.

394 Rozhovor s tane&nim mistrem ze dne 28. 3. 2018.
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6. 2. Prazské tanecni Skoly z pohledu tradice a modernity

V predeslych kapitolach byly jednotlivé elementy tanecnich kurzi zkoumany optikou
tradice a modernity, pfi€emz na tyto pojmy nahlizim spiSe nez jako na objektivni
kategorie pfedevSim jako na mysSlenkové konstrukty tanecnich mistrd a maijitell
taneCnich Skol. Nyni je na misté podivat se na tyto prvky komplexnéji, a to konkrétné

na pfikladu Ctyf sledovanych Skol v Praze.

Jak jiz bylo zminéno, konkuren¢ni prostfedi podnécuje pofadatele tanecnich kurzl
k vzajemnému vymezeni a odliSeni. Na webovych prezentacich, které jsou dnes
primarnim a nejrozsitenéj$im zplisobem marketingové propagace,®®® je nastinéno
heslovité nebo formou souvislejSiho textu pojeti tane¢nich kurzl, aby pfipadni
zajemci tusili, co oCekavat. Ukazalo se, Ze pomérné Casto operuji majitelé Skol se
slovy odkazujicimi k tradici a modernité, kterym jsou pfisuzovany rizné konotace.
Tanecni kurzy jako takoveé jsou za tradici dokonce explicitné oznaCovany: ,Poradani
tanec€nich kurzi ma v Ceskych zemich obrovskou tradici, ktera saha az k dobam
narodniho obrozeni.“**® P¥ipadni zajemci o taneéni jsou véak zaroven ujistovani, ze
jejich absolvovani je relevantni i v sou€asnosti. Z vyrokl na webovych strankach je
patrné jisté negativni vymezeni va&i minulosti a uzivani slova prezitek: ,Hlasime se
k tomu nejlepSimu, co z této tradice pochazi, ale nezijeme minulosti. Naopak,
snazime se o to, aby tanecni nezustaly jen pfezitkem minulosti, ale aby jejich forma

i zpusob vedeni odpovidaly 21. stoleti“*®” nebo ,Taneéni kurzy a vyuka tance nejsou

ku398

prepych ani preZite ¢i dokonce ,Nudné tanec¢ni minulého stoleti u nas rozhodné

nenajdete!** Dlouhodobé plisobeni taneéni $koly na trhu je prezentovano jako
zaruka kvality a divéryhodnosti: ,Nase tane¢ni Skola je jedna z nejstarSich v Praze,

ma vice nez 50letou tradici“,*®® nebo ,Nase tane¢ni $kola patfi ve vyuce tancli uz

%9 Obsahuiji stéZejni informace k organizaci kurzt (poéet vypisovanych kurzl s uréenim data, mista a
hodiny), o obsazenosti kurzd (zapis zak( probiha on-line), cené kurzovného apod.

%% Tanecni $kola Vavruska [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: https://www.vavruska.info/o-
nas/

%7 Tanecni $kola Vavruska [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: https://www.vavruska.info/o-
nas/
%8 Taneéni $kola  Plaminek [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
http://www.plaminek.cz/tanecni-pro-mladez-i-rocnik

%9 Tane¢ni  Skola  Hes  [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné  z
https://lwww.tanecniskola.cz/tanecni-kurzy/mladez

9" Tanecni $kola Nérodniho domu na Vinohradech [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
https://lwww.nardum.cz/produkty-a-sluzby/tanecni-skola/prezentace-a-historie-tanecni-skoly/
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vice nez dvacet let ke SpiCce ve svém oboru. A to nejen v ramci Prahy, ale v ramci

« 401 402

celé Ceské republiky“. “°* &i ,20 let u¢ime Prahu tangit‘.

Pro navozeni dojmu aktualnosti a atraktivnosti tane€nich kurzd pouzivaji majitelé
tanecnich Skol v marketingovych formulacich v jednoznacné pozitivnim smyslu
pridavné jméno moderni. Néktefi jim obecné charakterizuji tanecni kurzy své Skoly
(napt. TS Vavruska: ,Zveme Vas do modernich taneénich...”).**® Zazniva véak &asto
v méné obsahové ziejmém spojeni moderni vyuka — pf. ,moderni formou vas

«404

nauCime perfekiné a elegantné tancit ¢i ,v prubéhu tradi¢ni vyuky v modernim

pojeti“.**® Jako moderni je oznagovana i hudba, ktera taneéni kroky provazi, at uz se

406 & Zivou kapelu (TS Plaminek: ,Kurzy

jedna o reprodukovanou hudbu,
spoleCenskych tancu pro stfedoskolaky jsou u nas spojené s zivou hudbou, ktera
hraje moderni repertoar.”).*°” Nékteré $koly také jako svou prednost zdlraziiuji, Ze
vyuku tance vedou mladi tane¢ni mistfi. Nizkym vékovym rozdilem mezi ucastniky

kurzd a jejich vyulujicimi slibuji maijitelé tanecnich Skol manifestné i latentné

Vv,

Na =zakladé vlastni webové prezentace prazskych tanecCnich Skol doplnéné
0 postiehy z pozorovani je mozné pokusit se vymezit, které subjekty védomeé Ci
nevédomé navazuji na konzervativni zplsob a podobu taneénich kurzi a které se

naopak snazi prosadit moderni tendence.

TS Narodniho domu na Vinohradech reprezentuje spiSe tradiéni linii. Jedna se
o nejstarsi subjekt, ktery si védomé na své dlouholeté historii zaklada. Tane¢ni kurzy
se odehravaji v prostfedi historickych salt tamni budovy za doprovodu zivé kapely.
Z hlediska poZadovaného odévu jsou na ucastniky kladeny vysSi naroky, jez byly
vyzadovany i v minulosti (bilé rukavi¢ky). Prezentace tane&niho paru, jez vede

vyuku, odpovida jednoznacné hierarchické strukture, kde tane€ni mistr zaujima jasné

O Taneéni $kola Plaminek [online]l. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
http://www.plaminek.cz/tanecni-pro-mladez-i-rocnik
492 Taneéni $kola Hes [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: https://www.tanecniskola.cz/

Tanecni Skola Vavruska [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.vavruska.info/klasicke-tanecni/tanecni-pro-mladez/
%% Tanecni $kola Hes [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné zhttps://www.tanecniskola.cz/tanecni-
kurzy/mladez
49 Taneéni $kola Nérodniho domu na Vinohradech [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.nardum.cz/produkty-a-sluzby/tanecni-skola/
4%y TS Hes (,Budete tandit na moderni hudbu (na dechovku se u nas vazné netandi...)* a TS
Vavruska (,moderni tane¢ni hudba, kterou budete radi poslouchat®)

Taneéni  Skola  Plaminek [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
http://www.plaminek.cz/tanecni-pro-mladez-i-rocnik
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dominantni postaveni. Pfistup vyucujiciho personalu bych oznacila spiSe za formalini,
vazny, ackoli napf. taneCni mistr Fabik pfileZitostné obohacoval vyukové lekce
zabavnymi historkami z tanecnich. K posileni prezentace TS Narodniho domu na
Vinohradech jako tradi¢ni Skoly vedlo i zavedeni slavnostniho nastupu Zakd na
zavéreCném plese, ktery se odehraval za doprovodu Polonézy z Hoficka, stejné tak
jako udileni dare¢kl v podobé kotilionl. | z hlediska repertoaru vyplynulo, Zze nad
ramec bézného kurikula skola vyucuje spiSe tance starSiho puvodu (twostep, kvapik,
Cardas apod.), ackoli v pribéhu netradi¢niho plesu byla zafazena miniSkolicka dnes

pomérné popularniho swingu.

TS Plaminek je dal$i $kolou, kterou bych oznagila jako reprezentanta snaziciho se
uchovat tradi¢ni pojeti tane¢nich kurzd. V zakladnich elementech se témér nelisi od
TS Narodniho domu na Vinohradech, vétsina kurzt se odehrava v Mramorovém sale
za doprovodu Zzivé kapely, i postoj k obleCeni je pomérné striktni. V tomto pfipadé
atmosféra v kurzech nejvice navozuje Skolni prostfedi (evidence zaku v tfidni knize,
nutnost omluvenek v pfipadé prfedcasného odchodu z lekce, zamykani salu po dobu
vyuky, zvonéni zahajujici lekci apod.). Ze zkoumaného vzorku je druhou nejstarsi
Skolou, byla zaloZzena z kraje devadesatych let, jeji majitel Jifi Plaminek navic pasobil
predtim jako asistent TS Narodniho domu na Vinohradech, zcela pfirozené tedy

navazal na koncept, ktery si zde osvojil.

Vyraznym protipdlem jsou zbyvajici dvé tanec€ni Skoly. Obé byly zalozeny pozdéji,
nicméné TS Hes vznikla pouze o pét let pozdé&ji nez TS Plaminek, nejmladsi tane&ni
Skola Jakuba Vavrusky pak pfibyla na trh o dalSich vice nez deset let pozdéji. Obé
Skoly také spojuje skute€nost, Ze jejich majitelé nepochazeji z Prahy, jejich predstava
0 podobé tanecnich kurzt se utvarela v jiném prostfedi. Na ¢innost obou tanec¢nich
kol je navic navazan i klub sportovniho tance, TS Hes nabizi nadto i kurzy dal$ich

tanecnich styld, funguje tedy zaroven jako taneéni studio.

Stézejnim prvkem, kterym se tyto Skoly li§i od reprezentantl tradicni linie, je
pouzivani reprodukované hudby jako doprovodu pfi vyukovych lekcich
a soucasnéjsich skladeb pfi slavnostnich nastupech na zavéreCnych plesech.
Zakladaji si také na méné formalnim pfistupu k frekventantliim, odrazejici se jednak
v jisté volnosti v obleCeni (bilé rukavi¢ky nejsou povinné, chlapci také Castéji nosi

Vv, Vv s

atmosféry. V TS Vavruska jsou oba &lenové lektorského paru postaveny na roven,
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oba se stejnou mérou podili na vyuce. VTS Hes se zase taneéni mistfi aktivné
fyzicky zapojuji do opravovani chyb svych Zaka. Obé Skoly uvadi jako pfednost
svych kurzu spolupraci s mladymi taneCnimi mistry, ackoli vétSinu tanecnich pro
stfedoskolaky v TS Hes vede maijitel Jindfich Hes, ktery se narodil v roce 1961.
V nékterych detailech se vyuCovany tanecni repertoar pfiblizuje podobé soutézniho
tance (pf. vyuka rytmicky slozitéjSi varianty rumby tzv. mambo bolero misto rumby
square; zahajovani zakladniho kroku tance jive spadnou kolébkou misto pfeménou
apod.). Tance vyu€ované nad ramec zakladniho repertoaru jsou z hlediska vyskytu
na nasem uzemi spiSe mladSiho pavodu (salsa, mambo, disco apod.). Rozdil mezi
ob&ma taneénimi $kolami je patrny ve volbé taneénich sald. TS Hes porada kurzy ve
svém sidle, v modernim Kongresovém centru Praha, TS Vavruska ma na
nejpreferovanégjsi terminy kurzi (nedéle) pronajaté tradiCni slavnostni saly

v Obecnim domé, Slovanském domé i Zofiné.

Z hlediska pocetnosti klientely se zda, Ze maji taneéni Skoly, které prosazuji
moderngjsi pojeti taneénich kurzil, pfevahu. TS Vavruska vykazuje s nabidkou
patnacti zakladnich kurzG pro mladez pfiblizné 2400 zak, TS Hes s osmi kurzy
priblizné 900 zakl. Zbylé Skoly poCet kurzistu za sezonu nechtély prozradit, nicméné
na zakladé navstévy vyukovych lekci vétsiny kurzd odhaduiji, Ze TS Narodniho domu
na Vinohradech ve Ctyfech zakladnich tane¢nich kurzech vyucuje pfiblizné 600—700
zakd a TS Plaminek s péti kurzy v kapacitn& mensich salech odhadem 500 zakd. Na
uspésnost tanecnich skol v ziskavani klientely ma kromé zpusobu vedeni kurzu také
vyrazny vliv marketing a propagace. Ale to je oblast, kterou jsem se ve vyzkumu
detailngji nezabyvala, nicméné se zda, Ze nejzdafileji propaguje svou Skolu Jakub
Vavruska, co do vyraznosti reklamy i jejiho dopadu. Pravé v uspésném marketingu

vidi konkurenti Vavrusky jeho nejvétsi silu.*%

PFi rozhovorech s frekventanty tanecnich kurzi jsem se zaméfila mimo jiné na
odhaleni ddavodu volby konkrétnich tanecnich Skol. Analyza naznacila zajimavé
souvislosti, které by bylo vhodné si ovéfit na mnohem vétSim vzorku respondentd.
Na vybéru taneCnich Skol oznaCenych vtomto kontextu za tradiCni se cCasto
vyznamnou mérou podileli rodi¢e Zzakd. Mnozi Géastnici zvolili TS Narodniho domu

na Vinohradech nebo TS Plaminek proto, Ze jim to jejich rodi¢e doporugili, a to na

4% Sougasti rozhovorti s majiteli prazskych taneénich $kol bylo i vnimani konkurence a pravé
v pfipadé hodnoceni TS Vavrugka vsichni osloveni uvadéli, Ze jeji majitel je schopny v propagaci a
marketingu své skoly.
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zakladé predchozi vilastni zkuSenosti, znalosti tamnich taneénich sald apod. PFi
rozhovorech napfiklad zaznélo: ,Mamka chtéla néjakej sal, kde byla, kam chodila,

«409 nebO

kde se ji to libilo. Rikala, Ze tady maiji p&kny saly a Ze to neni tak daleko...
,Maminka kamaradky si postavila hlavu, Ze na Vinohrady chodila ona a ze to tam
bylo strasné super, tak at chodime tam.“*'® Tuto domnénku potvrdila v rozhovoru
i byvala vedouci TS Narodniho domu na Vinohradech RaZena Chladova, jeZ ve $kole
pusobila pres tficet let: ,Chodi nam sem babi¢ky i maminky pfihladovat své potomky
a vypravi nam, co si z naSich tanecnich pamatuji. A pak se nas ptaji: ,Délate to jesté
tak, jak si to pamatujeme?* A my jim potvrdime, Ze ano.“’ MozZna pravé
predpokladané ocCekavani predeSlych generaci, jez tanecni v konkrétni instituci
absolvovali, muze byt svym zplsobem zavazkem a dlvodem k zachovani nékterych
vySe zminénych elementl. Dale se domnivam, Ze si generace rodiCu a prarodicu
spiSe nepamatuji jména tanecnich mistra, ktefi je v mladi vedli, ale zajisté védi, kam,
mySleno do jakého tanecniho salu, tehdy chodili. Prostor je tedy rozhodujicim
prvkem, a mozna i proto napfiklad TS Vavruska rozsifil nabidku o kurzy v salech
Obecniho domu a Zofina, v nichz se v minulosti pofadaly taneéni povazované za

prestizni a oblibené.

V pfipadé TS Vavruska a TS Hes se zda, Ze spie neZ rodi¢e rozhodovali o vybéru
tanecni Skoly kurzisté, a to na zakladé referenci starSich spoluzakl ¢i kamaradu. Roli
hralo i povédomi o existenci tane¢nich Skol: ,Nikdo z té naSi party neznal jinou
tanecni Skolu nez tuhle. VSichni ze znamych, co nékam chodili, chodili k Vavruskovi,
nikdo nékam jinam. TakZe to byla jasna a asi i jedina volba [...] protoze jsme na tuto
$kolu slySeli jenom samé dobré ohlasy, tak jsme po ni¢em jiném ani nepatrali.“**
Pripadné se rozhoduji na zakladé prezentaci tanecnich Skol na webovych strankach

Ci dostupnych letacich.

Do tanecnich se pak vétsinou zapisovali hromadné jako vétsSi skupiny pratel Ci tfidni
kolektivy. Naopak v TS Plaminek a TS Narodniho domu na Vinohradech jsem se
Castéji setkala s tim, Ze se jedinci pfihlaSovali pouze v malych skupinkach, s jednim

kamaradem Ci kamaradkou €i uplné samostatné.

99 Rozhovor s frekventantkou (15 let) taneénich kurzti TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne

26. 1. 2015.

“1% Rozhovor s frekventantkou (16 let) tanednich kurzti TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne

24, 2. 2015.

* Rozhovor s Ruzenou Chladovou, feditelkou TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne 10. 6.
2015.

*2 Rozhovor s frekventantkou (17 let) taneénich kurza TS Vavrugka ze dne 19. 3. 2015.
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7. Lokalni odliSnosti v tanec¢nich kurzech

Mimoprazské kurzy se od téch porfadanych v nasem hlavnim mésté odliSuji
pfedevsSim pojetim zavéreCného vénecku, ktery se odehrava ve velmi slavnostnim
razu. Divky maji na sobé dlouhé bilé svatebni Saty, veCer zahajuje oficialni nastup
absolventl, jez trva vrozmezi 10-25 minut. Po ném se odehrava az do prvni
prestavky zhruba dvouhodinova formalni ¢ast, v niz prezentuji absolventi tanecnich
kurzi své nové nabyté taneCni uméni, pfedavaji si v darkovych volenkach
kapesnicky, kvétiny Ci jiné darky, nejoblibenéjsi tanecCnici a tanecnice s nejvétSim
poctem darkl byvaji vefejné vyhlaseni, stejné jako vitézné pary tanecni soutéze, jez
probiha na posledni taneéni lekci. Uvodni éast zakoné&uje sélo pro garde, kdy se na
taneCni parket dostanou i rodiCe Ci dalSi rodinni pfislusSnici, aby si zatancili

s Cerstvymi absolventy.

Taneéni Petra Mertlika, Jifiho Sulce a Romana Konopaska a potazmo dalSich
mimoprazskych tane¢nich mistrd se lisi i v dalSich formalnich aspektech, kterym

bude nyni vénovana pozornost.

7. 1. Délka kurzu, vyukovych lekci

Zakladnim rozdilem prazskych a mimoprazskych tanecnich je délka celého kurzu.
V Praze byvaji taneéni kurzy zahajovany vétSinou na pfelomu zafi a fijna a konci
koncem bfezna, trvaji tedy témér pll roku. V souCasné dobé nabizeji vSechny
sledované prazské tanecni Skoly tanecni pro mladez v délce 36 vyuCovacich hodin,
délka jedné vyucCovaci hodiny je stanovena na 45 min. Ve skute€nosti se tedy kurz
sklada z 18 vyukovych lekci, kdy kazda lekce trva 90 min a je rozdélena 10-
azl15minutovou prestavkou. Pouze v piipadé TS Vavruska je do celkového penza
hodin pocitan seznamovaci vecCer, prvni prodlouzena a lekce stolovani, vyukovych
tanecCnich lekci je tedy pouze 13. Prubéh prazskych tanecnich je také vétSinou
narusovan pauzami v podobé podzimnich, vanoc¢nich i jarnich prazdnin, kdy vétSina

Skol z dlivodu predpokladané absence zakul lekce neporada.
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V Ji¢iné jsou tanec¢ni kurzy tfimési¢ni, zacinaji v pulce zafi a konci tyden pred
Vanoci.*® Cely kurz zahrnuje 9 vyukovych lekci o délce tfi hodin &istého &asu, coz
vychazi na vice nez 3 vyu€ovaci lekce po 45 minutach, nebot’ v pribéhu lekce je

zarazena pouze jedna tficetiminutova prestavka.

Letni tanecCni kurzy zacCinaji v poloviné Cervna a koncCi na pfelomu Cervence a srpna,
trvaji Sest tydnu, pfi¢emz po dobu Skolniho roku se odehrava vyuka jednou tydné,
0 prazdninach se pak konaji tane¢ni lekce a prodlouzené dokonce dvakrat, nékdy
i tfikrat tydné. Penzum vyukovych lekci zUstava stejné jako u podzimnich tanecnich,
kurzy zahrnuji dvé i tfi prodlouzené a vénecCek. Vyukové lekce trvaji 2,5—-3 hodiny

Cistého dasu.

Odlisna délka kurzu ve sledovanych lokalitach maze mit historické kofeny, ale také
ryze pragmatické odivodnéni. Roli sehrava naroCnost osvojovaného repertoaru,
ktery se v prubéhu 19. a 20. stoleti proménoval. Zaroven se vyvijelo i spoleCenské
vnimani, kdy je jedinec zraly vstoupit do tanecni spolecnosti. Jesté v 19. stoleti
byvalo bézné, Ze jedinec proSel nékolik tanecnich kurzd za sebou, nez se zucastnil

svého prvniho plesu.***

Tanecni kurz, ktery absolvoval Richard Santraéek v roce 1881 v Praze u taneéniho
mistra Josefa Pohla, tehdy zahrnoval celkem Sestnact vyukovych lekci, které se

konaly dokonce dvakrat tydné, absolvovani celého kurzu tedy zabralo dva mésice.

V prvni poloviné 20. stoleti se v Praze organizovaly pro mladez tfimésicni kurzy. Ve
dvacatych letech 20. stoleti je vinzerci avizoval Gustav Jirdk & Karel Susser
a zahajovaly se tehdy dvakrat do roka, v lednu a na podzim. *** Ve tficatych letech

mame tfimésiéni kurzy doloZené i u Opltovy taneéni $koly.**® B

éznou praxi byly
I v padesatych letech. Jedna vyukova lekce tehdy trvala vétSinou dvé hodiny Cistého

¢asu.

3 7da se, ze v daldich méstech Ceské republiky jsou &tyfmésiéni kurzy béznéjsi, i kdyz mnohdy
byvaji zahajovany aZ na zagatku Fijna a kongi v lednu (napt. TS Starlet Brno, TS Vavrugka v Plzni).
,Dfive zejména hoSi chodili do tane¢nich hodin nékolik rokl, nez se odvazili jit na ples, zatimco
divkam stacil a musel stacit jeden kurs zagateéni nebo zakladni a jen nékdy jesté kurs pokradovaci,”
popisuje Marie Schaferova dobovou praxi pfiblizné kolem let 1880-90. Viz M. Schaferova.. Kronika,
paméti, vzpominky. 1.dil — Praha a Kaskova Skola do r. 1919, s. 64/37.
5 Vyplyva napt. z inzerce Gustava Jirdka uvefejnéné v Tanecni revue, leden 1926, roé. II, &. 3—4, s.
44, dale napf. inzerce na taneCni kursy Karla Sussera v Taneéni revue, zari 1928, roénik IV., &. 9;
z nedatovaného letaku Kaskovy taneéni Skoly ze tficatych let 20. stoleti ulozeného ve fondu Kaskova
taneéni Skola, Archiv hl. m. Prahy
% | etaky z let 1934-1937, kurzy pro mladeZ se konaly fijen—prosinec a leden—biezen. Vice viz:
Opltova tanecni skola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.tanecni-oplt.cz/letaky/
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Prodlouzeni prazskych taneénich kurzl, pfi kterém doslo de facto ke spojeni
zakladnich a pokraCovacich kurz( v jeden, nastalo ziejmé v Sedesatych letech.
Divodem byla jednak snaha o zvySeni urovné tanecnosti a kvality projevu na
tane€nich zabavach, ale zaroven zamér zajistit tane¢nimi mistrim pracovni napln na

delsi dobu.*!’

V dochovaném letaku tane¢nich kurzi Bfetislava Oplta se uvadi: ,0d podzimniho
obdobi 1963 pro tanecni sezonu 1963-64 od zafi do kvétna zavadime nové
usporadani pro kursy spoleéenské vychovy a spoleenského tance. Casovy rozsah
jednoho cyklu bude 72 vyucCovacich hodin v€etné 4 tzv. prodlouzenych tanecnich
hodin. Tyto cykly budou mit navaznost od zafi do kvétna pfistiho roku (nebo od ledna
do prosince vzdy v taneénich sezonach).“**®* Domnivdm se, Ze tento model byl
nastaven i v dalSich taneCnich kurzech v Praze. Tehdy jejich podobu urcoval
Ustfedni poradni sbor pro spolegensky tanec, ktery spadal pod Ustfedni dam lidové
umélecké tvofivosti. V navrhu smeérnic pro zfizovani tane¢nich kurz z roku 1962 se
totiz uvadi, ze zakladni kurzy se mohou spojit s prvnim stupném pokracovaciho
kurzu a takovy ,rozSifeny zakladni kurs“ vrozsahu 84-90 hodin se organizuje
v priib&hu $kolniho roku.**® | z dalich letakd na taneéni kurzy vedené Bretislavem
Opltem je patrné, Ze se kurzy v Praze konaly od zafi do dubna a minimalné v sezoné
1971/1972 zahrnovaly 72 vyu€ovacich hodin. V dalSich letacich ze sedmdesatych
a osmdesatych let pocet lekci neni specifikovan, ale domnivam se, ze se pfilis
nemeénil. Pokud budeme pfedpokladat, ze Ctyfi prodlouzené zahrnuté do programu
kurzu trvaly kazda $Sest vyuCovacich hodin, vychazel by rozsah kurzu na

24 vyukovych dvouhodinovych lekci.

Od devadesatych let 20. stoleti miZzeme naopak pozorovat trend, kdy dochazi ke
zkracovani délky taneéniho kurzu. Byvala feditelka TS Narodniho domu na
Vinohradech Ruzena Chladova v rozhovoru uvedla, Zze zahy po revoluci doslo ke
snizeni poctu lekci v mistni Skole z 22 na 20. Z dochovanych letakl pak vyplyva, ze
od sezony 2012/2013 pocet vyukovych lekci klesl na 18. Praxe byla v kazdé tanecni
Skole zfejmé jina. Opltova taneéni Skola totiz nabizela jesté v sezoné 1999/2000

“I” Problematiku zaméstnanosti tanednich ugitelt nastinil Zdenék Jirovy. Tvrdil, Ze je nutné ,vytvofit

realné moznosti celoro¢nich stalych pracovnich Uvazka ve formé hlavniho povolani. Vice viz Zdenék
Jirovy. ,Co potfebuje spoleensky tanec”. Tanedéni listy. 1967. €. 10, s. 16.
418 Opltova tanec¢ni $kola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.tanecni-
oplt.cz/letaky/
“ Navrh thesi jednotlivych ¢asti smérnic pro zfizovani kursu spoleCenského tance a spolecenského
chovani ze dne 16. 10. 1962. je uloZen ve Fondu UKVC, B 4317, Narodni archiv.
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22 lekci, z dalSiho letaku je patrné, Zze minimalné od sezony 2005/2006 klesl pocet
lekci i v této Skole na 20. Jak vyplynulo z rozhovorud, divody pro zkracovani kurzu
byly pfedevsim ekonomické, ubranim lekce se sniZily naklady na pronajem prostor i

platy ¢lend kapely, jez vyukové lekce doprovazela.

V Ji¢iné byl vyvoj tanec€nich kurzl do jisté miry obdobny. V druhé poloviné 19. stoleti,
kdy vyuku zajiStovali zfejmé pouze koCovni tanecni mistfi (pf. Josef Blecha v letech
1871/72), trval taneéni kurz Sest tydnil.**° Tuto praxi pozorujeme i v roce 1917, kdy
Bohumil Jiiza usporadal od ledna $estinedéIni kurz.*?* Z ji¢inské kroniky pak vyplyva,
Ze se tanecni za prvni republiky konaly vétSinou uz jen na podzim, zacinaly na
prelomu zafi, fijna, vyjimecné i v listopadu a koncily v poloviné prosince ¢i pfipadné

v lednu.

V letech 1948 a 1949 se konaly v Ji€¢iné zavéreCné vénecky tanelnich kurzl az
v Unoru.*?? Zapis v kronice v8ak neuvadi dal$i podrobnosti, ze kterych by bylo mozné
usuzovat, zda se prodlouzila délka kurz(, nebo jen odsunulo jejich zahajeni na
pozdéji. V roce 1955 probihaly tanecni pouze od 19. zafi do 12. listopadu, tedy
necelé dva mésice.*”® Je mozné, Ze spise nez ke zkraceni délky kurzu probihala

vyuka intenzivnéji, tj. vicekrat tydné.

V druhé poloviné padesatych let se navic v jiCinské kronice dozvidame, Ze se
poradaly kazdoro¢né dva vénecky, jeden vétSinou v prosinci, druhy s polovi¢ni
navstévnosti v bfeznu, z ¢ehoz bychom se mohli domnivat, Ze se v tuto dobu
kronika az v roce 1960. Zakladni tanecni kurz tehdy obsahoval 48 vyuCovacich hodin
a pokradovaci kurz 36.%** Statistiky pro rok 1969 uvadi, e taneéni kurz zahrnoval
12 vyukovych lekci.*?® Oboje odpovida modelu, ktery je podrobné uveden v letaku
pro Kurz spoleCenského tance a spoleCenské vychovy ur¢eném pro ucastniky letnich
tanecnich v Turnové v roce 1979. Kurz tehdy mél 48 vyu€ovacich hodin (& 45 min),

20 Karel Kazbunda. Mdj otec, ma matka [rukopis]. Archiv Narodniho muzea, fond Karel Kazbunda,

karton 30, i. ¢. 1004, s. 10-11.
42 Kronika mésta Jiéina. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji¢in 1917, kniha &. 256, inv. ¢.
785, s. 72.
22 Kronika mésta Ji¢ina. Pfiloha z roku 1948, 1949. Statni okresni archiv Jigin, fond Mé&stsky narodni
v;’/bor Ji¢in, neuspofadano.
**3 Kronika mésta Jiéina. Statni okresni archiv Jigin, fond Méstsky narodni vybor Ji¢in, 1955, 1 kniha,
neusporadano, s. 67.
2% Kronika mésta Jiéina. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Méstsky narodni vybor Jigin, 1960, , 1 kniha,
neusporadano, s. 217-218.
% Kronika mésta Jiéina. Statni okresni archiv Jigin, fond Méstsky narodni vybor Ji¢in, 1969, 1 kniha,
neusporadano, s. 52.
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z ¢ehoz bylo 36 vyuCovacich (ti. 12 lekci) a 12 hodin prodlouzenych (ij.

3 prodlouzené lekce).

| taneCni kurzy v Ji€iné postihlo zkracovani. Kdyz jsem absolvovala tanecni v roce
1999, obsahoval kurz 11 vyukovych lekci, z nichz kazda trvala 2,5 hodiny (ij.
3 vyucovaci hodiny vCetné prestavky). V roce 2005 uz je na letdku k tanecnim
kurzim ve Valdicich uvedeno 10 lekci, avSak o délce 3 hodin, zkraceni bylo
nahrazeno prodlouzenim lekci. V dobé terénniho vyzkumu jiz bylo v harmonogramu

uvedeno pouze 9 lekci.

To, Ze se tanecni na JiCinsku konaji pouze na podzim, ma i své praktické vyhody.
Mladi lidé si stihnou osvoijit taneéni repertoar jesté pred zahajenim plesové sezony,
ktera zaCina v dobé, kdy uz maiji tanecni za sebou. Roli mUze také hrat vytizenost
tane¢nich sall. Ve Valdicich, kde kurz probiha kazdy patek, se pak totiz od ledna
poradaji i plesy, a to vétSinou v patek nebo v sobotu, provozovani tanecnich by v tu
dobu vzajemné kolidovalo. V Praze je dle rozvrhu a poctu kurzli nejpreferovanéjsSim

dnem pro tanecni nedéle, kurzy se ale konaiji po cely tyden vyjma soboty.

7. 2. Cena kurzovného

Pokud porovname cenu kurzovného v zakladnich tanecnich pro mladez ve
sledovanych lokalitach, vychazi, ze nejvice zaplati frekventanti v Praze (zakladni
cena pii pfihlaSeni jednotlivce se pohybuje mirné pod 4000 K¢&). Kurzovné ve
Valdicich a v Kfinci stoji zhruba polovinu, nejméné pak zaplati zaci v dalSich letnich
tanecnich (1000 K¢ az 1750 K¢).

Pfi srovnani cen vSak musime vzit v potaz dalSi skuteCnosti, které situaci komplikuiji.
V Praze totiz vSechny tanec¢ni Skoly nabizeji rizné slevy pfi pfihlaseni vétSich
kolektivu, para €i skupin chlapcl, ve vysledku pak jednotlivi Zaci na kurzovném
mohou usetfit az 1000 K¢&. V mimoprazskych kurzech, jez byly objektem terénniho
vyzkumu, nabizeji drobnou slevu pfi pfihlaseni celého paru pouze néktefi pofadatelé

(pf. Kfinec).

Soucasti kurzovného je u vétSiny prazskych Skol také tzv. gardenka, jez je urCena
pro doprovod Z&kd. Pouze v TS Narodniho domu na Vinohradech na ni maji narok
pouze divky. V mimoprazskych tanecnich si gardenku musi doprovod zakupovat

zvlast, jeji cena se pohybuje v rozmezi od 300 K& do 800 K&.
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Zasadnim rozdilem vSak je, Ze mimo Prahu maji zaci v ramci kurzovného zahrnut
i vstup na vSechny doprovodné akce (tedy prodlouzené a vénecky), doprovod ma
vstup taktéZ zapoditan v gardence.*”® Oproti tomu v Praze si musi Zaci i jejich
doprovod vstupenky na vSechny prodlouzené a plesy kupovat, pficemz ceny se
pohybuiji v rozmezi od 200 K& do 400 K&. Pouze v TS Vavruska maji vstup na prvni

prodlouzenou zaci zdarma, pocita se totiz do celkového penza 36 vyukovych hodin.

Do kalkulace ceny se pak promita obecné vysSi cena sluzeb v Praze, znacnou
polozku zfejmé tvofi najem tanecnich sall, honorare pro zivou kapelu, ¢ odmény pro
dalsi personal. Naklady jsou zde vySSi i proto, Zze se taneCni kurz sklada z vice

vyukovych lekci. V Praze se také jedna vétSinou o soukromé koly,*’

vyuka
v tanecnich a jejich porfadani je mnohdy hlavni obzZivou tane¢nich mistru, ktefi jsou
zaroven maijiteli. Oproti tomu poradatelstvi letnich tanecénich je vétSinou v rukou
mistnich spolkl &i obecniho ufadu, jak vyplynulo z rozhovorl s nékterymi poradateli,
personal, ktery zajiStuje zakladni obsluhu (pokladni, Satnarky, obsluha za barem),
mnohdy tuto €innost vykonava dobrovolné za nulovou ¢i pouze symbolickou odménu.
Prijem z kurzovného a vstupného tak predevsSim pokryva naklady na honoraf pro
taneCniho mistra a kapelu, najem byva v téchto lokalitach témér nepatrny, hradi se

mnohdy pouze provoz.

Zajimavou skute€nosti je rozdilna cena kurzovného pro chlapce a divky, ktera byla a
stale je bézna v nékterych prazskych tanecnich. Pfi zkoumani archivnich prament se
totiz ukazalo, ze vysSi kurzovné pro divky byvalo zvykem i v minulosti. Irma
Zednikova se snazila naznadit nékolik diivodd, jeZ tento fakt ozFejmuiji: ,Rekla bych,
Zze ma tato diferenciace puvod (bohuzel) jesté v dobé, kdy byly taneéni kurzy velkou
spoleCenskou udalosti pouze pro majetné. Maminky sem pfivadély své dcerky
s védomim, Ze se tady ,udaji’, Ze se zde divky seznami se svym nastavajicim, avSak
vzdy ,dobfe situovanym' Zenichem®.*?® Jako diivod, pro¢ se tento rozdil $kolného
zachoval v Praze i v socialistické spole¢nosti uvadi nutnou vybavu, jez je v pfipadé
spoleCenského obleku chlapce finanéné nakladnéjSi nez u divek, kde Saty ,Sikovna
maminka muUze za par korun usit sama.“*?® Zaroven vsak pfiznava, Ze je to také
strategie, jak dostat do tanecnich dostatek chlapcu. V prospektu tane¢nich kurz(

Bretislava Oplta na sezonu 1963/64 je rozdilna cena pro divky a chlapce zase

“2° pouze v KopidIn& neplati gardenka na tzv. véneéek.

27 yyjima TS Narodniho domu na Vinohradech.
%8 |rma Zednikova. Do taneénich. Praha: Prace, 1969, s. 11.
29 Tamtéz.
135



odlivodnéna zahrnutim vstupného pro doprovod divek, ktery byl tehdy povinny.**° A&
uz byl divod jakykoli, rozdil cen pro obé& pohlavi byl v nékterych dobach pomérné
propastny, na zacatku Ctyficatych let platily v Praze divky za studentské tanecni

dokonce pétinasobek toho, co chlapci.***

UrCovani néjakych finanénich mezi bylo v prvni poloviné 20. stoleti zfejmé jednou
z kompetenci Svazu taneCnich mistrd. V archivnim fondu této organizace se
dochoval Sazebnik honorart platny od 1. ledna 1941, ze kterého vyplyva, zZe
soucasti programu valného shromazdéni bylo stanoveni nejnizSi mozné ceny
kurzovného pro frekventanty studentskych a vSeobecnych tanecnich &i kurz( pro
star$i.*** Domnivam se, Ze smyslem této aktivity byla snaha zamezit cenové valce
mezi konkuren¢nimi tanecnimi mistry, jez by celkové poSkozovala spoleCenskou
kurzovného se v roce 1941 odvijela i od velikosti obce. Tento dochovany material je
také dikazem, Ze odliSna cena tanecnich pro pany a damy byla bézna po celém
uzemi tehdejSiho protektoratu a zfejmé tato praxe platila i mnohem dfive, jak
dokladaji napfiklad c¢etné zaznamy v kronice mésta Ji€ina z prvni poloviny

20. stoleti.**

Z dochovaného sazebniku je v8ak patrné, Zze vyrazny rozdil kurzovného pro divky a
studentskych kurzech 250 K, zatimco pro chlapce pouze 50 K, v dalSich prazskych
Ctvrtich pak cena pro chlapce zlstavala stejna, pro divky se vSak snizovala na
150 K nebo dokonce 80 K.*** V méstech nad 30 000 obyvatel pak méla cena pro
divky zaCinat na 160 K a pro chlapce na 90 K, pro dalSi mésta a obce pak byla
postupné ponizovana jak u chlapcl, tak i u divek. V méstech a obcich s méné nez

v v,

60 K.

3% Kurzovné v rozsahu 72 h stalo 144,- K&s, Mistenka pro garde 50,- K&s, Zapisné — 10,-Ké&s, v souétu
je tedy uveden celkovy poplatek pro taneéniky 154,- K&s a pro taneclnici véetné garde 204,- Kcs.
Opltova tanecni Skola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.tanecni-oplt.cz/letaky/
*! Sazebnik platny od 1. 1. 1941. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz ugitelt tance.
*2\/iz Tamtéz.
3V kronikach z let 1919, 1921, 1925, 1926, 1928, 1929, 1931, 1934 a 1935. Kronika mésta Ji¢ina.
Statni okresni archiv Ji¢in, fond Archiv mésta Ji¢in, 1919 a 1921, kniha ¢. 256, inv. €. 785; 1925 a
1926, kniha €. 257, inv. €. 786; 1928, kniha €. 258, inv. €. 787; 1929, kniha ¢. 259, inv. €. 788; 1931,
kniha €. 260, inv. €. 789; 1934, kniha €. 261, inv. €. 790; 1935, kniha &. 262, inv. €. 791.,
34 Tehdy spadaly pod tzv. vnitini Prahu &tvrti: 1., 11, 11, IV., V., VI, XIl. a XIX.
35\ tzv. obcich Velké Prahy &i ve &tvrtich XV. a XVIL.

136



V Ji¢iné pak ale minimalné od roku 1953 platili divky i chlapci za kurz tanecnich
stejnou &astku.**® Zrejmé& se tak stalo zmé&nou politického reZimu, kdy poradani
tane€nich kurzd preSlo z rukou tanecnich mistri a spolkl do osvétovych besed,
kulturnich domt apod. Pro¢ se vSak tato zména neodehrala v Praze, se mi bohuzel
nepodafrilo zjistit. Domnivam se, Ze v hlavnim mésté mohl skuteCné byt vyraznéjsi
nepomeér mezi zajemci z fad divek a chlapcu a niz8i cena pro chlapce fungovala jako
motivator. V kurzech Bretislava Oplta platili v poloviné sedmdesatych let chlapci za
kurz 150 K&, zatimco divky 350 Kés.**” Na pocéatku devadesatych let stalo kurzovné
pro divky dokonce tfikrat tolik co pro chlapce, divkam vSak byla pfi zapisu nabizena

sleva 80 Ké&s za doporuéeni alespori jednoho chlapce.*®

Na zacatku terénniho vyzkumu v roce 2014 byla v Praze stale bézna praxe odlisné
ceny kurzovného pro chlapce a divky, pficemz rozdil €inil mnohdy vice nez 1000 Kc.
Od sezony 2016/2017 vSak nastavily tfi soukromé $koly (TS Plaminek, TS Hes, TS
Vavruska) na zakladé spole¢né domluvy novou cenovou politiku, jeZ vysi kurzovného
pro obé pohlavi postavila na roven. Oficialnim argumentem mohla byt obava, Ze by
predesly postup mohl byt z hlediska zakona povazovan za diskriminacni, nicméné
divod byl prfedevsim spiSe ekonomicky, jak jsem se dozvédéla od jednoho taneéniho
mistra mimo zaznam. VySe kurzovného pro divky byla vnimana jako pfili§ vysoka,
aby se inflace a pfipadné rostouci naklady na uspofadani tanecnich mohly
promitnout v obecném navyseni cen kurzovného pro obé pohlavi. Takto se zdrazeni
dotklo pouze chlapcu, zatimco divkam se kurzovné nékde pouze drobné, jinde
vyraznéji zlevnilo. Chlapci timto také ziskali narok na gardenku pro doprovod
zdarma. Situace se vSak zfejmé stale vyviji a ke konci terénniho vyzkumu udrzela
stejnou cenu pro obé& pohlavi TS Vavruska a TS Plaminek, zatimco majitel TS Hes
opét zaved| niz&i kurzovné pro chlapce. TS Narodniho domu na Vinohradech na

zmeénu cenoveé politiky svych konkurentl nijak nezareagovala.

43 Agkoli jsou zminky o tane&nich v druhé poloviné 20. stoleti v ji€inské kronice spiSe vyjimecné, vysi

kurzovného nalezneme v zapisu o tanecnich z let 1953, 1960, 1966, 1970 a 1986. Kronika mésta
Ji¢ina. Statni okresni archiv Ji¢in, fond Méstsky narodni vybor Ji¢in, neuspofadano,.
7 Letak ze sezony 1976/1977. Opltova taneéni $kola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
http://www.tanecni-oplt.cz/letaky/
"% Letak ze sezony 1991/1992. Opltova taneéni skola [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
http://www.tanecni-oplt.cz/letaky/
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7. 3. Tanecéni kurzy jako spoleé¢enska udalost

Mimoprazské taneCni kurzy se ve sledovanych lokalitach téSi mnohem vétsi
navstévnosti divaku. Tato skuteCnost mé vede k domnénce, Ze zde maji tanecni
mnohem veétSi spoleCensky vyznam nez v Praze, da se konstatovat, Ze je navstévnici
vnimaji jako dalezitou spoleCenskou udalost. V roli divakl se zde na taneéni chodi
divat nejen rodiCe zaku, ale Casto i SirSi pfibuzenstvo, znami, kamaradi a na
vesnicich i sousedé (,Sousedka ma v tanecnich vnucCku, tak jsem se na ni pfiSla

podivat.©)**

Motivem navstévy tanecnich u rodiCu muize byt i setkavani se svymi
spoluzaky a prateli, jiz chodi na kurz doprovazet své déti.**° Na prodlouzené
a vénecky se vraci Casto i byvali absolventi kurzd, ktefi si mohou také zatancit, mezi
divaky je mozné zahlédnout i budouci adepty, jez se pfisli podivat, co je za rok Ceka.
Pokud Zaci navstévuji tanecni, jez nejsou v misté jejich bydlisté, sehravaji rodice

takeé roli odvozu, jejich pfitomnost na lekci je tedy nezbytnou nutnosti.

V Praze navstévuje bézné vyukové lekce minimum rodi¢ld. Na kurzech, kam chodi
80-100 tanecCnich paru jsem obvykle napocitala pfiblizné kolem 20-30 rodicua.
Doprovod zaku tvofili ve valné vétSiné pfipadd matky, v mizivém poméru pak otcove,
pfipadné kamaradi Ci partnefi. Své garde tedy méla v tanecnich jen sedmina Ci
osmina zaku. Oproti tomu napfiklad ve Slatinach, kam v roce 2015 chodilo do
tanecnich 20 parQ, bylo na vSech lekcich, kterych jsem se u&astnila, minimainé
80 divaku, tedy na kazdého zaka pfipadaly Ctyfi doprovazejici osoby. V Praze se
vétSi navstévnosti t€Si pouze prvni vyukova lekce a pak doprovodné akce. Divacka
navstévnost zde udajné zacCala upadat po revoluci v devadesatych letech
20. stoleti.*** Jaké jsou moZné pfiginy jejiho poklesu? Domnivam se, Ze jednim
z divodu muUze byt hlavné zménéna pracovni doba a vétsi pracovni vytizeni rodicu,
které koliduje s dobou, kdy se lekce obvykle pofadaji (vSedni dny od 18h). Roli vSak
muze hrat i nezajem rodic¢u (,NaSe to spiSe nenapadlo chodit se na mé divat do

taneénich, je to daleko a ja jsem je k tomu né&jak nepobizel.*)**?

¢i postoj zaka, jez si
doprovod nepfeji (,Ja jsem zakazala, aby se chodili divat na lekce, ale plesy

a prodlouzené, to vzdycky §li.“)**. Praha také nabizi vét$i moznosti kulturniho vyziti,

439
440

Rozhovor s divackou taneénich ve Slatinach ze dne 8. 7. 2015.
Jak vyplynulo z terénniho pozorovani Doroty Gremlicové v tane¢nich v Kladné.
441 v . . v, v s . o o
Soudeé podle informaci starsSich tanecnich mistri z rozhovora.
*2 Rozhovor s frekventantem (15 let) tanenich kurza TS Vavruska ze dne 10. 2. 2015.
43 Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurza TS Vavrugka ze dne 10. 3. 2015.
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zvlasté pro byvalé absolventy, jez, mam pocit, se do fanecnich za ucelem tance na

prodlouzenych apod. pfilis nevraci.

V nékterych tanecnich kurzech v Praze se ani nepocCita s aktivni tane¢ni ucasti
rodi¢d. V Narodnim domé na Vinohradech se za byvalého vedeni na Zimnim ani
zaverecnem Kvétinovém plese neodehravalo tzv. s6lo pro garde, kdy si rodice maji
zatan&it se svou ratolesti. Chybélo i na Jarnim plese TS Plaminek. A i kdyZ bylo
v ostatnich kurzech a tanecnich Skolach solo pro rodiCe zafazeno, nebyl tanecni

parket zapInén natolik, aby to odpovidalo dvojnasobku poctu zaka.

Pokud se ohlédneme do minulosti, shledame, ze bylo naopak v pfipadé dam
dokonce povinnosti, aby mély s sebou své garde, tedy matku &i jeji zastupkyni.*** Ty
dokonce svobodné divky doprovazely i na ples. Domnivam se, Ze pfitomnost garde
zaruCovala zifejmé vétsi poslusSnost zaku a znemoznovala snahy mladych tanecniku
o intimni sblizeni. Jak ve svém deniku popisuje naptiklad Richard Santrigek: ,Pani
Novotna churavéla a dala se zastupovat. Bylo tedy nasledkem toho vSe volné;si

a veselejsi a zdrzeli jsme se az do deviti hodin.“**°

Zajimavé je, ze mnozstvi doprovazejicich bylo v taneCnich Skolach alespon v prvni
poloviné 20. stoleti omezovano. V letaku tanecni Skoly Gustava Jiraka se pro sezonu
1930/1931 pise: ,Uvadéni hosti neni v zadném kursu povoleno.“**® Toto nafizeni se
vSak tykalo pouze vyukovych lekci, na prodlouzené a dalSi podobné akce hosté pfijit
mohli. Divky v8ak do lekci musela doprovazet pouze jedna gardedama.**’ Stejna

pravidla platila i v Kaskové taneéni kole.**®

Pfitomnost rodicu ve sledovanych mimoprazskych tanec¢nich ma hned nékolik
disledkl. Dozor v podobé garde funguje pfedevsim jako socialni kontrola, ktera ma
vliv na pfitomnost Zaku na lekci a jejich setrvani v kurzu. Z pozorovani i z letité praxe
partnerky tanecniho mistra vyplyva zkuSenost, ze v kurzech s vétSi divackou

navstévnosti dochazi ke zcela minimalnimu pfed€asnému ukonceni kurzu v jeho

4 Tento pozadavek je vyslovné uveden napfiklad v letaku Kaskovy taneéni Skoly z roku 1933/1934.

Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova taneéni $kola.
445 Denikovy zaznam Richarda Santriitka ze dne 8. prosince 1881. Pfepis viz D. Gremlicova et al.
Stopy tance, s. 73

Letdk Taneéni 3Skoly Gustava Jirdka ze sezony 1930/1931. Soukromy archiv Miroslava
BroZovského.
7 Viz letak Tanedni $koly Gustava Jirdka ze sezony 1930/1931. Soukromy archiv Miroslava
Brozovského. Dale viz letak Kaskovy taneéni Skoly zroku 1933/1934. Archiv hl. m. Prahy, fond
Kaskova tanecni Skola.
%8 Nedatovana brozura Kaskovy taneéni §koly. Archiv hl. m. Prahy, fond Kaskova taneéni $kola.
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pribéhu, které je spiSe zplsobeno necekanymi zdravotnimi komplikacemi apod.
Naopak v Praze podle odhadu taneénich mistri dokonci tanecéni pfiblizné pouze 50—
60 % vS8ech zapsanych Zaka. Nepfitomnost garde Castéji podnécuje k absencim, jak
poznamenal jeden zak z prazského kurzu: ,NaSi se divat nechodili, to byla vyhoda,
takze jsem nemél problém s tim, chodit za tanecni. Oni pfisli vlastné jenom na ten
vanocni ples, tam teda asi bylo vidét, ze do tanecnich nechodim pravidelné, ze mi to
moc neslo, ale n&jak to presli.“**° V Praze pak pred&asné ukonéeni taneéniho kurzu
ovliviuje i jeho délka. Tanecni, které zde trvaji pfiblizné pul roku, jsou prerusovany
vanocnimi a pak i jarnimi prazdninami, kdy se lekce nekonaji, na ucasti €i absenci
zakd se mohou promitnout i zvySené naroky ve Skole v souvislosti s pololetnim

vysvédcenim.

Skute€nost, Ze témér vSichni zaci ze sledovanych mimoprazskych tanecnich kurz
dokonc€i, ovliviuje i vnimani zavaznosti zavérecného vénecku. K domlouvani
tanecnich paru, jez spolu pujdou slavnostni nastup, dochazi mnohdy jiz na zacatku Ci
dokonce pfed zahajenim tanecnich a je svym zpusobem vnimano jako zavazek vUci
partnerovi Ci partnerce, ktera vyvinula iniciativu a zadala se. TanecCni mistfi Ci
porfadatelé také v téchto lokalitach vyviji velké usili, aby se vSichni mohli ucastnit
nastupu na vénecku, a to i v pfipadé, kdy nevychazi podty tane¢nikl do paru, vzdy
jsou domluveni néjaci nahradnici zfad byvalych absolventll a absolventek, jiz
pfipadné mohou zaskocit. V Praze se parovani kurzistu na nastup na zavérec¢ny ples
fesSi az pfi generalni zkousce, pfiemz vétSina kurzistd ma svij tane¢ni protéjSek
ziejmé také pfedem domluveny. Situace, kdy se nepodafi zformovat vSechny
ucastniky do paru, fesi taneéni mistfi odlisné. Napfiklad v TS Hes se zahajovaciho
ceremonialu ucastni vSichni absolventi. Divky, na néz nezbyl tanecnik, nastupovaly
na Jarnim plese vroce 2015 spolu s ostatnimi, ve dvojicich zakonCovaly celé
procesi. Naopak v TS Vavruska se zavéreéného nastupu na Kvétinovém plese
vroce 2015 zbylé divky neuclastnily, coz pak jedna zrespondentek v rozhovoru
okomentovala: ,Ja jsem na ten ples pavodné jit nechtéla, protoze jsem se neméla
s kym domluvit, ale pan Vavruska nam slibil, Ze se vSichni zadame. Nacvik nastupu
byl asi hodinu pfed zahajenim samotného plesu a prosté to dopadlo tak, Ze jsem tam
zlstala. StraSné meé to mrzelo, bylo to hodné nepfijemny. Pan Vavruska vylezl na
jevisté a fikal: ,Toto jsou vSichni absolventi letoSnich tanecnich kurzd' a nebyla to

pravda, protoZe jsme tam vzadu staly asi Ctyfi holky, vSechny jsme tam brecely, Ze

49 Rozhovor s frekventantem (16 let) taneénich kurzt TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.
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nemame toho partnera. Bylo to pro mé& hrozné ponizujici.“**° Tanec¢ni se tak mohou

stat i nepfijemnou az traumatizujici zkuSenosti.

Pfitomnost vétsiho mnozstvi divakd pfi vyukovych lekcich vSak nemusi byt
frekventanty vnimana pozitivné a mize vést az k pocitim a obavam ze zesmésnéni
pfi nezdareném taneCnim vykonu: ,Ja nevim, je to trapny, koukaji rodiCe a ostatni,

a kdyZ néco pokazim, tak se mi sméji.“**!

Z pozorovani také vyplynulo, ze v nékterych tanec¢nich na maloméstech a vesnicich
dochazi k prezentaci jisté okazalosti az pompéznosti z hlediska spoleCenského
odévu a upravy zevnejSku u dam. Napriklad v Méstci Kralové mély vSechny divky na
prodlouzenych dlouhé korzetové plesové Saty z plj¢oven a bylo znat, Ze i Upravé
uCesu a liceni byla vénovana znacna pozornost. Oproti tomu v Praze mély divky na
plesech Castéji jednodusSsi, splyvavéjSi Saty a vétSinou pouze rozpusténé
neupravené vlasy. PFi¢inou tohoto vizualniho rozdilu maze byt fakt, Ze je tanecnim
na menSich obcich pfikladan vétsi spoleCensky vyznam. Stejné tak sehrava
vyznamnou roli pravé pfitomnost vétSiho poctu divakl, jez sebe i uCastniky kurzu

vzajemné znaji.

5% Rozhovor s frekventantkou (17 let) taneénich kurza TS Vavrugka ze dne 19. 3. 2015.

1 Rozhovor s frekventantem (15 let) taneénich kurzt ve Slatinach ze dne 29. 7. 2015.
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8. Zpusoby vyuky spole¢enskych tanci

Svou pozornost pfi zkoumani fenoménu tanecénich jsem zaméfila i na zpusob vyuky
spoleCenskych tancli, se kterymi se frekventanti v prubéhu kurzu seznamuiji.
Zajimalo mé, jakou formou si Zaci osvojuji znalost a provadéni zakladnich kroku
tancld, zda a pfipadné jak se ve svych pfistupech a pouzivanych vyucovacich

metodach*?

sledované tanecCni Skoly a mistfi liSi. Jak jiz bylo nastinéno vyse,
v souCasné dobé je profese taneCniho mistra volnou Zivnosti, od roku 1998
neexistuje instituce, ktera by poskytovala kvalifikaci odpovidajici potfebam tanecnich

mistrd pro vyuku zakladnich tane&nich kurzu.

V dnednich tanecnich kurzech tedy pusobi tanecni mistfi, ktefi ziskali potfebné
vzdélani, ale i jedinci bez odpovidajici kvalifikace, ktefi Cerpaji pouze ze zkuSenosti
nabytych pfi praci asistenta pod dozorem zkuSeného tanecniho mistra (,ustni®
predavani znalosti), z vlastni praxe provozovani tane¢niho sportu ¢i ze sledovani
vyuky jinych tane¢nich mistr. Cennym zdrojem informaci pro vyuku spolecenskych
tanci by mohly byt tanecni manualy a ruzné metodické pfiru¢ky. Podrobné
rozebranou metodiku nacviku zakladnich kroku tancu a jejich figuraci vSak obsahuje
pouze publikace Vladimira Buryana Jak uéit 11.*>3, ktera je uréena podle autora
zaCinajicim ucitelim tance a pfipadné zkuSenéjSim. Tento material je vSak
v souCasné dobé témeér nedostupny. DoporuCeny postup k osvojeni nékterych

zakladnich krok( obsahuiji knizky Taneéni do kapsy Jana Pavlika**

5

a Do spolecnosti
i na taneéni parket lvana Martina.**> Ostatni dostupné publikace, at uz &eské &i
zahrani¢ni se vénuji pouze popisum tanec¢nich figur spole€enskych tancu, které jsou

uréené pro trenéry & tanedniky tzv. soutézniho tance, tane¢niho sportu.**®

Pfi analyze riznych moznosti vyuky zakladnich krokl spole¢enskych tancu vychazim
z terénniho vyzkumu doplnéného o nazory tanecnich mistrd ziskanych pfi

rozhovorech. V ramci pozorovani nebylo v mych silach absolvovat veskeré lekce

52 Metody vyuky jsou definovany jako zptisoby &i postupy, jejichz prostiednictvim se dosahuije cilli (4.

osvojeni védomosti a dovednosti, ziskani zkuSenosti, formovani kompetenci apod.) Viz Josef

Malach,. Zaklady didaktiky. Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, Pedagogicka fakulta, 2003, s. 13.

53 Vladimir Buryan. Jak uéit Il. Popisy-doporucené variace, metodicky postup. Praha: Svaz uditel(

tance CSR, 1987.

4 Jan Pavlik. Taneéni do kapsy. Praha: Mlada fronta, 1962.

%5 van Martin. Do spolecnosti i na taneéni parket. Praha: Ustfedni kulturni ddm Zelezni¢ara, 1991.

% P¥. Revidovanéa technika spoleéenského tance (standard) od Alexe Moora, pfeloZzeno a vydano

CSAST v roce 1989; Victor Silvester. Modern Ballroom Dancing. History & Practice. London: Rurnell &

Sons Limited, 1977; Z. Lansfeld — J. Plaminek. Technika standardnich tancu; Z.Lansfeld — J.

Plaminek. Technika latinsko-americkych tancd; Petr Odstréil. Sportovni tanec. Praha: Grada, 2004.
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vSech mistri pusobicich ve sledovanych §kolach. Popisovany zpusob vyuky
spoleCenskych tancl také zachycuje skutenost z uzce ¢asové vymezeného obdobi,
ackoli terénni vyzkum probihal v letech 2014-2018, navstéva konkrétnich kurzl
probihala s rtiznou intenzitou.**” Nasledna analyza vyuky jednotlivych tanct je tedy
spiSe ukazkou moznosti riznych pfistupu a zplasobu s védomim jejich mozné
proménlivosti v ase zpUsobené mnoha vlivy (pf. nabyvani novych zkuSenosti

v pfipadé tanecniho mistra, odliSnou pohybovou urovni tanecnikd v kurzech apod.).

V TS Hes, TS Vavruska a TS Plaminek jsem upfednostnila navstévu kurzl, které
vedou jejich maijitelé, pro porovnani jsem se pfilezitostné zucastnila lekce vedené
mistry, s nimiz Skola spolupracuje. Ukazalo se, Ze tyto Skoly si vétSinu lektoru
spoleCenského tance samy postupné vychovaly a ti tudiZ uplatiuji pfi vyuce totoZnou
metodiku. V situaci, kdy tanecni Skoly navazou spolupraci se zkuSenym tanecnim
mistrem, se soustifedi na sladéni vysledku, tedy podoby tance a vyu€ovanych variaci,
ale do jeho zpGsobu vyuky nezasahuji. Tato praxe se tyka i TS Narodniho domu na

Vinohradech, kde pusobi tfi taneéni mistfi se zcela odliSnou tanecni minulosti.

Pokud bychom méli zplsob vyuky néjak generalizovat, shledala jsem, Ze existuji dvé
pojeti. Prvni z nich odkazuje spiSe k ,analytickému® pfistupu, osvojovani zakladnich
krok(l tancu probiha aplikaci rlznych pripravnych cvi€eni (vySlapavani rytmu,
postupné uceni zakladniho kroku po urcitych &astech, v pfipadé kolovych tancu
v postupném otaceni paru nejdfive o &tvrtinu kruhu, pozdéji o tfetinu apod.). Druhy
zpusob pfipomina spiSe osvojovani tance v tradi¢nim prostfedi, kdy je vyuCovan
rovnou finalni tvar (tj. cely zakladni krok najednou, v pfipadé kolovych tancl otaceni
rovnou o polovinu kruhu apod.). Jak k tomu poznamenal jeden tane¢ni mistr: ,Kdyz
je budu udit polotovary, tak hrozi, ze nedojdou do oné finalni podoby, zatimco kdyz je
nebudou znat, nezbyde jim nic jiného, neZ se naudit tanec, tak, jak ma vypadat.“**®
Neda se vS8ak konstatovat, Ze by tanecni mistfi vyznavali néktery z téchto pfistupl
bez ohledu na tanec. Naopak je zajimaveé, Ze oba pfistupy pfi vyuce jednotlivych
tancu rizné kombinuji. Néktefi mistfi u¢i napfiklad foxtrot postupnou Upravou podoby

zakladniho kroku a v tanci cha-cha rovnou finalni tvar zakladniho kroku, zatimco jini

7 P, Navstévy kurz TS Vavruska se odehravaly piedevsim v sezoné 2014/2015 a pouze

prileZitostné v sezon& 2017/2018, TS Narodniho domu na Vinohradech byla mapovana v sezon&
2014/2015 (kurzy Zdefka Rehéka) a v sezon& 2017/2018, 2018/2019 (navstévy kurzG Martiny
Skalové, Petra Fabika a Miloslava Franty). TS Hes a TS Plaminek byla vyrazn&ji monitorovana
v sezoné 2017/2018 a 2018/2019. Tane¢nim Romana Konopaska jsem se vénovala v lété 2015, kurzy
Petra Mertlika a Jifiho Sulce jsem monitorovala priibézné v letech 2015-2018.
**® Rozhovor s tanednim mistrem ze dne 28. 10. 2018.
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tane€ni mistfi tyto tance uci presné naopak (j. foxtrot ve finalnim tvaru a cha-cha

postupnym rozvijenim zakladniho kroku).

Ackoli se zpusoby vyuky jednotlivych tanct v podani tane¢nich mistra liSi, da se
vypozorovat jakysi model. Z hlediska vyukovych metod pfevlada pfi vykladu
spole¢enskych tancli metoda pohybové demonstrace,*® tedy nazorné predvedeni
latky tanecnim mistrem, doplnéné poté o slovni popis a vysvétleni jednotlivych

pohybovych ukonu a jejich spravného provedeni.

VSichni taneCni mistfi, at uz védomé nebo neveédomé nasleduji pfi vyuce nové latky

postup, ktery ve své publikaci nastinil i Vladimir Buryan:

1) pfedvedu,

2) vysvétlim,

3) naucim,

4) necham predvést zaky,

5) opravim chyby,

6) znovu pfedvedu a vysvétlim,

7) pak opét zaci — na pocitani bez hudby, s pocitanim i hudbou, s pferuSovanym
poCitanim a s hudbou, bez poc€itani a s hudbou. Nejdfive v pomalém tempu
vSechno, jak zde uvadim, pak v tempu rychlejSim, potom pfipadné stfidavém

a nakonec v tom spravném.*°

Pfi osvojovani nové latky nejdfive taneCni mistr s partnerkou predvede kratkou
ukazku tance na hudbu, pficemz zatancCi vSechny variace, které se do konce kurzu
frekventanti budou ucit. Poté pfistoupi k vyuce zakladniho kroku (at uz formou
metodickych praprav ¢&i vykladem finalniho tvaru), ten se uli kazdy tanecnik
samostatné (nikoli v paru). Podle toho, nakolik se liSi zakladni krok pana a damy, voli
taneCni mistfi rozmisténi frekventantl na parketu. VétSinou stoji zaci v kruhu na
obvodu tane¢niho salu Celem na stfed, kde sleduji a kopiruji kroky, které pfedvadi
tane¢ni mistr a pfipadné asistenti. Takto tan&i rozmisténi, pokud se kroky pana
a damy alespori ¢aste¢né piekryvaji (cha-cha, rumba, polka, valéik apod.). Casto se
také v jednodussich tancich pfistupuje k tomu, Ze se oba uci jak panské, tak damskeé

59 Metoda pouzivana pfi vyuce télovychovnych, uméleckych, laboratornich, pracovnich &i technickych

pohyb(ll, pfi niz dochazi k nazornému predvedeni vyucujicim. Vice o pohybové demonstraci viz
Lubomir MojziSek. Vyucovaci metody. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 122—129.
0y, Buryan. Jak ucit Il., s. 54.
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kroky, vyklad zacina bez vyjimky vysvétlovanim panského kroku (napf. blues). DalSi
variantou je vyucovat kroky obé pohlavi zvlast, kdyz stoji naproti sobé v fadach. Po
osvojeni samostatného provadéni zakladniho kroku se pfistupuje k tanci v paru, ktery
se provadi bud v néjaké varianté pomocného drzeni (za ruce, za lokty, za ramena),
nebo ve finalnim tvaru drzeni. Zaci, at uz samostatné nebo v paru zkousi kroky
nejdfive na pocitani a az nasledné na hudbu. Pokud se jedna o rychly tanec, tanci jej
zpravidla v pomalejSim tempu a az v prubéhu kurzu se propracovavaji k pozadované

rychlosti. Jakmile ovladaji Zaci zakladni krok, uci se postupné i rizné variace.

PFi vyuce uplatfiuji taneéni mistfi razné didaktické zasady.*** Pfi metodé pohybové
demonstrace dochazi k uplatnéni zasady nazornosti. Ta nespoCiva pouze
v pfedvedeni poZzadovaného provedeni tance. Pfi vyuce se tane¢ni mistfi mnohdy
uchyluji k pfehnané demonstraci krok( (pf. vyrazné vySlapavani kroku, vyrazné
pfenaseni vahy, markantnim zvedanim chodidel). DalSim trikem, ktery usnadriuje
pochopeni vysvétlované latky v souladu s rytmem, je vyslovovani smérd, principl
misto prostého pocitani dob (napf. do-le-va misto raz-a-dva, nebo o-bej-di misto raz-

a-dva apod.), ¢imz dochazi k propojeni zrakového i sluchového viemu.

V ramci zasady soustavnosti/systemati€nosti postupuji tane¢ni mistfi pfi vyuce od
k vyuce figur, které jsou mnohdy jen jinak prostorové rozvrzenym zakladnim krokem.
Pfi vykladu nového tance &i krokd vyuzivaji principl &i prvku, které si kurzisté osvojili
predtim, pficemz Cas, ktery uplyne od vysvétleni prvnich krokd po finalni sestavu
véetné figur, je u jednotlivych tanecnich mistri velmi individualni. Néktefi razi
strategii pfedat zakim hodné informaci, at uz postupné, nebo najednou, jini sazi na
to, Ze si tanec€nici musi kroky spiSe fadné zazit jejich opakovanym zkousenim. ,Neni
umeéni naucit nékoho tancovat za hodinu, ale naucit ho to za 15 minut, aby si to ten
zbytek &asu stihl protancovat.“*®> Néktefi predpokladaji a nabadaji kurzisty k tomu,
aby si kroky v pribéhu tydne doma zopakovali. Az do poslednich lekci kurzu pak
vétSinou probiha technické zdokonalovani tance (prace na zlepSeni drzeni, zpusobu

provadéni kroku, naslapl apod.).

1 Jedna se o obecna doporudeni, ktera se vztahuji na proces uceni, aby bylo nabyvani novych

znalosti a dovednosti maximalné efektivni a ucinné. Josef Malach uvadi téchto jedenact didaktickych
zdsad: Zédsada uvédomélosti a aktivity, zadsada komplexniho rozvoje Zaka, zasada védeckosti, zasada
spojeni teorie s praxi, zasada pfiméfenosti, zasada individualniho pfistupu, zasada emocionalnosti,
zasada trvalosti, zdsada nazornosti, zasada soustavnosti/systematiCnosti, zasada zpétné vazby. Vice
Viz Josef Malach. Zaklady didaktiky, s. 26—36.
42 7 rozhovoru s taneénim mistrem ze dne 18. 1. 2015.
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Taneéni mistfi s ohledem na nadanost frekventantl aplikuji také zasadu pfimérenosti
cilh, procesu i prostfedkd vzdélavani vzhledem k véku, schopnostem zakl. Az na
vyjimky neuci v kurzech technicky naro¢né variace, pripadné s delSi praxi
a zkuSenostmi zjednodus$uji osnovy, vynechavaji latku, ktera frekventantim minulych
kurzi Cinila obtize. ObCas se uchyluji ke zjednoduSovani oproti soutézni podobé
tancu, aby byla latka pro zaky zvladnutelna. ,Nefikame pfesné to, co je v popisu, ale

co je stravitelné pro ty zaky.“*®®

nebo slovy jiného mistra: ,Nékdy je potfeba udélat
tak trochu kozopsa, zjednodusit figuru, aby to vychazelo a $lo do hudby, lidem to
pomulze, je to jednodusSi, nikde nepadaji, a zadného zkuSeného tanecnika to

neurazi.“*®* A

i samo predvedeni tancu je v porovnani se soutézni podobou
upraveno, jak poznamenala lektorka pfi vzpomince na své zacCatky ve vyuce
v tanecnich: ,Tenkrat jsem to tancila vSechno poradné, jak jsem znala ze soutézniho
tance, propinala jsem didkladné nohy a tak. Mistr mi pak Ffekl, abych ubrala, ze pak
neni vidét, co maji délat, kdyz to tan¢im az moc. Ted se naopak snazim tancit co
nejjednoduseji. Prvni kurz jsem se fakt snaZzila tancit a pak jsem pochopila, Ze je to

vlastné na $kodu, Ze je naopak tfeba to spige odslapat, aby vidéli ty kroky.“*®°

Tzv. zasadu trvalosti znalosti, ktera zahrnuje jednak boj se zapominanim a vyklad
novych poznatku tak, aby byly pochopeny, je mozné naplfiovat rliznymi zpUsoby. Je
pomérné béznou praxi, Zze probirana latka se na nasledujici lekci znovu zopakuje,
pokud je slozitéjSi, zopakuje mistr znovu i cely vyukovy postup (pfedvede, Zaci si
vyzkouSi sami, pak v paru, nejdfive pomalu na pocitani a az nasledné do hudby).
Tak maji Sanci se latku doucit i ti, co uplynulou lekci zmeskali. Efektivni zpusob
utvrzovani znalosti je nechat Zaky nalezité si osvojit nové nauené opakovanym
zkouSenim, tj. zatanCit si v pribé&hu lekce novou figuru alespon dvakrat, tfikrat
a idealné pokazdé s jinym taneCnim partnerem, coz uz ovSem na sledovanych
tanecnich lekcich nebylo béznou praxi, nebot mnohdy je damska ¢i panska volenka

vyhlaSena pouze na zacatku tanecni lekce a po pFestavce.

V ramci zasady zpétné vazby poskytuji tane¢ni mistfi zakiim informace o chybach
v provadéni tanecCnich krokl. VétSinou se tato zpétna vazba poskytuje hromadné
vSem zakum najednou, tane¢ni mistfi tak opravuji chyby, jichz se dopousti znacna

Cast ucastnik( kurzu. Nazorné pak chybné kroky pfredvadi, upozoriuji, k ¢emu

463 Rozhovor s taneéni mistrovou ze dne 9. 11. 2017.

%% Rozhovor s taneénim mistrem ze dne 21. 1. 2018.
%% Rozhovor s taneéni mistrovou ze dne 24. 3. 2018.
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vedou, a poskytuji navod, jak se jich vyvarovat. Odstranovat chyby jednotlivc pfi
tanci je spiSe ukolem asistentli, pfipadné partnerek tanecnich mistrd. Pouze
v ojedinélych pfipadech jsem vidéla taneCni mistry, jez aktivné opravovali tancici
zaky. Ti se v momentech, kdyz pary trénuji kroky za hudebniho doprovodu, soustredi
na pocitani do hudby, pfipadné sleduji, co Cini Zakim nejvétsi obtize, a pfremysli, jak
jinak latku vysvétlit. Cast z nich ale tento moment vyuZiva k oddechu & dokonce
rozhovoru s partnerkou Ci asistenty a zakim nevénuje zadnou pozornost. Realnou
Sanci zkontrolovat a pfipadné opravit tancici ovliviuje také pocCet part na parketu.
Ackoli to mnohdy velikost salu umoznuje, zda se mi, Zze naucit dobfe tancit mnohdy
az devadesat Ci sto parl najednou je témeér nemozné. Takovy objem kurzistl je
ovSem pomérné bézny. V minulosti panovalo na maximalni mozny pocet para
pomeérné pfisné omezeni. Zakladniho kurzu se mohlo uc€astnit nanejvys 60 zaku, ve
zcela vyjimeénych pripadech mohl byt poéet navy$en na 90 zaka.*®

Vysoky pocet frekventantl, jenz se uCastni vyuky, také znesnadnuje naplnit zasadu
individualniho pfistupu. Zda se, Zze tempo vyuky je ve vétSiné skol pfizplisobeno tak,
aby latku pochytila valna vétSina zakd. Ti, jez na hodiné nestihnout vyklad nalezité
vstiebat €i na lekci uplné chybéli, mohou vyuzit individualniho doucovani, které mistfi
v lekcich zminuji. Kroky a variace tak vysvétluji bud sami mistfi, nebo jejich asistenti
v Case mezi vyukou — pfed zaCatkem Ci po skonCeni lekce, pfipadné o prestavce.
Vten moment je mozné uplatnit individualni pfistup a pokusit se pfizpUsobit

vysveétleni latky konkrétnimu chapani jedince.

Ve vycCtu didaktickych zasad, které uvadi Josef Malach, ma své misto i zasada
emocionalnosti, ze které vyplyva, Zze vyuCovani probiha Iépe v pozitivni atmosfére,
ucitel by se proto mél snazit o jeji navozeni. Je pravda, ze atmosféra ve sledovanych
kurzech neni vSude stejna, mnohdy se v ni odrazi momentalni naladéni, unava
provést spravné kroky. Uméni pozvednout naladu Kkolektivu jisté souvisi
I s charismatem a naturelem tanecCniho mistra. Pozitivné naladéni kurzisté maji
z tanecCnich lekci vétsi prozitek, zabavu, a o to spiSe se zucastni i dalSich lekci.
Neéktefi tanecni mistfi tak ¢asto motivuji vykony frekventantd svych kurzd pochvalou

¢i vyroky typu: ,mu0zete si zatleskat”. V rozhovorech s lektory kurzd pak nékolikrate

400 Vyplyva z osnov pro kurzy spoleCenského tance a spole¢enského chovani pro Skolni rok

1972/1973 vydanych Ustavem pro kulturni a vychovnou ¢&innost. Osnovy jsou uloZeny ve fondu
KSC_UV_B oborovy archiv, karton 35. Narodni archiv. Stejny podet 24k je pak uveden i v osnovach
pro rok 1983.
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pfirozené zaznélo, Zze se snazi, aby tanecni povazovali Zaci za pfijemné stravené
chvile: ,Chci udélat tanecni tak, aby to lidi bavilo, aby tam chodili dobrovolné a radi.
Cilem mé prace je, abych v nich vzbudil lasku nebo alespon pozitivni vztah
k tanci.“*®” Jak toho docilit? Néktefi taneéni mistii priznavaji, Zze kvali tomu ¢asteéné
upozaduji tance, které povaZzuji za obtizné: ,Polka a valCik jsou dulezité tance, ale
zase je s tim tolik netrapim, protozZe vidim, Ze jim to nejde a jsou z toho otraveni. Pro
a nechodili misto tanecnich do hospody a samoziejmé se je snazim naucit tancovat,
ale rozhodné kladu prioritu na zabavu.“*®® Nebo dali mistr: ,Myslim si ale, Ze pokud
je budeme na polce, foxtrotu apod. drezurovat pfili§ dlouho, tak si feknou, Ze to stalo
za prd a pfisté nepfijdou. Nebudou pak umét nejen polku, ale ani dalSi tance, snazim
se je neotravit.“**® Jak se ukazuje, je obtizné vyvazit, nakolik diikladn& se vykladu
tance vénovat, aby si jej kurzisté dobfe osvojili, a pfitom jim ona vyuka pfipadala
pfijemna. Ono ,otraveni® se muUze dostavit nejen z pfiliSného opakovani
a drezurovani, ale naopak i z pocitu, Ze Zaci tanec nedokazou uspokojivé zatancit:
,Nejsem zastance toho oducit a jit od latky dal. Pokud vidim, Ze néjaka variace déla
problém, vracim se k tomu, probiram to znovu, aby neodchazeli z kurzu znechuceni,

Ze to neumi.“4"°

Co je tedy kromé zabavy dalSim cilem tanecnich mistr(, ¢eho se snazi ve vyuce
dosahnout? Primarnim ucelem navstévy tanecnich kurzld je nauCit se tancit. Je to
natolik samoziejmé, Ze tento aspekt tanecni mistfi nezmiriovali, ale Sli dale v jeho
rozboru. Pomérné c¢asto kritizovali zplsob prace, kdy tane€ni mistr uci pouhé
sestavy, tedy sled figur do variaci, které tanecnik mechanicky opakuje, aniz by je

«471 | ve

obménoval. ,Ja neuCim sestavy, ale u€im od zacatku kombinovat prvky.
vyuce pak skute€¢né& upozorfiovali na moznosti variability prvki a néktefi davali
zakim prostor pro zkouSeni rlznych kombinaci figur, nicméné pfi pozorovani
tanec€nich vykonu kurzistl na zavére¢ném plese si dovoluji konstatovat, ze se témér
vSichni drzeli natrénovaného sledu figur. DalSi tane¢ni mistr zminil, ze jeho cilem je

predat tzv. parketovou moudrost: ,Snazim se détem predat, Ze to neni o tom, umét

%" Rozhovor s taneénim mistrem ze dne 11. 5. 2015.

“%8 Rozhovor s tane&ni mistrovou ze dne 23. 3. 2018.
%9 Rozhovor s tane&nim mistrem ze dne 28. 3. 2018.
7% Rozhovor s tane&nimi mistrem ze dne 19. 3. 2018.
4"l Rozhovor s tane&nim mistrem ze dne 5. 6. 2015.
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mraky variaci, ale umét je pouzit, vyhnout se napfiklad diky jejich vyuziti dalSimu

paru na parketu.“*"?

Jak vyplynulo z rozhovoru, tane¢ni mistfi si stoji za svym zpusobem vyuky, pfi
konzultaci odliSsnych mozZnosti a pfistupl vyjadfovali spiSe argumenty podporujici
vlastni postupy, které povazuji za léty provéfené. To ovSem zaroven neznamena, ze
by pfilezitostné neexperimentovali a nezkouseli jiné alternativy, a to zvlasté na
poCatku své lektorské kariéry: ,Samoziejmé je to nékdy pokus — omyl, Clovék si
potfebuje osahat metodiku, nékdy to vyjde, vidi, Ze na poprvé je to dobré a muze to
aplikovat dal. Nékdy ale treba zjisti, ze to lidé nechytaji a Ze je to tfeba podat jinym
zptisobem.“*”® Jiny zpUsob je ale treba hledat i ve chvili, kdy osvéd&ené postupy na
konkrétni skupinu tane¢nikl neplati. Inspiraci pak hledaji i v tane€nich manualech:
.,Mam pfiruCku od Buryana, nahlédnu do ni vzdy, kdyZ mi néco osvédCeného na

dané skupiné lidi nefunguje, tak premyslim, jak to naugit jinak.“*™

8. 1. Metodika vyuky zakladnich spole€enskych tancu

Pfi zkoumani metodiky vyuky jsem se zaméfila na zakladni repertoar spolecenskych
tancl, kterému se ve vyuce vénuji vSichni sledovani tane¢ni mistfi a tanecni Skoly.
Jedna se o tance blues, polka, valCik, waltz, tango, foxtrot, cha-cha, jive, rumba
a samba.*’® V osnovach nékterych taneénich $kol se sice vyskytuji i dal§i tance napf.
cardas, mambo, salsa, rokenrol, country tance apod., ale jelikoz se vyucluji spise
ojedinéle a jejich praktické vyuziti pfi taneCnich pfilezitostech typu plesu apod. neni

tak Siroké, nebudu se jimi v této kapitole zabyvat.

Pfed zahajenim vyuky tancl zafazuji néktefi tanecni mistfi na prvni lekci kurzu také
struény vyklad a praktickou ukazku spravného drzeni téla. Dale si kurzisté
v rozmisténi na kruhu osvojuji zakladni tane¢ni sméry (Celem, zady a pravym
a levym bokem do sméru tance) a setkala jsem se také stim, Ze tane¢ni mistfi
nechavaji kurzisty pochodovat do hudby, aby si ovéfili jejich rytmické citéni, soulad
pohybu s hudbou. Pfipadné je na programu prvni lekce zafazen disco tanec, ve

kterém si kurzisté procvici do hudby kroky vpfed, vzad, stranou, pfipadné i otacky.

472 Rozhovor s taneénim mistrem ze dne 21. 1. 2018.

47 Rozhovor s taneéni mistrovou ze dne 22. 3. 2018.
4" Rozhovor s taneéni mistrovou ze dne 25. 4. 2018.
"> Sambu a rumbu nevyucuji pouze dva tane¢ni mistfi na Ji¢insku.
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Poradi tanct v této kapitole vychazi z jejich usporadani do logickych celku, které

%476 ATT
S

nabizi ve své knize Radoslav Bala a které jsem pro tyto ucely zjednodusila:

1. Tance standardni — waltz, foxtrot, tango
2. Tance latinskoamerické — cha-cha, rumba, samba
3. Tance jazzové — blues, jive

4. Tance kolové — polka, valCik

Nabizelo by se i chronologické fazeni podle toho, jak jsou tance v kurzech za sebou
vyucovany, jelikoz ale v souCasné dobé neexistuji univerzalni osnovy, jimiz by se
taneCni mistfi fidili, a praxe ukazala, Ze jsou mezi programy sledovanych Skol
a mistr pomérné velké rozdily, pozbylo toto Ffazeni smyslu. PFi popisu figur
pouzivam terminologii, jeZ je uvadéna v publikacich Technika standardnich tancu

a Technika latinskoamerickych tanct autor(i Zdetika Lansfelda a Jifiho Plaminka.*"®

8. 2. Standardni tance

Waltz (3/4 takt, tempo 28-30 takti za minutu, tj. 84—90 MM*'®)

Waltz je pomalym tancem, ktery byva zafazovan v programech tanecnich Skol na
zaCatek kurzu, a to vétSinou na prvni, pfipadné druhou, vyjime¢né az na treti lekci.
Zakladni krok se sklada z uzavienych zmen. Ve zjednoduSené podobé tanci pan
prvni krok pfres patu vpfed po sméru tance, druhy krok vede stranou a na$lapuje pres
SpiCku, ve ftfetim kroku zakonCi trojkrok pfisunem, po kterém nasleduje dalSi
uzaviena zména tentokrate druhou nohou. Pohyb by mélo provazet snizeni v prvnim

kroku a zdvih v druhém kroku a plynuly sestup do vychozi urovné.

Z hlediska metodiky vyuky waltzu jsem se setkala se dvéma odliSnymi pfistupy.

VétSina tane€nich mistrll vyuzivala pfi vyuce metodické pomuicky zvané waltzovy

“’® Srov. R. Bala$. Tance 20. stoleti, s. 31-32.
4" Nedélim dale tance ve skupinach podle jejich ptivodu a neuvadim v piehledu tance, které patfi do
soutéZniho fadu, ale v tanecnich se nevyudluiji (1j. slowfox a paso doble).
478 7. Lansfeld — J. Plaminek. Technika standardnich tancti. Z. Lansfeld — J- Plaminek. Technika
latinsko-americkych tancd.
" taktovych uderti metronomu
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Ctverec, ktery se sklada =z uzaviené zmény vpfed tanCené pravou nohou
nasledované uzavifenou zménou vzad levou nohou. Tanecnici se jej ucili rozprostfeni
na kruhu (v nékterém pfipadé se vSichni drzeli za ruce) a kopirovali pohyb tanec¢niho
mistra a jeho asistentu, ktefi byli uprostied. Poté, co si osvojili tento pohyb
samostatné, provadéli jej v paru v pomocném drzeni (za ruce, za lokty, za ramena).
AZ teprve pozdéji (vétSinou az na dalSi lekci) pfesli do standardniho drzeni (nejdfive

volného, posléze tésného) a do provadéni uzavienych zmén po sméru tance.

V prubéhu vyuky také néktefi taneCni mistfi vyuZzili varianty, kdy tancili kurzisté na
kruhu (volné i v drzeni za ruce) dvé uzaviené zmeéeny vpfed nasledované dvéma

uzavfenymi zménami vzad.

V ostatnich pfipadech vyucovali mistfi rovnou uzaviené zmény, tedy trojkroky
v postupu vpfed po sméru tance, a poté i v postupu vzad. Kroky vpred si vyzkouseli

vSichni kurzisté, ale v jednom pfipadu pak trénovali kroky vzad pouze damy.

Bez ohledu na zvolenou metodiku pak v parech ve standardnim drZeni tancili panové
pouze uzavifené zmény do sméru tance, ale v TS Hes jsem vidé&la i tangit tfi uzaviené
zmény vprfed a jednu zménu vzad. Zrozhovoru staneCnim mistrem jsem se
dozvédéla, ze smyslem tohoto cviCeni je pfiprava tanecnikl na otacku vpravo, pfi
které partner tanCi druhou ¢ast pravé zady po sméru tance. Tento postup doporucuje

i Vladimir Buryan.*®°

Pravé otacka vpravo je zakladni figurou, kterou vyucuji vSechny tanec¢ni Skoly a mistfi
zahrnuti do pozorovani. Vétsinou se uci rovnou jeji finalni podoba, ale setkala jsem
se i s metodickou pomuckou, pfi které se tanecni par otaci pouze o &tvrt kola, tj.
o celé kolo se otoCi Ctyfmi trojkroky. Pouze v Praze se pak uCi navic jeSté otacka
vlevo. V TS Hes a TS Plaminek taneéni mistfi aplikuji pfi provadéni otééek vpravo
a vlevo smérovani uplathiované v soutéznim tanci, kdy pan zacina otacku vpravo
Sikmo ke sténé a otacku vievo sikmo ke stfedu tanecniho salu, v ostatnich pfipadech
zaCina obé otacky partner v postaveni Celem do sméru tance. V osnovach

TS Narodniho domu na Vinohradech je i spinova otacka vpravo.

80V, Buryan. Jak uéit. II. dil, s. 37.
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Foxtrot (4/4 takt, tempo 48-52 taktd za minutu, 192—208 MM)

Foxtrot fadime mezi standardni tance. V tanecnich kurzech je mozné ho vidét ve
dvou podobach, ve spoleCenské varianté, ktera je ponékud pomalejSi, a v rychlé
verzi, ktera se pfriblizuje tempem soutézni podobé tohoto tance zvané quickstep.
Zvolena varianta tance ovliviluje, kdy je zafazovan do kurzd. VTS Plaminek
a TS Hes zaginaji foxtrot vyudovat jiz na prvni lekci. Argumentem taneénich mistrii
je, ze se jedna o pomaly tanec, ktery vychazi z pfirozené chuze, jehoz pochopeni
a osvojeni je pro zadinajici taneéniky snadné. Zaci se uéi zpo&atku zjednodusenou
verzi, kdy tancCi partner zady smérem do stfedu dva kroky vpfed, nasledované jednim
ukrokem stranou a poté dva kroky vzad a opét zakonlené ukrokem stranou.
Partnerka tanCi obracené, zacina pravou nohou krokem vzad, v momenté, kdy
partner vychazi levou nohou vpfed. Tento pohyb po parketu pfipomina ve své
podstaté cimbufi.*®* Ukroky stranou a pfisuny by ve finalnim tvaru mély byt tangeny
rychleji, rytmizace celého zakladniho kroku je: volné-volné-rychle-rychle. V kurzech
tanedniho mistra Zderika Rehaka (TS Narodniho domu na Vinohradech) se v$ak Z&ci
toto zrychleni ucili az na dalSich lekcich a v prvotni podobé tancili vSechny kroky
volné (ij. kazdy krok na jednu dobu). Na zacCatku také Casto tanéi zaci v pomocném
drzeni za ruce, pfipadné za ramena. V priibéhu dalSich lekci se pfidava smérovani
a nataCeni v rychlych krocich, Zzaci se dostavaji k provadéni zakladniho kroku ve
formé tzv. CtvrtotaCek, které pFipominaji prostorovou strukturou zuby na pile,
pfipadné skladbu parket na podlaze. Partner zahajuje tanec Sikmo ke sténé po
sméru tance a po vykonani prvni étvrtotacky (VVRR) stoji zady Sikmo ke stfedu.
A nasledné se v prubéhu dalSich lekci zrychluje tempo, ¢imz je mozné docilit formy

quickstepu.

Postup vyuky, kdy Zaci pfejdou do vyslednych Cctvrtotadek pomoci tanceni tzv.
cimbufi, nalezneme i v taneéni literature, a to jak u lvana Martina,*® tak i Vladimira
Buryana, ktery ho doporuCuje pro kurzy, kde se vyskytuji zaci se ,slabsi tanec¢ni

vnimavosti“ 3

V nékterych pfipadech pfichazi foxtrot na fadu zhruba ve tfetiné tanecniho kurzu.

| vtento moment taneéni mistr sleduje vySe uvedeny postup, ale jelikoz uz maji

81 Pro variantu tance, kterou Jifi Plaminek oznacCuje jako spoleCenskou formu foxtrotu je opisovani

cimbufi finalnim tvarem. Srov. J. Plaminek. Taneéni v kapse, s. 5.
82 Martin. Do spolecnosti i na tanec¢ni parket, s. 36-37.
83 v, Buryan. Jak uéit. II. dil, s. 23.
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kurzisté znalosti zjinych tancl, prechazi se ve vysledny tvar (z cimbufi do

Ctvrtotacek) rychleji, mnohdy v prabéhu stejné lekce.

Setkala jsem se s pfipadem, kdy tanecni mistr rovnou vysvétloval ctvrtotacky, bez
prfedchozich zjednoduSenych variant, a musim konstatovat, Ze si je Zaci osvojili bez
vétSich obtizi. Opét ale platilo, Ze se tanec tancil v pomalém tempu a k jeho

zrychlovani dochazelo az postupné.

Pokud maiji zaci moznost zatancit si foxtrot na rizné rychla tempa (od pomalého po
rychlé), mohou znalost tohoto tance vyuzit v praxi i ve chvilich, kdy kapela na

plesech zahraje slowfoxtrot, coz je jeden z nejtézSich standardnich tancu, ktery se

tanci na soutézich a zafazuje se pouze do vyssich stupnu pokracovacich kurzu.

Existuje ale také zcela jiny pFistup. N&ktefi tanedni mistfi (napt. Petr Mertlik, Jifi Sulc,
Roman Konopasek) zafazuji na program tanecnich kurzd foxtrot az poté, co si
kurzisté osvoji tango, ve kterém také uCi Ctvrfotacky. VyuZivaji tak faktu, zZe
rozmisténi krokU v prostoru uz Zaci znaji a je tfeba pouze upravit tempo, styl
provadéni a nékdy rytmizaci. Pfi nacviku pak rovnou zacina par tancit kroky v paru,
bez nutnosti individualni pripravy krokd. Oproti ostatnim tane¢nim mistrim zacinaji
tento tanec v rychlejSim tempu a také se mnohem rychleji dostanou do varianty
quickstepu. A pravé ono rychlé tempo uvadi jako argument, pro¢ zaradit quickstep do

programu kurzt az v jejich druhé poloviné.

V pfipadé, Ze se tanecnici uCi foxtrot jako zcela novy tanec (bez vyuziti znalosti
tanga), uci vétsinou tanecni mistfi vSechny zaky nejprve pansky krok. Damsky krok
se pak opét uci bud vsichni, nebo pouze damy. Kroky pak procviCuji samostatné na
pocitani i na hudbu v rozmisténi po kruhu, pficemz se nékdy drzi za ruce, aby se
snaze dosahlo jednotného provadéni krokl, kdy se méné nadani zaci maji ,teho
chytit*. Vidéla jsem ale i variantu (v TS Hes), kdy taneéni mistr s partnerkou ugil kroky
pany a damy najednou, a kazdy z paru si osvojoval pouze své kroky. V tomto
pfipadé stali zaci rozmisténi v fadach, damy naproti partnerdm, a snaze tak tancici

ziskali pfedstavu, jak bude vypadat tanec v paru.

Pfi zapojeni tanecniho drzeni paru postupovali taneCni mistfi vétSinou pozvolna.
Vyuzivali nejdfive moznosti pomocného drZeni za ruce, lokty, ramena, poté
pristoupili k postaveni zakd do volného standardniho drzeni a teprve poté do tésného
standardniho drzeni.
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Z hlediska vyuc€ovanych figur vyucovali vSichni tanecCni mistfi pivotovou otacku,
nékde oznadovanou také jako Sroubovou otééku vpravo, a v TS Hes a TS Narodniho
domu na Vinohradech se Zzaci ucili také otacku vlevo pfeménou neboli polkovou
otééku. Pouze TS Vavruska ve foxtrotu setrvala v dob& pozorovani v sezoné
2017/2018 pouze u ctvrtotacek.

Tango (2/4 takt, tempo 31-33 taktd za minutu, 124-132 MM)

Tango je fazeno mezi standardni tance, svym charakterem se ale vyrazné lisi.
Nejedna se o Svihovy tanec, neobsahuje zdvihy, ale naopak se tanci ploSe v mirném
snizeni. Pfi provadéni kroku a figur se stfidaji dva vyrazné odliSné principy — pohyb,

ktery je velmi ostry a dynamicky, je stfidan klidovou fazi, strnutim.

Tango pfichazi na fadu vétSinou na paté lekci tanecnich kurz(, tedy zhruba ve tretiné
délky prazskych kurzi a v poloviné kurzu na Ji¢insku. V zakladnich tanec¢nich
kurzech se vyuCuje téméf vyhradné zjednodusena varianta, tzv. spole¢enské tango,
jez vychazi z foxtrotovych krokl. S tzv. argentinskym tangem v kontextu soutézniho

spoleCenského tance se seznamuiji kurzisté az v pokracovacich kurzech.

Na zakladé provedeného pozorovani se da konstatovat, ze existuji dva metodické
postupy pfi vykladu tanga. V prvnim z nich vychazi taneéni mistfi ze znalosti foxtrotu,
ktery si jiz zaci osvojili v pfedchozich lekcich. Pouze zvolni tempo, pfipadné
rytmizaci, a vysvétli odliSny charakter pohybu. V druhém modelu vyucuji lektofi tango
jako zcela novy tanec a naopak pak znalost &tvrtotaéek zuzitkuji pfi vyuce foxtrotu,
ktery zarazuji do programu pozdeji. Existuji padné argumenty pro oba pfistupy.
Taneéni mistr Buryan tvrdi: ,Zasadné navazujeme vyuCovani tanga az po vyucovani
foxtrotu. Tango, jiz vzhledem k jeho nové rytmizaci [...] vyZzaduje vétSi soustfedéni
7ak(.“*** Jak bylo uvedeno v kapitole o foxtrotu, jini mistfi soudi, Ze je pak jednodussi

ucit quickstep (foxtrot v rychlém tempu), kdyz uz Zaci znaji kroky tanga.

Stejné jako u tance foxtrot je mozné vyuku tanga zacit nejdfive pouze opisovanim
cimbufi a pozdéji pfidat nataCeni a dopracovat se tak k tanCeni Ctvrtotacek. Néktefi

tane¢ni mistfi vSak vyucuji rovnou Ctvrtotacky.

Pfi pozorovani jsem se setkala s dvéma moznostmi jak rytmizaci ¢tvrtotacky zatancit.

Néktefi taneéni mistii (pf. Petr Mertlik, Jifi Sulc, Roman Konopasek) aplikuji

84 v/, Buryan. Jak uéit. II. dil, s. 29.
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zjednoduSenou variantu, ve které jsou obé ctvrtotacky provedeny stejnym rytmickym

vzorcem, tedy voln&-voln&-rychle-rychle,*®

coz odpovida presné rytmizaci, s jakou
se tanci Ctvrtotacky ve foxtrotu. Tento zpusob doporucuje Vladimir Buryan vyuc€ovat
v kurzech, kde jsou slabsi Zaci.*®® Z mého pozorovani vak vyplyva, Ze dvé tretiny
sledovanych mistrd a 8kol vyucluji ¢tvrtotacky v tangové rytmizaci, kdy v druhé €asti
dochazi ke zméné: tedy misto vzorce volné-volné-rychle-rychle se tanci volné-rychle-

rychle-volné.

Aby Zaci spravné vyjadfili charakter tanga, pocitaji tanecni mistfi kroky velmi
akcentované, ostfe a vyrazné. Buryan doporucuje celkem vystiznou slovni hficku,
kdy ma mistr pii druhé &tvrtotaéee diktovat: ,vzad-rin-tin-tin“.*®’

Tango se oproti ostatnim standardnim tancim odliSuje také v drzeni, které je
pevnéjSi, kompaktnéjsi, avSak par je pfi ném vice vychylen od sebe. Jak je popsano
v pfiruCce Technika standardnich tancu: ,P(rava) paze pana obepina vice trup damy
nez u Svihovych tancl. Spojené ruce jsou blize k hlavam, dama umisti L(evou) ruku
na zada pana t&sné pod jeho P(ravym) ramenem (zezadu, ne svrchu).“*®® A pravé
v tomto drzeni se ve valné vétsiné pfipadu vyucuje tango i ve sledovanych kurzech.
Neéktefi tane¢ni mistfi (pf. Petr Fabik z TS Narodniho domu na Vinohradech, Roman
Konopasek) zachovavaji pro jednoduchost drZzeni paru stejné jako u ostatnich

standardnich tancu.

Z hlediska dalSich prvku pfidavali ke ctvrtotackam néktefi ucitelé tance figury, které
Zaci tancili shodné i ve foxtrotu, tedy pivotovou/Sroubovou otacku vpravo (v rytmizaci
V,V,R,R) a prfipadné otacku doleva/polkovou otacku doleva (v rytmizaci
R,R,V,R,R,V). Nebo naopak zafazovali figury, které vice odpovidaji soutézni podobé
tanga. Zaci pak provadéli tzv. postupovou spojku, kdy se po provedeni &tvrtotéaéky
dostali do promenadniho postaveni (postaveni paru do ,V* kdy pan i dama kraci

stejnym smérem),*®® které zakongili uzavienou promenadou.

485 \VoIng* odpovida jedné dobé v taktu, ,rychle” odpovida pul dobé, cela &tvrtotacka se tanéi na ffi

doby.
% Srov. V. Buryan. Jak ucit. Il. dil, s. 30.
87 Tamtéz, s. 30.
88 7 Lansfeld — J. Plaminek. Technika standardnich tancd, s. 6.
489 Tamtéz, s. 7.
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8. 3. Latinskoamerické tance

Cha-cha (4/4 takt, tempo 28-30 taktu za minutu, 112-120 MM)

Cha-cha®® je rychlym tancem, ktery se t&8i mezi zaky stfedoskolskych taneénich
kurzi velké oblibé. V kurzech se vyu€uje vétSinou na druhé nebo treti lekci, az po
znalosti zakladniho kroku tance jive. TaneCni pary jsou pfi ném volné rozmistény po
celém parketu. Jeden zakladni krok vychazi na osm dob a sklada se z cha-cha-cha
pfemén a kroku vpfed a vzad. Podoba provadéni zakladniho kroku v kurzech tance
pro mladez se liSi od varianty vidéné na soutézich taneCniho sportu. Tam se tanci
cha-cha-cha premény v tzv. kfizeni, par se opticky pohybuje vpfed (¢i mirné Sikmo
vpred) a vzad (Ci mirné Sikmo vzad). V tanecnich se vyuc€uje cha-cha-cha prfeména
v pohybu do strany. Pouze v TS Narodniho domu na Vinohradech jsem se setkala
s odliSnym provadénim zakladniho kroku, kdy je prvni doba z cha-cha-cha pfemény
tancena vzdy dopfedu nebo dozadu, ve Ctvrté dobé par tancCi krok do strany a pfisun.
Z tane¢nich manuall je takto uveden zakladni krok pouze v pfiru¢ce Jana Pavlika
z roku 1962, v mladSich publikacich je cha-cha-cha pfeména pro spoleCenské uziti
popsana jako kroky do strany nebo mirné Sikmo vpred/vzad. Tanec¢ni mistr Pavlik je
spjat s TS Narodniho domu na Vinohradech stejné jako Josef Trubag, na jehoz
metodiku se odvolavali daldi byvali mistfi této taneéni Skoly, Zdenék Rehak a René
Vojtéch. Ten vychoval tane¢niho mistra Petra Fabika, jenZ v Narodnim domé na
Vinohradech pusobi nyni, a zachovava tak plynule tradici v taneni cha-cha
nastolenou Janem Pavlikem a Josefem Trubaem. Z rozhovora s dalSimi taneCnimi
mistry této Skoly ale vyplyva, Ze takto vyucoval zakladni krok na konzervatofi
Jaroslava Jezka i tanecni mistr Josef Chrastil. Argumentem tanecnich mistri pro
provadéni zakladniho kroku v této formé je nasledné jednodussi nauceni soutézni
podoby tzv. kfizené cha-chy, se kterou se seznamuiji zaci i v pokraCovacich kurzech.
Naopak pokud se tanCi cha-cha-cha pfeména do strany, je pak pro zaky snadné;si

vysvétleni nejCastéji zarazované figury zvané New York.

Pro tanec cha-cha je pfiznaéné, Ze se na Ctvrtou dobu tanéi dva kroky. Néktefi
tanedéni mistfi (pi. Petr Mertlik, Jifi Sulc) proto ve vyuce zadinaji vy$lapavanim rytmu
cha-cha do hudby, €i pfipadné zkouSi rytmus s zaky vytleskat. Najdou se ale i taci

9 v publikaci Zderika Lansfelda a Jifiho Plaminka Technika latinsko-americkych tancu je tanec

nazyvan Cha-cha-cha. V tane€nich kurzech a na taneénich soutéZich je ovdem mnohem zaZit&jsi
praxe pouZzivat nazev cha-cha, proto jej takto uvadim i v této praci.
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(pf. Jakub Vavruska), ktefi k vysvétlovani specifického rytmu pfistoupi az po osvojeni

prostorového rozmisténi zakladniho kroku.

Ve sledovanych taneCnich kurzech jsem identifikovala €tyfi mozZnosti postupu pfi
vykladu. Prvni zpusob vychazi z postupného rozvijeni pochodu do rytmu tance,
nejdfrive se zafadi krok stranou na prvni dobu, ostatni kroky zaci stale vySlapavaji na
misté, pozdéji se pfidaji do strany i kroky na ¢tvrtou dobu (tj. Zaci tan¢i cha-cha-cha
pfeménu do strany a druhou a tfeti dobu na misté), nakonec se tanci cely zakladni
krok. Takto vyuduje napfiklad Petr Mertlik &i Jifi Sulc, ve své priruéce doporuduje
podobné postupovat i lvan Martin.*** Ten v&ak necha Zaky vypochodovat nejdfiv na
misté pouze prvni tfi kroky a na ¢tvrtou dobu maji stat. Nasledné vysvétli cha-cha-
cha preménu, kterou v knize oznacCuje terminem shuffle, coz v pfekladu znamena
,2Soupani nohou“. Pfi spojeni vSech krokl tanc¢i zaci cha-cha-cha pfeménu, ale kroky

na dobu dva a tfi jsou misto vpred nebo vzad pouze na misté.

V druhém zpusobu vykladu, ktery jsem vid&la v taneénich (pf. TS Vavruka), se
rovnou vyucuje opakované cha-cha-cha pfeména do obou stran a pozdéji se pfidaji
kroky vpfed a vzad. Treti moznosti (pf. TS Plaminek, TS Hes) je ugit nejdfive prvni
polovinu zakladniho kroku (ij. prvni &tyfi doby) z pohledu pana (tedy krok dva je
dopfedu) a nasledné pfidat po nékolikerém zopakovani druhou ¢ast, kdy je krok dva
vzad. Posledni moznosti je ucit cely zakladni krok najednou bez pouziti pripravnych

cvideni (pf. taneéni mistfi TS Narodniho domu na Vinohradech).

Aby byl pfehled moznych metodickych postupl pfi vykladu tance cha-cha kompletni,
uvedu zde i zpUsoby, které doporucuji tane¢ni mistfi ve svych publikacich. Jan Pavlik
popisuje pfipravny pohyb, ve kterém provadi Zaci oba kroky na druhou a tfeti dobu
vpied (nebo vzad) misto obvyklého kroku vpfed na dobu dva a vzad na dobu ffi (a
pak obracené& — krok na dobu dva vzad a na dobu tfi vpred).**? Zda se mi, Ze tento
zapojit tzv. $kolsky zakladni krok, ktery popisuje Vladimir Buryan.*®® Ten vychazi ze
znalosti tance jive, kdy zaci mezi obé pfemény vlozi doCasné dalsSi preSlap. Oba
kroky na druhou dobu tak sméfuji vzad a na tfeti dobu vpfed, pfi€emz cha-cha-cha

pfeména se tanci do strany.

491

402 Srov. |. Martin. Do spole¢nosti i na taneéni parket, s. 45.

Srov. J. Pavlik. Tanecni do kapsy, s. 168.
% Srov. V. Buryan. Jak ucit. Il. dil, s. 50.
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Bez ohledu na zplsob tanceni zakladniho kroku vyucéuji vSechny sledované tanecni
$koly a mistfi tento tanec v uzavieném latinském drzeni. Pouze v TS Vavrugka tanéi

7aci v drzeni za ruce. To doporuduje i Vladimir Buryan, aby tanec pfiblizil mladezi.***

Ve vS8ech kurzech se zaci kromé zakladniho kroku uci i figuru zvanou New York
(neboli zarazku z otevfeného promenadniho postaveni), které pfedchazi podtoceni
damy pod paZi vpravo a je zakonCena otackou na misté vlevo (ij. oba provadi sélové
otacky, nazev figury vychazi z pohledu partnera). Prazské tanec¢ni Skoly zafazuji do
osnov i figuru ruka k ruce, ktera je alternativou k New Yorku a pfipadné otacku na
misté vpravo (nejCastéji v kombinaci, kdy par tan¢i mezi cha-cha-cha prfeménami
nejdfive otdéku na misté vievo a poté otaéku na misté vpravo). V TS Vavruska

vyucovali i rameno k rameni.

Rumba (4/4 takt, tempo 30-33 taktu za minutu, 120-132 MM)

Rumba je pomalym latinskoamerickym tancem, ktery muzZe nabyvat dvou odliSnych
podob. Obé je mozné vidét v souCasnych tane¢nich kurzech. Pfi tzv. rumba square
opisuji tanecnici v pohybu v prostoru Ctverec, jak sam nazev napovida. Zakladni
pohyb zacCina krokem pravou nohou vpfed, nasleduje ukrok levou nohou stranou
a pfisun, v druhé Casti pokracuje tanecnik levou nohou vzad a opét ukrok do strany
zakonCeny pfisunem. Tan€i se v rytmizaci volné-rychle-rychle, tedy prvni krok
vychazi na dvé doby, kroky do stran a pfisuny na jednu dobu. Druhy tanec
oznacovany jako rumba je v popisech uveden jako mambo bolero a vyznacuje se
rychlé kroky na druhou a tfeti dobu. Pravé na tento rytmus se také tanci rumba na
taneCnich soutézich. V mambu boleru se podle popisu uvedeného v publikaci
Technika latinskoamerickych tancti*® tanéi krok na druhou dobu levou nohou vpied,
na tfeti dobu se pfenasi vaha zpét na pravou nohu (tedy pohyb v téle smérem
dozadu) a volny krok na ¢tvrtou a prvni dobu je veden levou nohou stranou a mirné
vzad, v druhé Casti zakladniho kroku se pokracuje pravou nohou vzad, na tfeti dobu
se prenese vaha zpét na levou nohu, ktera zustavala poloZena na Spi¢ce chodidla
v pfedchozim kroku a pohyb se zakonCi volnym krokem pravou nohou smeérem

stranou a mirné vpfed.

494

Doporucuje ,Netrvat na pfisném drzeni — dovolit uvolnit drzeni paZzi a rukou...“ a dale ,drzZeni
volime radéji volné za ruce®, v pfipadé tance cha-cha radi ,nacviCovat tanec na sou€asnou modni
hudbu diskotékového charakteru...” Tamtéz, s. 50.

9 7. Lansfeld — J. Plaminek. Technika latinsko-americkych tancu, s. 22.
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Ve tfech prazskych tanecCnich Skolach se zaci seznami v kurzu s rumbou square.
V TS Hes se neprobira na vyukové lekci, ale v ramci prvni prodlouzené, a piblizné
ve druhé tfetiné kurzd pak tamni mistfi vyucuji i mambo bolero, pfi¢emz volny krok se
tanéi vpfed a vzad, tak jak je k vidéni na soutéZnich parketech. V TS Vavrugka
vyuéuji pouze mambo bolero a volny krok je tanden stranou.**® Ze sledovanych
mimoprazskych tane¢nich mistri vyu€uje v zakladnich kurzech rumbu pouze Roman

Konopasek, a to v podobé rumby square.

Rumbu square preferuji néktefi taneCni mistfi proto, Ze je rytmicky jednodussi:
,Nesouhlasim, aby se v tanecnich ucilo mambo bolero. Kazdy hudebni takt za€ina
prvni dobou. Pro zaky v tanecnich, kde se uci ten spotfebni tanec, je snazSi zaCinat
na prvni dobu. Pokud se pak chtéji vénovat soutéznimu tanci, tak at se u¢i mambo
bolero.“**” Podobného nazoru je i Vladimir Buryan: ,Domnivdm se, Ze pro potfebu
,zakladniho kurzu® [...] je vhodnégjSi rytmizace VRR na rozdil od rytmizace uzivané
v soutéznim tanci RRV [...] pro Zaka je pfirozenéjsi zacinat tancit na prvni dobu nez
na dobu druhou.“*® Ve svych skriptech pak uvadi mambo bolero, ale tanéené
Vv rytmizaci z rumby square, tedy volny krok na prvni dvé doby vede pravou nohou
stranou, pak levou nohou na dobu tfi vpfed, na Ctvrtou dobu se vratit vahou zpét na

pravou nohu.

V pripadé, ze tanecni Skoly vyuluji rumbu square, zafazuji ji pro jednoduchost a
pomalé tempo hned na zadatek kurzu, vétSinou na druhou lekci. Zaci si osvoji
zakladni krok nejdfive sami a pak v paru, kde jej tanCi v uzavieném latinském drzeni.
Z figur pak tane¢ni mistfi zafazuji otaceni paru, kdy se tane¢ni par jednim zakladnim

krokem otoci o 180°, pfipadné oddaleni a podtoéeni damy pod rukou vpravo.

Pfi vyuce mamba bolero vyuzivaji tane¢ni mistfi znalost tance cha-cha, ktery si
osvojili v pfedchozich lekcich. Na fadu tak pfichazi az pfiblizné v poloviné délky
tane€niho kurzu. Kromé vysvétleni zakladniho kroku v&etné technickych nalezitosti
(naslapy apod.) se lektofi vénuji vysvétlovani rytmické struktury, Zaci zkousi rytmus
vytleskavat, opakované sami zacit tancCit na hudbu. Nasledné pak jsou ihned plynule
implementovany témér vSechny figury, které se zaci ucili do cha-chy, tedy New York
(zaréazka z otevieného promenadniho postaveni), pfipadné ruka k ruce, dale

podto¢eni damy pod paZzi vpravo, otacku na misté vievo, Ci otaCku na misté vpravo.

4% Tak, jak je popsan napf. v pfiruce J. Plaminka. Taneéni v kapse, s. 31.

49" Rozhovor s taneénim mistrem ze dne 16. 12. 2013.
9By, Buryan. Jak ucit. Il. dil, s. 63.
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Mambo bolero tanci jejich zaci v otevieném postaveni, v drzeni za ruce (bud za

oboje v tzv. dvojdrzeni, nebo drzi partner svou levou rukou pravou ruku partnerky).

Samba (2/4 takt, tempo 49-52 taktu za minutu, 98-104 MM)

v wavos

mistfi v mimoprazskych zakladnich taneCnich kurzech nevyucuji. V tanecnich
v Praze vSak je soucasti repertoaru a pfichazi na rfadu vétSinou v poloviné kurzu.
V tanecCnich Skolach Jakuba Vavrusky a Jindficha Hese se probira v ramci

specialnich lekci v civilngjSim odévu.

Obtiznost samby spociva v kombinaci riznych pohyb( v téle. Zakladnim principem je
sambovy houpavy pohyb tzv. bouncing, ktery vznika ,stlaovanim a napinanim nohy
v koleni a v kotniku — nohy, ktera nese vétSinu télesné vahy. [...] VSechna stlaCeni
zabiraji % hudebni doby a v8echna napfimeni zabiraji 4 hudebni doby.“**° V ramci
dvou dob tak dojde v zakladnim kroku ke dvéma stlacenim (na dobu 1, 2) a dvéma
propnutim (v poloviné prvni a druhé doby). Ke spravnému provedeni bouncingu by

se mél pridat i pohyb panve,®®

ale az na vyjimky jej taneCni mistfi svym
frekventantim v zakladnich kurzech nevysvétluji, nebot je jeho provedeni obtizné.
Z hlediska technickych aspektu trvaji pouze na provadéni krokd v naslapech na

bfiSka chodidel.

A praveé vysveétlenim charakteristického houpavého pohybu tanecni mistfi pfi vyuce
vétsinou zadinaji. Zaci si osvojuji houpavy pohyb nejdfive na mist&, kdyz stoji
rozkro€mo a stfidavé prenasi vahu po dvou stlaCeni kolen z jedné nohy na druhou.
Postupné je pohyb rozvijen pfisunem volné nohy bez vahy ke stojné noze, ktera
provadi bouncing (tedy krok stranou se tanci na prvni dobu), nasledné je pfidano
preslapnuti z jedné nohy na druhou a zpét, az se dospéje k finalnimu tvaru, kdy se
preslap provadi mirné za nohu a vznikne tzv. zasvih. Pfesné tento postup je uveden
i v pfiruéce Ivana Martina.®® Jedina odli$nost je v pouziti hudby pfi vykladu tance.
Néktefi taneéni mistfi ji zafadi az v momenté, kdy Zaci krok ovladaji, jini naopak
vyuziji hudebniho doprovodu pro rozvijeni kroku. Druhy pfipad nastava ve chvili, kdy
ucCitelé pouzivaji v lekcich reprodukovanou hudbu misto zivé kapely. Zda se mi, ze

99 7 Lansfeld — J. Plaminek. Technika latinsko-americkych tancu, s. 55.

% panev opisuje tzv. osmigky, s tim, Ze v dobé jedna a dva, kdy jsou stlaena kolena, sméfuje
dopfedu, v polovinach dob je naopak vytr€ena vzad.
Y'Srov. I. Martin. Do spolecnosti i na tanec¢ni parket, s. 47—-48.
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osvojovani zakladniho kroku je za doprovodu reprodukované hudby snazSi a pro
zaky pfirozengjsi, nebot mirny naznak bouncingu v téle se za zvuku bicich déje

instinktivné.

Nasledné pak néktefi mistfi vyucuji tyz princip v pohybu vpfed a vzad (kdy se onen
preslap odehrava na misté, nohy jsou vedle sebe). V popisech je tento krok oznacen
jako zakladni pohyb vpravo (partner tanci pravou nohou vpred). Pfipadné v pohybu
vpfed a vzad aplikuji tzv. kyvadlovy pohyb, kdy se celé télo mirné naklani (pfi pohybu
dopfedu se zakloni, pfi pohybu dopfedu je provadén mirny pfedklon), takto je
zakladni krok popsan v knize DuSana Konecného s odlvodnéni, ze ono kyvadlo:

,usnadfiuje ¢aste¢né a rychlé preneseni vahy na dobu a — preslap.“%

Setkala jsem se ov8em i s pfipadem, kdy tanecni mistr nejdfive ucil schéma
zakladniho kroku (vpred-preSlapnu, vzad-pfeslapnu), a teprve poté zapojil princip
houpani. Tento postup se mi ovSem zda obtiznéjSi, néktefi zaci méli tendence

nepfirozené preskakovat Ci poskakovat.

TaneCni figury samby pak byly poskladany vétSinou zkombinaci zasvihd
a zakladniho pohybu vpravo, pficemz zakladni pohyb bylo mozné tancit v otaceni
vpravo. Ojedinéle byly zafazeny i oteviené kolébky doprava a doleva, sambové
kfizeni v otevieném promenadnim postaveni a trikrokova otacka damy nasledovana
odvinutim z paZe. Zaci tanéili vétsinou v uzavieném latinském drZeni, pouze

v TS Vavrugka v drzeni za ruce.

8. 4. Jazzové tance

Blues (4/4 takt, tempo 26—-34 taktu za minutu, 104—136 MM)

Blues je pomaly a jednoduchy tanec, proto byva v tanecCnich lekcich fazen mezi prvni
vyuCované tance. Zakladni krok se tanCi na Sest dob a sklada se ze dvou
kyvadlovych kroku stranou (krok stranou do sméru tance, pfisun, krok stranou proti
smeéru tance, pfisun) a dvou krokl po sméru tance. Tanec¢ni par stoji na obvodu salu,

partner zady to stfedu kruhu, partnerka Celem.

%2 5rov. D. Koneény. Minimum do tanecnich, s. 60.
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V ramci pozorovani jsem se setkala s rdznymi metodickymi pfistupy tanecénich
mistrd. Nejéast&ji byl zakladni krok vyudovan po &astech (pf. TS Vavruska, Petr
Mertlik, Jifi Sulc, Roman Konopasek). Frekventanti kurzu rozmisténi do kruhu se ugili
nejdfive kyvadlovy krok neboli krok pfisunny. Po jeho nalezitém procviCeni byl
zkombinovan s krokem pfeménnym, a to nejdfive na jednu, ale nasledné i na druhou
stranu. Kurzisté se tak naucili automaticky panskeé i damské kroky. Pozdéji pak tancili
zakladni krok v paru. DalSi moznosti je vyuCovat cely zakladni krok tance blues
najednou (pf. TS Hes, Petr Fabik z TS Narodniho domu na Vinohradech). Taneénici
bud stali rozmisténi na kruhu a ucili se nejdfive spoleCné panské a pak i damskeé

kroky,>*®

nebo stali v fadach proti sobé a obé pohlavi se tak ucila pouze své kroky.
Setkala jsem se ale i s tim, ze taneCni mistr Jifi Plaminek vyuCoval cely zakladni krok
rovnou v paru. Co se tyCe drzeni, vétSina lektort preferovala zacit tancit ve cvicném
drzeni (za ruce, za lokty, za ramena), a volné standardni drZeni se probiralo az

pozdéji, v prubéhu dalsi vyu€ovaci lekce.

V provadéni zakladniho kroku tance blues jsem nezaznamenala mezi jednotlivymi
tanecnimi Skolami a mistry néjaké vyrazné odlisnosti. | vyu€ované figury jsou vesmés
obdobné. VsSichni vyuCuji podtoceni damy pod paZi vpravo a vétSina z nich také
sélové otoceni obou.>®* Nékteré Skoly navic uéi i dvojité podtoceni démy pod pazi
vpravo, pivotovou otacku s promenadou Ci sélové otoCeni partnera/partnerky. LiSila
se pouze rychlost zafazovani novych figur. Ve vétsiné pfipadu byly nové prvky do
tance pfidavany az v prabéhu dalSich lekci, ale napfiklad Petr Fabik naucil dvé figury
do blues hned v prvni tanecni lekci. V sestavach byly ve vSech pfipadech figury

prokladany jednim zakladnim krokem.

Jive (4/4 takt, tempo 40-42 taktd za minutu, 160-168 MM)

Jive je rychlym, ale jednoduchym tancem, ktery je zaky taneénich kurz( velmi
obliben. Tanci se volné v prostoru celého tane¢niho salu. Taneéni mistfi jej vyuCuji
na prvnich &i druhych lekcich. Provadéni zakladniho kroku a drZeni taneéniho paru
se ale vramci jednotlivych tanecCnich Skol pomérné lisi. Zakladni krok se tanéi na
Sest dob a sklada se z dvou pfeménnych kroku stranou (jive pfeména) a tzv. kolébky
(krok za nohu a zpét). Nékteré taneéni skoly (TS Plaminek, TS Narodniho domu na

Vinohradech) a taneéni mistfi (Petr Mertlik a jeho Zak Jifi Sulc) za&inaji zakladni krok

%93 Taneéni mistr zdaraznil, Ze aby mohl taneéni partner vést, musi ovladat i damské kroky.

%%V tanci blues pouzivam nazvy figur uvedené v pfiruéce Jifiho Plaminka. Tanecni v kapse, s. 53-54.
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jive pfeménou, zatimco TS Hes, TS Vavruska a taneéni mistr Konopasek zaginaji
kolébkou. Obé varianty jsou udajné mozné a setkdme se s nimi i v dostupné
literatufe. ACkoli se jive na poCatku Sedesatych let tancil v trochu jiné podobé, i tehdy
zaéinal pohybem do strany.>®® Naopak v osmdesatych letech uz mame v popisech
od Vladimira Buryana zakladni krok jive za&inat kolébkou (neboli preslapem)>®

a stejného nazoru je i Duan Koneény.>®’

Zahajovat zakladni krok kolébkou je bézné i vtaneCnim sportu, a to jsou také
argumenty, které jsem pfi rozhovorech s taneCnimi mistry zaslechla. Zacit zakladni
krok jive pfeménou je ale podle jinych tane€nich mistrd jednodussi. Ve druhém
pfipadé se domnivam, ze mulze jit o tradovani zplUsobu vyuky zapocaty lvanem
Martinem, ktery mnoho let puisobil v tanecnich v tehdej$im Ustfednim kulturnim
na hlavni pracovni pomeér, coz tehdy byl pro tane¢ni mistry vyjimecny stav. Budova
UKDZ byla v roce 1989 prejmenovana na Narodni dim na Vinohradech, ale tradice
tanec¢ni Skoly zde pokracuje i dnes, je logické, ze se zplsob vyuky predavané po
generace zachoval. Ackoli nové pfichozi mistfi Miloslav Franta a Martina Skalova byl
doposud zvykli zakladni krok tance jive za€inat kolébkou, v této tanecCni Skole museli
navazat na tamni zvyklosti. Kariéra tane¢niho mistra Jifiho Plaminka zapocala také
v taneéni $kole pii UKDZ, kde Ivanu Martinovi asistoval a spolu s nim si pak pozdéii
zalozil vlastni tane¢ni Skolu. TaneCni mistr Petr Mertlik v rozhovoru uvedl Ivana
Martina jako jednoho ze svych vzorl, vyznamnych tane€nich mistrd. lvan Martin
vydal v roce 1991 publikaci Do spolecnosti i na taneéni parket urenou pro ucastniky
tanecCnich kurzu, ve které k tanci jive piSe: ,Zde se védomé odchyluji od oficialniho
popisu tance, nebot zkuSenosti z vyuky v tanecnich kursech mi veli odliSovat
spotrebni spoleCensky tanec od soutézniho. Protoze mi jde hlavné o budouci nebo
stavajici zaky zakladnich tanecnich kursG [...] budeme =zacinat pfirozengjSim
pohybem, neZ je uvedeno v popisech soutéZniho tance.“**® V popisu pak zagina

zakladni krok jive pfeménou.

Prazské tanecni Skoly vétSinou vyucuji jive v uzavieném drzeni, pfiCemz lokty jsou
blize u téla a spojena ruka partnert nize oproti klasickému uzavienému drzeni

v ostatnich latinsko-americkych tancich (pouze u jednoho mistra byly lokty dale od

%% groy. J. Pavlik. Taneéni do kapsy, s. 174.

%% grov. V. Buryan. Jak ucit. Il. dil, s. 74.
7 5rov. D. Koneény. Minimum do tanecnich, s. 65.
%% | Martin. Do spolecnosti i na tanec¢ni parket, s. 52.
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téla a pfi spadné kolébce dochazelo ke snizovani spojenych pazi a vytaCeni téla).

TS Vavruska, ale i sledovani mimoprazsti taneéni mistfi preferuji drzeni za ruce.

V ramci nacviku tance vétSinou postupuji vSichni tanecni mistfi oddélenym vykladem
obou ¢asti tanecniho kroku, néktefi za€inaji vykladem jive pfemeén, jini kolébkou, a to
bez ohledu na to, jak je pak v zavéreCném tvaru poskladan zakladni krok. Kolébku
zacCina pan levou nohou, dama pravou nohou, pfi vykladu tedy mistfi uci tento krok
pany a damy oddélené, a to bud prostorové (tj. tanci najednou, ale stoji v fadach
proti sob&), nebo zcela zvlast (pani tanci, damy se divaji a naopak). Néktefi taneéni
mistfi (pf. Petr Mertlik, Jindfich Hes) zacinaji vyuku tance jive metodickou pomuckou
— pochodem (pocitové jakoby do schodu), ktery pak rozvinou v kolébku i jive
pfemény. Tento postup Ize vysledovat i v pfirudce Vladimira Buryana.>® Agkoli je jive
rychlym tancem, ve vyuce se postupuje nejdfive pomalym tempem a az postupné se

zrychluje.

Jive je mezi mladezi tanec€nich kurzl jednim z nejoblibenéjSich tancu, zfejmé proto
také tane¢ni Skoly a mistfi vyuCuji pomérné hodné figur, kterymi si frekventanti
mohou zakladni krok zpestfit. NejCastéjSi kombinaci prvkd vyu€ovanou témér ve
vSech sledovanych Skolach je tzv. branka (zména mista zprava doleva), mezi kterou
je mozné vlozit zakladni krok, Ci dder kycli, ¢i hned pokraCovat zpét do zakladniho
postaveni paru figurou zvanou smycka (oficialné oznacovanou jako zména mista
zleva doprava). Pokud tanci par v uzavieném taneCnim drZzeni (ne za ruce),
predchazi této sestavé variaci tzv. odstup, kdy se pfi provadéni zakladniho kroku
tane¢ni par oddali a rozpusti tanecni drzeni, aby bylo mozné partnerku podtacet (i;.
pan drzi svou levou rukou pravou ruku partnerky). Témér vSichni taneCni mistfi také
vyuCuji vyménu rukou za zady a néktefi z nich promenédni chuzi, pfi které se par
pretaci zakladnim krokem o pul kola. V ojedinélych pfipadech je soucasti zakladnich
tanec¢nich kurzu i vyuka americké spiny, figura stdj a jdi, Ci zjednoduSena verze figury
zvané stfihy do pferuseni (misto jive pfemény tanci par drobné vykopy nohou

smeéfujici shora Sikmo do zemé, prava noha mifi doleva a obracené).

%% grov. V. Buryan. Jak ucit. Il. dil, s. 80.
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8. 5. Kolové tance

Polka (2/4 takt, tempo 50-60 taktd za minutu, 100-120 MM)

Polka je kolovym tancem v pomérné rychlém tempu. MlzZe byt prokladana nékolika
figurami, ale zaklad tvofi otacka vpravo, ktera je neustale opakovana, par tedy pfi
tanci vykonava otaceni kolem spoleCné osy, ale také po kruhové draze. U mladeze
se Vv tanecnich t&€Si pro svou obtiznost zplsobenou pravé toCenim a rychlosti
vétdinou fadi mezi méné oblibené tance. V taneénich kurzech byva zafazovana na
program Casto az ve Ctvrté lekci, nicméné néktefi taneéni mistfi zaCinaji s prapravou
tohoto tance hned na uvodni hodiné formou rytmizovaného pochodu na misté, aby si
zaci osvoijili stfidani nohou do spravného rytmu. Cast lektorli se také zaméfuje na
pochopeni skoéného charakteru tance, ktery si frekventanti zkousi pomoci pérovani
v kotnicich s odlehCenymi patami za soucasného propinani a pokr€ovani kolen, ¢imz
mohou dospét az k vykonavani drobnych poskokd na misté. Tento pomocny cvik
tanci vétSinou samostatné, ale nékde i v paru, kde se pfida dalSi proménna — vedeni

paru partnerem a snaha partnerky o sladéné provadéni krokda.

Zakladni prvkem polky je pfeménny krok. Pfi vysvétlovani vychazi vétSina tanec€nich
mistrd z faktu, Zze Zaci jiz tento krok znaji z pfedchozich lekci, kdy probirali jive,
pfeménny krok tedy tanéi do strany. Pouze zduraziuji odliSné provadéni premén
(pocitové spiSe nahoru nez smérem do parketu). Zaci tedy trénuji samostatné
preménny krok, ktery pozd&ji tan&i i v paru. Cast taneénich mistrd zafazuje do vyuky i
pomocna cviceni, kdy napfiklad frekventanti tanci v prostoru po kruhu ¢elem na stred
pfeménné kroky Sikmo vpred a pak pfeménné kroky Sikmo vzad. V TS Plaminek
pristupuji takto nejdfive k vyuce rejdovani, kdy partner tanci neustale pfeménné
kroky Sikmo vpfed a partnerka Sikmo vzad do sméru tance. V této formé predvadi
polku frekventanti na své prvni prodlouzené. Taneéni mistr Zdenék Rehak zase
vysvétloval polku pomoci tanCeni pfemén do Ctverce, a to presné tak, jak je to
popsano v pfiruéce Rudolfa Trojana®® zroku 1946 a pozdéji v Popisech
spoleéenskych tanct z roku 1959.°* Partner tedy tanéi na zagatku prvni doby krok

levou nohou stranou, na druhou polovinu prvni doby pfisune pravou nohu k levé, na

*1% 5rov. Rudolf Trojan. Jak sprévné tancit, pro zacatecniky a pokrocilé. Brno: Typos, 1946, s. 63.

> Srov. Popisy spoledenskych tanc(i pro zékladni a pokracovaci kursy. Praha: Ustf. ddm lid.
tvofivosti, 1959, s. 79.
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druhou dobu vykro€i leva noha vzad. V druhé pfeméné pak pokracCuje tanecnik

pravou nohou stranou, levou nohu pfisune a dokonci pohyb pravou nohou vpfed.

Z pozorovani vyplynuly dvé varianty, jak naucit zaky otacku vpravo. V poloviné
pripadd (TS Vavruska, TS Hes, Petr Mertlik, Jifi Sulc, Roman Konopasek) pfistupuii
tane&ni misti nejdiive k pozvolnému roztageni polkovych piemé&n na misté. Zaci tedy
nejdfive zkousi otacet pouze o Ctvrtinu, pozdéji tfetinu kruhu, €¢imz opisuji na parketu
malé krouzky. Ti méné& nadani mohou u této moznosti i setrvat. Cilem je ovSem
naucit otacet par o polovinu kruhu. VSichni tane¢ni mistfi tedy rozebiraji a vysvétluji,
jak k takovému otaceni dospét. Ackoli prubézné zmiriuji vice principu, které je tfeba
pro uspésné zvladnuti otacky vpravo provést, témér kazdy klade stéZejni dliraz na
néco jiného (napf. dikladné dodrzovani obchazeni ,panové musite se v druhé dobé
dostat az za partnerku“; krok mezi chodidla partnera/ky ve druhé dobé&, ktery musi
vykonat ten, jenzZ je obchazen; na vnitfni strané toCeni tancit kratSi kroky, aby mél
partner snazsi obchazeni; Ci napf. rotace v ramenou, ktera zacCina tésné predtim, nez

par vykroCi do sméru tance).

Néktefi taneCni mistfi zameérné zarazuji do vyuky tanec, ktery ma slouzit k usnadnéni
provadéni otacky vpravo. V TS Plaminek se vyudéuje twostep, pfi kterém par tanéi
hned dvé polkové otacky za sebou. V sezoné& 2014/2015 se udila v TS Vavruska tzv.
diskopolka, kde se sklada kromé krokl vpred, vzad a ukrok do stran také z jedné

otacky vpravo do polky.

Vladimir Buryan doporucuje vyucCovat otacku vpravo v polce v kombinaci s volnou
chlizi do rytmu. Partner provadi Ctyfi kroky celem do sméru tance, partnerka zady.
Po nich pak nasleduje jedna otacka vpravo provedena dvéma polkovymi pfeménami.
Buryan vklada ony ,odpocinkové kroky“ proto, aby usnadnil tane€nikim najit opét
spravny smér pohybu.>*? Toto fe$eni se mi zda problematické, nebot otaéka vpravo
se ve vysledku ma zacit tancit v postaveni bokem do sméru tance, mohlo by vSak
poslouzit v pfipadé, kdy by par Sel kroky v postaveni bokem, tedy oba po sméru

tance.

Kromé otacky vpravo vyuCuji néktefi mistfi v polce i tzv. promenadu, kdy tane¢ni par
v promenadnim postaveni (pan stoji Celem Sikmo ke sténé a dama Celem Sikmo na

stfed) tancCi polkové pfemény do sméru tance, pfiCemz pohled obou sméfuje podle

*12 v/, Buryan. Jak uéit. Il. dil, s. 12-13.
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nékterych taneénich mistr( stale do sméru tance, Ci se stfida s pohledem paru na
sebe pfi polkovych preménach tanCenych boc¢né do sméru tance. Do polkové
promenady pak také zarazuji podtacku partnerky. Smyslem téchto variaci neni jenom
obohatit tanec, ale pfedevsim umoznit tane¢nim parum, které se pfi otackach vpravo
nezvladli radné dotocCit a dostali se pohybem ke stfedu salu, vratit se znovu na jeho

obvod.

ValCik (3/4 takt, tempo 56—60 takti za minutu, 168-180 MM)

Ackoli ma valcik v souCasnosti i ve své soutézni podobé ze vSech tancl nejméné
Zakladem jsou otacky vpravo. ,ValCik je o odtanCenych kilometrech®, zaslechla jsem

od tanecniho mistra pfi vyuce.

V tanecnich kurzech pfichazi tento tanec na fadu zhruba u poloviny mistru jiz na treti
lekci, nékde na paté lekci, ale i osmé a devaté lekci. Ve vétsiné pfipadu vyuzivaji
vyucujici k vysvétleni houpavého charakteru tance prapravného cvi¢eni, kdy Zaci
stoji rozmisténi na kruhu, Celem do stfedu a drzi se za ruce. Za pomoci melodie
(nékdy i zpévu) pisné Pasla ovecky tandi dle tanecni Skoly &i mistra rizné krokové
variace v pohybu do stfedu a ze stfedu s charakteristickym zhoupnutim, k ¢emuz

mnohdy zapojuji i pohyb paZzi.

Nejcastéji jsem vidéla pomocny model, kdy Zaci tan¢i prvni krok pravou nohou vpfed
pfes patu se zhoupnutim a dalSi dva kroky na misté, pfiCemz nasSlapuji na bfiSka
chodidel, prvni krok druhého taktu pak tanci levou nohou vzad a opét nasleduji dva
kroky na mist&é. Takto se zadina ugit valéik napf. v TS Vavruska, v kurzech Petra
Mertlika, Jifiho Sulce & Romana Konopaska. Jindfich Hes pak zapojuje pfi vyuce tzv.
waltzovy Ctverec, kdy zaci tancili vzdy druhy krok do strany. Viadimir Buryan
doporucuje zacinat nacvik valciku pouhym zhoupnutim vpfed a vzad (tj. pouze krok
na prvni dobu taktu stfidavé vpred a vzad bez vy$lapani doby dva a tfi).>*® V dalsi
literature®** je popsana i moznost tanéit na kruhu v drzeni za ruce prvni dva kroky
dopfedu (prvni pfes patu, druhy s naslapem na Spicku) a az ve tfetim kroku pfisunout
kro€nou nohu k noze stojné. V druhém taktu pak opét nasleduji dva kroky vzad.

Jakmile si frekventanti osvoji prlpravny cvik sami, zkouSi jej nasledné i v paru, kdy

>3 Srov. V. Buryan. Jak ucit. Il. dil, s. 17.
>4 Srov. Popisy spolec¢enskych tancl pro zakladni a pokracovaci kursy, s. 91 a |. Martin. Do
spolec¢nosti i na taneéni parket, s. 42.
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partner zacina krokem vpfed, partnerka vzad. Tanecni mistfi pak pfistupuji
k pozvolnému otaceni paru o Ctvrtinu, pozdéji tfetinu kruhu. V této formé tanci
kurzisté valcik na normalni rychlé tempo. Pozdéji se propracuji tanecnici k otaceni o

polovinu kruhu, a to s vyuZitim otacky vpravo z waltzu.

V nékterych piipadech pfistupuji taneéni mistfi (pf. Petr Fabik, Zden&k Rehak) bez
jakékoli prapravy rovnou k vyuce finalniho tvaru, tedy otacky vpravo, kdy vyuZziji
znalosti kurzistl z tance waltz a pouze upravi smérovani otacky, které je u obou
tanct odligné.>'® Zaci tandi na poéitani pomalu a stale dokola otééku vpravo do
waltzu, pfi¢emz tanecCni mistfi tempo pocitani postupné zrychluji a mnozstvi otacek
zvySuji. Nicméné je samoziejmosti, Ze zaci tanCi na pomalejSi hudbu a teprve

k zavéru celého kurzu dochazi k zdokonalovani techniky a ke zrychlovani hudby.

VSichni tanecCni mistfi pak prubézné poskytuji zakim rady, jak otaceni usnadnit
(zddraznuji vyznam naslapu, tj. prvni krok pfes patu, dalezitost prvniho kroku, ktery
se tanCi mezi chodidla partnera/ky, spravné vzajemné postaveni paru vici sobé,
principy obchazeni, kdy na vnitfni strané to¢eni se maiji tancit kratSi kroky, stfidani
partnertl v dodavani dynamiky paru — ten, kdo jde vpfed, se vice odrazi od stojné

nohy apod.).

Ve valéiku taneéni mistfi v zakladnich kurzech vyuduji pouze otacku vpravo. V TS
VavruSka otacky vpravo prokladaji zafazenim tzv. prupravného balancé, na
zavéretném plese tedy kurzisté zatanCi jednu otacku vpravo a na dva takty tanci bez

otaceni na misté.

5 Otagku vpravo do waltzu zac¢ina partner v postaveni Celem Sikmo ke sténé, zatimco do valCiku

¢elem Sikmo ke stfedu.
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9. Socialni funkce tanecénich

V uvodu disertaCni prace byly tanecni z pohledu sociologie vymezeny jako socialni
instituce, jez je podle pfistupu strukturalniho funkcionalismu funkénim mechanismem
slouzicim k uspokojeni potfeb spoleénosti.®® Cilem této kapitoly je identifikace
socialnich funkci, které taneCni kurzy plni v souCasné dobé s prilezitostnou
retrospektivou do 20. a 19. stoleti.®'’ P¥i terénnim vyzkumu, pozorovani v taneénich
kurzech doplnéném o rozhovory s ucastniky, jsem vysledovala nasledujici funkce,
jez budu v jednotlivych podkapitolach rozebirat: télovychovna, vychovna,
socializa¢ni, zabavna, seznamovaci, milostna a reprezentacni funkce. Prvni dvé

VT

zabyvat nejdfive.

9. 1. Télovychovna funkce

,K ¢emu jsou tanecni? Podle mé je to néjaka zakladni vychova k pohybu. V télocviku
se uCime hazet miCem, délat kotouly, ale jak spravné tancit a pohybovat se na
parketu, kde se lidi chovaji podle etikety jako gentlemani a damy, to se nau¢ime jen

v tanecnich...“>8

Hlavni naplni tanecnich kurzl je vyuka tance. Na tanec mizeme pohlizet nejen jako
na pohybovou, fyzickou aktivitu, ale také jako na zplisob pohybu, ktery ma pfiznivy
dopad na vzpfimené drzeni téla a chuzi, fyzickou kondici, koordinaci pohybu, smysl
pro ovladani télesného napéti a orientaci v prostoru. Ve své podstaté tedy plini

tanecni télovychovnou funkci.

I v mnohych tane€nich manualech nalezneme zminky o prospésnosti tance pro
télesnou schranku: ,Rozumny tanec, zachovava-li se pfi ném zdravotnich pravidel,
pusobi prospésSné na télo i ducha. Povzbuzuje obéh krve a odstranuje nasledky
vytrvalého sezeni. Mysl pak obveseluje a dava zapomenouti na vSeliké Zzaly
a strasti.“®*® Oddavani se této aktivité ma vsak urcité doporuéené limity: ,Taneno
nebudiz do uplné unavy, celou noc neobétuj se této zabavé. Nejlépe tanciti jen tak
dlouho, dokud télo i duch jsou svézi. Jakmile pocituje se ospalost, unava, nevolnost,

516

17 Srov. J. Keller. Uvod do sociologie, s. 67.

Nasledujici text byl ve zkracené podobé publikovan ve sborniku Teritoria uméni.

*!® Rozhovor s frekventantkou (16 let) tanegnich kurzi ve Valdicich ze dne 13. 11. 2015.

19 K. Simek. Storchiv vzorny tanecnik, s. 3.
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zanechej tance a dle moznosti odebef se domi.“**® Co si pisatel predstavuje pod
vySe uvedenym pojmem ,rozumny tanec” se da vycist dale: ,Doporuujeme ovSem
jen slusné tance ve zdravych, prostornych, dobfe ventilovanych a chvalné povésti

pozivajicich salech a mistnostech, ve spole¢nosti Fadné, pogestné.“>*

Jak je naplfiovana télovychovna funkce v souCasnych kurzech tance? Z terénniho
vyzkumu vyplynulo, Ze pozornost tane¢nich mistrd neni zaméfena pouze na vyuku
tanecnich krokd a figur. V uvodnich lekcich se vétSina taneCnich mistrl vénuje
i vykladu spravného drzeni téla, nebot je spolu s ur€itym télesnym napétim
a zpevnénymi svaly zakladnim pfredpokladem pro provadéni tance v souladu
s estetickymi principy. Povolené, shrbené télo neni schopné pruzné reagovat pfi
provadéni rychlych krokl ¢i otaCeni. Souc€asti prvnich tanecnich hodin byva
i rytmicka praprava zakladnich kroku (krok pfisunny, krok pfeménny, pochod), pfi
kterych si zZaci osvoji potfebné navyky zplsobu pfenaseni vahy apod. V prabéhu
celého kurzu pak lektofi s riznou intenzitou dbaji na provedeni zakladnich kroku
vyucovanych tancl v souladu s oficialnimi popisy (naslapy, vedeni pohybu, prace
kolen apod.) a upozorfiuji a nazorné predvadi nedostatky a chyby zpusobené

nedodrzenim zakladnich principa.

V této souvislosti nelze opomenout pomérné Casté zminky tane€nich mistri na
klesajici pohybovou a rytmickou vybavenost sou¢asné mladeze, ktera znesnadnuje
zakim [...] za téch dvacet ftfi let, co ucim, vidim, ze jsou &im dal méné schopni
koordinovat pohyb, slySet hudbu, takZze se od tohoto repertoaru postupné ubira. Pred

dvaceti lety ty déti zvladaly mnohem vice.“*??

Zda se vSak, ze nejde pouze o dojem souCasnych taneCnich mistri. Stiznosti na
pohybovou uroven kurzisti nalezneme i v nedavné minulosti. DuSan Konecny se
v poloviné Sedesatych let pfi rozhovoru zminil v tomto duchu: ,Pfichazeji do kurs(
pohybové i hudebné znacné nepfipraveni. V télocviénych jednotach pohybovy zaklad

nedostanou, ve Skole v télocviku uz vibec ne. Dohanim, co se da, v rozcvickach na

520
521
522

Tamtéz, s. 4.
Tamtéz, s. 4.
Rozhovor s tane¢ni mistryni ze dne 9. 11. 2018.
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zaCatku hodiny. Je tézké ucit nékoho napfiklad polku, kdyZ nedovede pofadné ,krok

sun krok*.«°%3

Predtanecni

V Sedesatych letech tyto stiznosti na klesajici pohybovou uroven vyustily v zavedeni
tzv. predtanecnich. Prvotni uvahy o zavedeni takového kurzu se datuji do roku 1962,
o pét let pozdé&ji se téma predtanecnich opakované objevuje v Tanecnich listech.>**
Prukopnici z fad tanecnich mistrd (napf. Josef Kabrt, DuSsan Konecny, Viadimir
Buryan) se tehdy podélili se svymi nazory, zkuSenostmi a podobou predtanecnich.
Tato aktivita vyustila v organizaci prvniho seminare pro lektory (v roce 1968) a v roce
1970 k vydani metodické pfirucky s nazvem Predtanecni vychova. V pokynech byly
predtanecni vymezeny nasledovné: ,specialni kursy, urCené mladezi ve véku cca
13-15 let, zaméfené na rozvoj pohybovych a rytmickych schopnosti mladeze pred
jejim prichodem do kurst spoleéenského tance.”®®® Hlavni naplni kurzu byla
pohybova, rytmicka a taneCni pruprava, pficemz prostor byl vénovan také pravidlim
spoleCenského chovani. Do programu mohly byt také zahrnuty lekce o tanecni
hudbé&, o oblékani a rdzné besedy. Z hlediska rozsahu byly doporucovany tfi
varianty: 12—16 lekci, 30-36 lekci a dlouhodoby cyklus. V roce 1973 udajné jiz byly
predtanecni kurzy velmi rozSifené, nejCastéji pravé v délce 30-36 lekci, taneéni
mistfi je zafazovali na jafe, kdy po skon&eni zakladnich a pokraCovacich kurzd méli
volnou kapacitu. Byly uréeny primarné pro zaky poslednich ro¢nik( zakladnich Skol.
Po zruSeni devaté tfidy se hlavni klientelou pfedtaneénich od Skolniho roku
1984/1985 stali zaci osmych tfid. Soudé podle nékterych tanecnich mistri vSak byli
tito Zaci v porovnani s byvalymi devataky méné vyspéli a o kurzy neprojevovali tak
hluboky zajem. Josef Kabrt odhadoval, ze na Sokolovsku navs$tévovala v tu dobu
predtaneéni priblizné tfetina 24kt celkové populace osmych tfid.>*

Pohybova prliprava zahrnovala kromé zakladnich krokd tane¢ni prupravy (tanecni
chize, pfisunny, pfeménny krok apod.) také gymnastické prvky (vCetné tzv.
dzezgymnastiky a zdravotni gymnastiky), rdzna rytmicka cvi€eni, cviky na posileni
obratnosti a rovnovahy a nékde udajné i prvky kinesiologie a jogy.*?’ Ze

°2% | ida Konopikova. ,Aby se v tane&nich tancovalo®. Tanecni listy. 1964, €. 4, s. 56.

%24\ &islech 3, 4 a 6 roéniku 1967.
°2% 7denék Jirovy. ,Znovu o predtanedni vychové“. Tanedéni listy. 1974, &. 5, s. 17.
°28 Josef Kabrt. ,Predtanedni vychova®“. Taneéni listy. 1984, ¢. 9, s. 18.
%2 Tamtéz, s. 20.
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spoleCenskych tanct se mladi naucili mazurku, kvapik, ¢ardas, sousedskou, blues,

polku a polonézu, pfipadné rizné tanecni novinky, disco tance a country tance.

Zda se, Ze od poloviny osmdesatych let zajem o pfedtanecni vychovu zacal pozvolna
upadat. Podle statistik tane€nich kurzi se ve Skolnim roce 1985/1986 uskutecnilo
v tehdejsim Ceskoslovensku 174 predtanecnich kurz(, které absolvovalo celkem
8,5 tisice zaku. Z hlediska lokality se veétSina z nich konala v Jihomoravském,
Severomoravském a ZapadoCeském kraji. Oproti tomu v JihoCeském kraji se
uskutecnilo pouze pét kurzli a v Praze dokonce jenom tfi. Josef Kabrt, ktery situaci
analyzoval, vidél pfi€iny upadku v nezajmu poradatelt (osvétova zafizeni, domy
kultury, zavodni kluby), ale i tane€nich mistrli, v nedostatku vhodnych salu, ale
predevS§im v naprostém nezajmu Skolskych organu (odbory Skolstvi, Feditell

zakladnich $kol) o spolupraci a propagaci takovych kurz(.>?8

V sezoné 1987/1988 pocet usporadanych predtanecnich vzrost na 181 s celkem
9 tisici zaky, ale pfiCinou tohoto narlGstu byly obecné populacné silné rocniky
mladeze, coZ se odrazilo v mnoZstvi a navstévnosti véech taneénich kurzd.®® Dalsi
rok se konalo dokonce 223 predtanecnich kurzu s 12 tisici zaky, kromé pokracujiciho
trendu nastupu populaéné silnych ro¢niki se odrazi i skute€nost, Zze v nékterych

lokalitach byly tyto kurzy poradany i pro zaky Sestych a sedmych tfid. >*°

Na JiCinsku se podle sporych zapiski v méstské kronice predtanecni poradaly
v letech 1981-1997.%%! Konaly se v&ak minimalné od poloviny $edesatych let, jak
vyplynulo z rozhovoru s tane¢nim mistrem Zderikem VICkem, ktery kurzy vedl jiz

v dobé, kdy studoval na konzervatofi.

V dnedni dobé jsou predtanecni kurzy vylozené okrajovou zalezitosti. Pfi patrani na
internetovych strankach jsem objevila, ze se konaly od bfezna do kvétna 2017
v Lipniku nad Bed&vou.’® Organizuje je také Tanedéni studio Linie ve Valagském

vvvvv 534 a Taneéni $kola

%28 josef Kabrt. ,Jak dal v predtaneéni vychové“. Tanedni listy. 1987, &. 8, s. 22.

%2 Srov. Josef Kabrt. ,Statistika taneénich kurst®. Taneéni listy. 1989, ¢. 2, s. 21.
%% grov. Josef Kabrt. ,Ugitelé tance ve $kolnim roce 1988/1989¢. Taneéni listy. 1989, &. 9, s. 20.
%31V kronice mésta Ji¢ina jsou predtaneéni uvedeny v roce 1981, 1982, 1983, 1986, 1988, 1989,
1990, 1992, 1993, 1997. Da se ale pfedpokladat, Ze se konaly kazdy rok. Statni okresni archiv Ji¢in,
fond Méstsky narodni vybor Ji¢in, 1 kniha za rok, neusporadano.
°% Turistické informacni centrum Lipnik nad Becévou [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
https://info.mesto-lipnik.cz/zahajeni-predtanecnich-kurzu/a-1098/p1=1043
>3 Taneéni  studio  Linie [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné  z:
http://www.tslinie.cz/index.php/latina-po-eny/22-predtanceni-vm.html
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Salta J+K Marsalovych v BeneSové, Divisové, Ceréanech, Bystfici, Cechticich

a Neveklové.>®®

Pohybové schopnosti jako pfedpoklad pro oblibu tance

Zda se, Zze pohybova pfipravenost pro tanec je dllezita nejen pro tanec¢ni mistry, ale
i frekventanty. Schopnost ovladnout vyu€ovany repertoar ma velky vliv na to, zda
ucastniky tanecni bavi, ¢i ne. Jak vyplynulo z rozhovort, pohybové schopnosti byly
nejen predpokladem pro uspésné absolvovani kurzu, ale i pro zhodnoceni tanecnich
jako pfijemné straveného Casu. ,Po pravdé, nevim, zas mé to (tanecni — pozn.
autorky) tak jako Silené nebavilo, ale je to asi kvlli mné, protoZze ja moc nejsem na

tyhlencty taneéni véci nebo todle tak tro$inku nezvliadam...«>%

nebo ,Kdyz mé to
nejde, nemam naladu a zrovna tanc¢im s partnerem, kterému to moc nejde, tak mé to
prosté nebavi.“>*’ Jelikoz je spoledensky tanec provozovan na spoledenskych
udalostech, zda se, Zze ma jeho uspésné Ci neuspésné ovladani dopad na

sebevédomi a sebehodnoceni jedince v kontextu sebeprezentace na verejnosti.

Je zajimavé se podivat, jaké tance se u mladeze tési oblibé a jaké nikoli. Informace
mi v tomto ohledu zprostiedkovali osloveni kurzisté, ale také tanecni mistfi, ktefi jsou
vzhledem k mnohaleté zkuSenosti schopni postihnout néjaké obecnégjsi trendy.
Jakeési indicie poskytuje i pozorovani tane¢niho parketu, jeho zapInénosti pfi urcitych

tancich, reakce tancicich apod.

Tane€ni mistfi se jednoznacné shoduji v nazoru, ze mladé bavi hlavné latinsko-
americké tance, tedy predevSim cha-cha a jive. Tyto tance byly zmifiovany mezi
oslovenymi kurzisty nej¢astéji, ackoli se jedna o tance, které se provadi v rychlém
cha-cha je vS8ak zfejmé, Zze se znacCna cCast tanecniki nepohybuje v souladu
s puvodnim rytmem, cha-cha-cha pfeménu netanci na Ctvrtou a prvni dobu, a vibec
si to pfitom neuvédomuje. Rychlé tempo latinsko-americkych tanci rezonuje
s naturelem mladych kurzistl. Skladby hrané pfi tancich cha-cha a jive jsou navic

vétSinou souCasngjsiho stylu, ktery je jim blizky.

534

Tanecni Skola Blanky Takacové [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
http://takacova.cz/kurzy/predtanecni/

> Taneéni  Skola  Salta  [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné  z:
http://www.tssalta.info/?page_id=35

°% Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurzd TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.

*%" Rozhovor s frekventantkou (15 let) taneénich kurzd v Hoficich ze dne 19. 7. 2015.
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Tim by se dala &asteéné vysvétlit i obliba tance vyuovaného v TS Vavruska pod
oznacenim disco. Jedna se o metodickou pomucku, jednoduchou taneéni sestavu na
32 taktua, pfi které si Zaci osvoji zakladni pohybové dovednosti (krok pfisunny, krok
vpred, krok vzad, tlesk, otaCku apod.). Disco se vyuc€uje na prvni hodiné, tanc¢i se na
soucCasnou hudbu vétSinou ve stylu pop music. Pfekvapilo mé&, ze na valné vétsiné
lekci, kterych jsem se v ramci terénniho vyzkumu zucastnila, bylo pravé disco zaky
vybirano jako posledni tanec na pfrani. Soucasnou hudbu, ktera pfi tanci znéla, navic
vzdy doprovazely barevné reflektory. To vSe dohromady vytvarelo zabavnou,
uvolnénou atmosféru, kterou mi mladez pfi tomto tanci popisovala: ,Mné to pfislo
vzdycky jako takovy oZiveni atmosféry, ze se tam vypla svétla a blikala tam ta
diskotékova svétla, ta muzika, ze byla takova pro vSechny, Zze to tak nabudilo
a ozivilo.">%®

Zarazeni tohoto disca do lekci vnimaji zaci jako pfijemnou zménu oproti ostatnim
parovym tancim. Zde totiz dochazi mezi taneCniky k minimalni fyzické interakci
v podobé jediného tlesknuti, jinak stoji panové ve vnitfnim kruhu zady do stfedu,
divky na vnéjSim kruhu Celem do stfedu a kazdy tanCi své kroky sam. Tato
konstelace umozfiuje oprostit se od obav spojenych s parovym tancem. Nesoulad
Nepfijemnym vedlejSim produktem tance je také poceni: ,Disco tanci$ v podstaté
porad sama, nedrzi§ tam toho partnera, ktery je kolikrat celej zpocenej.“>3® A¢koli se
pfi discu pohybuje tane¢nik jako samostatna jednotka, muze byt vzhledem k danému
rozmisténi v interakci pomoci o¢niho kontaktu nejen se svym partnerem, ale
i ostatnimi tancicimi kolem. ,Bavilo mé to, Ze se pfi discu stalo ve dvou kruzich, kde
Slovék mohl byt vedle svych kamarad(i, to se hned sranda ztrojnasobila.“>*
V neposledni fadé muzZe tento tanec v zZacich vyvolavat intenzivni zazitek jakési
sounalezitosti, pocitu jednolité masy, kterd se ve vymezeny cCas pohybuje

synchronné se stejnou energii.

Z hlediska oblibenosti tancl stoji na opaéném zebfiCku u vétSiny oslovenych polka
a valcik, mnohdy také foxtrot. Jasnou znamkou je také to, ze se pfi téchto tancich
parket na tane¢nich prodlouzenych vétSinou vylidni a pfipadné zaplni rodici, ktefi se

pfiSli na svého potomka podivat. Uvedené tance jsou vnimany jako namahavé

°% Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurzd TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.

*** Rozhovor s frekventantkou (17 let) tanegnich kurzti TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.
>4 Rozhovor s frekventantem (16 let) taneénich kurza TS Vavrugka ze dne 11. 3. 2015.
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a mnohdy slozité, a to z dlivodu rychlého tempa, naro€ného otaceni, jez si zaci jesté
nestihli nalezité osvojit a procvicit: ,Moc mé nebavi polka, kdyz to tan¢ime, tak se
vzdycky s partnerem pokopeme, s ostatnimi do sebe narazime, neni to moc
prijemny.“*** nebo: ,Docela mi déla problém polka, protoZe se tam hodné skace. Ja
po chvili nemdZu, navic na téch podpatkach je to fakt stragny.“>*? Ackoli jsou tyto
tance provadény v uzavieném drzeni, jeZ nabizi vétSi pocit intimity a blizkosti mezi
partnery, dokazou si tento aspekt jedinci uvédomit az v momenté, kdy tanec plné
ovladaji a pohybuji se jako jedna jednotka. Ti, co povazovali polku Ci valCik za
snadné tance, zifejmé ziskali prvni praktické zkuSenosti jiz pfed pfichodem do
tanecnich napfiklad na svatbach, rodinnych udalostech ¢&i taneCnich zabavach,
pfipadné se spokojili s prapravnou variantou zakladniho kroku, pfi které nedochazi

k otaCeni paru o polovinu kruhu, ale pouze o jeho €ast, coz je jednodu$si.

| kdyZ patfi polka a val¢ik u zkoumané mladeze mezi méné oblibené tance, témér
vSichni osloveni povazuji praktickou znalost téchto tanct za dullezitou. Ocekavaiji
totiz, Ze ji v budoucnu nejvice uplatni. Na tomto dojmu se podili i mnozi tanec¢ni
mistfi, ktefi v lekcich Casto zminuji, Zze polka a valCik zni na plesech a zabavach
nejCastéji. Mozna pravé proto néktefi taneCni mistfi skladbou programu tanecnich
sérii na prodlouZzenych védomé protezuji mladezi oblibené latinsko-americké tance
spiSe nez tyto koloveé tance, které jsou zafazeny az pfi pfileZitostech, kdy tanci Zaci

se svymi rodi€i, nebo je parket na chvili vyhrazen hostam.

Tanecni jako vstup do svéta tanec¢niho sportu

Pro ty, ktefi si parovy spoleCensky tanec oblibi, se pravé tanecni Casto stavaji
jakymsi odrazovym mustkem do svéta sout&Zniho sportovniho tance. Cast taneénich
Skol totiz provozuje také kluby sportovniho tance, do nichz se mohou frekventanti
zakladnich kurzt po absolvovani dalSich pokraCovacich tanecnich pfidat. Nicméné
v dnedni dobé je spiSe obvyklejsi, ze se soutéznim tancem zacinaji tanec¢ni pary jiz

od utlého détstvi.

Z rozhovoru s taneCnimi mistry vyplynulo, Ze pouhy zlomek (tj. pétina az sedmina)
zakl pokraCuje po absolvovani zakladnich kurzG navaznymi pokracovacimi

tane¢nimi. Tanec¢ni kurzy by se proto svou podobou a naro¢nosti nemély klubam

>*' Rozhovor s frekventantkou (16 let) tane&nich kurz(i TS Vavrugka ze dne 10. 2. 2015.

>* Rozhovor s frekventantkou (17 let) tane¢nich kurz(i TS Vavrugka ze dne 10. 3. 2015.
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sportovniho tance pfiblizovat. Tento nazor zaznival i v minulosti, napfiklad v poloviné
Sedesatych let 20. stoleti se nad smyslem tanecnich zamysli Zdenék Jirovy: ,,O¢ jde
v zakladnich tanecnich kurzech? Jde o to, naucit mladé lidi, ktefi maji tancCit na
zabavach, takovy vkusny a zajimavy zpusob tanéeni, ktery budou potfebovat pravé
na tanecnich zabavach a ktery vyhovuje jejich taneCnim pfedstavam a citéni. Nejde
tedy o to, ucit v zakladnich kurzech zaky s cilem vychovat z nich ze vSech amatéry.
(Jina otazka je, jestli jim nelze dat urcCité zaklady, které se jim mohou hodit také jako
amatériim — témi se stava v nejlepSim pfipadé nékolik malo procent zakl tanecnich

kurzf.].).“543

9. 2. Vychovna funkce

,Vstépovati mladezi pravidla spoleCenského chovani je ukolem rodi€d a Skol.
Mluvime-li jiz o Skolach, pak v neposledni fadé minim Skoly tance, ve kterych se
vyuCuje obratnosti, ale nemenSi vaha klade se na slusné a jemné spoleCenské
vystupovani.©* Jak uvadi Bohuslav Huska ve dvacatych letech 20. stoleti, taneéni
jsou mistem, kde se mladi lidé dozvidaji o pravidlech slusného chovani, z hlediska
socialnich funkci mizeme konstatovat, ze naplrfiuji i podstatu funkce vychovné. Ta se
odrazi jiz v oznaCeni tane€nich hodin, nebot’ v nékterych lokalitach se pro tanecni

pouziva na propagacnich plakatech nazev Kurzy tance a spolecenské vychovy.

Spojeni spoleCenského tance s oekavanym adekvatnim zplsobem chovani je
pomeérné logické, mnohdy se tanecCni pfilezitosti odehravaji ve vyznamnych
historickych salech, kde je nepsanym pravidlem i odpovidajici slavnostni odév. Tato
konstelace sama nabada k uhlazené&jSimu vystupovani. ,Aby mozZno bylo tanciti
v kazdé spolec¢nosti, nepostaci odtanciti pouze polku, nybrz jak damam, tak i panim
ukladaji se jiné pozadavky. V prvé Ffadé stoji patficna znalost obvyklych tancu
spoleCenskych, v druhé pak nalezité chovani kracejici s tancem ruku v ruce, jez si
kazdy osvojiti musi,“ pise Karel Link jiz v roce 1884,** ale domnivam se, Ze na

pravdivosti jeho tvrzeni se nic asi v sou€asnosti nemeéni.

Zda se, ze spole€enska vychova byla automatickou soucasti tanecnich kurzu jiz od
jejich pocatkl. Doklada to i rukopis Kroniky, kterou napsala Marie Schaferova: ,0Od

prvni chvile vzniku Kaskovy Skoly bylo zfejmo, Ze se tu nejedna jen o tanec, ale ze

543
544
545

Zdenék Jirovy. ,Nové osnovy — velky obrat”. Tanecni listy. 1965, €. 10, s. 10.
B. Huska. Moderni tance a spolecenskeé vystupovani, s. 7.
K. Link. Ctverylka a Dvoranka, s. 2.
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mladi Cesti lidé, ktefi ponejvice pfichazeli z venkova, nebo jejich déti, potfebuji
uslechtilé spoleCenské prostiedi, kde by nabyly spoleCenskych zplsobu. To dobfe
pochopila chot' Richarda Kasky, ktera se svym manzelem proZzivala tento rozmach
Ceské spoleCnosti a chapala touhu rodi€h, aby jejich détem se dostalo nejen

taneéniho vycviku, ale i spoleéenské vychovy.“>*

Vychovna funkce tanecnich nabyvala na vyznamu zvlasté po prvni svétové valce,
kdy podle vzpominek Marie Schaferové mladez zhrubla. | z jinych zdroju vyplyva, ze
tou dobou doSlo k uvolnéni spoleCenskych konvenci a projevila se touha po
bezstarostnosti a rozptyleni, ktera byla reflektovana i v oblibé€ nového hudebniho
sméru — jazzu.>*’ Ve spoleénosti se objevila tfida tzv. novych zbohatlikd, ktera sice
okazale hyfila finanCnimi prostfedky, zato pry postradala stopy slusného chovani.
spolecCenskych pravidel do vyuky v Kaskové tanecCni Skole a ve své kronice dokonce
tvrdi, Ze i ostatni taneéni mistfi prejali tento model ve svych $kolach.>*® Tato taneéni
Skola promitla dliraz na vyuku spole¢enského chovani i do svého nazvu, ktery od
roku 1923 znél Kaskova $kola tance a spoleenské vychovy.**® V ddrazu na
spoleCenskou vychovu v tane¢nich mizeme pozorovat snahu dostat mladou

generaci pod kontrolu a ovliviiovat jeji chovani na verejnosti.

Dalsi vyznam tanecnich jako vykonavatele vychovné funkce ve prospéch nové

ideologie a idealu ,nového socialistického &lovéka“>>°

stoupl po roce 1948, kdy se
tane¢ni kurzy jako vhodna forma zabavy mladeze mély rozSifit po celé republice.
DoSlo i k nucené demokratizaci kurzl. Tane¢ni mistfi méli za ukol vést zdarma
brigadni kurzy tance ve vybranych ucilistich, ¢imz se do tanecnich dostala klientela,

ktera zfejmé doposud nebyla typicka.

%4 M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 1. dil — Praha a Kaskova $kola do r. 1919, s. 61.

7 p Koura. Swingafi a potapky v protektoratni noci, s. 57.
>* M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 4. dil — Déti metropole, s. 61.
*4 Narodni archiv Ceskeé republiky, fond Ministerstvo Skolstvi, NAD371, Sanon 3114, slozka Otomar
Schaffer, (€. 4195).
%0 gougasti spolegensko-politickych zmén v Ceskoslovensku je po roce 1948 i transformace obrazu
tzv. nového socialistického ¢lovéka: ,Socialisticky humanismus je zdkladem pfevychovy a promény
naseho lidu v nového a dokonalejsiho ¢lovéka, v novou, svobodnou a vyssi osobnost®. Viz Jifi Linhart.
,Marxismus-leninismus a osobnost®. Nova mysl 3, 1949, €. 2, s. 144. Vice o konceptu nového
socialistického ¢lovéka pojednava Denisa Ne€asova, ktera identifikuje tfi hlavni podoby nového
Clovéka (délnik, nova Zena, sovétsky Elovék). Viz Denisa NeCasova. ,Novy socialisticky ¢lovék.
Ceskoslovensko 1948-1956* Brno: Host, 2018.
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Profese taneéniho mistra ve své podstaté zahrnuje i mistrovstvi v oboru etikety.>>*

Co do respektovani spoleCensky pravidel se svym zpusobem ocekava, Ze pujde
tanecni mistr svym Zakim vzorem. Roli uhlazeného tanecniho ucitele by teoreticky
mél hrat nejen na taneCnim parketé, ale i ve svém civilnim zivoté. Vladimir Buryan se
dokonce domniva, Ze se taneCni mistr miaze stat pro mladé lidi idolem: ,UCitel tance
je pro zaka velkou, i kdyZz do€asnou autoritou, podobné jako znamy zpévak, herec,
diskzokej, sportovec. Po urcité obdobi se muize stat i vysnénym idolem, je

napodobovan, mnohem vice poslouchan a respektovan nez rodi¢ &i ugitel.*>>?

Alespon zakladni vyCet spoleCenskych pravidel obsahuji témér vSechny tanecni
manualy z konce 19. stoleti a z 20. stoleti ur¢ené pro Sirokou vefejnost. NejCastéji se
v nich tane¢ni mistfi zminuji o vhodnych zplUsobech chovani pfi tanecnich
prilezitostech (vyzvani k tanci, pfedstavovani, chovani na tane¢nim parketu, vhodny
odév apod.), nékteré pojednavaji ale i o obecnéjSich principech a pilifich spravného
chovani — ucta, takt, ohleduplnosti, vkus a pfirozenost. V prvni poloviné 20. stoleti
dokonce vyslo nékolik publikaci zaméfenych vyhradné na pravidla spoleCenského
chovani. Jejich autory byli tanecni mistfi Otakar Landa, Gustav Jirak a Marie

Schaferova. >

V osmdesatych letech 20. stoleti byly vydany dvé publikace uréené pro tanecni
mistry, které obsahuji pfehled pravidel, jez je doporuCeno v kurzech tance probirat.
Diky tomu si muzeme udélat pfedstavu o tom, co vSe se tehdy v tanecnich zfejmé
uCilo. Kniha Vladimira Buryana s nazvem Vyuka v kursech spolec¢enského tance
vySla v roce 1983. Obsahuje pomérné detailné rozepsany obsah v8ech tanec¢ni lekci
a doprovodnych akci, v€etné metodickych postupu pfi vykladu tance. Pfednaska
0 spoleCenském chovani je zafazena na program kazdé vyukoveé lekce, a to hned na
jejim zaCatku, po zahajeni, v asovem rozsahu deseti minut. Podle Buryana by méla

byt ,vesela, konkrétni, Ziva, demonstrujici, presvédéujici a adresna,*>>*

zfejmé proto,
aby Zaky bavila a zaujala, diky ¢emuz si vykladanou latku snaze zapamatuiji.

Jednotliva témata vystupovani ve spoleCnosti ma zpracovana spiSe heslovité

**1 Jiz od dob italské renesance byli pfi evropskych kralovskych dvorech zaméstnavani taneni mistfi.

Jejich ukolem bylo vychovavat jiz od Gtlého détstvi aristokracii nejen v tanci ale i zplisobném chovani,
jez by odrazelo jejich spole€ensky status. Viz Theresa Jill Buckland, Society Dancing — Fashionable
Bodies in England 1870-1920. Hampshire: Palgrave Macmillan, 2011, s. 75.
®2y, Buryan. Viyuka v kursech tance a spole¢enské vychovy, s. 22.
>3 Jedna se o tyto publikace: Marie Schaferova. Spoleéensky brevii. Praha: Samcovo knihkupectvi,
1947; Gustav Jirak. Spole¢enska vychova. Praha: Prilom, 1930; Otakar Landa. Spolecenska vychova
a tanec. Praha: Otakar Landa, 1939.
By, Buryan. Viyuka v kursech tance a spole¢enské vychovy, s. 23.
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s prihlédnutim ke konkrétnim situacim: taneéni kurzy, tanecni zabava, dopravni

prostfedky, navstévy apod.

Kniha Spole¢enska vychova v tanecnich kurzech DuSana Konecného z roku 1987
byla zamyslena jako interni material pro tanecni mistry. Vyklad spoleCenskych
pravidel je rozepsan stejné jako u Buryana do jedenacti kapitol, coz byl tehdy ziejmé
béZzny rozsah zakladnich tane¢nich kurzu. Jako studijni material navic zahrnuje
i struény a vystizny vyklad latky, kterou by v taneCnich méli mistfi pokryt. Kniha

obsahuje nasledujici kapitoly:

1. Zahajovaci hodina taneCnich kurst (praktické ukazky uzce souvisejici
s obsahem taneéni vyuky — pozdrav a uklona, podani ruky, vyzvani k tanci,
promenada, doprovod tanecnice na misto)

Predstavovani; spoleCenska prednost — poradi, Cestni misto

Pozdrav, podani a polibeni ruky, nabidnuti ramé, promenada

Vzhled, Cistota, upravenost, chlize, sezeni, gesto, mimika

Chovani a jednani, takt, rozhovor

Chovani na vefejnosti, ulice, doprava, restaurace

Kulturni podniky — kino, divadlo, koncert, tanecni podniky

Rodina, skola, pracovisté

© © N o 00 b 0N

Navstévy, hostitelé a hosté, dary
10.Dopisy, navstivenky, telefon, koufeni, piti
11.Muz a Zena (shrnuti spole¢enskych pravidel v kontextu, v riznych situacich —

prednost, tcta, pomoc)*>°

Zlstava zatim nezodpovézeno, nakolik dikladné se tane¢ni mistfi vénovali v kurzech
tance i spoleCenské vychové a zda se drzeli stanovenych vySe uvedenych osnov. Ty
tehdy pokryvaly nejen udalosti spojené stancem a spoleCenskym stykem, ale
naznacovaly i zahodné pusobeni v dalSich vefejnych i nevefejnych prostorach (Skola,
pracovisté, rodina, dopravni prostifedky, ulice apod.). Ackoli je fada pravidel
uvedenych v publikaci platnych i dnes, zda se, Ze dobové konvence osmdesatych let

vyzadovaly v souladu s dobovou ideologii, aby jedinec zapadal do spole¢nosti

*%5 Dusan Koneény. Spolec¢enska vychova v tanecnich kursech. Praha: Kulturni dam hl. m. Prahy,

1987.
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a nonkonformni chovani nebylo zadouci.>®® Né&které konvence jiz dnes v souvislosti

s technologickym vyvojem a charakterem doby nenachéazi tak ¢asté uplatnéni.>’

Spolecenska pravidla v sou¢asnych tane¢nich kurzech

Jak je spoleCenska vychova zahrnuta v taneCnich lekcich v sou€asnych tanecnich
kurzech? Pozorovani vybranych tane¢nich kol a mistrii ukazalo, Ze pouze v pfipadé
TS Vavruska je vyklad pravidel souéasti naprosté vétsiny b&znych vyukovych lekci
(vyjma specialnich lekci latino, disco, country a mikulaSské lekce). Odehrava se
v pevné vyhrazeném Case ihned po prestavce formou nazornych ukazek, do kterych
jsou aktivné zapojeni i vybrani kurzisté. V pocatecCnich lekcich navic dochazi ke
struénému zopakovani spole¢enskych pravidel z pfedchozi lekce, aby si Zaci latku
snaze zapamatovali. V ramci kurzu se probira vtzv. spoleCenském okénku:
postaveni ve spoleCnosti z hlediska vyznamnosti, zdraveni, predstavovani, zadost
o tanec v pfitomnosti garde €i vyzvani maminky partnerky k tanci, polibek, pravidla

tykani a vykani, telefonovani, oblékani a proxemiky.

V ostatnich pfipadech se zda, Ze je oficialni zafazeni vykladu spoleenskych pravidel
bézné spiSe pfi uvodnich lekcich a tyka se pouze udalosti spojenych s tancem.
Nejvice pozornosti je samozfejmé vénovano vyzvani k tanci, které predchazi prvnimu
parovému tanci kurzistll. Sou€asné s nim jsou vysvétleny alespori stru¢né souvisejici
formality (podani ruky, predstaveni se, nabidnuti ramé&, promenada, doprovod na
misto po skonc&eni tance). Z dalSich pravidel se ostatni tane¢ni Skoly a mistfi vénuiji
tematice spoleCenského postaveni z hlediska vyznamnosti (kdo ma prednost pfi

urcitych situacich, pofadi pfi pfedstavovani, kde je ¢estné misto apod.).

Na prvni lekci je také zduraznéno vhodné oble€eni do kurzu, jak pro tancici damy
a pany, tak mnohdy i pro pfitomné hosty, ktefi se pfijdou do tanecnich podivat.
V TS Vavruska na nutnost spoleéenského odévu upozorfiuje i reklamni stojan pfi
vstupu do prostoru Satny s nazornymi ukazkami povolenych a zakazanych variant
obleCeni. Jinde na vhodny odév dohlizi pfi vstupu do salu personal tanecni Skoly.
Prisnost dodrZovani pravidel se v jednotlivych tanecnich Skolach liSi, nékde na

% Viz komentaf: ,Je proto dobré chovat se tak, abychom nevzbuzovali zbyteénou pozornost.”

Tamtéz, s. 18.
°" pt. dopisy, navétivenky, telefonovani (pevna linka).
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nevhodny odév jednotlivce pouze upozorni, ale jinde jej do salu ani nevpusti. Zalezi
samoziejmé i na vyznamnosti tanecnich udalosti, jistd mira tolerance je patrna na
vyukovych lekcich, naopak pfisnéjsi pfistup se tyka prodlouzenych a plesu, kdy jsem
byla svédkem toho, Ze byli z parketu vykazani nebo alespon pfes mikrofon vyzvani
k opusténi parketu jedinci, ktefi pfi solu pro garde neméli sako &i kravatu. Vliv na
pfisnost z hlediska odévu hraje i ro¢ni doba. V letnich taneénich jsem se na
vyukovych lekcich setkala i s tim, Ze tane¢ni mistr dovolil pAnim z ddvodu pfiliSného

horka na taneCnim parketu odlozit saka a kravaty.

Vyklad pravidel nemusi byt v lekcich ohranien pouze tzv. spoleCenskymi okénky,
tedy oficialnimi kratkymi vstupy o spolecenskych pravidlech. Mnohdy byvaji stru¢né
poznamky ke vhodnému zpusobu chovani zminény v dobé, kdy se taneéni mistr
stane svédkem jejich poruseni (nevhodny slovnik, zvykacka v ustech, zivani,
zavazovani obuvi na taneCnim parketu, uprava $atl damy na parketu apod.).
Pfipadné byvaji zafazeny formou humornych historek pro rozptyleni, pobaveni zaku.
Aplikovani veselé formy navic pfispéje k zapamatovani spoleCenskych poucek.
Nékde naopak k dodrzovani pravidel taneCni mistfi Zaky motivuji pfipadnymi tresty za

jejich nedodrzeni formou s6lového zpévu na mikrofon, kraceni prestavky apod.

VSechny sledované prazské tanecni Skoly porfadaji pro zaky tanecnich kurzl
specialni lekci zaméfenou vyhradné na stolovani. Sklada se z teoretické prednasky
a praktického nacviCovani, pro zaky je pfipraveno obcerstveni v podobé rautu. Vyuku
na této lekci vede taneéni mistr, pfipadné pozvani odbornici, napfiklad TS Narodniho

domu na Vinohradech spolupracuje jiZ fadu let s Ladislavem Spackem.

Na Ji¢insku byvalo stolovani soucasti tzv. predtaneCnich kurzu, jak je patrné
z dochovanych materiald v osobnim archivu tane¢niho mistra Zdenka Vicka.
V souCasné dobé se tato lekce z duvodu vysoké ceny obcerstveni zajiStovaného
dnes soukromymi podniky na JiCinsku nekond, a je tfeba dodat, Ze i v prazskych
kurzech si za obCerstveni pfi stolovani musi kurzisté kupovat vstupenky v hodnoté
200-300 K&.

V ramci sou€asného kulturniho kontextu se da konstatovat, ze tanecCni mistfi usiluji
v kurzech o podporeni sebevédomi mladych lidi, kterym znalosti nabyté v tanecnich
usnadni naslednou kariéru a pohyb ve spoleCenskych strukturach, kde jsou znalosti

stolovani, spoleCenskych pravidel a pfipadné i repertoaru spoleCenskych tancu
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vyhodou. ne-li samozfejmosti. Zaroven se vSak v tanecCnich udrzuje jasné genderové
rozdéleni roli, spoleCenské vyznamnosti a pfednosti, jeZ mize byt v nékterych

kruzich bojujicich za rovnopravnost povazovano za pfekonané.

Je zajimavé, Ze pro oslovené zaky neni vyuka spoleCenskych pravidel jednim
z hlavnich motivatort pro navstévu tanecnich kurzud. Pfi explicitnim dotazu na vyklad
spoleCenskych pravidel pfilezitostné zaznélo, Zze sdélena pravidla nebyla pro nékteré
zaky zadnou novinkou: ,Jak nas ucil ty normy spoleCenskyho chovani, tak ja uz jsem
skoro vSechno védéla, Ze by bylo dulezity tam chodit zrovna kvali tomuhle, tak to mi
nepfijde.“>>®

Pfesto jsou vSak jinymi povazovana za dulezita, a to z hlediska ocekavané Cetnosti

jejich uplatnéni: ,Kdyz jde Clovék nékam na raut, tak vi, Ze se musi chovat né&jak

AT &4

«559

to tancovani, s timto Clovék pfijde do styku Castéji. nebo ,Ja si myslim, Zze nejde

jen Cisté o ty tance, ale potom jde o tu spolec¢nost, Ze se vlastné nau€ime chovat ne

jako burani.*®

Pfi realizovanych rozhovorech jsem se prekvapivé témér nesetkala s vytkou, ze by
vyzadovana spoleCenska pravidla zakim néjak vadila, i je vyrazné omezovala.
Pfipadné stiznosti sméfovaly pouze k zakazu zvykacek Ci k nepohodInosti panského
obleku. Pouze jednou zaznél zajimavy nazor, ze v tane¢nich musi jedinec potlacovat
svUj pfirozeny naturel: ,Celkové jsou to dva pocity, ktery se mi pfi tanecnich misi [...]
Jednak ten tanec je dobrej, je to sice kliSé, ale musim fict, Ze mé to napliuje, ze
bych to tam hrozné rad rozjel, ale na druhou stranu se ¢lovék musi hlidat a chovat
hezky, kultivovang, aby si mé nékdo pfi ty volence vybral [...] a pofad se tak jako

drzet a tak.“*®!

9. 3. Socializa¢ni funkce

,raneéni hodiny byvaji zpravidla prvnimi spoleCenskymi podniky, po nichz teprve

nasleduje vefejnéjSi zucCastnéni se spoleCenskych zabav. Zde pfi nacviku tance

% Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurza TS Vavrugka ze dne 10. 3. 2015.

**? Rozhovor s frekventantem (15 let) taneénich kurza TS Vavruska ze dne 10. 2. 2015.
°% Rozhovor s frekventantem (16 let) taneénich kurzti TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne 9.
3. 2015.
**1 Rozhovor s frekventantem (15 let) taneénich kurza TS Vavrugka ze dne 10. 2. 2015.
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vétépuje si mlady muz & mlada divka prakticky poznatky spoleéenské vychovy*,>

tvrdi tane¢ni mistr Otakar Landa, ktery tanecni oznaCuje poeticky za ,zlaty most, po

kterém prechazi hoch a divka do spole¢nosti.“*

Z uvedeného vyplyva, Ze s télovychovnou a vychovnou funkci tanecnich kurzi uzce
souvisi i funkce socializa¢ni. Za socializaci oznaCujeme v sociologii ,proces, kterym
se jedinec zaclenuje do socialni skupiny, pfiemz si osvojuje normy ve skupiné
panujici, jeji hodnoty, uci se socialnim rolim spojenym s urCitymi pozicemi a dalSim

dovednostem a schopnostem.“***

Tanec€ni kurzy umoznuji vyuCované tance a probirana pravidla chovani nalezité
prakticky vyzkouSet, internalizovat do té miry, aby jedinec ziskal potfebnou jistotu,
zkuSenosti i sebevédomi pro své pusobeni pfi relevantnich spoleCenskych

udalostech.

Tanecni v minulosti umoziiovaly také proniknout do vybrané spolecnosti, ktera by
jinou cestou nebyla pfistupna: ,Najit pfistup do dobré soukromé spolecnosti neni
lehkym ukolem pro pani, ktera sama spolecenského Zivota se vzdalovala a hleda ted
styky pro svoje déti. Schazi ji znalost spoleCenskych kruhu, schazi ji spoleCenska

prakse, a tu snad jedinou cestou pro vstup do spoleénosti jsou taneéni hodiny.* °%°

Prostfedi nékterych tanecnich Skol dokonce napomahalo podle Marie Schaferové pfi
formovani Ceské spoleCnosti a i pfi urbanizaci, kdy diky nabytym dovednostem
usnadriovaly spoleCenské zaclenéni lidi z venkova mezi méstany: ,Kaskova tanecni
Skola byla také takovym kaminkem, ktery pfispél ke stavbé Ceské spoleCnosti. Ti
prosti lidé, kdysi z venkova pfisli, neznali méstské manyry a tak nebylo divu, Ze nejen
snaha naucit se tancit, ale také osvoijit si spoleCenskou uhlazenost vedla moudré

otce a matky k tomu, aby hledali svou, eskou spoleénost pro svoje déti.“>*®

Jesté koncem 19. stoleti bylo nemyslitelné, aby divka i chlapec Sli bez absolvovani
v pfipadé panl dokonce i nékolikerého kurzu tance na ples. O sedmdesat let pozdé;ji

se zda, Ze dfive nez jdou mladi na ples, maji za sebou zkuSenost s prvni

562
563
564
565
566

O. Landa. Spolecenska vychova a tanec, s. 11.
Tamtéz.
Jan Jandourek. Sociologicky slovnik. Praha: Portal, 2001, s. 220.
Marie Schéaferova. Spolecensky radce Kaskovy taneéni skoly. Praha: 1928, s. 9.
M. Schéaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 1. dil — Praha a Kaskova $kola do r. 1919, s. 56.
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diskotékou.’®’ | pFes to tanecni ziistavaji i dnes pro mnohé prvnim momentem, kdy si
panové obléknou spoleCensky oblek s kravatou ¢i motylkem a damy elegantni Saty
a boty na vysokém podpatku. Z mnohaleté zkuSenosti partnerky tanec¢niho mistra
a z terénniho vyzkumu je patrné, ze zaci béhem tanecniho kurzu prodélaji osobni
vyvoj, z nesmélych chlapcu, ktefi se citi nesvi v oblecich, a z divek, které se nejisté
pohybuji v lodickach na podpatcich, se do zavérecného plesu stanou sebevédomi
panové a damy, ktefi se ve spoleCenském odévu chovaji mnohem pfirozenéji nez na

zadatku kurzu.

Velmi vystizné shrnul pfinos tanecnich kurzll sedmnactilety respondent: ,Kdyz bude
néjaka akce, tak se tam nebudu stydét tancit, at' uz je to napfiklad maturitni ples
nebo vlastné veskeré vétsi spoleCenské udalosti, jako jsou svatby a tak, ale zaroven
si myslim, Ze je to takovy lepSi uvod do spolecnosti, ¢lovék si zvykne na to, chodit

v obleku a né&jak se chovat.“>®®

Prabéh socializace ovliviiuje skuteCnost, zda jedinec navstévuje tanecni v pro néj
relativné anonymnim prostiedi, ¢i zda je v kurzech obklopen prateli. Skupina
znamych navozuje pocit jakéhosi bezpecného zazemi, vytvari lepSi startovni
podminky pro zvnitfflovani novych pravidel chovani a fungovani na tanecnim
parketu, nez ma jedinec, ktery v kurzech nikoho nezna. Spole¢né prozivani

a konzultace novych zkusenosti je v parté lidi snazsi.

Pro ziskani sebejistoty v navazovani kontaktu (pfedstavovani, zadost o tanec,
konverzace) a schopnosti vést a nechat se vést vtanci je pak idealni, pokud
frekventanti stfidaji své tane¢ni protéjsSky a neboji se vyzvat k tanci i dosud neznamé
ucastniky. Zterénniho vyzkumu v8ak vyplynulo, Ze Casto pfichazeji jedinci do
tanecnich v parech (zvlasté v Praze, kde je prostiedi tanecnich ¢asto anonymni), Ci
stabilni pary vytvofi v pribéhu kurzu, ¢imz zamezuji pfilezitostem k nacviku

potfebnych tane¢né spoleenskych dovednosti.

Taneéni kurzy pfipravuji mladez predevSim na spoleCenské udalosti typu plesU
a taneCnich zabav. Nejedna se vtomto pfipadé pouze o znalost tanecniho
repertoaru, ale také o osvojeni souvisejicich zalezitosti, napf. kde a jak se pohybovat

mezi tanci na parketu, jakym zpUsobem pfijit a odejit s tanecni partnerkou z parketu

*" Mladi sice chodili do taneénich v doprovodu rodiéi, ale podle slov taneénich mistr(l paralelné s tim

navstévovali sami dal$i taneéni zabavy a diskotéky. Viz Rudolf Simek. ,Co ugit tangit a jak?“. Taneéni
listy. 1977, €. 2, s. 19. .
*% Rozhovor s frekventantem (17 let) taneénich kurzt TS Plaminek ze dne 1. 11. 2015.
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apod. Pfi pozorovani uc€astnikll maturitnich, ale i dalSich plesu je na prvni pohled
ziejmy rozdil mezi témi, ktefi absolvovali tanecni kurzy a ktefi nikoli. Absolventi
tanecnich totiz mezi tanci korzuji na promenadé, zatimco ostatni stoji po skonceni
tance na misté. V tanecnich se par pohybuje po prostoru v zavéSeni za ramé, které
respektuje i na plesech, zatimco jini pfichazi na parket v drzeni za ruce, pfripadné se

nedrzi viibec a kraci kazdy zvlast.

Vyznamny trénink na budouci spoleCensky Zivot predstavuji doprovodné akce
taneCnich Skol, tedy prodlouzené a plesy, jichz se ucCastni i hosté jako divaci. Pravé
tam plni tanecni mistr spiSe roli konferenciéra nez ucitele, uvadi program a jednotlivé
tance, ale méné napovida a opravuje. Pfed prvni prodlouzenou proto v nékterych
tanecnich Skolach tanecni mistfi vedou Zaky k tomu, aby prochazka v promenadé
mezi tanci probihala zcela automaticky bez vyzvani. V poloviné kurzu néktefi tanecCni
mistfi vyuzivaji Gvodniho roztanceni k rozvijeni schopnosti zaku poznat podle
hudebniho doprovodu bez napovédy, ktery tanec zni. Na plesech je totiz pomérné
bézné, Ze se moderace tanecnich Casti ujima kapelnik, ktery Casto zmini nazev
skladby, ale uz nenaznacuje, co na ni maji lidé tancit. Postupné je stale bézngjsi
vidét, ze tane¢ni mistfi sdéluji pfed zahajenim tance méné informaci. V Uvodnich
lekcich vzdy u kazdého tance pfipomenuli zakim postaveni na parketu, zplsob
taneéniho drZeni a nohu, kterou maji tanec zagit. Casto si Zaci tanec vyzkous3eli
nejdfive na pocitani a az poté do hudby. V pribéhu kurzu pak jiz jen tane¢ni mistfi
vyjmenovali sled variaci a naznacili do hudby, kdy maiji zaci zacit tancit. V poslednich

lekcich jiz mnohdy jen oznamili, co bude znit za tanec.

Podobné ubyva napovédy pfi doprovodnych akcich. Na prvnich prodlouZenych je
Caste, ze si zaci, kdyz je zafazen tanec na program poprvé, jesté vyzkousi cvicné
kroky na pocitani, a tanecni mistr napovida, kdy a jak do hudby tanec zacit. Na
zavéretném plese tanecCnich Skol se uz vétsinou prfedpoklada, ze by absolventi méli
vSe zvladnout bez napovédy, Casto tak taneCni mistr pouze oznami nazev tance.
V ramci pozorovani jsem se ale setkala také s tim, Ze i na zavéreCném plese tanec¢ni
mistfi TS Vavruska vyrazné napovidali a obtizng&j$i tance (tango, foxtrot) si absolventi
kurz( vyzkouSeli nejdfive na pocitani, a to udajné proto, aby i ti, jez lekce
zanedbavali a nékterou latku vynechali, méli $anci vSe na posledni chvili pfed zraky
pfitomnych rodi€l pochytit. Domnivam se, Zze v tomto pfipadé je socializace zaku
kurzu pro dalSi tanecCni pfilezitosti méné uspésna, nebot pfi jistoté stalé slovni Ci
praktické dopomoci nejsou Zaci nuceni aktivné rozpoznat druh tance, natoz si
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vzpomenout na tanecni kroky, ackoli to budou zahy na dalSich udalostech

potfebovat.

9. 4. Zabavna funkce

,Kdyby to nebyla zabava, tak tu nejsem,*®

nechal se pfi rozhovoru o tanecnich
slySet sedmnactilety kurzista. Jednou z dalSich socialnich funkci tanecnich kurzu je
tedy funkce zabavna. Pouziva se dokonce termin tanecni zabava slouZici pro
oznaceni udalosti, kde se tancCi spoleCensky tanec patfici dle Nahachewského do
kategorie rekreacCnich tancu, které jsou provozované primarné pro potéSeni a uzitek
tangicich.>"°

TaneCni projev spliuje kritéria zabavy, nebot se da povazovat za Ccinnost
,vyznacujici se vysokou urovni socialni euforie, celkovou uvolnénosti, tonizaci
Zivotnich projev( a oslabenim, resp. poru$ovanim spoleéenskych konvenci i tabu.“>"*
K porusSovani béznych konvenci dochazi pravé pfi tanci parovém, kdy se mnohdy
nesezdani, témeéf neznami jedinci dostavaji do intimniho télesného kontaktu, ktery by
v jinych situacich byl nepfipustny, pfipadné by znamenal vyjadieni zajmu o fyzické

sblizeni.®"

Sociologicky slovnik definuje zabavu také jako zamérné organizovanou aktivitu jako
Jinstitucionalizovany systém v ramci kultury, zvlasté masove, produkujici pofady,
predstaveni a publikace, jejichz smyslem je dosahnout u divakd &i u€astnik pocit
pohody a uvolnénosti.“”® V tomto ohledu mtZeme taneéni kurzy chapat jako takovou
socialni instituci, ktera produkuje kromé vyukovych lekci také doprovodné akce
(prodlouzené a plesy), jez maji na programu Cetné slozky odpovidajici parametrim
zabavy: predtan€eni, rizné taneCni i netanelni soutéze frekventantl, série

netradi¢nich tancu Ci fotokoutky.

I v minulosti bylo na taneéni kurzy oficialnimi ufady pohlizeno jako na zabavny

podnik, na néz se na zaCatku dvacatych let 20. stoleti vztahovala dokonce obecna

*% Rozhovor s frekventantem (17 let) taneénich kurzi v TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne

26. 1. 2015.
> Srov. A. Nahachewsky. Ukrainian Dance, A Cross-Cultural Approach, s. 14-23.
o7t Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996, s. 1426.
"2 \/ ramci jinych tanecnich udalosti (diskotéky, dance party apod.) je bézny spiSe individualni tanecni
projev, v pfipadé Ze dojde k intimnéjSimu télesnému kontaktu a dotyku, je ten vyjadifenim sexualniho
z%jmu apod.
% Tamtéz.
186



davka ze zabav, nebot podle paragrafu €. 143/22 Sb. z. a n. § 3, €. 1. taneéni hodiny
nepatfily mezi podniky slouzici k védeckym, vzdélavacim nebo vyu€ovacim ucelim
od zemské davky osvobozené.>”* Tehdej$i organizaci sjednocujici taneéni mistry se
podafilo v roce 1928 prosadit novelu 15/28 Sb. z. a n. (Boh. A. 4184/24)., na zakladé
které tanecCni kurzy ani prodlouzené hodiny davce ze zabav nepodléhaly, pokud
opravdu slouzily k u€elim vyuCovacim a vzdélavacim, coz bylo pfilezitostné

provéfovano.”’

Je mozné, aby byl zabavou i proces uceni se tancim (tedy fane¢ni samy o sobg)
a nejen vysledek téchto kurzl (tj. znalost tanci a jejich provozovani)? Zabavnost
mlZe byt v zasadé pfitomna pfi kazdé &innosti véetné pracovnich proces( apod.®’
A zda se, Ze se o0 to vsouCasné dobé néktefi taneCni mistfi zamérné snaZzi.

Propagaéni materidly TS Vavruka hlasaji: ,Tanecni, které Vas bavil®”" |

na
webovych strankach TS Hes se piSe ,KdyZ taneéni, tak taneéni, kde se dobfe
pobavite! V pohodové atmosféfe, zabavnou a moderni formou vas naucCime
perfektné a elegantné tandit a s jistotou se pohybovat ve spole¢nosti.“>"® DuleZitost
zabavné funkce tanecnich vrostla v ramci postmoderni kultury, kdy doslo k proméné
vztah jedince kjeho télu a k prozitkim a volnoCasovym aktivitam. Jak popisuje
Zygmunt Bauman: ,Postmoderni télo je pfedevSim odbératelem prozitk(. Konzumuje
a stravuje zazitky.“>”® Proto se nyni taneéni profiluji jako zabava, aby mezi nabidkou

dalSich poskytovatell zazitkl u mladeze obstaly.

Co konkrétné délaji néktefi tanecni mistfi pro to, aby zaky tanecni bavily? Snazi se
navodit pratelskou, pfijemnou atmosféru, Zaky pozitivné motivovat pochvalami, volit
hudebni doprovod na lekcich i prodlouzenych, ktery je mladym blizky, ozvlastnit
zakladni kurz specialnimi lekcemi. Pfipadné ovliviiuji i skladbu repertoaru tim, ze
Castéji zafazuji mladezi oblibené tance, které obohacuji vétSim mnozstvim figuraci:
,SNnazim se vybirat tance a figury, aby je to bavilo. Nema cenu je zprudit figurou,
kterou se budou ucit pul hodiny a otravi je to. Volim figury, které jsou dobré na efekt,

hezky vypadaji a pfitom se je jednoduse naudi.“® Pfi pozorovani jsem témér ve

574
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Smérnice 1940. Archiv hl. m. Prahy, fond Svaz uciteld tance.

® Tamtéz.

> Vielky sociologicky slovnik, s. 1426.

° Tanecni Skola  VavruSka. [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z:
http://www.vavruska.info/klasicke-tanecni/tanecni-pro-mladez/

*® Tanecéni $kola Hes [online]. 2019 [cit. 10. 2. 2019]. Dostupné z: http://www.tanecniskola.cz/tanecni-
kurzy/mladez

> Srov. Zygmunt Bauman. Uvahy o postmoderni dobé. Praha: SLON, 2002, s. 78.

%% Rozhovor s tane¢nim mistrem ze dne 11. 5. 2015.
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vSech tanecCnich Skolach také zazila, ze tane¢ni mistfi pro pobaveni i odlehéeni
atmosféry vypraveéli razné historky, vtipné zazitky, ¢i vykladali spoleCenska pravidla

zabavnou formou.

Kromé uvedenych znaku pfedem promySlené, planované zabavy, vznikaji
v tanecnich i spontanni a neplanované momenty, pfi kterych se ucastnici i pfitomni
divaci pobavi. Pfi€inou je uroven taneCnich dovednosti, schopnost pochytit
vykladanou latku apod. ,, Tanecni jsou zabavny, protoze tfeba Casto to ty pary spolu
neumi a je sranda, kdyZ to oba kazi nebo kdyZ si naopak pomahaji.“*®! Néktefi mistfi
nezdarené taneCni momenty dokazou vtipné a pfitom citlivé podchytit, a vyuzit ve
prospéch pobaveni svych zaku: ,Kdyz néco udélame blbé, tak se toho tanecni mistr

chyti a zaéne z toho délat zabavu.*®?

At uz se ji dosahuje jakymikoli prostifedky, dobra atmosféra a zabava pfi lekcich je
vedle vstficného jednani tanecnich mistri a asistentl stéZzejnim parametrem, ktery
ovliviuje celkovou spokojenost a splnéna ocekavani od absolvovaného tanecniho

kurzu.>®®

Vliv na pozitivni proZitek Zaka z tanecnich hraje ve vysledku i naladéni jeho
tane¢niho protéjsku: ,Zabava je hlavné o tom, koho si na to tancovani vyberete.
Pokud bych tancil s nékym nemluvnym, tak by mé ta hodina nebavila.“*®* Zda se, Ze
nepsanym pravidlem spoleCenskych zabav je pfijit do kolektivu dobfe naladén. Jak
uvadi Marie Schaferova ve svém spoleCenském radci: ,Tane¢ni hodiny, vecirky,
plesy jsou zabavy, tedy se tam musime bavit, musime byt veseli a pfijemni sobé

i druhym.“>%°

9. 5. Tanec¢ni jako verejny prostor pro setkavani, seznamovani

Tanecni jsou udalosti, pfi niZ se ve vymezeny Cas po urCité obdobi opakované
potkava na jednom misté pfiblizné stejny pocet t€ch samych ucastnikd. Z uvedenych

podminek vyplyva, Zze taneCni kurzy plni svym zpusobem i funkci sblizovaci,

%81 Rozhovor s frekventantkou (17 let) tanegnich kurz( TS Vavrugka ze dne 10. 3. 2015.

°82 Rozhovor s frekventantkou (14 let) tanec¢nich kurzl v Libani ze dne 18. 7. 2015.
8 Ze sociologického prazkumu, ktery si mezi absolventy tane¢nich v roce 2009 nechali spole¢né
zrealizovat majitelé taneCnich Skol Jakub VavruSka, Jindfich Hes a Jifi Plaminek vyplynulo, Ze
pric¢inou, pro¢ splnily taneéni oGekavani je u 61 % respondentd dobra atmosféra a zabava pfi lekcich.
Vyzkum byl realizovan v &ervnu 2009 na vzorku 560 respondentil, absolventd TS Vavruska, TS
Plaminek a TS Hes. Zavére&nou zpravu z vyzkumu mi poskytl Jakub Vavrugka.
°% Rozhovor s frekventantem (16 let) taneénich kurza TS Vavruska ze dne 11. 3. 2015.
%% M. Schaferova. Spoleéensky radce Kaskovy taneéni $koly, s. 9.
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seznamovaci €i dokonce milostnou. Dana konstelace umoznuje totiz tfi roviny
kontaktu: setkavani jiz utvofené skupiny lidi (tfidni kolektivy, party), vytvafeni novych

pratelstvi a skupin, navazani intimniho partnerského vztahu.

Prostor pro setkavani jiz utvorené skupiny lidi

V pripadé, Ze se do kurzu pfihlasi uzaviena skupina znamych lidi (cela tfida, skupina
spoluzakul Ci parta kamaradu), poskytuji jim tanecni prostor pro opétovné setkavani
v jinych podminkach, které mohou kolektiv utuzit novymi zazitky. Jak piSe Irma
Zednikova: ,Tanecni kursy také umoznuji, aby se mladi lidé, ktefi se v jednom misté
narodili a chodili spolu do $koly, poznali i z jiné stranky.“ °® V situaci, kdy se jedna
o skupiny lidi, které se jiz bézné na denni bazi nepotkavaji, jsou taneéni pfileZitosti
alespon pro pfileZitostna setkani: ,Sejdu se tam jednak se spoluzaky, ale i s lidmi ze

zakladky, které jsem &tyfi roky nevidél. Kazdy tyden se vidame, coz je fajn.“>®’

Pokud se do tanecnich prihlasi vétSi skupina jedincd dohromady, ma to i své
praktické vyhody. VSechny prazské tanecCni Skoly totiz poskytuji ve vzajemném
konkurencnim boji vyrazné slevy na kurzovném ve vysi az 1000 K¢. Zfejmé Casto to
pak vede ke snaze budoucich frekventantl vytvofit co nejvétsi skupinu: ,Pobrali jsme
toho, kdo chtél, tfeba i z kamaradu odjinud a tak, abychom vytvofili néjakou skupinu

a méli tak i n&jakou tu slevu pfi zapisu.“®

Navic se zda, ze utuzeny kolektiv znamych lidi ma vliv i na pribéh tane¢niho kurzu.
Vytvafi prijemné, pratelské, znamé prostiedi, vnémz se i nové pfichozi snaze
asimiluji: ,Je tady suprova atmosféra, mné pfijde, ze se tady straSné moc lidi zn3,
tedka mi jeden maj tanecni partner Fikal, Ze jich tady je asi dvacet ze tfidy, coz je fakt

hodné, to je fakt super.“>®

Prostor pro potkavani novych lidi

Jelikoz se tanecnich ucastni mnohdy az 200 lidi najednou, je pomérné logicke, Ze
zde maji jedinci Sanci poznat nové znamosti, at uz divky nebo chlapce. Jak uvadi
Marie Schaferova: ,V tane€nich hodinach seznami se mladez navzajem. Divky si

najdou mnozstvi znamych, s kterymi se pozdéji sejdou na Cajich, plesich a jinych
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I. Zednikova. Do tanecnich, s. 10-11.

Rozhovor s frekventantem (15 let) tane¢nich kurz( v Méstci Kralové ze dne 11. 7. 2015.

°% Rozhovor s frekventantkou (17 let) taneénich kurzd TS Vavruska ze dne 19. 3. 2015.

*% Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurza TS Hes ze dne 14. 10. 2015.
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zdbavach, najdou si tam i pfitelkyné a ziskaji vstup do rodin a spoleenskych

krouzk( soukromych.*>%°

Neéktefi respondenti se dokonce zameérné pfihlasili do jinych tanecnich kurz( nez
jejich spoluzaci, at uz z obavy pfipadného posméchu, pokud by jedinci taneCni kroky
nesly, nebo pravé proto, aby poznali nové tvare: ,NeSli jsme do tanecnich se tfidou,

protoZe jsme chtéli poznat novy lidi, spoluzaky pfece vidame kazdy den.“>**

Seznamovani se nemusi tykat jenom Kkurzist(, ale i pfihliZzejicich. Jak se mi
svéfila maminka jedné ucastnice kurzu, na prvni lekci taneCnich, kam doprovazela
svou dceru, se spratelila sjinou maminkou. Z navstévy tanecnich lekci si pak

vybudovaly pravidelnou tradici setkani nad sklenkou vina.

Z rozhovorl s kurzisty vyplynulo, ze pravé i moznost navazani novych kontaktu je
dokonce jednim z davod, pro€ se do tanecnich pfihlasit: ,V néem mé to désilo, ale
i lakalo v tom, Zze potkam novy lidi, protoZe to mam rada, Ze se mizu bavit s novejma

lidma.“>%?

V tanecnich jsou udajné lidé mnohem vice otevieni k vzajemnym rozhovorim: ,Bavi
me, ze se tam ti lidé nestydi, Ze i kdyz si zaCnu povidat s nékym novym, tak se moc
bavit nechce, ale kdyZ pfijdu do tanecnich a tancuju s nékym, koho jsem v Zivoté
nevidéla a je ochotnej se se mnou bavit, tak mé tak jako nadchne, Ze jsou ti lidé
takovi komunikativni.“>®®> Tomuto stavu nicméné nahravaji promenady zafazované
mezi jednotlivé tanci, pfi nichZ si maji tanecnici odpocinout, ale zaroven i trénovat

spoleCenskou konverzaci.

Prostor pro milostna vzplanuti

Se seznamovaci funkci taneénich jde ruku vruce funkce milostna &i eroticka.
V souCasné spoleCnosti je spoleCensky tanec cCasto soucasti namlouvani Ci
dvoreni.®® Parovy tanec, stavebni kdmen taneénich kurzd, poskytuje legitimni

moznost byt druhému pohlavi blize. Trvaly vzajemny dotyk muzZe a Zeny je

** M. Schaferova. Spolecensky réadce Kaskovy tanecni $koly, s. 9.
1 Rozhovor s frekventantkou (15 let) tanecnich kurzd TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne
27. 5. 2015.
%92 Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurz(i TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne 9.
3. 2015.
%93 Rozhovor s frekventantkou (17 let) taneénich kurzd TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.
%% Judith Lynne Hanna. Dance, Sex and Gender. Chicago: The University of Chicago Press, 1988, s.
4,

190



vyzadovan v tane¢nim drzeni, které u daného tance osciluje od drzeni za ruce (napf.
jive) pfes drzeni volné (dotyk jen v ramci pazi kupf. pfi tanci blues) po tésné, kdy by
se tanecnici méli dotykat pravymi ¢astmi téla od spodni ¢asti hrudniku po kycCel (ve
standardnich tancich — waltz, valCik, tango, foxtrot). Vzajemné postaveni tél partnert
v latinskoamerickych tancich zcela pfirozené vede k tomu, ze se tancici par diva
navzajem do ocCi. | pokud se netanci, napfiklad v dobé vykladu novych tanecnich
prvkl, zustava par v relativni fyzické blizkosti oproti vzdalenosti od ostatnich.
Tanecni mistfi Casto vyzaduji, aby se i netaneCni pohyb paru po tanec¢nim parketu
odehraval v kontaktu prostfednictvim tzv. nabidnuti ramé. | samotny akt zadavani,
tedy panské ¢i damské volenky, mize byt zaminkou pro naznaceni jistych osobnich

preferenci.

O tom, Ze tanecni poskytuji prostor pro milostna vzplanuti, hovofi mnohé deniky Ci
vzpominky respondentt &i dokonce tane¢ni manualy, kde pravé moznost blizsiho
sblizeni je argumentem, proC by se jedinec mél ucit tancit: ,Nez i jinym zplsobem
byva na Skodu, nevyzna-li se pan v tanci. Oblibi si tfeba nékterou spanilou, ale
nenaskyta se mu pfilezitost ku blizSimu seznameni. Tanec¢ni sin byly by k tomu
nejvhodnéjsi. Zde mohl by s ni dosti duvérné promluviti, mohl by tisknouti jeji ruc¢ku,
zhliZeti se v jejich ogich a tfeba i letmo zaseptnouti: ,Miluji vas'.“>%

V rukopisnych denicich Richarda Santricka z roku 1881 se dodteme o tom, Ze pravé
v taneCnich kurzech Josefa Pohla se seznamil s pozdéjSi manzelkou Bozenou
Naprstkovou. Ze diky benevolenci pravodkyné Naprstkové mohl s BoZenou jednou
sedét sdm spolu s dalSim parem u stoleCku a jednou ji pfi tanci dokonce polibit na

ruku.>%

| respondentka (80 let) vzpominala, Zze se pravé v tanecnich sblizila
s chlapcem, ktery navstévoval vyssSi roCnik na stejném gymnaziu. Byt se tedy znali
predtim, Skola jim neposkytla dostatek pfilezitosti a moznosti, aby navazali milostny
vztah. Stejnou ulohu mohou plnit tanecni i v dobé, kdy se v paleté tanecnich
pfFilezitosti vedle nich nabizeji mladym i razné diskotéky a kluby. Pravé v tane¢nich
kurzech je paradoxné nutné pro seznameni vyvinout mnohem mensSi usili diky
zadavani, parovému tanci apod.: ,Tanecni prohlubuji ty vztahy mezi lidmi, tanec je

sblizuje, je to néco jiného, neZ se potkavat na autobusové zastavce a tak.“*’

595
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K. Simek. Storchiv vzorny tanecnik, s. 3. 5
Srov. K. Hanackova. ,Rukopisné deniky Richarda Santriicka“. In: D. Gremlicova(ed.). Stopy tance.
Rozhovor s frekventantem (17 let) tane¢nich kurz( v Hoficich ze dne 19. 7. 2015.
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| v rozhovorech néktefi chlapci i divky oteviené pfiznali, ze do tanecnich se pfihlasili
s oCekavanim, Ze v jejich pribéhu navazou intimni vztah s opacnym pohlavim.
,>amoziejmé jsem doufal, Ze si tam najdu né&jakou pfitelkyni, ale to se mi za celou tu

“>% nebo ,Sel jsem do taneénich s oekavanim, Ze bych se

dobu bohuzel nepodafilo.
tam mohl s nékym seznamit, ale po nékolika tancich a volenkach jsem si uvédomil,
7e tam neni nikdo mé v&kové kategorie, tak by to nebylo ono.*® Ona o&ekavani
intimniho sblizeni mohou v mladych vzbuzovat i zkuSenosti rodi¢ua, ktefi do tanecénich
také chodili: ,Mi rodiCe se pravé seznamili v tanecnich a jsou spolu doted, vzdycky

kdyZ pfijdu dom, tak se zeptaj, s kym jsem tancovala, co kluci, a tak...“¢%

Ackoli je seznamovaci funkce tanecnich spise vedlejSim ucelem a funkci tanecénich
kurz, alesponn zpohledu pofadajicich instituci, je tfeba pfipomenout, Zze
v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti byl tento ucel v urcitych typech
tanec€nich kurzu povySen na primarni. Ucitelka tance Zdena Radvanska totiz proslula
organizaci tzv. seznamovacich tanecnich pro dospélé nejdfive v Plzni, pozdéji
iv Praze, kde spolupracovala s tydenikem Milady svét vramci psychologicko-
vychovné rubriky Sally. Obecné Ize konstatovat, Ze jeji pfistup k tane¢nim byl na
svou dobu velmi inovativni, nebot organizovala i kurzy v neformalnim obleCeni se
soudobymi diskotékovymi tanci, o néz byl udajné velky zajem. Soucasti
seznamovacich tanecnich pak byly kromé vyuky tance i navstévy divadla, vylety
a besedy s psychology. Na tyto tanecni pak navazovaly je$té seznamovaci vikendy

s tancem a seznamovaci dovolené s tancem.®%*

Faktory ovliviujici setkavani, seznamovani a navazovani kontaktu

Vliv na miru naplnéni uvedenych tfi rovin kontaktd ma mnoho faktorud, hlavnim z nich
je lokalita. Napfiklad na JiCinsku se kona ro¢né pouze jeden zakladni kurz tance
a spoleCenské vychovy, ktery navstévuje pfiblizné 90-100 para. Navic je zde bézné,
Ze do tanecnich chodi zaci v prvnich roc€nicich stfednich Skol. Je tedy
pravdépodobné, Zze se na jenom misté potkaji celé tfidy gymnazistl, studentl
z primyslové a ekonomické stfedni Skoly, ktefi se navic znaji z predchozich

devatych tfid zakladnich Skol. Oproti tomu v Praze se otevira vice nez tficet kurzu,

%% Rozhovor s frekventantem (18 let) taneénich kurzd TS Hes ze dne 4. 5. 2015.

*% Rozhovor s frekventantem (20 let) tanecnich kurzi TS Vavruska ze dne 11. 2. 2015,
%% Rozhovor s frekventantkou (15 let) taneénich kurzt TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne
11. 2. 2015.
% |vana Lithnova. ,Vzpominka na ugitelku tance*. Taneéni listy. 1986, €. 1, s. 23.
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vedle ¢tyf hlavnich sledovanych tanecCnich Skol poradaji tanecni i dalSi Skoly
a taneCni mistfi. Do tanecnich zde chodi mladi v prvnich, ale i druhych a vyjimecné
I tfetich roCnicich stfednich Skol. Vybér konkrétni taneéni Skoly ovliviuje sice nékdy

2

rozhodnuti tfidy, ale svou vahu ma i nazor rodi¢u,®”® a &asto i vzdalenost

a dostupnost tanecniho salu od bydlisté.

Dulezitou roli hraje i poCet zapsanych kurzistl. V tanecnich, kde je pfitomno patnact
parl, je vétsSi pravdépodobnost, Ze se vSichni jedinci vzajemné seznami, poznaji Ci
sblizi, at' uz pfi tanci nebo o prestavkach. Pokud je na parketu najednou dveé sté lidi,
je komplikované nejen seznameni, ale i opétovné shledani pfi dalSi lekci ,Je nas tam
docela hodnég, vlastné si viibec nepamatuju ty lidi, ktefi tam se mnou byli.“®%
Mnozstvi lidi na tane¢ni lekci také ma vliv na zadavaci strategie, jak nastinim pozdéji

v této kapitole.

Tanelni mistr mize ovliviiovat seznamovani mnozstvim vyhlaSovanych volenek na
lekcich i doprovodnych akcich, ale i nahodnym zplsobem stfidani tanecnich par

(napf. postupem panu na promenadé o nékolik partnerek vpred).

Nakonec vS§ak mnohdy stejné rozhoduje chut a ochota samotnych frekventantl, zda
pfi volenkach vyzyvaiji k tanci své znamé a kamarady nebo naopak vybiraji neznamé

jedince.

Prihlasovani do kurzu

Pfi rozhovorech s u€astniky tanecnich kurzi mé také zajimalo, v jak velké skupiné se
do tanecnich pfihlaSovali. Jak bylo jizZ uvedeno vySe, prazské tanecni Skoly nabizeji
vyrazné slevy pro vétsi skupiny zajemcl. Zda se, Ze tato marketingova strategie
skute¢né funguje, respondenti pomérné Casto uvadéli, Zze se do tanecnich kurzl
pfihlasili s partou. Specialnich finanénich vyhod mohou pozivat i skupiny chlapcu,
nebot jsou stale v nékterych tanecnich nedostatkovym zboZzZim; respektive je u nich
béznéjSi, Zze kurz nedokonCi, a tak, ackoli byl na zaCatku pocet pant a dam
vyrovnany, v zavéru dam pfebyva, coz negativné ovliviuje atmosféru celého kurzu.
Této situaci pfedchazi néktefi pofadatelé tim, Ze do tanecnich zapisuji pouze celé

pary, nebo jim za spolec¢né pfihlaseni nabidnou slevu. Ukazuje se, Zze Cast dam

%92 Ukazalo se, Ze kurzy poradané v Narodnim domé na Vinohradech a v Lucerné navétévuji velmi

Casto zaci, jejich rodiCe taktéz chodili do tanecnich pravé tam.
%93 Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurzd TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.
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preferuje pfihlaSovani v paru, nebot jim to poskytuje jakousi zaruku a jistotu pfi
zadavani zvlasté v prvnich lekcich: ,Je i dobry jit do tanecnich s néjakym klukem, ne
tfeba jako s trvalym partnerem, ale je fajn na zadatek védét, Ze tam nékdo je.“®** Na
druhou stranu je nevyhodou pocit jistého zavazku, ktery maze limitovat moznosti
seznameni se a tancCeni s dalSimi ucCastniky: ,Jako dalo se tam tancovat s kymkoli,

ale ja jsem tangila jen s tim klukem, se kterym jsem to mé&la domluvené.“®®

Je zfejmé, Ze chlapci i divky upfednostriuji, aby méli pfi sobé& pfi vstupu do
neznamého prostfedi tanecnich néjakou oporu v podobé kamarada Ci kamaradky,
s nimZ budou moci sveé zazitky sdilet. Pokud uz nevytvofi vétsi partu, pfihlasuji se
alespon s nejblizSimi znamymi, a je-li to nutné, podfidi tomu i své osobni preference:
,S mamkou jsme chtély, abych chodila do tanecénich v nedéli, jenomze pak si
maminka mé kamaradky postavila hlavu, Ze na Vinohrady chodila ona, a Ze to tam
bylo strasné super, tak at chodime tam, ale Zze maji volno uz jenom v pondéli a ja

jsem nechtéla chodit sama, tak jsem $la s ni sem.“®%®

Zcela vyjimeéné jsem se setkala se situaci, kdy byl do kurz( zapsan zak sam, aniz
by tam nékoho znal: ,Kdyz jsme chtéli dceru pfihlasit do tanecnich, bylo uz pozdé.
Kurz, kam chodili jeji kamaradi, uz byl obsazen, tak chodi sem do Lucerny, kde ze
zagatku vibec nikoho neznala.“®®” Ag&koli vroce 1928 Schéaferova piSe, Ze ,do
tanec¢nich hodin muaze pfijiti kazdy hoch i kazda divka, tfebas neméla nijakych
znamych, protoZe se tam s nimi seznami“,°® Irma Zednikova to nedoporuéuje:
,Kolektiv dava totiz mladym vétsi pocit jistoty pfi vstupu do nového prostfedi. Kdyz se
nepovede dat dohromady vétsi skupinu, méli by se spole¢né pfihlasit alespon dva
znami chlapci nebo dév€ata. Na mladého Clovéka neplsobi dobfe, ocitne-li se
v novém neznamém prostiredi zcela sam [...] Tisen a rozpaky osamélého jedince,
ktery si nékdy navzdory ruchu pfipada velmi opustény, mohou otravit tanecni hned
ze zadatku, takZe se pak boji kazdé pristi hodiny.“®®® Je pravda, Ze nékteré divky
odlvodnovaly pfipadnou absenci na tane¢ni hodiné také tim, Zze kamaradky nemohly
jit a jim se nechtélo samotnym, pfipadné se dozadovaly pfitomnosti své matky jako
garde, aby mély néjakou spolecnost.

®%4 Rozhovor s frekventantkou (17 let) tane&nich kurz( TS Vavrugka ze dne 11. 3. 2015.

%95 Rozhovor s frekventantkou (16 let) tanegnich kurz( TS Vavruska ze dne 11. 2. 2015.
%% Rozhovor s frekventantkou (16 let) tanecnich kurzd TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne
24. 2. 2015.
%97 Rozhovor s maminkou frekventantky, ktera navstévovala taneéni kurzy TS Plaminek ze dne 1. 11.
2014,
%98 M. Schaferova. Spoleéensky radce Kaskovy taneéni $koly, s. 9.
%09 | Zednikova. Do taneénich, s. 7.
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Zadavani k tanci

Zakladnim strukturalnim elementem tanecnich kurzG je vyzvani ktanci formou
panské nebo damské volenky. Jak bylo uvedeno vySe, Cetnost vyhlasovani zadavani
k tanci a zpusob stfidani pard organizovany tane¢nim mistrem ma vliv na naplnéni
seznamovaci funkce, stejné tak jako preference uc€astnikd kurzu. V ramci terénniho
vyzkumu jsem zaméfila pozornost na proces zadavani s cilem vysledovat néjaké

strategie, které jsem nasledné ovérovala i pfi rozhovorech s kurzisty.

Rozhodujicim momentem je to, jakou volenku tanecni mistr vyhlasi. V prazskych
tanecCnich kurzech probiha zadavani vétSinou pouze dvakrat za celou lekci a Sanci
vybrat si dostanou obé& pohlavi. V taneénich kurzech Petra Mertlika, Jifiho Sulce
a Romana Konopaska se volenky vyhlaSuji v prabéhu lekce Castéji a zda se, zZe
i nahodnéji, nékde mistfi vyzyvaji k vybéru spiSe pany, jinde damy. Pokud je pomér
obou pohlavi oCividné nevyrovnany, byva bézneé, ze taneCni mistr vyhlasi volenku
téch, kterych je odhadem na parketu vice, aby se pfedeslo nepfijemnym pocitim, ze
nékteré damy nebo panové zlstali tzv. na ocet. Ti, co se pfi volence nezadaji, maji
Casto v tane¢nim sale vyhrazené misto (v rohu u pédia), kde se schazeji a ¢ekaji na
tzv. stfidani. Ve vétSiné tanecCnich Skol k nému dochazi po jednom ¢&i dvou tancich,
a to tak, Ze si tito kurzisté pfi korzovani ostatnich tanecnikd v promenadé vyberou
a oslovi par, ktery rozdéli, aby mohli sami tangit. Tanecni mistfi asto zduraznuiji, ze
toto stfidani je povinné. Zda se, ze Cim Castéji se zaci s touto situaci setkavaji, tim
mensi maji ostych Ci nepfijemné pocity: ,No ja jsem z toho byla poprvé uplné strasné
vynervovana, ale potom si Clovék zvykne [...] Jako vzdycky jsem nervozni, ale neni
to tak hrozny jako poprvé.“®*° Z pozorovani vyplynulo, Ze pak nemaiji problém timto
zpusobem pozadat o tanec i na prodlouzenych a plesech tanecnich $kol.
A samoziejmeé se logicky zda, Ze je pocit nezadanych snesitelngjsi, pokud jich je vice
a mohou spolu tento zazitek sdilet, nez kdyz nezbyde taneénik pouze pro jednu Ci
dvé divky. VTS Vavruska se taneéni mistr snazi predchazet nepfijemnym
momentlm pfi stfidani tak, ze si nezadani zaci zkousSi kroky a tance pouze
s asistenty v rohu salu a Sanci dostat se na parket maji az pfi dalSim zadani, fj.

vétSinou az po prestavce.

%1% Rozhovor s frekventantkou (15 let) taneénich kurzt TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne

25. 1. 2015.
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PFi vyhlasovani volenek je zajimavé pozorovat déni a uspofadani zakd na parketu. Ti
postupné ztraci v pribéhu celého kurzu prvotni zabrany, zadavaci fady panu a dam
se k sobé postupné pfiblizuji. Na prvni lekci stoji zaci na koncich salu, zatimco
pozdéji jiz témér ve tretiné. Ze zadavani se stavaji pomalu zavody na rychlost: ,Je to
vzdycky rvaCka, i kdyz to tak mozna nevypada, Clovék musi vybéhnout dost

«611

rychle”*", nebo ,Kdyz nékoho chceme, tak za nim jako rychle jdeme, aby nam ho
nikdo nepiebral..®*? Rychla chiize znadi nejenom viili tangit s konkrétnim partnerem
Ci partnerkou, ktera je ve vSeobecné oblibé, ale také chut do tance: ,Kdyz mam
takovou tu naladu, Ze chci tanéit, tak vyb&hnu, abych nahodou nezlistal posledni.“®*®
Loudavé tempo pak naopak muze znamenat, Ze se danému nechce tancit, je
ostychavy ¢i nema vybraného tanecnika ¢i tanecnici: ,Ja hrozné bojuju se
seznamovanim s cizima lidma, pro mé to bylo peklo tam stat a Cekat, jakou volenku
zrovna vyhlasi. Kdyz byla panska volenka, tak jsem byla v pohodé, to si kluk Sel pro
mé, ale kdyZ byla damska, tak jsem si vZzdycky délala co proto si bud pockat, kdo na

mé vyzbyde, a nebo jit pro néjakou jistotu.“®**

Pozorovani také odhalilo, Ze Zaci pfi zadavani postupuji ve valné vétsiné pfipadu
pfimo rovné, tedy nejkrat§i moznou drahou k damam ¢&i panim na druhé strané.
Logicky tak pfedchazi pfipadnym srazkam, ke kterym by mohlo dochazet, pokud by
se pohybovali jinak nez dav ostatnich zadavajicich se. Zaroven je kvuli delSi trase
nékdo jiny. Jak se potvrdilo pfi rozhovorech, Zaci postupuji pfi zadavani nejkratSi
moznou drahou k partnerim ze dvou duvodu. Bud necili na konkrétniho partnera:
,~Ja to mam vylozené tak, Ze si nékam stoupnu a jdu pfimo vyloZené za tim, kdo je
naproti, protoZze mé nebavi litat prfes cely sal za nékym, kdo se mi zrovna libi nebo
tak“,°* nebo se naopak ke kyzenému protéjsku postavili co nejblize uz pfi formovani
zakl do zadavacich fad, ¢i se dokonce na tanci spolu predem domluvili: ,Stavime se
proti sobé uz pfi nastupu, predtim nez to za¢ne, na sebe koukdme, kejvneme na

Sebe.“616

®L Rozhovor s frekventantem (15 let) tane&nich kurz( TS Vavruska ze dne 10. 2. 2015.

®12 Rozhovor s frekventantkou (15 let) tanecnich kurza v Hoficich ze dne 19. 7. 2015.
®13 Rozhovor s frekventantem (17 let) taneénich kurzt TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne 26.
2. 2015.
*!* Rozhovor s frekventantkou (17 let) tanecnich kurzti TS Vavruska ze dne 19. 3. 2015.
®15 Rozhovor s frekventantkou (17 let) taneénich kurzd TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.
®1% Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurz ve Valdicich ze dne 13. 11. 2015.
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AcCkoli jsou tanecni prostorem pro Cetna nova seznameni, zda se, ze zaci stejné
mnohdy preferuji tancit s nékym, koho uz znaji, nebot maji mensi ostych a obavy, co
se tyGe vlastnich taneénich dovednosti. Casto argumentuji i snazsi konverzaci:
,Kdyz je tam né&jaka holka, kterou znam, tfeba spoluzacka, tak jdu za ni, protoze
s tou si muzu vzdycky pokecat, vim, o ¢em s ni muzu mluvit, protoZe si s ni rozumim
a ona mé zna.“*” A i ti, ktefi naopak ze zagatku zamérné chodili pro neznamé tvare,
soudi, ze se v prubéhu kurzu okruh tanecniku &i tanecnic ustalil: ,Postupné tancim
s ¢im dal menSim pocCtem holek, v posledni dobé to jsou tfeba jenom tfi. Na zaCatku
mé to vabec nezajimalo, s kym budu tancovat, vice jsem to vybiral nahodné. Tedka
uz vim, ze s touhle holkou jsem tancoval 4—5krat a Ze to bylo dobry, Ze se mi to libilo,
tak jdu za ni“,**® nebo ,Na zagatku jsem si fekl, Ze chci rozsifit své okruhy, Ze takto
poznam vic dam, tak jsem Sel nahodné a potkal jsem jednu moc fajn sle¢nu, pro

kterou ted chodim &asto, moc fajn se mi s ni tancuje a povida.“®*°

Jaké dalSi aspekty (kromé toho, Zze se tanecnici vzajemné znaji) rozhoduji pfi vybéru
tane¢niho partnera Ci partnerky? Dalo se oCekavat, Ze rozhoduje vzhled a postava,
ackoli damy to v rozhovorech nepfiznavaly tak oteviené jako panové: ,No snazil jsem

si vybrat néco, co vypadalo dobte*,°?° nebo: ,Ja jsem si urgité vybiral ty hezdi a ty,

které jsem chtél, tak jsem si vétSinou stoupnul naproti nim“,®?* &i: ,Snazil jsem si
stoupnout tak, aby pfede mnou byl do urcity miry néjaky vybér, abych nestal nékde,
kde jsou pfede mnou néjaké tézké vahy, které bych nerad ziskal.““*® Pro damy

Mg wiv s

blizko k t¢ém, o kterych vim, Ze dobfe tancuji, aby mé to bavilo. Je to hrozné znat,
kdyZ tancuju s nékym, kdo to fakt umi.“®?® Preferovanéjsi jsou také vyssi chlapci,
u kterych damy predpokladaji, Ze budou tanec spiSe ovladat: ,Pokud jsem si mohla
vybrat, tak jsem si zadavala vySSi kluky, s témi se Iépe tancuje, nez s nékym, kdo je
o pul hlavy menSi nez vy a jesté k tomu mate ty podpatky. Takovi kluci se vas boji

i chytnout*.%*

Obé pohlavi vyhledavaiji pro tanec shodné radéji ty jedince, jenz plsobi sympaticky,

prijemné a optimisticky naladéni, nebot’ si jsou védomi, Ze spolu na tane¢nim parketu

®" Rozhovor s frekventantem (16 let) tanegnich kurz( TS Vavruska ze dne 11. 2. 2015.

®18 Rozhovor s frekventantem (15 let) tane&nich kurz( TS Vavruska ze dne 10. 2. 2015.
®19 Rozhovor s frekventantem (15 let) tanec¢nich kurzd ve Valdicich ze dne 12. 10. 2015.
®20 Rozhovor s frekventantem (18 let) taneénich kurzd TS Hes ze dne 4. 5. 2015.
%2l Rozhovor s frekventantem (16 let) taneénich kurza TS Vavrugka ze dne 10. 3. 2015.
%22 Rozhovor s frekventantem (16 let) taneénich kurzd TS Hes ze dne 11. 3. 2015.
®23 Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurzd ve Valdicich ze dne 13. 11. 2015.
%24 Rozhovor s frekventantkou (17 let) taneénich kurzd TS Vavruska ze dne 19. 3. 2015.
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stravi mnoho ¢€asu: ,Nestoupal jsem si tam, kde je néco, co se tvafi otravené, coz by

xu 625
€,

na mé taky mohlo pusobit negativn nebo: ,Kdyz pro mé pfijde kluk, kterému to

moc nejde, nebo ho to nebavi, nechce nic fict, tak mé to samotnou otravi, mistr moc

nestfida, ja s nim pak tancuju moc dlouho.“6?®

9. 6. Tanecni jako prostor pro reprezentaci jedince

V tanecnich se soustfedi na jednom misté vétSi spolecnost lidi najednou. Do jisté
miry tak toto prostfedi poskytuje prostor pro sebeprezentaci jedince ¢i dokonce jeho
rodiny, a to nejenom zplsobem vystupovani a jednani jedince na tanec¢nim parketé

i mimo néj, ale i skrze odév, ktery ma jeho nositel na sobé.

Sebeprezentace skrze odév

,O8aceni je vzdycky na ocich a bezprostfedné vSem pozorovatellim naznacuje, jak si
stojime po finanéni strance,” soudi Thornstein Veblen.®?” Obzvlasté damam poskytuji
taneéni moznost predvést okazalé roby a Sperky.®?® Terénni vyzkum naznadil, Ze
v tomto ohledu panuji znacné rozdily mezi jednotlivymi tanenimi kurzy. Zda se, ze
vétsSi dliraz na zdobnost odévu a doplfikl a celkovou vizaz (kompletni liceni a uces)
kladou divky z tanecnich pofadanych na menSich méstech (pf. Méstec Kralove,
Liban), kde se ucastnici kurzli vzajemné dobfe znaji a kde je zvykem, Ze tanecnim
lekcim a prodlouzenym pfihlizeji celé rodiny a mnohdy i nejblizSi sousedé a znami.
Za téchto okolnosti jsou uCastnice kurz( pod drobnohledem a jejich sebeprezentace
na tanec¢nim parketu muze mit vliv na vnimani celé rodiny jejim okolim. Oproti tomu
v Praze se kurzu ucastni mnohonasobné vétsi mnozstvi tane€nich paru, rodi¢e chodi
zpravidla pouze na doprovodné akce, kde tvofi anonymni dav. Zaci tak podléhaji
mnohem men8imu socialnimu tlaku, aby Ffadné reprezentovali svou rodinu. Divky
v prazskych tanecnich maji na sobé Casto méné zdobné Saty a vénuji menSi
pozornost liceni a uCesu (vétSinou maji k dlouhym Satim zcela neupravené
rozpusténé vlasy). Je patrné, Ze vliv na odivani divek ma i taneCni mistr, ktery

v uvodnich lekcich pfi zmince o obleCeni doporu€i, co si maji damy na prvni

%2 Rozhovor s frekventantem (18 let) taneénich kurzd TS Hes ze dne 4. 5. 2015.

%26 Rozhovor s frekventantkou (16 let) tane&nich kurzt v TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne
25. 1. 2015.
®2" Thorstein Veblen. Teorie zahalGivé tfidy. Praha: SLON, 1999, s. 131.
%28 \/iz Theresa Jill Buckland, Society Dancing — Fashionable Bodies in England 1870-1920. s. 22.
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prodlouzenou obléci. Nékde je dlouhy Sat vyslovné uveden jako vhodny a Zadouci,

jinde jej naopak tanecni mistr povazuje za zbyte¢né nakladny.

Vyznamnou roli hraje také postoj divek k odivani. VétSina si tanecni uziva pravé
i kvali moznosti se krasné obléci: ,Mé na tanecnich bavi i ta pfiprava, vybirat si Saty,

liceni a tak“,%*° ale nékterym divkam formalni odév nevyhovuje: ,Ja nesnasim mit na

sobé& aty. Nejradsi nosim teplaky nebo dziny*,°* nebo ,Obé&as si Fikam, Ze by mi u

televize bylo lip, zde musim byt cela vy$forena. %!

Tanecni jsou Casto pravé kvlli nutnému oSaceni povazovany za finanéné naro¢nou
udalost. Vydaje za Saty nékdy i mnohonasobné prevysSuji vysi kurzovného. Na
Ji¢insku, kde zakladni tanecni kurz stoji pro divku do 2000 K&, mi divky Casto sdélily,
Ze jejich rodiCe investovali do tanecnich celkové od 5000 do 10000 K¢E. Pokud si
damy Saty nekupovaly, pujCovaly si je od kamaradek, aby tak zamezily
opakovanému noSeni stejného obleCeni na vice lekci. Pro bilé Saty na vénecCek
vSechny zamifily do svatebnich salénl, kde si nékteré zapujcily dlouhé réby i na

prodlouzené.

Okazalost odévu v tanecnich byla v minulosti pomérné asto predmétem kritiky: ,Ve
vS8ech letosSnich tanecCnich hodinach hovélo se velké strojivosti. Davno minuly doby,
kdy dév€ata chodila do tane¢nich hodin v jednoduchych divCich SateCkach. Ted se
nosi uz do hodin plesové toalety, sahajici az na paty (nyni jsou v modé opét dlouhé
Saty, z nichz sotva SpiCky stfevickl vyhlédaji). Do vénecCku na konci hodin pfichazeji
dévcCata s holymi zady, jak veSlo do mody v plesich dospélych. A néktera dévcatka
pofidi si i Ctvery i Sestery Saty v dobé tanecnich hodin. Na jedné strané roste bida

a na druhé strané pribyva prepychu,“ poznamenava kronikar Jigina v roce 1935.%%

Zvoleny odév a pfipadné dalSi uprava zevnéjSku (ucCes, liCeni) vS8ak nenaznaluje
pouze pfedstiranou Ci realnou zamoznost nositele. Je také prostfedkem pro vyjadreni
individuality, vkusu, konformity ¢i naopak nonkonformity v souladu s momentalnimi
odévnimi trendy C¢i nafizenim v tanecnich. Nejednou jsem vidéla divky na

zavéreCném veceru (tzv. vénecku), kde se v nékterych krajich uplatriuje tradice

%29 Rozhovor s frekventantkou (16 let) z taneénich kurz( v TS Narodniho domu na Vinohradech ze

dne 24. 2. 2015.
%30 Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurza TS Hes ze dne 14. 10. 2015.
%31 Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurza TS Vavrugka ze dne 25. 1. 2015.
%32 Kronika mésta Jiina. Statni okresni archiv Ji&in, fond Archiv mésta Ji¢in, rok 1935, kniha &. 262,
inv. €. 791, s. 289..
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bilych svatebnich Satd, nosit Saty barevné (svétle rizové, svétle tyrkysové apod.).
| u pant, pro néz je spoleCensky oblek pomérné uniformni zalezitosti, maji néktefi
tendence vyniknout alespon vyraznou kravatou, motylkem a do barvy ktomu
kapesnickem: ,Kluci ¢asto nosi v klopé od saka odznaky nebo si vyberou do koSile
manzetové knoflicky s logem fotbalového klubu, opét se zacaly nosit kapesnicky, ale
uz ne bilé, krajkové a Skrobené, ale rizné pestrobarevné. Hodné popularni jsou ted
treba motylci ze dfeva, dost kluki dava prednost kravaté a samoziejmé kromé
nepieberného mnozstvi materialt a vzort vidam také uplné atypické a docela slozité
uzly na kravaté, které si kluci hledaji na internetu a pak se trumfuji, kdo pfijde
s originalnéjsim,“ uvedl v rozhovoru tane¢ni mistr Jakub Vavruska. Domniva se, Ze
dnes uz v tanecénich nejsou zaci unifikovanou masou, ze které se vytracela jakakoli
individualita.®®® Pfi terénnim vyzkumu jsem se dokonce setkala s tim, Ze mél Zak
z taneCnich na prodlouzené na sobé tradi¢ni skotsky kilt, a parta chlapci na

netradi¢ni hodiné rizné doboveé kostymy €i lidové kroje.

Tanecni jako ukazatel spolecenské prestize

Zda se, Ze tanecni mohou slouZit jako ukazatel spoleCenské prestize i samy o sobé.
Opét kuriozni priklad z poCatku prvni republiky se nachazi v kronice Marie
Schaferové, ktera popisuje scénku ze zapisu do kurzli Kaskovy tanecni Skoly: ,Muz
si preje, aby tuhle dcerka Sla do tanecnich [...] ona nechtéla, ale muz fikal, ze to
musi byt, kdyZ je ted poslancem...“®®* Jak vidno, v urgitych spoleéenskych kruzich

bylo absolvovani tane€nich kurzd nutnosti.

Po roce 1948 byly tanecni rozsSifeny i do mensich mést po celé republice a urCeny
pro mladez vSech spoleCenskych vrstev. V padesatych letech totiz vyuCovali tanec¢ni
mistfi i na vybranych uciliStich. Domnivam se, Ze v druhé poloviné 20. stoleti
navstéva tanecnich nebyla znamkou prestize, a naopak se vici témto kurzim néktefi
ohrazovali, jak vyplyva z rozhovoru s pamétniky. Jedna respondentka uvedla, ze do
tanecnich Sla na pocCatku sedmdesatych let pfes vlastni nelibost kvuli mamince,
tehdy totiz vyznavala styl hippies, ktery se s formalnosti kurzi neslu€oval, a Ze ji bylo

nepfijemné nosit ,vechnu tu paradu®.®*® Jind pamétnice zase uvedla, Ze do

%% Andrea Zunova: ,Jakub Vavruska: Zkazit tradici taneénich by bylo hloupé® [online]. Novinky.cz. 3.

7. 2018, [cit. 13. 1. 2019]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/zena/styl/475120-jakub-vavruska-
zkazit-tradici-tanecnich-by-bylo-hloupe.html
%% M. Schaferova. Kronika, paméti, vzpominky. 4. dil — Déti metropole (1. republika), s. 17.
%% Rozhovor s respondentkou (62 let) ze dne 14. 8. 2015.
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tanecnich nechodila vibec, se slovy: ,... my jsme byli pfili§ intelektualové na to,
abychom tam chodili, radéji jsme doma pili ¢aj a poslouchali desky italského

punky, 6

Zda se, ze se po roce 1989 spoleCnost vyrazné proménuje a pfibyva lidi, pro které je
znalost spole€enskych tancu nutnosti. Tanecni tedy opét nabyvaji na smyslu a na
prestiZi. Jak v rozhovoru pro Lidové noviny uved| v roce 2010 taneéni mistr Zdenék
Rehak: ,Zajimavy zakaznik ke mné pfiel i minuly tyden — byl to prvni rada
ministerského tajemnika jedné ambasady. Mél se zuc€astnit videnského Plesu
v Opete a chtél se naugit valéik.“®>” A nemusi se jednat jen o dospélé, i néktefi mladi
maiji jasno v tom, Ze znalost tance je pro urgita povolani vyhodou, ne-li nutnosti: ,Sel
jsem sem (do tanecnich — pozn. aut.) vyslovené proto, Ze se chci néco naucit. Vidim
to na svém znamém. Je makléfem a kazdou chvili musi jit na néjaky ples a stézuje

si, Ze neumi tancovat.“6®

9. 7. Pro¢ chodi dnes mladi lidé do tanec¢nich?

Z rozhovorll s ucCastniky kurzi se zda, Ze jednim z hlavnich motivatorli navstévy
tanecnich je, ze vytvafri prostor, kde dochazi k setkavani velkého mnozstvi mladych
vrstevnikl. Tanecéni tak poskytuji pfilezitost potkavat se v jiném nez Skolnim prostredi
se spoluzaky a kamarady, ale také navazat nové kontakty a pratelstvi a mnohdy

I intimni vztahy.

| kdyz byli jedinci v rozhovorech schopni identifikovat jednotlivé motivy, jez je vedly
k pfihladeni se do tanecnich, zda se, Ze nad tim v8im panuje jisty socialni tlak
spolecnosti, ktery je tou hybnou silou. Z vyzkumu vyplynulo, ze tanecni jsou do jisté
miry povazovany za zitou tradici, za néco ,co se déla“, ,prosté se chodi“. Néktefi
respondenti jako by povazovali za automatické, Ze jednou v Zivoté tanecni absolvuiji,
protoze to k mladi patfi. Nasleduiji praxi, jiz vidéli u starSich sourozencu, spoluzaku i
kamaradu, Ci slySeli zprostfedkované od rodi€u, prarodi€l a dalSich. Jak sdélil pfi
rozhovoru sedmnactilety mladik: ,U nas v republice je to myslim si i trochu tradice.

BabiCka chodila, mama [...] i profesorky a profesofi Fikaj, ze chodili za mlada do

%% Rozhovor s respondentkou (48 let) ze dne 13. 6. 2015.

%37 jaroslav Krupka. ,Tane&ni kurzy patfi k eské kultufe®. Lidové noviny, 19. tinora 2010.
®% Blanka Kovafikova. ,Taneé&ni jsou v moédé“. Vecerni Praha, 16. Unora 1995.
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tanecnich.“®*° Absolvovani kurz(i tance povaZovali mnozi dokonce za souéast
vzdélani: ,Patfi to k néjaké vSeobecné vzdélanosti [...] stejné jakoze Clovék vi, jaké
je hlavni mésto Slovinska, tak umi zatancit alespon zakladni kroky tfeba do jivu [...]
tfeba i bez téch variaci, ale i za dvacet let bych mél umét zaslap, pfeména,

preména.“,**° nebo ,Vétsina lidi i dfiv uméla tancovat, pfijde mi, Ze to tancovani je

n&co, co by &lovék mél umét, Ze se to jako nikdy neztrati...“®*

Socialni natlak, at uz ocividny, Ci spiSe skryty na jedince vytvafi nejblizSi okoli.
Mnohdy chodi mladi do tanec¢nich kurzli proto, Ze se pfihlasili jejich spoluzaci. Jejich
uCast v kurzech byla motivovana obavou, ze by jinak byli socialné vyloucCeni
z kolektivu Ci party. Vyznamnou mérou se na rozhodnuti o navstévé tanecnich podili
postoj rodiCu, pravé oni jsou velmi Casto témi, kdo poskytnou prvni impulz
k zamysleni, zda projit tane¢nimi kurzy. Domnivam se, Ze pokud oba sami tanecni
v mladi neabsolvovali, nebudou k tomu ponoukat ani vlastni déti. Pokud vSak do
tanecnich nechodil jen jeden z nich, zda se, Ze se spiSe snazi, aby déti chodily: ,Tak
prvni impulz byl od moji mamy, protoze ta chodila do tanecnich jako mlada a protoze
tata tam nechodil, tak ona nema s kym tancovat.“®*> Pokud naopak rodie navstévuji
Casto plesy a dalSi tanecCni pfilezitosti, poskytuji tim svym détem jisty model, ze
znalost spoleCenskych tancl v zivoté uplatni. Rodice pak svym vypravénim
o tanecnich mohou déti motivovat a vzbuzovat mnohdy jista oCekavani: ,Moji rodice
se pravé seznamili v tanecnich a jsou spolu doted, [...] vzdycky, kdyz pfijdu domd,

tak se zeptaj, s kym jsem tancovala, co kluci.“®*

Domnivam se, ze dnes uz vétSina mladeze chodi do tanecnich na zakladé
dobrovolnosti, byt rodi€e mohli byt prvnim iniciatorem, pfesto vSak existuji pfipady,
kdy obzvlasté chlapci chodi do taneénich z donuceni, kdy se s ucasti na kurzu
neztotoznili: ,Ja jsem tu v podstaté z donuceni, rodiCe mé donutili, ja jsem moc
nechtél chodit*,®** nebo ,Mama prisla ke mné& do pokoje a fekla, bude$ chodit do

tanecnich. A pfihlasila mé tam a fekla mi akorat, v kolik a kam mam jit [...] ja jsem

%39 Rozhovor s frekventantem (17 let) tane&nich kurz( TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne 16.

2. 2015.
%49 Rozhovor s frekventantem (15 let) tanec¢nich kurzl T$ Vavruska ze dne 10. 2. 2015.
%41 Rozhovor s frekventantem (15 let) tanecnich kurzd TS Vavruska ze dne 11. 2. 2015.
%42 Rozhovor s frekventantem (17 let) taneénich kurzt TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne 16.
2. 2015.
%43 Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurzt TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne
11. 2. 2015.
%44 Rozhovor s frekventantem (15 let) taneénich kurzd ve Slatinach ze dne 29. 7. 2015.
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s tim vibec nic nenadélal“.®®® Pokud je nasledné taneéni kurzy neoslovi, jsou to
zifejmé praveé tito ucCastnici, jez pravdépodobné vykazuji vysSSi miru absence na
hodinach (v pfipadé, Ze rodiCe nejsou na lekcich pfitomni jako divaci) a chodi tzv. za
tanecni. Pfi rozhovorech jsem se setkala s zakem, ktery navstévuje ve stejny den
hned dva kurzy tance po sobé, a to proto, Ze jeho kamarada to nebavi, nicméné

doma vzdy musi predlozit prikazku s razitkem, Ze na dané lekci byl pfitomen.

Jelikoz se kurzy konaji ve vecCernich hodinach, mohou byt také snadnou zaminkou
pro navstévu jinych podnikd, pomérné bézné bylo vidét na nékterych lekcich, ze se
skupina ucastnikll po prestavce v poloviné lekce vytratila. Jako divod absence na
lekcich néktefi respondenti uvedli nemoc, pfipravu do Skoly, ale také momentalni
nechut’ a lenost, &i planovanou nepfitomnost kamaradd, tj. nechtéli jit do tanecnich,
Ze by tam byli sami. Cast z nich v8ak pfistupovala k navstévé taneénich pomérné
zodpovédné. Dldvodem byla obava zrodi€l: ,Bavili jsme se s kamaradem, ze

“ ,646 al

bychom to obCas zatahli, ale mam pfisny rodice, tak mé nelaka to udélat e

také védomi finan¢ni nakladnosti celych tanecnich: ,Kdyz mi to rodiCe zaplatili, tak

647

proC¢ bych sem nechodil®, nebo: ,Samoziejmé& nemuzu Fict, Ze jsem tam

stoprocentné chodila, ale snazila jsem se tam chodit ¢asto, kdyZz uz teda rodie to

zaplatili, tak abych to tak moc neflakala.“®*®

Jelikoz Casto povazovali mladi absolvovani tanecnich za néco automatického, nad
C¢imz se hloubéji nezamysleli, zajimalo mé také, nakolik se domnivaji, Ze nabyté
taneCni znalosti uplatni v praxi. VétSinou pfedpokladaji, ze ano: ,Kdyz bude néjaka
akce, tak se tam nebudu stydét tancit, at uz je to napfiklad maturitni ples nebo
vlastné veskeré vétsi spoleSenské udalosti, jako jsou svatby a tak.“®*® N&kteFi v&ak
vyjadrfili pochybnosti, ze tyto pfilezitosti budou navstévovat: ,Ja nikam moc
nechodim. Ob&as zajdu nékam s kamaradama, ale abychom S§li tancit, to ne. Tak
nevim, jestli mi to k né&emu bude“,®*® nebo ,Bral jsem jako jeden podstatny bod, Ze
se naudim ty tance. Upln& jsem si nepfedstavoval, k &emu by mi to mohlo byt,

protoZe na spoleCenské akce, kde bych to mohl pouzit, moc nechodim. Ale fikal jsem

%45 Rozhovor s frekventantem (16 let) tane&nich kurz( Opltovy TS ze dne 19. 10. 2015.

®4% Rozhovor s frekventantem (16 let) tanegnich kurz( TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne 26.
1. 2015.
*" Rozhovor s frekventantem (15 let) tanecnich kurzi ve Valdicich ze dne 2. 10. 2015.
** Rozhovor s frekventantkou (16 let) tanecnich kurzti TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.
%49 Rozhovor s frekventantem (17 let) taneénich kurza TS Plaminek ze dne 1. 11. 2015.
%0 Rozhovor s frekventantem (15 let) taneénich kurzd v Libani ze dne 7. 7. 2015.
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si, ze v ramci néjakych zivotnich kompromist by mélo smysl se to naucit ted’ alespon

ty zaklady, aspofi to nebude vypadat, Ze jsem UplIné tupej.“®>*

Pfesto vS8ak pomérné Casto panuje prfesvédcCeni, Ze by pfipadna neznalost repertoaru
spoleCenskych tancti mohla byt pfi téchto udalostech diskriminujici: ,Bylo by hrozné
faux pas, kdybych na maturitnim plese neuméla zatancit s profesorem ani blues. Je
docela dullezité zvladat minimalné ty zakladni tance — polku, valCik, waltz, blues

a aspofi trochu jive.“®>

Pocit, ze ovladani spoleCenskych tancu je dulezité, ovliviiuje i pfedchozi negativni
zkuSenost, ktera pramenila z jejich neznalosti: ,Kdyz jsme byli na tom imatrikulaku

a neuméli jsme tangit, tak jsem si ptipadala trapné&®,®>

popisuje divka vzpominku na
svUj imatrikulacni ples, pfi kterém ji student starSiho ro¢niku vyzval k tanci, a ona

musela odmitnout.

Ve vysledku zavisi moznost aplikace ziskanych znalosti tane¢niho repertoaru nejen
na tom, zda si bude jedinec naucené tance a pfipadné i figury pamatovat. Na to ma
vliv._mnoho faktor(: osobnostni prfedpoklady (talent nebo dostatecné pohybové
a rytmické schopnosti, zaujeti pro tanec), tanecni Skola &i mistr (diraz na osvojeni
latky, jeji opakovani, adekvatni mnozstvi vyuCovanych figuraci) a navazna
navstévnost tanecnich pfilezitosti po skonceni zakladniho kurzu. Domnivam se, ze
pokud absolvent tanecnich kurz( navstivi poté az svij maturitni ples (ktery nasleduje
s dvou- az tfiletym odstupem), je témér nerealné, Zze by si bez napomoci vybauvil
vSechny vyucované tance a jejich figury. Je vSak pravdépodobné, ze znovu osvojeni
zapomenuté latky bude probihat rychleji. Jak k tomu vystizné podotkla jedna
z oslovenych: ,Lidi si mysli, Zze jsou tanecni k tomu, Ze si ty tance budu pamatovat,
ale to si myslim, Ze hodné rychle zapomenu.“654 A zda se, Zze néktefi zaci maji
problém vybavit si probiranou latku jiz zahy po skonceni kurzu: ,My jsme méli ted
v patek zavérecny ples. Posledni lekce byla uz pfed dvéma tydny. Méli jsme docela
problém vybavit si v&echny ty figury, docela jsme to pozapomnéli.“®>> Ztejmé proto
nabizeji s velkou uspésnosti tanecni Skoly kurzy pro vysokoskolaky a dospélé, kde si

klientela mize tance znovu pfipomenout €i zdokonalit.

®%1 Rozhovor s frekventantem (18 let) tane&nich kurz(i TS Hes ze dne 4. 5. 2015.

*2 Rozhovor s frekventantkou (17 let) tanecnich kurzti TS Vavruska ze dne 19. 3. 2015.
** Rozhovor s frekventantkou (16 let) tanecnich kurzti TS Plaminek ze dne 23. 10. 2015.
%% Rozhovor s frekventantkou (16 let) tanednich kurzti TS Narodniho domu na Vinohradech ze dne
26. 1. 2015.
%% Rozhovor s frekventantkou (16 let) taneénich kurzd TS Vavruska ze dne 10. 3. 2015.
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10. Uplatnéni znalosti spoleéenského tance

V tanecnich kurzech si jedinec osvojuje znalost spoleCenského tance, jiz pak mize
uplatnit pfi pfilezitostech, kde se spoleCensky tanec bézné provozuje. V tomto
kontextu pak muzeme hovofit lingvistickou terminologii Noama Chomského o tom, Ze
v tanecnich ziskava jedinec tzv. kompetenci nutnou pro pozdé&jsSi pFipadnou
performanci.®*® V ramci zkoumani fenoménu tanecnich je tedy na misté poloZit si
otazku, nakolik mize jedinec v dnesni dobé uplatnit nabyté znalosti spoleCenského

tance v praxi.

Ackoli byl spoleCensky tanec vuvodu definovan jako volnoCasova
(recreational/social) aktivita, je tfeba uvést, Ze v souCasné dobé existuje velmi pestra
paleta rdznych taneCnich styll a Zzanrd, a tomu odpovida i Siroka S$kala
spoleCenskych pfilezitosti, pfi kterych se praktikuji. Pouze v nékterych pfipadech
plati, Ze je pro performanci tfeba nabyt nejdfive kompetence napfiklad ve
specializovanych kurzech v tanecCnich studiich a podobnych subjektech. Pfi ¢etnych
prilezitostech si jedinec vystaCi s improvizovanym projevem zaloZzenym na vlastnim

pohybovém citéni a vyjadieni hudby.

Ve volném Case byvaji v sou€asnosti provozovany i dalSi parové tance, které nejsou
zahrnuty v repertoaru zkoumanych zakladnich taneénich kurzd (argentinské tango,
salsa, zouk apod.), ale i taneCni projevy, pfi kterych jedinec nepotfebuje partnera
(flamenko, orientalni tance, street dance). Castou volnogasovou aktivitou mladych je
navstéva tanecCnich party riznych styld (pf. house,techno, drum&bass), pfi nichz

dochazi k vyse zminénému improvizovanému tanci.

V soucasnosti uplatni jedinec znalost parovych spoleCenskych tanci kromé akci
taneCnich Skol (prodlouzené, plesy, tancirny) nejCastéji na tanecnich zabavach
a plesech. Tato oblast by si zaslouzila vlastni teoretickou pozornost opfenou

o ddkladny terénni vyzkum vybranych typu udalosti. Pro nynéjSi ucel bude muset

%% Noam Chomsky navazuje na Svycarského lingvistu Ferdinanda de Saussura, ktery rozlisil jazyk

(langue) a promluvu (parole). Chomsky pfinasi do lingvistiky pojmy kompetence (jazykova zpUsobilost,
znalost jazyka) a performance (promluva, uZiti jazyka), mezi nimiz je vzajemny vztah: aby mohl ¢lovék
v urCitém jazyce komunikovat, musi jej alespon do jisté miry ovladat, kompetence je tedy podminkou,
pfedpokladem, Ze dojde k performanci. Vice viz Noam Chomsky. Aspects of the theory of syntax.
Massachusetts: Cambridge, 1965, s. 4, pfipadné zpracovano online: Milena Turbova. ,K pojmum
kompetence — performance (K vyvoji pojeti nékterych zakladnich lingvistickych pojm( a termint)*.
Slovo a slovesnost, ro¢nik 49 (1988), ¢&islo 3, s. 235-247 [online]. Dostupné z
http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3245
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postacit ma vlastni zkuSenost s navstévou predevsSim maturitnich plest a tanecénich
zabav na JiCinsku v letech 2000-2010, ackoli tehdy probihala ma ucast za ucelem
zabavy, a ne planovaného terénniho vyzkumu, pfesto se domnivam, Ze jsou mé
poznatky relevantni. Pro pfedstavu o podobé maturitnich plesu v Praze jsem za

ucelem pozorovani v roce 2018 navstivila alespori jeden ples Gymnazia Nad Stolou.

Co se tyCe organizace plesu a bald, jejich poradateli byvaji mésta a obce (rizné
méstské reprezentacni plesy, pf. JiCinsky bal, Cecilka ve VeliSi apod.), dale
predevSim ruzné spolky, které si touto cestou zajiStuji mimo jiné pfijmy pro svou
¢innost (pf. hasiCsky, rybarsky, myslivecky, hazenkarsky, sportovni ples, Ci tzv.
Sibfinky poradané Sokolem), organizuiji se i firemni plesy (pf. Ples Ronalu v Jiging).
Studenty stfednich Skol pak ¢eka v zavéreéném roce studia maturitni ples, své plesy

poradaiji i jednotlivé fakulty univerzit a vysokych Skol.

Uroven plesu & zabavy zavisi na pofadateli, na jeho vkusu, motivaci a finanénich
moznostech, které ovlivhuji vybér hudebniho télesa i doprovodny program, ale také
na spolednosti, ktera se sejde.®®” Pomérné béZnou soudasti plest a taneénich zabav
byva tombola, kdy si uc€astnici kupuiji listky, z nichz nékteré jsou vyherni. Slosovani
hlavnich cen velera pak probiha pfiblizné kolem pulnoci a vétSinou zabere
minimalné hodinu programu. Zejména na firemnich plesech je pak pro ucastniky
pfipraven raut, ale i na ostatnich udalostech je vétSinou ke koupi i teplé obCerstveni.
Doprovodny program na plesech tvofi nejenom ukazky spoleCenskych tancu.
Mnohdy se na téchto udalostech prezentuji i dalSi taneéni styly (bfiSni tance,
akrobaticky rokenrol), ale i netane¢ni vloZky (kouzelnici, modni pfehlidky, ohrfové
show apod.). Pravidelnou soucasti firemniho plesu Ronalu v Ji€¢iné byva pfiblizné

hodinovy koncert rockovych kapel (Chinaski, Ready Kirken apod.).

Uvedeny vyc¢et naznacuje, ze volnému tanecnimu projevu ucastnik(l neni vénovana
plna doba, po kterou ples &i tanedni zabava trva. Sife a pestrost spoledenskych
tancu, které jedinec ma Sanci na dané udalosti prakticky uplatnit, pak pfimo zavisi na
repertoaru tanecniho orchestru €i kapely. Zvlasté na nékterych vesnickych tanecnich

658

zabavach na JiCinsku™" jsem se setkala s modelem, kdy kapela pravidelné stfidala

taneCni série polek a valCiku se sérii tzv. plouzaku a sérii disco tancu, pficemz

®7 P¥i charakteristice taneénich plesi vychazim ze svych praktickych zkuSenosti jako ucastnice

rozliénych plesl v letech 2000-2010, ac¢koli ty nebyly navstiveny primarné za ucelem vyzkumu, nybrz
zabavy.
%8 p¥. Cecilka na Velisi v letech 2000-2003.
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v pribéhu vec€era zaznél maximalné jednou waltz ¢i tango. Stejné tak pfi nékterych
udalostech, ackoli kapela zahrala skladby, na néz by se dala tancovat cha-cha &i jive,
na tane¢nim parketu témér nikdo tyto tance netancil a pfednost dostal improvizovany
projev skupinek taneénikd rozestoupenych po rizné velkych kruzich.®®® V pripadé
velkych orchestrll se Casto repertoar sklada ztanecné hufe identifikovatelnych

skladeb ve 4/4 rytmu, na které vefejnost tanéi vétsinou plouzaky.*®

Pfitomnost jedince na tanecCni udalosti také automaticky neznamena, Ze dojde
k performanci,®®* tedy k tanci. Jak se ukazalo, motivaci nékterych Gcéastnik(l je spise
nez tanec setkani se znamymi, spole¢na konverzace u stolu, na baru ¢i pfi rautu,
spoleCenska podpora spolku, jez akci porada, koupi listki vtombole apod.
Nenaplnéni performance muze dochazet nejen zamérné jako v prfedchozich
divodech, ale také nezamérné tim, Ze jedinec neni k tanci opaénym pohlavim

vyzvan.

Nejcastéjsi taneCni udalost, jez potka vétSinu absolventl tane€nich kurzi a nejen je,
je  maturitni ples, jenz patfi kvyznamnym meznikim posledniho roéniku
stfedoskolského studia. Maturitni plesy se konaji vétSinou v zimni plesoveé sezonég,
ale zalezi na lokalit¢ a dostupnosti kyzeného tanecniho salu. V Praze je
nejoblibenéjSim prostorem palac Lucerna, kde jsou na programu plesy stfednich Skol

2 a to i ve v8edni dny. V priibéhu svého

hlavné od ledna do za&atku dubna,®®
terénniho vyzkumu tanecnich kurzd jsem navstivila 7. dubna 2018 Maturitni ples
Gymnazia Nad Stolou, ktery zde miize poslouzit jako modelovy pfipad, nakolik
dochazi v souc€asnosti v pribéhu takovych plest k pfilezitosti uplatnit performanci

tancu vyu€ovanych v tane¢nich hodinach.

Soudasti programu maturitniho plesu®®® je hromadny nastup vSech student
maturitnich ro¢niku a jejich ,Serpovani“, projev feditele Skoly a pfipadné i vybranych

zastupclh studentl, slavnostni pripitek, obdarovani tfidnich ucitelt, ziskavani

%9 Ma zku$enost s navstévou plesu poradaného fotbalovym klubem Podskalan ve Velisi dne 16. 3.

20109.
%9 Srov. Dorota Gremlicova. ,Graduation Ball as a multifunctional Festivity. In: Dance, Place,
Festival. University of Limerick, 2014, s. 237.
%1 Srov. Andriy Nahachewsky. ,Form, Meaning and Context“. In: Tyz. Ukrainian Dance, s. 11.
%82 Ngkteré maturitni plesy se konaji dokonce i v prosinci. Napf. Gymnazium nad Aleji mélo ples 7.
prosince, Gymnazium Jana Nerudy 6. prosince. Viz program maturitnich plest v Lucerné. Lucerna.
Velky sal. [online]. [cit. 2. 1. 2019]. Dostupné zde:
http://www.lucpra.com/index.php/cz/programs/daterange/-?year=2019&month=01&day=02
%83 p¥j uvadéni informaci o programu maturitnich plest véak vychazim i z vlastni dlouhodobé praktické
zkuSenosti s jejich navstévou na Jiinsku (maturitni plesy stfednich skol — tj. gymnazii, ekonomickeé i
pramyslové SS cca z let 2000—-2006).
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4 tanec s ugiteli a série tanct uréena jako sélo abiturienttl s jejich rodigi.

penéz,
VétSinou je také v pribéhu ve€era uvedeno minimalné jedno pfedtanceni provedené
pozvanymi hosty (ukazky tane¢niho sportu, rokenrolu, ale i orientalniho tance apod.).
Dnes uz je pomérné bézne, ze sva predtanecni pfipravuji i jednotlivé maturitni tridy
a mnohdy se jedna o sloZité choreografie s etnymi zménami hudebniho doprovodu,
tanecniho stylu i kostymu, v nichZ €asto ucinkuji i tfidni profesofi. V pfipadé vétSiho
poCtu maturitnich tfid zaujimaji tato vystoupeni v ramci veCera pomérné znacnou
C¢asovou plochu. Specifikem nékterych maturitnich plest v Praze je také zahrnuti
studentd prvnich ro¢niki a prim do slavnostniho ceremonialu, ti podstoupi tzv.
imatrikulaci, kdy jim na $aty &i oblek pfipne tfidni ugitel drobnou stuzku.®®® Zbyvaijici

Cast vecCera je pak urCena volné tane¢ni zabavé maturantud €i hostu.

Jak v8ak ukézalo pozorovani Maturitniho plesu Gymnazia Nad Stolou, parovému
spoleCenskému tanci bylo v pribéhu celého plesu vyhrazeno pouze pfiblizné
pétasedmdesat minut. Podle tisténého programu v8ak nebyla tato delSi tanecni
plocha uréena primarné maturantim (ti se v tu dobu nejspiSe pfipravovali na sva
predtanceni), ale verejnosti. Z hlediska repertoaru zaznéla v podani Neratovického
Big bandu tfikrat cha-cha, dvakrat polka, blues, rumba a jive a jednou val¢ik, samba
a foxtrot. Posledni hodina plesu se odehrala ve znameni diska na reprodukovanou
hudbu, v tu dobu jiz hosté opoustéli Velky sal Lucerny a na parketu byli témér

vyhradné maturanti.

Z realizovaného pozorovani na maturitnim plese Gymnazia Nad Stolou zatim
vyplyva, Ze vramci podobnych udalosti je poskytnut pouze velmi Casové i
repertoarové omezeny prostor pro spoleCensky tanec ucastniki. Pfed vyvozenim
néjakych rozsahlejSich zavérld by vSak bylo zahodno podniknout dlouhodobé&jsi
terénni vyzkum zaméreny na dalSi prazské i mimoprazské maturitni i jiné plesy

s cilem vysledovat nejen Sance na uplatnéni dovednosti ziskanych v tanec¢nich, ale

%% Milan Degen situuje zavedeni této tradice do osmdesatych let 20. stoleti. Zda se véak, Ze existuji

lokalni odliSnosti ve zplsobu sbirani finanéniho obnosu. Na Ji¢insku hazi hosté mince &i penize vzdy
pfimo pfi slavnostnim obfadu, tedy v dobé&, kdy moderatorem jmenovani maturanti prochazi Spalirem
svych spoluzakd k tfidnimu uciteli, ktery jim pfeda kvétinu a ozdobi je Serpou. Po pfipitku pak
abiturienti smetou penize z celého taneéniho parketu kostaty. Na maturitnim plese Gymnazia Nad
Stolou probihalo sbirani penéz zcela odlin&. V moderatorem vyhlaSeny moment nastoupila na parket
kazda maturitni tfida s rozlehlou plachtou, studenti ji drZeli na krajich a prochazeli se postupné kolem
dokola celého salu. Hosté se strefovali mincemi pfimo do téchto plachet. Jak se zd4, tento zplsob je
bézny také na Kladensku. Srov. D. Gremlicova. ,Graduation Ball as a multifunctional Festivity®, s. 236,
M. Degen. Spolecensky tanec ve dvacatém stoleti, s. 131.
%% Jak vyplynulo z rozhovort s uéastniky prazskych tanednich kurzt, imatrikulace je soudasti nejen
maturitnich plesti Gymnazia Nad Stolou, ale také napiiklad Gymnazia Milady Horakové, Gymnazia
mezinarodnich a verejnych vztaht Praha apod.
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také ziskat zpétnou vazbu od uc€astnikl. Zatim se ukazuje, Zze nejlepSi prostor pro
uplatnéni ziskanych znalosti spoleCenského tance poskytuji plesy a prodlouzené
tanec€nich Skol, i jimi pofadané tancirny, pfi nichz ma jedinec pfrilezitost zatancit si

vesSkery nauceny repertoar.
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11. Vyznam tanecénich v ¢eské spolec¢nosti od 19. stoleti do

soucasnosti

Cilem pfedkladané disertaCni prace bylo postihnout, jak se vyvijely a z hlediska
podoby a ucelt proménovaly tanecni, a na zakladé téchto informaci usoudit, jaky
vyznam mély a maiji tyto kurzy tance v Ceské spoleCnosti, jaké socialni funkce

tanecni plnily.

Pro zachyceni spoleCenského vyznamu tanecnich v ruznych obdobich bohuZzel
schazi spolehlivé statistiky, které by zachycovaly procentualni zastoupeni absolventl
kurzl v celé populaci mladych. Vychazela jsem proto z domnénky, Ze rostouci zajem
vefejnosti o provozovani tance se logicky promita i do zvySeného zajmu o jeho uceni

Se.

Vyuka tance nabyvala ve spoleCnosti na dllezitosti zfejmé& od konce dvacatych let
19. stoleti, kdy vznikaly prvni tane¢ni Skoly. Zajemci o tanec se rekrutovali
z postupné silici stfedni vrstvy méstanstva. Navstéva tanecnich se tehdy déla
nejenom za uCelem ziskani potfebnych tane€nich dovednosti pro aktivni u€ast na

plesech, na tane¢nich hodinach se probirali i vhodné zplsoby chovani.

K rozvoji tane€nich kurzi na naSem uzemi pfispélo i narodni emancipacni hnuti, jez
na tanec a tanecni prilezitosti pohlizelo mimo jiné jako na vhodny prostredek k Sifeni
Cestiny mezi Zenskou Casti populace. Té poskytovala ucast na plesech a tanecnich
hodinach Casto pfilezZitosti k moznému seznameni s prislusniky opaéného pohlavi

nasledované snatkem.®®®

Koncem 19. stoleti dospéli taneCni mistfi k zaloZeni jednotné organizace, jez méla
hajit jejich zajmy na vefejnosti i ve styku s UFady a pfidat vaznost celé profesi. Cetné
stiznosti Klubu taneénich mistr(i v kralovstvi Ceském na nepovolané jedince, jez se
vyuce tance vénuji, ackoli k tomu nemaji ufedni opravnéni, mohou naznacovat, ze
i na prelomu 19. a 20 stoleti byla vyuka tance vynosnou C€innosti a o tanec byl na
vefejnosti zajem. Ten pak logicky upadal za ztizené politicko-ekonomické situace

v obdobi prvni svétové valky.

%% Skoro kazda rodina, v niz dospivala jedna nebo vice dcer, usporadala v obdobi masopustu

alespon jeden bal“. Viz M. Lenderova. K hfichu i modlitbé. s. 175; Dale T. J. Buckland, Society
Dancing — Fashionable Bodies in England 1870-1920. s. 8.
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Po jejim skonceni naopak propukla euforie a tane¢ni hore¢ka zplsobena pfichodem
tzv. modernich tancl na nase uzemi. Pro obdobi dvacatych let 20. stoleti je pak
charakteristicky boom zajmu vefejnosti o tane¢ni hodiny, v nichz se tyto moderni
tance ucily. V té dobé také vzrostl vyznam vychovné funkce tanecnich, ktery se
vykladu spoleCenskych pravidel do tanecCnich hodin byly uvolnéné spoleCenské
pomeéry, jez se projevovaly dle nékterych taneCnich mistrl obhroublym chovanim
mladeze. Tanecni byly i tehdy vstupenkou do lepSi spoleCnosti, zda se, Ze jejich
absolvovani bylo v ur€itych kruzich (pf. poslanci) znamkou prestize a potvrzeni

spolecenského statusu.

Hospodarska krize v tficatych letech se negativné promitla i do poradani tanec¢nich
kurzll, o néz byl zfejmé& mensi zajem. Tou dobou se také postupné stabilizoval
taneCni repertoar a ubyvalo taneCnich novinek. Tanec€ni kurzy se v omezené mife
konaly i za druhé svétoveé valky, a to do podzimu 1944, kdy bylo pofadani tanecnich
s odvolanim na stav totalniho nasazeni zakazano, kurzy pak byly obnoveny az na
podzim 1945.

Po zméné politické situace na naSem uzemi po roce 1948 bylo na tanec¢ni nahlizeno
zpo&atku jako na burZoazni preZitek a Udajn& hrozilo, Ze zaniknou.?®” Jejich
programova naplii®® v&ak byla uzptsobena tak, aby byly zachovany. Pozdsji byly
tanecCni kurzy chapany jako vhodny prostfedek také k ideologickému ovliviiovani a
vychové mladeze a naopak do$lo v ramci snahy o demokratizaci kultury®® v poloviné
padesatych let k jejich rozSifeni do dalSich mést. Organizace vyuky tanecnich kurzu
presla do rukou osvétovych zafizeni a masovych organizaci. Cilené se také rozsifila
klientela zakladnich kurzl pro mladez o u€né a ucnice, a to v ramci tzv. kulturnich
brigad, kdy tanecni mistfi vyuCovali zdarma tanci v uciliStich. Pfedpokladam, Ze se
tato spoleCenska vrstva dostala i do tanecnich, které byly poradany i v menSich

obcich. Domnivam se, Ze se v tu dobu absolvovani tanecnich kurz( stalo pomérné

%7 Ke zrugeni taneénich kurz(i z ideologickych diivodt doslo napfiklad v Madarsku, jak jsem se

dozvédéla z rozhovoru s etnochoreologem Lé&szlem Felféldim na konferenci Etnochoreologické
studijni skupiny pfi ICTM v Szegedu 2. 8. 2018.
°%% 7arazeni lidovych tanct do osnov kurzu.
%9 Proces demokratizace kultury vychéazel z pfedstavy, Ze kapitalisticky fad vytvofil bariéry, jez
zamezovaly pfistup vSeho lidu ke kulturnim hodnotdm. Byly rozvijeny snahy o zpfistupnéni kulturnich
statk (finanéni dostupnost, teritorialni dosazitelnost a obsahova spfiznénost). V souvislosti
s demokratizaci kultury byla od roku 1948 reorganizovana a rozSifovana sit kulturnich zafizeni a
instituci, snizovano vstupné na kulturni akce, ale také zasahovano do obsahu uméleckych dél, aby
byly v souladu s ideologickymi poZadavky. Vice viz Martin Franc — Jifi Knapik. Volny ¢éas v ¢eskych
zemich 1957-1967. Praha: Academia, 2013, s. 123-126.
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béznou soucasti Zivota dospivajici mladeZze a jiz neneslo znamku spoleCenské

vylu€nosti.

V prubéhu Sedesatych let v8ak nastal v souvislosti s pfichodem rokenrolu a
obzvlasté twistu rozkol mezi tim, co se ve spoleCnosti tancilo a co se ucilo
v taneCnich kurzech. Koncem Sedesatych let se néktefi taneCni mistfi snazili
reagovat na vyvoj volného tanecniho projevu mladeze v souvislosti s fenoménem
diskoték a zavadeéli do osnov tanecnich i vyuku tanecCnich novinek, Ci dokonce
pofadali specialni civilni lekce. Je otazkou, nakolik tyto aktivity rezonovaly
s oCekavanim mladeze. Zda se, Zze minimalné od sedmdesatych let se ¢ast mladych
vuci navstévé tanecnich kurzll negativhé vymezovala, nebot kurzy nebyly v souladu
s preferovanym hudebnim zanrem ¢i Zivotnim stylem. Uvedené domnénky jsou vSak
na urovni hypotéz, které by bylo zahodno ovéfit néjakou rozsahlou sociologickou
kvantitativni sondou, jeZ by oslovila Siroké spektrum obyvatelstva Ceské republiky
v rliznych vékovych kategoriich. Na zakladé toho by se dalo alespon pfiblizné
kvantifikovat a odhadovat, jak se od pfiblizné sedmdesatych let 20. stoleti vyvijel
zajem o taneCni kurzy ve spoleCnosti. V ramci moznosti disertaCni prace a
omezenych finan¢nich zdroju se tento vyzkum nedal realizovat. Jedinou oporou
z hlediska navstévnosti tanecCnich jsou utrzkovité statistiky uverejnéné koncem
osmdesatych let v Tanecnich listech, ze kterych prepoltem vyplyva, ze tou dobou

absolvovalo tanec¢ni pfiblizné 50-60 % mladeze ve véku 15-16 let.

DalSi pokles zajmu mladych o taneéni nastal podle tane€nich mistrd po roce 1989.
Atmosféra porevolu¢ni doby dala mladym mimo jiné i vétsi pravo spolurozhodovat,
zda tanecni absolvuji. Z vyzkumu, ktery si vroce 2013 nechal zpracovat tane¢ni
mistr Jakub Vavruska, vyplyva, Zze v Praze v souCasné dobé projde tanecnimi
priblizné 41 % stfedoskolskych studentt.®”® Domnivam se, Ze na mensich méstech
je toto procento vysSi. Vychazim z poznatku, Ze tanecni jsou v pozorovanych
mimoprazskych lokalitdch vnimany jako vyznamna spoleCenska udalost, jiz se
ucastni kromé frekventantu i poCetné stavy rodi€u a pfibuznych v roli divaka. Na
budouci zaky je vyvijen zamérny i nezameérny socialni natlak rodiny €i znamych, aby

se kurzl zucastnili.

670 Vyzkum zpracovala agentura Vyzkum & Marketing. Jednalo se o kvantitativni sondu v prazskych

stfednich 8kolach, dotaznikové $etfeni probihalo formou papirového dotazniku na 16 SS (celkem 234
dotaznikl) a elektronickou formou na e-panelu agentury STEM/MARK (celkem 155 dotazniku).
Z celkového vzorku 389 respondentt absolvovalo taneéni 41 %.
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Terénni vyzkum rGznych tanecnich skol v Praze a mimoprazskych tane¢nich mistrd
pak ukazal, ze podoba taneCnich kurzi je v souCasnosti velmi pestra. Da se
vysledovat snaha zachovat tradi¢ni raz a atmosféru i ambice pfizpUsobit tanecni

kurzy potfebam souCasné mladeze.

Mezi prvky tradované z minulosti patfi dlraz na spoleCensky odév, jez je
u frekventantd i hostl vyZadovan ve vSech sledovanych kurzech. Nékteré
mimoprazské tanecni si pak navic zachovavaji mnohem tradiCnéjSi raz zavérecnych
taneCnich vecerq, jimz se fika véneCky. Ty v nékterych lokalitdch absolvuji divky
v bilych svatebnich Satech, po slavnostnim nastupu dochazi k pfedavani bilych
kapesniCka ¢&i kotilion apod. Naopak u nékterych Skol dochazi k modernizaci
tanecnich kurzl pfedev8im pouzivanim reprodukované hudby, ale i zapojovanim
dalSich prvkd (civilni lekce) a méné formalniho pfistupu. U tanecCnich Skol Ize nejen
z webovych stranek pozorovat snahu, aby byly tanecni pro mladez predevsim
zadbavou a uspély v konkurenci fady dalSich aktivit, nebot mladezi mohou byt

chapany jen jako jeden z mnoha volno€asovych krouzkd.

Primarnim uc€elem tanec€nich kurzl je naudit jejich uc€astniky spoleCenskému tanci
a v souvislosti stim i spoleCenskému chovani. Nad ramec této télovychovné
a vychovné funkce poskytuji tanecni prostor pro prakticky nacvik nabyvanych
dovednosti pro pozdéjSi uplatnéni v praxi pfi taneCnich pfileZitostech
a spoleCenskych udalostech, pfi taneCnich lekcich a prodlouzenych tedy dochazi
i k socializaci jedince. Pro mladé ucastniky je vSak v sou€asnosti ¢asto motivatorem
pro navstévu tanecnich kurzd spoleCenské setkavani a moznost seznameni s novymi
lidmi, pfipadné navazani intimniho poméru. Ukazuje se také, Ze mira spokojenosti

zaku souvisi s tim, nakolik jsou faneéni povazovany za zabavné.

Pfi pohledu na taneéni jsem vychazela z pfedpokladu, Ze tento fenomén pini ve
spole¢nosti do urcité miry vyznamné funkce, nebot se kurzy tance pro mladez
poradaji pfes dvé sté let, a to za naprosto odliSnych spoleCenskych uspofadani.
| vsouCasné dobé se ukazuje, ze jejich existence dava ucastnikim smysl
a uspokojuje jejich potfeby. Mozna pravé Ze dlouha historie tanecnich a tane¢nimi
mistry tradované védomi o jejich unikatnosti ve svété je svym zplusobem zavazkem
tento fenomén uchovat pro dalSi generace. Z rozhovor s mladymi G€astniky kurzl
vyplynulo, ze taneéni nevnimaji jako prezitek, ale naopak jako mnohdy automatickou
soucast zakladniho vzdélani, jez patfi k obdobi dospivani. VétSinou také ocekavaji,
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Ze nabyté znalosti v Zivoté uplatni, ackoli pozorovani na vybraném maturitnim plese
ukazalo, ze prostoru pro spole€ensky tanec u€astniku bylo v ramci veCera pomeérné

malo.

Fenoménu tanecnich doposud nebyla vénovana systematicka odborna pozornost.
Svou disertacni praci jsem se pokusila ucinit prvni krok, byt jsem si védoma, Ze
stanoveny Casovy rozsah (od 19. stoleti do sou€asnosti) a nedostatek dostupnych
zdroj a pramenu mi neumoznil ponofit se do veétSi hloubky a souvislosti.
Geografické vymezeni (na Prahu a JiCinsko) zase vzbuzuje zvédavost, jak se
tanecni vyvijely v jinych regionech. Pfesto se domnivam, ze pfedkladana disertacni
prace prinesla fadu informaci, na nichz se da stavét. Nabizi se fada moznosti, kudy
se dale ve studiu tohoto fenoménu ubirat. Obdobi od sedmdesatych let 20. stoleti do
soucasnosti by bylo mozné zmapovat kvantitativnim vyzkumem na reprezentativnhim
vzorku vramci celé Ceské republiky, pfitemz by se dala vysledovat nejen
navstévnost taneénich kurzl, ale i pfipadné dalSich tane¢nich udalosti, tane¢niho
chovani i nad ramec spoleCenského tance. Tento pfistup by se dal obohatit
o kvalitativni sondu na vybraném vzorku pamétniku. Zajimavé by bylo srovnat
soucasnou podobu fanecnich i v dalSich regionech, a to podobnym pfistupem, tedy
kombinaci terénniho vyzkumu s rozhovory s uc€astniky i tanecnimi mistry. Svou
pozornost by si zaslouzilo i zmapovani soucasnych tanecnich udalosti (plesu,
taneCnich zabav) z hlediska repertoaru, tanecnich dovednosti ucastniku, jejich
motivace apod. DalSi oblasti jsou pak tanecni pro dospélé, které v souvislosti

s televiznim pofadem Star Dance nabyvaji na popularité.
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