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ABSTRAKT

Bakalarska praca skuma vytvarny prejav od jeho pociatkov az po sucasnost.
Zameriava sa na vizualne umenie, ktorého styéné body nachadza vo ve¢nom boji
Cloveka s asom a v realizme hlboko zakorenenom v fudskej mysli. Tym sa
otvaraju otazky tykajuce sa reality samotnej. Nastupom média fotografie a filmu sa
urputna tuzba zadrzat’ Zivot pomocou umenia neoslobodzuje, ba prave naopak -

stava sa eSte vaésSim vaznom iluzie skutocnosti.

ABSTRACT

The bachelor thesis examines artistic expression since its beginning to the present
time. It focuses on visual art and it finds its juncture in the eternal struggle against
time and also in the realism deeply rooted in the human mind. This raises
guestions about reality itself. With the arrival of the photography medium and film,
the severe desire to retain life does not end, on the contrary - it becomes even

more of a prisoner of the illusion of reality.

Kladové slova: dlovek, umenie, zivot, smrt, ¢as, médium



LVidéni, jeZ pfedchazi slovim a nikdy jimi nemtzZe byt zcela postihnuto.“3

Dakujem vetkému, ¢o ma kedy stretlo.

3 JOHN BERGER, Zpusoby vidéni, s. 7
4 JANO PAVLIK, Ernest rad mystifikuje, 1983
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Vsetko,
omne °

0 - mne.

¢o si MOJA mysel dokaze predstavit’ je ohraniCené vznikom a zanikom. Vina s
fazami premien, ktoré tu na Zemi nazyvame - svetlom a tmou, celkom a ¢astami,
nadychom a vydychom, Zivotom a smrtou - je snad nekonec¢ne dlha.

Energia nevznika ani nezanikd, je v neustalom pohybe a vytvara stale nové a nové
formécie.

Perpetuum mobile Zivota sa nachadza v priestore s minulostou, ktora ma svoju

vlastnu minulost. Existencia bez predchadzajucej existencie neexistuje.
,Behind every "once upon a time" there is always another.” ©

V kazdom z nas je skryta nekoneéna veénost. Clovek, s hlavou smrtelnika si tazko

predstavuje nie€o tak nepredstavitefné.

(ZACIA-TOK BEZ ZACIATKU)

VsSetky zacCiatky, su rovnako nepolapitelne ako pramen vyvierajucej vody,
ktorého podstata sa skryva v hibke jadra Zeme,

ktorého podstata sa skryva vo vzniku nasej Sine¢nej sustavy,

ktorého podstata sa skryva za oponou Ciernych dier,

ktorého podstata sa skryva v kazdej bunke mdjho tela.

5 lat. = vSetko, vSade
6 ERNST GOMBRICH - A little history of the world, s. 1



Clovek je mierou vetkych veci - ktoré postihne zmyslami.”

Je etalébnom vesmiru. ,Povolany sdm sebou.“?®

Vytvara si svoj vlastny svet schopnostou citit..

Schopnostou zavislou na jeho vedomi. To prijima a spracovava informacie
vlievajuce sa zo sveta svetla, do hlavy plnej tmy. Skusenosti uruju zazivanu
pritomnost.

Mysel si pamata na tvary svojej minulosti a zamotava sa v labyrinte zrkadiel.

No minulost, ani buducnost skutoCne neexistuje.

Je tu len TENTO pritomny moment,
dosledok retazca udalosti, ktory sa vetvi ako strom, blesk, rieka, zily na mojich
rukach, v ktorych mi prudi zivot. Nekone¢na pavucina protireCivej energie spéjajuca

vSetko navzajom.

Kazda jedna mysel je jedineénou nadkupou galaxii plnou neurénov
sprostredkujucich vedomie, ktoré si je samé seba vedomé.

Je v pohybe a premenlivé, jeho odraz je rovnako nestaly ako vodna hladina.
Kazdé zoskupenie mysle sa |iSi, kazda jedna kombinacia je jedna individualita uz

len svojou stavbou.®

VS8etko, Co vieme postihnut zmyslami je podmienené zdanlivou existenciou hmoty.
Ta dava vzniknat viditelnému svetlu'®, pomocou nej sa svetom ozyva zvuk, vdaka

jej prchavosti vieme, ako vonia les.

7 ,NaSe vijemy nam netlumodéi pravou skutecnost vnéjsiho svéta, nybrz Ze maji ptivod v naSich
vlastnich smyslovych organech...obrazy pfedméty, o nichz si myslime, Ze nas obklopuji,
nepochazeji vitbec z okolniho svéta, nybrz tvofi se aZ na nasi sitnici.”

JAN DOSTAL, Goethe - smyslové moralni uéinek barev, predmluva, s. 7
8 GUSTAV MEYRINK, Golem, s. 60
° GERALD M.EDELMAN, Sirsi nez obloha, s.40

10 Bez néjakého pfedmétu, na ktery by mohlo svétlo dopadat, uvidime jenom tmu. Samotné
svétlo je vZdycky neviditelné. Vidime pouze véci, pfedméty, nikoli svétlo.”

ARTHUR ZAJONC, Uchopit svétlo, s. 12



Javi sa nam ovela hmotnejSia, ako v skutoCnosti je.

LNEMYSLI VSAK, Ze hromadné zabrala hmota

veskery vesmir: je uprostred véci i prazdno.” !

Rozpitvali sme nedelitelny? atom a zistili, Ze to ¢o vypifia vacsinu priestoru, je vo
velkej miere prazdnota. VSetko, ¢o vidime a citime, su iluzie protireCivych elektro
magnetickych sil zanedbatelnej velkosti jadra atdmu, v porovnani s jeho celkovym

"rozmerom".

Nas svet fudia rozdelili na riSu Zivu a nezivu.
Pritom paradoxne Zivot nevyviazne zivy.
Z anorganickej formy sa vyvinula organicka. Strnulost sa rozhybala. No pohyb

Zivota tu bol aj pred zivotom.

Hviezdy zaZivaju davno ovela vacSie dramata ako sa ludia uz viac, nez dvetisic

rokov snazia umelo napodobnit pre vlastné u(s)pokojenie.

Nase Slnko peripetiu nezvladne tak pompézne ako hviezdy s vacsou hmotnostou.
Stane sa z neho biely trpaslik, postupne vychladne a jeho zhustené telo splynie s
¢iernou tmou. No pred tym, ako rapidne zmensSi svoj objem, vymrsti do okolitého
priestoru vonkajSie vrstvy tvorené plynmi, ktoré neskdr daju vzniknut novym

nebulam.

Zo smrti sa zrodi novy zZivot.

Nasa Slnec¢na sustava je vysledkom zivotnych cyklov niekolkych generacii hviezd.
A Sinko bolo Adamom, €i Evou, z tela ktorého sa sformovali planéty, obiehajuce tak
verne okolo jeho osi. Existenciu tohto sveta predchadzalo nespocetné mnozstvo
udalosti- akrécii nahod, ¢i osudu, zrazok planét a planétok. Mesiac, od ktorého

zavisi vSetok Zivot na Zemi, si v sebe nesie tieZ stopu po stretnuti s nasou planétou.

1 TITUS LUCRETIUS CARUS, O pfirodé, s. 20

12 gr. atomos = nedelitelny



Zivot je pohyb, tok, neustala zmena. No ani smrt nie je strnuld.

Je zékladom nés. ,VSe je Zivé mrtvé.” 13 A tak ako trhlina v skale, ktora postupne
podlahne erézii a stane sa pieskom, obsahuje v sebe kazda Ciastocka hmoty4 uz
pri "vzniku" jej nutny "zanik". Skryva v sebe ,hlubokou pravdu vsech svych

prfemen.®

Castice sa vdaka neutichajlicej energii preskupuiju do inych formacii.
,Vzajomna premena latky a svetla dokazuje, Ze v prirode niet ustalenych
absolutnych hranic, Ze jednotlivé druhy hmoty nevznikaju z ni¢oho, aj naopak, Ze

teda sa nemenia v nic, ale premieriaju sa z jednej formy na druhu. “ 1

Zanik doprevadza uberanie, rozklad, v naSich ocCiach ¢asto miznutie. Je to ale
kolobeh, transformécia - odparujucej sa vody, ktora sa raz opat’ vrati na Zem, do

zeme.

,Nic tedy z toho, co vidime, nehyne zcela,
jedno z druhého priroda tvofi a zrodit

se nenecha nic, lez za cenu ciziho skonu.“1’

Toto plynutie funguje ako vina premien a ¢im viac toho ma za sebou, tym viac je
rozvetvenejSia. Fraktal dokola odzrkadlujuci svoj pociatok v novych podobach.
Evoldcia - sila, ,ktora budi organizmy k vécésej a vacsej zlozZitosti.” 18

Ale tato Coraz vacsia zlozitost mdze byt zlozita len na oko. Kazda jedna premena
je zrkadlom tej predosile,;.

Podstata zostava rovnaka, len sa menia jej vlastnosti.

13 REINHARD STEINER, Egon Schiele, s. 80

14 ked hortica magma zacne krystalizovat’ a zmrstovat sa, v chladniicom telese vznikaju pukliny
15 JAROSLAVA JANOUSOVA, VOJTECH VOTYPKA, Véecho bylo jinak, s. 73

16 JAN BABCAN, Vyvoj v anorganickej prirode, s. 38

7 TITUS LUCRETIUS CARUS, O pfirodé, s. 19

18 ELIZABETH KOLBERT, Sesté vymiréni, s. 37



novy

bezcielny zaCiatok cesty slov,
mam chodidla nahé
Cerstvostou,

naslapujem lesom intuicie

paralaxa pohybov
-trpezlivy horizont dneska ¢aka na impulz,
stromy ubiehaju v minulost,

zatial o

kratkodobym klamstvom stotin meraviem,
pokoj je nemozny

panta rhei

SOM TO JA | NIE SOM

dialég nésledku a priciny

sila zivota motylich kridel.

hladam otazky na moje odpovede,
bezcielny zaciatok cesty
hmla na Gpéati hor

skondit mézem kdekolvek.



Mala by som si polozit otazku hodnu badania a hlfadat na nu odpoved. A ak JU
ogistim od VSETKEHO balastu, zostane mi pocit, ktory viem v pisanej forme vyjadrit
takto:

19

- pocit, ktory podnietil vznik umenia - alebo teda nie¢oho, ¢o ¢lovek - ktory sam

seba nazval rozumnym - ohranicil tymto pojmom.

19 DEZIDER TOTH (Monogramista T.D) - Koan XI, 1977



STOPA PO DUSI

Umenie je pevne spaté so Zivotom fudi. Od kedy sme sa postavili na nohy,
prestali sa rozhliadat v urovni vlastného horizontu a vzpriamene zdvihli hlavu k
nebesiam, nasa tuzba dozvediet sa - ¢o nas prevysuje , a tiez ¢o je hlboko v nés -
uz neutichla.
Zvuky, tanec a vlastné hlasy nam pretekali pomedzi prsty pritomnosti - bez
moznosti ich zachytit. AZ odtlacenim nasSich myslienok do "hmoty" sa nam

podarilo akosi prekonat Cas.

Ludia boli odjakziva nuteni prispdsobovat’ sa prirodnym podmienkam, no zaroven
prispésobovali okolie svojim potrebam. Tomu celému sa evolu¢ne prispésobovalo
aj ich telo. Tento vzajomny vztah sa staval viac a viac zlozitejSim.

To sa tyka aj kombinovania jednotlivych materidlov navzajom a vytvarania novych
zlu€enin. (Vdaka tymto umelym kombinaciam sme si za velmi kratky ¢as Zivota
Zeme znicili p6ddu pod nohami a vzduch nad hlavou. Je to mozno ale princip
hiboko zakoreneny v podstate vesmiru, ktorého kombinacie zakladnych prvkov
tuto planétu vytvorili.

Je to cena za Zivot €loveka vo svete, ktory v snahe pochopit’ jeho fungovanie,

pretvara a rozpitvava jeho podobu a tym ho ni¢i.)

Ked' sme pochopili vlastnosti materialov, ktoré nas obklopovali, za¢ali sme ich
vyuZzivat pre svoj prospech a ,vést s nimi dialog“?° - kazdé umelecké dielo je
vyrovnany rozhovor autorovho vkladu a predpokladov, ktoré dané médium
ponuka.

Podla Juliana Bella sme sa odklonili od zaclenenia do zvieracej riSe, v ktorej
vznikaju dokonalé diela v podobe symetrickych pavucin a vtacich hniezd,
vytvorenych tak aby ¢o najlepsie plnili svoju funkciu = ,vychézeji ze samé podstaty

dila“?21, ale tieto vlastnosti st v nich geneticky zakédované. Clovek so svojou

20 TOMAS DVORAK, Konzervy nahody, in: Fotografie socha a objekt, Tomas Dvorak a
kolektiv, s. 155
21 JULIAN BELL, Zrcadlo svéta, s. 9



schopnostou ucit' sa od druhych a tak predavat mudrost’ z generacie na generaciu
sa mohol vyvinut' v to, ¢im je teraz.

No zvierata su tiez schopné pozorovat, napodobovat a ucit sa. Tento pohfad je
antropocentricky a je tiez diskutabilné nakolko sa teda od zvierat liSime v dobrom
slova zmysle. Nasa ¢innost nedokaze zostavat v rovnovahe s okolim, svojou

zvedavostou a ctiZziadostivostou berieme viac, ako sme schopni vratit.

Veci, ktoré praveki fudia vytvarali, boli predmetmi "beznej (s)potreby" no zda sa,
Ze v ich mysliach vzdy driemalo akési svetlo imaginacie, ktoré pridavalo

predmetom esteticku urover a tym ich odliSovalo a povySovalo od ostatnych.

,Pazourek nalezeny dnesniho rana neni
tak docela stejny jako vSechny ostatni,
ktere jste opracovali drive. Uz ted’v
hrubych obrysech naznacuje budouci
tvar, jejZ mu nakonec propujci vase
udery: na jedné z jeho stran je vidét
zkamenéla musle. Levym ukazovakem si
oznacite jeji polohu a opracujete
protilehlou stranu pazourku tak, aby tato
mala zvlastnost zustala neposkozena.
Symetrie vaseho vytvoru nakonec zrcadli

symetrii drobné musle, jen s obracenymi

smeéry krivek. Objekt, ktery jste vytvofili je
nécim jedinecny: pfitahuje zrak a pusobi

vizualni potéseni.“ 22

23

Vdaka schopnosti imaginacie vedel ¢lovek uz pred 300 000 rokmi kombinovat

videnu realitu s jeho predstavami. Zamerne robil z nieCoho "toto".

22 JULIAN BELL, Zrcadlo svéta, s. 9
2 Pazurkovy péastny klin stary najmenej 100 000 rokov, najdeny pobliz mesta West Tofts, Anglicko



, Témér ve vSem uméni je pfitomny zasah vizuélnich predstav.“?*

Svet sa nam odjakziva prezentoval a my sme ho museli re-prezentovat.?®
PrenaSali sme do predmetov kusy samych seba a tym si ich oznacovali/

privlastriovali.

~Jakmile lidé zacali uzivat k reprezentaci pfirodniho svéta zobrazeni a symboly,

dostaly se za jeho hranice.“ ¢

Pomimo kazdodennych predmetov spotreby s pridanou estetickou hodnotou, plnilo
praveké umenie ritualnu funkciu.

Kamenné steny paleolitickych jaskyr su pokryté malbami, ktoré skryva tma.
Vdaka daru ohia (a asi aj drog), mohli fudia vidiet veci inak. Vyjavy realistické, ale
aj symbolické - v podobe bodiek, Spiral a mriezok - prispésobovali jednotlivym
zdhybom a tvarom skal, ktoré v mihotani plamenov vytvarali dojem pohybu.

A tma, ktora ich obklopovala, umocnovala imaginaciu.

,Predstavivost tvorila prirodu a naopak.“?’

Tieto prejavy, ktoré boli komplexami nie€oho vacsieho a niesli v sebe to, Comu ludia
toho obdobia verili, dnes uz nezobrazuju skuto&nu pravdu. Ich signal, ktory bol v tej
dobe Citatelny postupom Casu slabol.

,Vnimame ho "ted”, ale jeho impulz byl vyslany a pfenaseny "tehdy".“ 28

A tak cela tato minulost je len naSou domnienkou, snahou doplinit chybajuce Casti
sveta. ,Nikdy se nedivame pouze na jedinou véc, vZdy se divame na vztah mezi
vécmi a nami.“?®

30

2 GEORGE KUBLER, Tvar ¢asu - poznamky k dejinam véci, s. 34
25 ARTHUR ZAJONC, Uchopit svétlo, s. 37

26 ELIZABETH KOLBERT, Sesté vymirani, s. 272

27 JULIAN BELL, Zrcadlo svéta, s. 17

22 GEORGE KUBLER, Tvar ¢asu, Poznamky k dejinam véci, s. 56
2 JOHN BERGER, Zpusoby vidéni, s. 7



Na kamennej stene, vedla vchodu do argentinskej jaskyne Cueva de las
Manos, sa nachadzaju dokazy/odkazy Zivota, staré 7 000 rokov. Pravdepodobne
ako sucast prijimacieho ritualu, ludia cez dutu kost - po vacsine deti, rozprasili
astami pigmenty oxidov zeleza a manganu okolo svojich povacésine lavych ruk, a

vytvorili tak kolaz 829 Cervenych a Ciernych stdp svojej existencie.

Je to snad’ najzékladnejsi princip/ moznost, zachytenia svojho bytia, povedania

bezo slov:
JA SOM TU BOL.
Je to zveCnena pritomnost.

Je to presne to "toto" 32 , ktoré vytvara fotografia, ked premieria realitu v index.

Je to Cira aura o ktorej pisal Walter Benjamin ?

31 skala pred vchodom do jaskyne Cueva de las Manos, Argentina
32 Nic neZ ono jediné védeni, Ze TOTO skuteéne bylo.“

ROLAND BARTHES, Svétla komora, s. 94

10



- ta v sebe obsahuje jedineény moment ,neodvozenu a prvotni uZitu hodnotu“ 33,

dovod, pre ktoré dané dielo vzniklo. V tom spociva je;j sila.

,Obraz je tedy jakousi citlivou plochou, pres kterou se prehnala tato "udalost” a
pokracujic v procesu pohybu zanechala za sebou pfedmétnou zpravu o své

existenci v soustavé stop a otisku.“ 34

Pd&sobi na nas tajomstvo pricin vzniku tychto diel mocnejSie, ako veci samotné?
Nestali by sa megalitické stavby len kopami tazkych kameriov, ak by sme im
skutoCne rozumeli? Ich aura dneska je spésobena dialkou minulosti, ktora je pre
nas nedosiahnutelna.

Rozlustili sme zahadu bleskov a hromov, ohnia a vody, no tato minulost’ je pre nas
podobnou neznamou, akou bola pre vtedajSich fudi pritomnost.

Stojime sice na vySSom stupni v pomyselnom schodisku poznania sveta, ale ¢o sa

tyka nasej skutoCnej podstaty, vieme viac?

33 WALTER BENJAMIN, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, s. 6
3 TOMAS DVORAK, Konzervy nahody, in: Fotografie socha a objekt, Tomas Dvorak a
kolektiv, s. 157

11



(P)O ZIVOTE

Tak ako l[udia postupne stracali svoju slobodu, umenie sa podobne stavalo
sluhom ideoldgii a vypoctov, v snahe porozumiet fungovaniu sveta. Jeho magicky
vyznam prelnul do nabozenského.

To akym smerom sa umelecké diela dalej vyvijali zaviselo od vladnucich vrstiev,
ktoré ovladali v podstate v3etko, kam dosiahla ich ohrani¢ena moc. S mocou
Clovek m6ze mdct a tak sa stalo, Ze Zezlo panovnikov, dedené z generacie na
generaciu, alebo z bratovrazdy na inu krvi-prelievajlucu zradu, ziskal "vyvoleny",
ktory ako napriklad v starovekom Egypte niesol najvyssi = bozsky status.
Nabozenstvo bolo v umeni velmi silnym formovatefom jeho vyrazu, aj v praveku
sluzil vytvarny prejav nadpozemskym silam, ktoré sa fudia pokus3ali vysvetlit.

To, €o Cloveka odjakziva presahovalo a to, ¢o vieme s istotou urcit’ ako
spolocného menovatela nasho tazania naprie€ celou histériou ludstva, je boj s

C¢asom, ktory raz kazdy Zivy tvor prehra.

V pripadoch spominaného Egypta sa sila celej riSe - a to v podani pracujacich
[udi, sustredila hlavne na buducnost svojho faradna - jeho Stastlivu reinkarnaciu.
Co v obdobi najvagsieho mocenského rozmachu vyvrcholilo stavbami, z ktorych je
jedna - Chufuova pyramida- dodnes existujuci, a jediny prezivsi staroveky Div
sveta.

Nasledujuce generacie panovnikov si uz nemohli dovolit takito pompéznost, no
viera v posmrtny zivot tym neoslabla. Ich hrobky s podobne bohatymi komorami sa

snazili naopak pred svetom skryt.

Vizuélne umenie sa vyvijalo ako celok a odzrkadflovalo ideolégiu spoloCenstva. Na
subjektivny vytvarny prejav jednotlivca tu jednoducho nebol ¢as, energia a ani
priestor. Pohlad na realitu odzrkadloval Styl umenia, ktory na rozdiel od
uvolnenych tahov jaskynnych malieb zostrnul. Symbolizmus zobrazovania sa
drzal striktnych pravidiel, tykajucich sa najma spoloCenského postavenia. Svet na
malbach bol ohrani€eny v horizontalne radenych registroch, presne tak ako bol
ohrani€eny zZivot vtedajSich kast. Otroci zostavali otrokmi aj na stenach hrobiek v

zauzitej hieratickej perspektive a panovnici bez ostychu prevySovali obycajnych -
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smrtelnych ludi svojou nadzivotnou velkostou, napriklad ako kolosy pri vstupoch
do chramovych komplexov.

Ludia si boli vedomi sily zobrazovania - ,obraz muze preZzit to, co znazorriuje.
MuZe zachycovat, jak néco ¢i nékdo kdysi vypadal, a tim padem i to, jak byl kdysi
objekt zobrazeni vniman druhymi lidmi.“ 3%

Kanon, ktory si Egyptania vytvorili, mal pri dodrziavani svojich pravidiel zaistit
Cloveku €o najstastlivejSiu reinkarnaciu.

Hrobky neboli len napodobeninou tiel mftvych, niesli v sebe snahu o kopiu
komplexného zivota. Jeho bohatstvo sa mohlo odrazit prave tu v podobe
pohrebnej vybavy a obetnych darov.

Takato ,,schranka pro dusi“3® bola poistkou pre schranku telesna, ukrytd za

stovkami metrov chodieb, zabran a nastrah.

V momente, ked Howard Carter osvetlil svieCkou vecny pokoj tmy jednej z hrobky
v Udoli kralov, navzdy tak znigil nerueny posmrtny Zivot Tutanchamona za
druhym brehom rieky Styx. Ten zaru€ovala dékladne zabalzamovana mumia,
skryté pred svetlom sveta. Hmotnym zachovanim tela sa Egyptania ,branili proti
¢asu*“.3® Umenie tychto hrobiek vtedy neZilo pritomnostou, ale slizilo budicnosti.

V momente, ked sa stavalo minulostou uz nemalo byt viditelné.

35 JOHN BERGER, Zpuisoby vidéni, s. 8

3 JULIAN BELL, Zrcadlo svéta, s. 42

87 zapecateny vchod do Tutanchamonovej hrobky

% ANDRE BAZIN, Ontologie fotografického obrazu, in: Co je to fotografie? Karel Cisaf, s. 21
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NEDOKONALA PRAVDA

Ked Galileo Galilei namieril svoj dalekohlad na Mesiac, odhalil, Ze jeho
povrch je zjazveny kratermi, a teda nie je taky dokonaly, ako ho ludia dovtedy
videli len svojim dalekozrakom.

Kratko na to znicil predstavu o Sinku- Cistej bielej guli na oblohe- pri spozorovani
jeho skvin. A ked k tomu Kepler pridal tedriu o elipsovych ekliptikach planét,
dokonalost vesmiru ako symetricky fungujuceho systému bola stratena.

,Zemé a jeji cetné tvorstvo bylo vZzdycky nahlizeno jako prechodné a pomijive,
nyni osud ¢lovéka - nedokonalost - sdilel cely vesmir.“ 41

UZ sa takmer ni¢ netocilo okolo Zeme, len jeho zni¢eny Mesiac.

V tu dobu vrcholiaci manierizmus istym spdsobom predpovedal "neproporénost™

sveta.

Umenie dovtedy stavalo na vypoctoch proporcii a vztahov v snahe ¢o
najvernejSie napodobit dokonalost prirody. Ikonoklasmom zavrhované krasno
bolo podstatou zobrazovania. Zvrhlost' uctievania modiel bola potlacena, ba priam

znasobend. Lineérna perspektiva sustredila priestor do pozovatelovho oka a tym

%9 GALILEO GALILEI, Kresba Mesiaca v prvej $tvrtine, 1610
40 PARMIGIANINO, Autoportrét v konvexnom zrkadle, 1523
41 ARTHUR ZAJONC, Uchopit svétlo, s. 72
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sa vyjav staval jeho subjektivnym videnim. Hlavnou tlohou umelcov bolo vtiahnut
divaka do deja a mravne ho poucit.

Takto opat pdsobilo tak trochu do buducnosti, ked prostrednictvom svojho
symbolického jazyka - v ktorom vedeli €itat’ aj nevzdelany ako v biblii pauperum -
slubovalo Zivot po zivote. No jeho moc mala spdsobit najma poslusnost’ v
pritomnosti. Katedraly a kostoly ako komplexy vSetkého ludského umu prevySovali
smrtelnikov svojou velkolepostou.

Obrodenie renesancie, zakladajuce na zakladoch antiky, kde sa krasa kosmu
snazila preniknut do dusi a tiel Cloveka, zacali niCit vedeckeé objavy, na ktorych
renesancia sama stavala. Matematicka strnulost’ sa rozhybala.

LA prece je mozné se tazat, zdali se vsechno, co vnimame ve svéte, da zachytit

pojmy, které se daji prevést do éiselnych vztah(i.“ 42

Manierizmus ako posledné stadium, alebo nadstadium renesancie zamerne rusil
pravidla vypocCitanej harménie. Rozrezal zlaty rez a prejave umelcov sa zacal
vyvijat autorsky individualizmus. UZ v renesancii za¢ali umelci vystupovat’ ako
individuality so svojim osobitym Stylom, no ten sa prejavoval v hraniciach
zmyslového poznania.

Naopak v manierizme vyjavy neboli len akymisi zrkadleniami mytickych a
nabozenskych predstav zasadenych do proporéného sveta na Zemi. Zili svojou
vlastnou farebnostou a potlacali presvetleny priestor postaveny pravidlami.
Parmigianinov zdeformovany autoportrét v konvexnom zrkadle zrkadli nové
videnie reality. Je podobne nedokonaly, ako mesacny povrch.

,Zpusob, jakym vidime véci, je ovlivnén tim, co vime &i éemu vérime.“ 43

Nastupujaci barok uz svojim vyznamom (barocco - perla nepravidelného tvaru),
nadvazuje na novu dynamiku pojimania pohybu manierizmu a zmieta sa medzi
svetom skuto€nym a neskutoCnym v teatralnych gestach. No zabuda na

nepochopené maniere ako snahu o individualnejSi prejav umelca a stava sa

42 JAN DOSTAL, Goethe - smyslové moréini ucinek barev, pfedmluva, s. 7
43 JOHN BERGER, Zptisoby vidéni, s. 6
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prehnanou renesanciou, ktora este viac nuti smrtefnikov zamyslat sa nad svojimi

¢inmi. Marnost stavia nad marnost’ a doslova ich emoc¢ne vydiera.

No aj napriek vazeniu nadzmyslového sveta kostolov a katedral, v ktorych ludia
nachadzali svoj spolo¢ny udel, Clovek zacinal byt ¢oraz viac ¢lovekom ako
[udstvom.

Da sa povedat, ze sa uzemnil, ked si vSimal a zobrazoval zivot vo svojej
kazdodennosti a nezil imaginarnymi pribehmi minulosti. Vdaka rozvijajucej sa

vede na fiho uz neplatili tak mocne stredoveké martyria.

No postupne sa dostaval do sveta ingj iluzie.

Zobrazovanie "holej" reality ma svoje korene uz v renesancii, ked' sa kresba
stavala médiom samotnym a nie len poméckou pre budtce obrazy. Umelci/vedci
Studovali prirodu a Cloveka az do Spiku kosti.

Olejomalba vyvijajuca sa tiez v rovnakom obdobi postupne prerastla do moznosti
zachycovat svet velmi déveryhodne. Jej technika vyuZzivajuca vrstvenie, €inila
zobrazené predmety objemnejsie a pre oko hmatatelnejSie.*

Tym mozno vzrastla tuzba zobrazené predmety vlastnit'.

Malba sa stala zrkadlom, odrazom Zivota objednavatela. Ludia sa situovali do
vyjavov, ktoré zobrazovali sp6sob, akym chceli byt videni. Ruky umelcov boli
schopné takmer dokonale zaznamenat' tuto "skuto¢nost™. Maliari sa stavali

nastrojom na uskuto€nenie potreby sa majetnicky povysSovat.

Umenie vystavené svetlu sveta, sa bolo prenosnym a opustalo sakralne priestory.
Ani zd'aleka nepripominalo svoju davnu ritualnu podstatu. Zilo pre pritomnost a v
nej zaobalovalo snahu pretrvat samého seba. Takéto uctievanie svojho odrazu sa
markantne liSilo od pristupu Egyptanov. Stalo sa povrchnym zobrazenim
vonkajsku. To sa odvijalo od moznosti "méct". V bohatych rukach objednavatelov

sa odzrkadlovala tuzba duse.

44 JOHN BERGER, Zpusoby vidéni, s. 89
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V tvorbe Francisca Goyu sa da vidiet cesta, pripodobitefna vyvoju malby
nadchadzajucej doby. Na jej zacCiatku kracal po novo vybudovanych bulvaroch
svojej doby, no jeho postupny odklon smeruje do oblasti bez ciest a chodnikov, do
lesov svojej imaginacie.

Jeho dielo stoji na prahu velkych zmien vnimania sveta, ktoré ma sposobit
fotografia. Presvetleny realizmus veselych momentov zZivota vznikajlcej
aristokracie ¢oraz vacsmi prestupuje tma a skryta kritickd symbolika. Tvéare
portrétovanych sa menia v masky a s neskryvanymi eméciami umelca premienaju
kopirovanu realitu. Tu odraza aj ponura farebnost v snahe oslobodit sa od okov
toho, ako by malo dielo vyzerat.

Absolutizmus Spanielska a jeho neutichajlce vojny, prekonané vazne choroby a
Ciasto€na hluchota spdsobili naprosty odklon Goyi od tradicii tej doby. USiel z
mesta a usiel aj od zauZitého realistického zobrazenia.

Jeho Cierne malby dosiahli tesne pred smrtou pravi potrebu sa vyjadrit. Svoje
pocity maloval priamo na steny domu, bez nazvu, bez ambicie ich ukazat svetu.
Stali sa ritualom, vnutornym chvenim, tichou pravdou. Dom premenil na hrobku

pojimajucu jeho dusu az do dnes. 45 46

S

4 FRANCISCO GOYA, Hon na prepelicu, 1775

4 FRANCISCO GOYA, Cierne malby - Pes, 1819
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DOKONALA ILUZIA

Ked ludia nasli spésob, akym na isty ¢as zachytit’ svet(lo), uvrhli tym este
vacsi tiefi na iluziu skuto€nosti. Potrebovali na to vytvorit pascu v podobe tmy. V
nej sa vyskladal svet obrateny hore nohami - zrnko po zrnku - halogenid po
halogenide. Zivot sa zdanlivo zachytaval na postriebrent plochu tvorent prvkami z

davnych vybuchov supernov.

,Marne chces chytit odraz nestaly,

och lahkoverny! - Zas ta oSiali.“ 4’

Ak sa Clovek snazil zapisom svetla ,pfemoct ¢as trvalostou tvaru“#, nielen, ze
tento suboj nevyhral, rozvetvil ho o dalSiu uroven.
Cas sa s fotografiou pohraval uz od jej pogiatku, ked vdaka par minatove;
expozicii Louis Dagguere odfotografoval Boulevard du Temple piny fudi - bez ludi.
Na to, aby ¢lovek mohol zvecnit svoju podobizen, musel sa prestat na niekolko
minut hybat’ a napriklad si po€as toho nechat vycistit topanky.
Svetlo bolo stéle rychlejSie ako fudsky um.

No uz asi nikdy za cell historiu fotografie nemohli fudia tak velmi pocitit
¢aro tohto média. Fotony odrazené od pokozky putovali cez malu Strbinu do tmy,

kde navzdy - alebo vlastne len na ¢as zmrazili moment Zitia. Ludia ,so$né

47 OVIDIUS, Premeny, Narcis a Echo, s. 27
48 LOUIS DAGGUERE, Boulevard du Temple, detail, 1838
4 ANDRE BAZIN, Ontologie fotografického obrazu, in: Co je to fotografie?, Karel Cisar, s. 24
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znehybnély“*°, sa doslova so zatajenym dychom stavali svedkami magie, ked
hladeli niekolko minut priamo na svoj vznikajuci obraz, sami sebe do oci, do odi

svojmu buducemu ja.

Aura tohto svetlo citlivého procesu postupne znecitlivela nielen rychlostou
uzavierky a ostrejSimi rysmi podobizni.

Pri exponovani vyjavu prestalo ist o bytie samotné, rychlo sa stavalo rovnako
prikraslenym a majetnickym ako navoriané portréty olejomalieb.

Povrchné zobrazenia podobizni fudi mohli obletiet’ svet vo forme Disderiho vizitiek,
na ktorych sa portrétovany situovali do preoble¢enych "uloh samych seba”,

zvecCnenych pre buduce generacie.

Moznost fotografie reprodukovat donekonecna udalost, ktora sa stala len
raz, z nej velmi rychlo urobila obchodny artikel. Nepdsobila v nej uz autenticita
originalu, ked sa vdaka negativhemu procesu stavala ¢oraz chladnejSou.
Prekonané pozitivha daggueorotypia si svojou jedine¢nostou v sebe drzala

najsilnejSiu auru média.

Velmi Specifickym prejavom rannej fotografie je popri piktorializme (ktory
sa nevedel oprostit od videnia sveta ako malby) post mortem fotografia. Ta si so
sebou niesla udel svojej ontolégie.

Ludia vyuzivali poslednu moznost nechat odfotografovat svojho pribuzného a
jeho ,schranku pro dusi“®', pretoze to pocCas Zivota ¢asto krat nestihli. Fotografia
pre nich v tej dobe niesla tu najintimnejSiu pravdu (v objektivite zobrazenia) a tak
sa teld jednoducho naaranzovali "spat do zivota". Ich nehybnost pri dlhSom
expozi¢nom Case nebola na Skodu, prave naopak (aj zivy fudia sa museli nechat
znehybnit réznymi drziakmi tiel).

V plochych valéroch Ciernej a bielej vidime oci, Castokrat nasilne otvorené, aby
mohli ve€ne pozerat’ do pritomnosti a pripominat’ svoju minulu existenciu, ktoru ale

neobsahuje fotografia samotna. Viaze sa na spomienku, na minulost zazitu. Je to

%0 JOSEF LEDVINA, Délat z lidi sochy: Minutovky Erwina Wurma, in: Fotografie socha a objekt,
Toma$ Dvofak a kolektiv, s. 99
51 JULIAN BELL, Zrcadlo svéta, s. 42
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akysi animizmus viktorianskej doby, ktory nasilne ozivuje to, o neutieklo zaniku.
Pre fudi nezasvatenych do tohto momentu su fotografie len zaznamami, nenesu
Ziadnu emocnu hodnotu.

Tento kratky prad, mftva vetva nie je ale velmi odliSna od toho, o sa deje
s fotografiou v dnednej dobe. Situacia len obratila strany. Zivy ludia zabijaju
momenty tym, Ze sa ich snaZzia zobrazit. Fotografia uz nie je len zaznamom, stava
sa ddkazom pritomnosti. Castokrat moZno povedat, Ze sa tie momenty deju len
preto, aby mohli byt takymito dékazmi. Fotografia doslova nema vahu. Je
nehmotna a vie byt v§ade. Stala sa fetiSom pritomnosti, ktoru sa fudia snazia

prezivat znova a znova.

,Mame - li dobre vidét néjaky snimek, je tedy v zasadé - nakonec - tfeba zdvihnout

hlavu nebo zavrit oéi.“ %2

jeden

vedla druhého co

saradia -,-,- Zijeme teraz
pravouhlé plochy farieb - shooting at camera
- hranice ohranic¢ené realita hynie,

samé sebou, len my nie

vecne zveéneny v schémy splyvajuc

tvoria riadky spomienok

z - vzorce
jednotiek formujua formy
a a

nal. deformuju nas

v pixely minulosti
rozklada sa vsetko pointizlismus dnesSnej doby

zdobi povrchnost ega fotografie.

ROLAND BARTHES, Svétla komora, s.54
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,Plynu tam ako rieka
A su ako spanok.
Podobni trave, ktora
coskoro uvédne.
Ktoru vecer skosia a

ona vyschne.“53

Ni¢ sa nicomu v skutoCnosti nerovna.

Na svete sa nam javia veci podobné, no kazda stavba snehovej vioCky je odlidna.
A ak je tomu naozaj tak, ze vesmir vznikol z jedného bodu a zamotal sa v odraze
Siriacich sa odrazov - je potom prirodzené, ked Clovek vytvara dalSie a dalSie
zrkadla.

Ale podobne, ako slabne energia fotonu (jeho viny), ktory svojim kontaktom s
hmotou dava vzniknut svetlu a dalej putuje ochudobneny a zaroven obohateny -
pretoze stvoril nie€o nové - kazda replika ubera originalu na sile.

Snaha o napodobenie iste prinasa nové pohlady, ale za cenu neumernej straty.
Teda pokial hovorime v zmysle "mimésis", akejsi ploche;j tiefiovej napodobenine.
Ked sa umenie stava dékazom - tuzbou si dokazat svoje schopnosti, zarovnava
tym zaoblené. Hyperrealismus v malbe méze prevysit skuto¢nost len velkostou
zvacSeného detailu. Dokaze remeselnu zruénost umelca. Nehovoriac o

povrchnosti zobrazovaného povrchu.

%3 GUSTAV MEYRINK, Golem, s.59
% HIPPOLYTE BAYARD, Portrét utopeného muza, 1840
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Ale musi ¢lovek svet najprv napodobovat, aby ho mohol menit?

Z ni¢oho ni¢ nevznika.

Princip camery obscury bol vyuzivany uz storo€ia pred vznikom fotografie.
Ta bola nasledkom, nutnym vyustenim dosavadnych poznatkov - linearnej
perspektivy, sledovania lomu svetla, principu fungovania oka - chybala tomu len

spravna chémia.

Vedecké zéklady tohto vynalezu budili dojem objektivnosti. Stroj nahradil
nedokonalu ruku €loveka. Evoldciu vraj chladného a odosobneného meédia
doprevadzalo mnoZstvo emdcii, ked jedna technika striedala druhu, v snahe
vyrovnat sa svetu videnému vofnym okom.

Zradeny Hippolyte Bayard sa vdaka neuspechu svojho procesu, ktory predcila
ostrost cinovej dostiCky dagguerotypie, demonstrativne utopil svojim vlastnym
meédiom. Vytvoril tak prvi inscenovanu fotografiu vébec a mozno povedat, ze aj
konceptuélnu.

Aj napriek preneseniu tejto fotografie (ktora uz sama o sebe nebola originalom,
pretoze Bayardova technika vyuzivala princip pozitiv/inegativ) do jednotiek a nal,
vyzaruje z nej sila, ktoru ma v sebe situacia, pre ktoru vznikla. Jej zobrazenie
povrchu nie je povrchné a preto jej signal, hoci zoslabeny digitadlnym prenosom
moZze stale niest so sebou to podstatné.

Zvlastne je, ako reflektuje ontoldgiu tohto média, ktoré v sebe uz v principe nesie
Lmikroskusenost smrti“ > - ked znehybnuje tok plyniceho ¢asu.

Kazda snimka je tak Cas zabity a plochy.

5% ROLAND BARTHES, Svétla komora, s. 21
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Roland Barthes sa snazil definovat vo fotografii bod . moment , ktory spaja
minulost’ s pritomnostou.
Ten vysiela dielo samotné, no aj pozorovatel svojim vedomim vyzZaruje vinu, ktora
sa dotyka povrchu, a ide eSte dalej, pod povrch.
Je to akési vnutorné svetlo, mozno podobné ako popisoval Platon: jemny lu¢
vychadzajuci z oka, spajajuci sa s vonkajsim svetlom. ,Kuje pevné pouto mezi

predméty svéta a predméty duse." 57

Dielo nikdy neexistuje samo o sebe, vZdy sa viaze na divaka s jeho subjektivnym
vnimanim. Kazdy Clovek je len jedna moznost z mnoha. Jeho minulost nesie so
sebou Specifické predpoklady pre "punctum” a tvaruje pritomnost. A tak kazdée
dielo p6sobi na kazdého inak.

Az dotykom - vzajomnym prepojenim dvoch svetiel dava vzniknut momentu,

chvilkovej rane, mozno povedat Ze aj pochopeniu. V réznej intenzite sily.

% JANO PAVLIK, Bez nazvu, 1986-87, in: Jano Pavlik, Monika Pavlikova-Byrne, David Korecky
57 ARTHUR ZAJONC, Uchopit svétlo, s. 56
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Minulé storoCie oslobodilo ludi v mnoho smeroch. V umeni za to mohla
najma fotografia a film, ktoré upozorfovali na ¢as, ktory plynie a tym hmotu, ktora
sa meni.

Sloboda pomohla vzniknut dielam, ktoré uz nemuseli hfadat podobnost v bohoch,
ani v podobnosti, prave naopak, obratili sa k ¢loveku a jeho citeniu. Mozno to
prirovnat’ k tancu, ktorého parket sa stal dusou samotnou. Mohol sa stat’ Cistym
pocitom.

Impresia pritomnosti pokryla platna farbami s tonmi imaginéacie umelcov. Bol to
novy druh jazyka, akym mohli fudia hovorit. Iste, tieto nalady sa objavovali v
skupinach, smeroch, spoloénom vedomi danej doby. No uz patrili autorovi viac
ako svetu. Pomahali metaforicky (pretoze kazdé dielo je prenesenym vyznamom)

vyjadrit to, ako Clovek vnima svet. Mohli sa stat’ opat ritualom.

»,Minuta v Zivoté svéta pomiji! Namalovat ji v jeji skuteCnosti a pro ni zapomenout
na v8e ostatni! Stat se onou minutou, byt smyslovym povrchem... poskytnout

obraz tomu, co vidime, zapominaje v$e, co je zjevilo pfed nasim momentem." 58

Avantgardami ruSeny akademizmus posuval umenie na akusi nad-uroven, kedy
nepochopenie spolo¢nostou pridavalo dielam vacsiu hodnotu ako finan¢nu.
~Konvenéni se nekriticky vychutnava, skutecné nové se s odporem kritizuje." >°
Ale ani tento odklon a sloboda tvorby neostala bez povSimnutia a stavala sa
prejavom intelektu, ktory sa dal merat. Diela €¢im viac ziskavali nieCo navyse, ¢o
stalo v ich pozadi, paradoxne najviac citefné pri minimalizme, ktory sice vycistil

formu, ale pridal obsah.

Umelecké dielo, alebo skér preJAV, je najCistejSi ked niComu nesluzi.
Nepozna pravidla, netuzi po uznani. Je iba preto, Ze musi. Je zrkadlom duSe,
ktora sa potrebuje prejavit. Casto nejde o jeho hmatatelnost, materialnu podstatu,
Zivotnost, Zije momentom tvorby, vtedy sa stava tym chvilkovym zasahom, vinou.
Ktora sa od neho odraza, Cast’ pohlcuje a zvySkovu vydanu energiu vracia spat

autorovi.

58 PAUL CEZANNE, Svédectvi pratel, in: mysleni o fotografii / |, Jaroslav Andél, s. 207
% WALTER BENJAMIN, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, s. 16
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A potom je tu dalSia prirodzena potreba Cloveka - dialogu. Ten ale Casto prekriCi
ego diela, ktoré vola po uznani. Umenie by nemalo ni¢ o¢akavat.

Takato duSa zhmotnena farbami, alebo ténmi sa neda hodnotit. Ked je podriadena
nalepkami ceny, €i znamky jej aura sa zapreda a slabne. Nejde ani o kvantitu ludi,
ktori ju uvidia. Ide o tych spravnych fudi - vtedy ich vnutorné svetlo a svetlo duse
umelca moze vytvorit’ spojenie, kvantovy skok. Pohnut so svetom a posunut’ ho na

inu uroven.

,KdyZ se vidim cely, budu se muset vidét sam a také védét, co chci, nejenom co se
ve mné odehrava, ale téz, do jaké miry mam schopnost divat se, jaké mam
prostredky, z jakych zahadnych latek se skladam a z kolika. Z té vetsi casti, kterou
v sebe pozndvam a dosud jsem poznal. Vidim jak se vyparuiji, a stale vic vydechuiji,
vykyvy mého astralniho svétla se urychluji, jsou bezprostrednejsi, jednodussi a
podobayji se velkému poznani svéta. Tak ze sebe vidavam stale vice, stale dalsi, co
se zda nekonecné, pokud mne laska, ktera je vSim takto obdarovava a vede mne k
tomu, ¢im jsem instinktivné pritahovan, co chci vtdhnout do sebe, abych znova

prinesl néco nového, co jsem uzrel proti své vuli.“ %°

61

80 EGON SCHIELE, z listu pre Oskara Reichla, 1911, in: Reinhard Steiner, Egon Schiele, s. 85
61 EGON SCHIELE, Jeden pomaranc¢ bol jedinym svetlom, 1912
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Ked pocas tvorby autor pridava realite novu hodnotu, robi z tiefiov premietanych
predmetov na stenu jaskyne tienové divadlo.

Takéto divadlo je len dalSim zmnozovanim idei, unika vacsmi pravde, aj ked sa
pokusa vytvarat' si svoju vlastnu.

Tvorca tvori svoj svet, ktory je prediZzenim jeho samého. Vdaka tomu méze
prehovorit inak ako slovami. K fudom, ale aj k sebe samému. Vizualita je silnejSia

ako vSetky nehmatatelné slova.

Film, ktory je vySSim stupnom "pravdivosti prezivania", obohatil svet o
dimenziu ¢asu, ktora sa zobrazuje plynucim pohybom. Dokazal zaznamenat to, o
sa barokové malby a sochy snazili docielit dynamikou figur.

Caro filmovej matérie spogiva v jej dvojtvarnosti. Vie byt hmatatelnym radom za
sebou radenych fotografii a zaroven v sebe skryva pohyblivy svet. Ten dokaze
odkryt svetlo, ktoré je podmienkou jeho vzniku.

Druhéa podoba podnecuje k tomu, aby sa pred niekym predvadzal. A tato moznost,

ktora spociatku vyzerala ako nevinna hra, sa zvrhla do nevidanych rozmerov.

Film je divadlom v novom Sate a neunikol od tuzby hovorit pribehy, aj ked sa uz

od jeho vzniku vyvijala linia, zdanlivo objektivne dokumentujlica svet.

Jeho linearny ¢as - s vymedzenym zaciatkom a koncom- dovoluje divakovi vzivat
sa do situacii len na urgity, predizeny moment. Obmedzeny svojim ramom
filmového priestoru, poskytuje vyrez skuto€nosti, ktorému sa neubranila fotografia,
ani malba. No kombinaciou tychto vyrezov réznych velkosti méze vzniknut iluzia
nového - diegetického priestoru. V nom dokaze vychovany divak vdaka svojej
imaginacii fabulovat a vzivat sa do roli hlavnych hrdinov.

Tato moznost sa od jeho vzniku stale vyvija, ruka v ruke s technickym pokrokom,
ktory zaistuje stale pohodinejSie vcitovanie sa. Vytvaranim vypocitavého snového
priestoru sa z neho stava kinematografia, ked sa zapredava tuzbe nielen hovorit k
niekomu, ale hovorit k masam.

Svojou narocnostou profesii sa vracia k principu vyroby renesanénych dielni a

stava sa spolo¢nym dielom. V nich bol podstatny najma objednavatel.
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Tym sa spolu so vzrastajucim poc¢tom tvoriacich ludi vzd'aluje od prvotnej emdcie,
alebo popudu autora, rozhodujuceho sa hovorit'.

Zdihavy proces tvorby kinematografiu vzdaluje od samej seba a vytvara potrebu
naopak na divaka pdsobit. Signal sa stava kuzelovitym, rozplyvajuc sa na masy.
Nehovoriac o nakladnosti, ktora spdsobuje obmedzenia. Musi vyhoviet komisiam
spoloCnosti a platiacim divakom. Pocit, ktory dokaze vyvolat, alebo lepSie
povedané, iluzivna pritomnost, aku dokaze vytvorit, sa stala surovinou nanajvys
navykovou. Jej Struktury odskusané a pouzivané na divakoch, sleduju body
vyvinuté fudmi na fudi. Divaci nemusia robit takmer ni€ pre to aby sa ponorili do
iného zivota. Podmienkou je len udrzat svoje vedomie v bdelom stave.
Hroziacemu snu sa ale aj tak nevyrovna.

V tomto klamani nejde ani tak o iluzie v zmysle Melesiovych ciest na Mesiac, ale
iluzie emdcii "bezného zivota" ktorymi sa dnedni fudia nechaju doslova kimit'.
Priestory kin su modernejSimi katedralami, vzbudzujucimi v divakoch presne
planované pocity. V najzvrhlejSej presladenej podobe sa tato iluzia predava spolu
s litrovou kolou.

V podradnejSej televiznej verzii ludia Citaju ako v biblii pauperum a neprezivaju
osudy postav len vo svete za obrazovkou, ale aj potom, na titulkoch novin.
Takymto sp6sobom sa telo zdegenerovaného filmu prispésobuje tvarom formicky,
ked sa chcene - nechcene, riadi podla chuti inych. Aka radost z vysledku dokaze
vynahradit’ takéto zapredanie nevedno.

No film nemusi byt nutne sebecky. Tato jedna strana je len jedna z
moznosti. MdZe v sebe niest haozajstnu hibku, a nie ukazovat len povrchna
hladinu. No stale zostava nadzmyslovym a neskutodnym. Cim viac sa snazi
pribliZit realite svojim konstruktom, tym va¢smi sa od nej vzdaluje a nuti Cloveka
prezivat svet inde a inak. Cibri jeho zmysly a o to va&Smi ich otupuje. Aj ked je
jeho matéria "pravdivejSia" ako digitalny nehmatatelny obraz, stale jej telo spociva
na umelom celuloide.

Vie podnietit' k rozmyslaniu, kontemplacii, je putavejsi, zivsi ako hocijaka
malba. Skrizenim sa s inymi médiami sa stava intermedialnym, vtedy méze byt
rozhybanym tienovym divadlom po vSetkych stenach okolo.

Rovnako vie byt aj autorskym, pocitom, samym pre seba, najhlbSou vidinou
ducha. Film mdéze byt vSetkym, €im je a bolo umenie. Len nie skutocnostou. Tej

sa Clovek nikdy nevyrovna.
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62

ZAVER OHROZENYCH DRUHOV

Umenie, ktoré sa evolu¢ne vyvija ruka v ruke s technikou sa zda byt
dokazovanim si svojich schopnosti. Vynimoc¢nosti fudskej rasy. Snazime sa
rozumom a pocitmi odklanat' od riSe zvierat, ktora je divoka a na pohlad
neusporiadana. Pritom sa zakazdym, ked vystavujeme nas vytvor na obdiv,

chvalime farebnostou svojho peria.

Podarilo sa nam obletiet’ vlastnu Zem, svoj domov, vidiet ho v celej krase. Vtedy

médium fotografie mozno po prvy krat ziskalo skuto¢ny vyznam.

Clovek je lagny po zakladnej otazke svojho jestvovania, podnika cesty stale dalej
a dalej a hfada liek na smrt. Histéria fudstva odzrkadlena v umeni je len bojom s

¢asom. A celym tymto badanim sa v skuto€nosti ochudobriujeme o zivot, ktory by
sme mohli preZzit.

Mame pocit, Ze sa naSe myslenie vyvija, ked sme schopny uvidiet dalej ako za

hranice nasej Slnecnej sustavy. Pomyselne sa vyrovnavame dokonalosti zakonov

62 ANDY WARHOL, Ohrozené druhy, 1985
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prirody, no diverzita nasho myslenia potlac¢a tu skutoénu. Obohacujeme nas
chladny vystavany a vystavny svet a zabijame ten teply a Zivy. Unika nam

,hezkalena radost z pouhé zvifeci existence.” %3

za hranici bytu koluje svét

cerny, jako potemnéla obrazovka

jen obCas prochazejici Zivot:
skvrny déti jeCicich z no¢nich mar
vzdychajicich rodicu

vecernich poradu

tenhle svét jesté

porad vyCkava na konec Casu
kdy se vyvrati z pantu a
upoceny z prilis dlouhého béhu

spadne do naruce kresla a necha si fict

co citit
jak vypadat

jak Zit 64

Post mortem fotografie dnes zobrazuju vyhynuté druhy. Warholove Endangered
species snad boli len vysmechom pop artu, ako kultury upadku. Oslava sériovosti

a masovej spotreby, ktora je vinnikom takéhoto uhynu jedine¢nosti.

LJe- li v lidské trajektorii néjaké nebezpeci, nespociva ani tak v pfeZiti naseho
vlastniho druhu, jako v naplnéni nejvétsiho paradoxu evoluce organismu: Ze v
okamZiku, kdy Zivot dospiva prostrednictvim lidského myS$leni k pochopeni sebe

sama, odsoudil uz k zahubé své nejkrasnéjsi vytvory.*“ 65

63 HENRY DAVID THOREAU, Chtize, s. 60
8 MAREK TORCIK, Rhizomy, s. 47
8 E.O.WILSON, in: Sesté vymiréani, Elizabeth Kolbert, s. 272
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Obraz fotografie, schopny v sekunde obletiet svet a informovat ho, sa stava
neviditefnym. Ludia, zahlteni vizualnym smogom st imunni voc&i do oci bijucim
spravam, nech su akokolvek naliehavé. Tato moznost prekonat vzdialenost
virtualne, ju naopak zadala vytvarat a zvelitovat. Co nezazivame na vlastnej kozi
nie je realne, a to Co zazivame mame potrebu zachytavat a ukazovat svetu.

Nevlastnime momenty, to momenty vlastnia nas.

Film je pre nas naopak priestor, v ktorom opustame samych seba.

Nasa spolo¢nost’ zalozZila kulty, ktoré vtahuju ludi do sveta iluzie. Takto omracené
mysle uz nevidia silu v skuto€nosti, ale v moznosti nechat sa oklamat’. Vytvorili
sme si Olymp z kopca Mount Lee na ktorom je napis HOLLYWOOD. Bohovia su
pre nas fudia, ktori sa vedia na Zivot dokonale hrat, a vdaka ktorym mézeme
zabudat’ na svoj vlastny. Delluc o tom mérne pisal pred sto rokmi.

Travime hodiny, dni a mesiace kalkulovanim konania hlavnych postav a podfa
osvedcenych pravidiel tvorime pribehy vzbudzujuce o€akavané emdcie. Kinosaly
uz na to prestavaju stacit, za chvilu sa presunieme do virtualnej reality, bubnujuc
si do hrudi, aka je ludska mysel uzasna, ked dokaze oklamat samu seba.

Zatial ¢o sa svet topi a hori, Clovek sedi vo vypredanom kine s novym Tarantinom.
V tychto salach plnych tmy sa divaci chytaju na ilizie svetla inych svetov ako
no¢né motyle v Brakhageovej zahrade filmu Mothlight.

Ale toto vSetko je len odrazom kultury hladnej po zazitkoch. Ktora chce stale viac a
viac.

Viac mat, viac zazivat, viac zit.

,Je rozdil jist a pit, ne z pouhé Zravosti, ale aby mél ¢lovék silu.“ ®®

Nesustredi sa tym na pritomnost, v ktorej sa ale skryva tajomstvo Zivota. Pretoze
Zivot je pritomny moment, neexistuje vtedy ani potom, je len TERAZ.
S tym suvisi tvorba ako akt, bdely a skutoény, bez potreby pretrvat.

Punctum je ukryté v pritomnosti. Umenie je pritomnost.

% HENRY DAVID THOREAU, Chiize, s.53
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Histéria méze byt poucnou, ale iba vtedy ak su ludia schopni sa poucit. Nasa

histéria a nasa pritomnost tomu nenaznacuje.

NenadiSla ta spravna, krajna chvila na to aby sme sa vzdali zbyto€nej okrasnosti,
obraznosti a okazalosti a nasli umenie v u€elnosti a Zivote samom?
Individualizmus, ktory prebudila renesancia sa dostal do Stadia, kedy stoji proti
sebe.

Uvedomenie si jedineCnosti fludského bytia ma zmysel iba vtedy, ked sa chape
ako celok. Vtedy, ked v prvom rade existuje ako MY a az potom ako JA.

NaSe "odClenenie" od zvieracej riSe dokazuje, Ze nie je udrzatelné.

Zem si s katastrofou fudstva poradi, no je otazka, i nam vSetka ta "drama” stoji

zato

31



Su ludia, ¢o sa odvracaju od zZivota,
od veci blizkych, od vlastnej planéty,
od toho, ¢o v nich zablikota,

zatial ¢o sInce stale sada na travu,
na uboce a na kvety.

Ja nebol som z tych. Ja nemilujem lady,

na veci okolo som hladel ako na poklady,
belasy plachy pohlad pokladal som za topas,
potajomky som chytal na pas svojho srdca hlas,
ktory znel z dialky lebo zblizka,

hlas kovaca a husiarkin spev zo strniska,
volanie vtaka, ked sa zvederi

a z kazdej hviezdy skacu zlaté ivery.

Su ludia, ¢o sa odvracaju od zZivota,
od veci blizkych, od vlastnej planéty,
od toho, ¢o v nich zablikota,

zatial ¢o sInce stale sada na travu,
na uboce a na kvety.

Ja nie som z tych, ja viem uz, €o je laska,
hoci mi bola ¢asto ako balvan tazka,

hoci mi nastrojila znenazdajky lakadla,
namiesto lasky vasen bezuzdna ma posadia,
ako ked zocCi Cerstvy peceri Clovek roky lagny.
Lez po burkach sa zjavil obzor bezoblaény

a vanok niesol tiché zvuky flaut,

to do pristavu plava bludny argonaut.

Su ludia, ¢o sa odvracaju od zZivota,
od veci blizkych, od vlastnej planéty,
od toho, ¢o v nich zablikota,

zatial ¢o sInce stale sada na travu,
na uboce a na kvety.

Ja nie som z tych, ja viem uz, €o je laska.
Milujem vatru, ktoré praska,

milujem vecCne napinanu tetivu

a ruku mozolnatu, tazku, tvorivu,

milujem chladné drahokamy pri prameni,
milujem spektrum rosy, €o sa stale meni,
milujem slzicku i palinu,

hyrivua vénu olivy a jazminu,
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milujem Cernobyl aj imortelku,
paletu zazra¢nu a nekonecne velku.

Su ludia, ¢o sa odvracaju od zZivota,
od veci blizkych, od vlastnej planéty,
od toho, ¢o v nich zablikota,

zatial ¢o sInce stale sada na travu,
na uboce a na kvety.

Ja nie som z tych, ja viem uz, €o je laska,
viem, €o je prazdnota a maska,

a preto svetu nastavujem tvar,

milujem tfnie polnych ciest i trotoar,
mrakodrapy a vzdusné zamky deti,
milujem oceén a drobnu lienku v kvieti.

A milujem aj nehostinnu chrast,

strom beznadejne nakloneny nad priepast,
milujem chvile najstraSnejSej nostalgie,
vSetko, Cim Clovek dycha, mrie a Zije.

Milujem svet a ludi v mene tohto Zivota

a vSetko, ¢o v nich ako veéné svetlo blikota,
milujem odkryté a utajené sily,

vSetko, ¢o ludsky um a srdce vytvorili.5

67 VLADIMIR REISEL, Poklady, in: Sinovraty, Zdenko Kasag, s. 71
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