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Abstrakt

Tato prace se zabyva analyzou kinematografického vyrazového prostredku,
znameého jako flashback, v sovétskych filmech Sedesatych a sedmdesatych let,
jejichz tématem je Velka vlastenecka valka.

V praci se podrobné rozebiraji tfi filmy a jeden televizni serial, v nichz je
flashback pouzit origindlnim, anebo naopak velmi pfiznacnym pro toto filmové
obdobi zplisobem. Cilem prace je prozkoumat giroké vyznamové a formalni
moznosti filmového flashbacku, a také priblizit ceskému ctendari nékteré méné
znameé soveéetskeé filmy.

Abstract

This bachelors thesis deals with a cinematography expression device known as
flashback, in Soviet films of 60th and 70th years about Eastern Front (Second
World War).

The thesis analyses in detail three films and one TV series, where flashback is
being used in original, or, on the contrary, typical way for this cinematography
period. The main goal of the thesis is to explore wide possibilities of flashback
in film, and also to take a closer look on some less-known Soviet films for
Czech readers.
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Uvod

Od samych pocatkl némé kinematografie se ve filmu zadind zobrazovat lidska
pamét - ve formé vzpominek postav, retrospektivniho vypravéni a pozdéji také
ve formé flashbackl. Pamét je velice vizualni, ve vétsiné ptipadu nejvice &erpd
z obrazl vidéného, a sama o sobé je také filmem, jenZ je ,zapeletén" uvnitf
hlavy a mlze byt kdykoliv znovu pfehran. Stejné jako v ptipadé filmového
pasu, dochazi k deformaci nékterych vzpominek v paméti, a ty nejstarsi
fragmenty jsou nejcennéjsi. Stejné jako u filmového pasu, Ulohou osobni
paméti je uchopit a zakonzervovat cas.

I kdyz kazdy film konzervuje urcity ¢as minulosti, divak jej pokazdé vnima v
case pritomném. Pouze retrospektiva, vzpominka aneb flashback filmové
postavy vraci divaka do ¢asu minulého, v podstaté jej vytrhuje z klamu filmové
pritomnosti. Ve hraném filmu je ¢asoprostor vzpominek vniman izolované od
casoprostoru filmového déje, jevi se jako neménny, uz odehrany a ,mrtvy" ve
srovnani s zivym tokem filmové , pritomnosti®.

Dalo by se Fici, Ze minuly ¢as vzpominek ve filmu svoji minulost jenom
predstira. VétsSinou byl totiz vytvoren spolec¢né s pritomnou linkou filmu a
jenom diky stfihové skladbé ve filmu je chapan jako ¢as minuly. OvSem v
nékterych pripadech, kterymi se budu v této praci vénovat, tomu tak zcela
neni: vzpominky tak ve filmu tvori vSeobecnou minulost.

Pravé paradox koexistence minulého a pfitomného &¢asd v linedrnim
casoprostoru filmu meé inspiroval pro sepsani této prace. Zajima mé, jak
muUzeme pojmout pamét filmovym médiem, jakou formou a za jakym ucelem
mUzZe byt za¢len&na do filmu a jakym zplsobem koresponduje se zbytkem
filmu.

Ze vdech formalnich zplsobu podani paméti ve filmu jsem si vybrala flashback,
jelikoz je prostfedkem cCisté filmovym: jako skutecny ,zablesk paméti® je
nejvice vizualni a Cerpa predevsim ze samotnych filmovych mozZnosti, zkousi je
a dava je divakdm najevo.



I. Flashback jako vyrazovy prostiredek ve filmu

Podle americké filmové teoreticky Maureen Turim byl termin flashback poprvé
pouzit pravé ve vztahu k filmu. Toto slovo samo o sobé je Uzce spojené s
vynalezem filmového stfihu a s tim schopnosti se bleskurychle (fast as a flash)
presunout v prostoru a Casul. AC jiz v literature se jesté pred vznikem filmem
vyuZivalo vzpominek hrdind nebo napt. prologl, odehravajicich se v divé&jsich
casech, nikdy tento presun ze soucasnosti do minulosti nebyl tak nahly, a tedy
plsobivy, jako ve filmu.

Ponévadz je flashback ve filmu prostredkem, jenz narusuje linearné plynouci
&as filmového piib&hu, mdZeme jej porovnat s nastrojem ozvlastnéni
(ostranénije) v literdrnim textu, popsanym Viktorem Borisovi¢em Sklovskym v
Teorii prézy: ,Cilem uméni je dat pocit véci jako faktd vidéni a nikoli faktd
poznani; metodou uméni je metoda , ozvlastnéni* véci a metoda znesnadnéni
formy zvétsujici obtiz a délku vnimani, ponévadZz proces vnimani je v uméni
sam o sobé cilem a musi byt prodluzovan..."

Stejné jako Cerstvé vytvorena slova v basnich futuristy Velemira Chlebnikova
zpomaluji ¢tenare a komplikuji pro néj vnimani textu, flashback, jenz divaka
vytrhuje z automatického sledovani toku narativni struktury a pfemistuje ho do
minulosti, komplikuje vnimani filmu a obraci pozornost sam na sebe jako na
formalni prostredek.

Pravé z filmu presel termin flashback i do psychologie — v soucasnosti se tento
pojem pouZiva pro oznaceni spontanniho zjeveni obrazd v paméti, obzvIa&té v
kontextu vale¢ného traumatu - ,battlefield flashbacks". Ve hraném filmu
flashback Casto odkazuje k silnému prozitku z minulosti, bud’ velmi radostnému
anebo velmi traumatickému (anebo oboji zaroven). Domnivam se, Ze
zdUraznéni flashbacku pravé v kontextu valky neni ndhodnym - kazda valka
prindsi pro celé generace psychologické trauma, které se pak mdzZe vracet v
podobé nechténych, potlacenych vzpominek.

Pochopitelné, druha svétova valka, jakozto nejtragictéjsi celosvétova udalost,
ovlivnila generace po celém svété a zplsobila obrovské kolektivni trauma,
které nemohlo nezasahnout do kinematografie obsahové a formalné. Svét se
potkal s hrani¢ni udalosti, s niz se musel né&jakym zptsobem vypoFadat.
Povalecné filmy mély najit nové prostredky, které by pomohly v praci s novymi
tématy.

Flashback je jednim z prvkl, jehoZ pouZiti ve filmu se po druhé svétové valce
zmeénilo zdsadné. Podle Maureen Turim spociva tato zména v tom, ze se film v
povalecném obdobi za&al snaZit co nejvice se priblizit mentalnim procesim
¢lovéka, ukazat zablesky obrazld v paméti filmovych hrdind co nejrealisti¢téji a
nejpresveédcCivéji. Flashbacky se zacaly transformovat z jasnych a

1 TURIM, Maureen. Flashbacks in Film: Memory&History. New York, 1989, s. 4

2 SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi& .Teorie prozy. Praha: Akropolis, 2003, s. 8 2



informativnich vzpominek do zdanlivé nesouvislych, zkreslenych, asociativnich
obrazd, které mély za Ukol vysvétlit minulost postavy. Souvisi to také s tim, Ze
napriklad pravé vzpominky na valku jsou vétSinou velice traumatické a museji
byt paméti transformované do mirnéjsi podoby anebo se stanou uplné
potlacované, aby Clovék dokazal zit dal. Druha svétova valka a holokaust se
véeobecné staly jednou z hlavnich referenci pro fadu flashback( postav v
povalecnych filmechs.

Prestoze flashbacky postav v povalecnych filmech jiz neukazuji presné udalosti
tak, jak se staly, ale zménénou, paméti pretvorenou minulost, jsou emocné
blizsi realnému lidskému prozitku, a divaci jsou proto schopni dostat se
hloubé&ji do postavy. Toto jiné pojeti flashbacku dalo tomuto
kinematografickému prvku novy zivot a moznost experimentu, diky ¢emuz
vznikla vrcholna povalecna kinematograficka dila, které se pravé vénuji
subjektivni paméti jedince - - HirosSima, ma laska Alena Resnaise (1959),
Lesni jahody Ingmara Bergmana (1957), Rasomon Akiry Kurosavy (1950).

II. Flashback a Velka vlastenecka valka

Terminem Velka vlastenecka valka, jimz se v Ruské federaci oznacuje valka
SSSR proti fadistickym statdm, se pouZiva v rustiné mnohem ¢&asté&ji, nez
druha svétova valka. Timto terminem se oznacuje obdobi valky 1941-1945 za
ucasti Sovétského Svazu. Samotny termin poprvé zaznél 22. Cervna 1941 ve
vSesvazovém hlaseni Jurije Levitana, v den, kdyz Sovétsky svaz se zapojil do
druhé svétové valky.

Povzneseny termin ,Velka vlastenecka valka" odkazuje k Vlastenecké valce v
roce 1812 mezi Ruskym a Francouzskym impériem na Uzemi Ruska. Mezi
vSechny ostatni patriotické nazvy, které byly pouzivany v sovétskych médiich v
prib&hu valky - Posvatna narodni valka, Vitézna vlastenecka valka atd. - se
termin Velka vlastenecka valka udrzel nejdéle a byl pfrijat jako oficialni termin.
ZdUdrazifioval ndrodni charakter valky a jeji nesmirnou dileZitost pro kazdého
prislusnika SSSR, a také uprednostnoval sovétskou ¢ast Druhé svétové valky
pred boji na jinych Uzemich.

Na propagaci nesmirné narodni duileZitosti Velké vlastenecké valky se na
zalatku aktivné podilela sovétskd média: radio a plakaty. V pribéhu valky se
zapojilo uméni: patriotické vojenské pisné, basne, sestfihy dokumentarni
kroniky. Vitézstvi Spojencl ve valce, které by se sotva uskuteénilo bez SSSR,
umoznilo Velké vlastenecké valce stat se hlavni historickou udalosti v déjinach
nejen mladého Sovétského svazu ale i Ruska: jadrem politického a narodniho
védomi, mytem, ktery doted’ mentalné udrzuje pohromadé tento obrovsky
stat.

Obraz valky pro nasledujici generaci, ktera se ji nezucastnila, se formoval
nejenom ze vzpominek U¢astnik{, ale z velké ¢asti pomoci literatury a

3 TURIM, Maureen. Flashbacks in Film: Memory&History. New York, 1989, s. 231 3



kinematografie. Pamét o valce se ¢im dal vice ménila, vyvracela se a nakonec,
s politickou podporou, se upevnila v mytus, priliS posvatny na to, aby mohl byt
reflektovan a vyhodnocovan.

Velkou Vlasteneckou valku jakozto téma pro zkoumani flashbacku v
soveétskych filmech jsem vybrala proto, Ze je v soucasnosti, jak jsem zminila
vySe, pevnym a zfejmé neménnym jadrem sovétské kultury. V sovétskych
filmech o druhé svétové valce vzdy vime, kdo je antagonistou a protagonistou,
zname historicky kontext a vysledek této udalosti. Tim zajimavéjsi je
porovndvat jednotlivé filmy, které se této udalosti v&nuji, a jakym zplsobem
reflektuji valku hrdinové téchto filmu.

Flashbacky ve filmech, které jsem vybrala pro analyzu, odpovidaji nékolika
kritériim: 1) tykaji se tématu Velké vlastenecké valky (déj filmu se odehrava
bud’ v prib&hu valky anebo kratce po valce), 2) jsou zpracovany zplsobem,
ktery se v n&&im li&i a vynika z Fady filmU této doby. V této praci se chystdm
zanalyzovat tyto flashbacky vzhledem k celkovému obsahu filmu, jeho
vizualnimu stylu a ideji.

Béhem pfriprav této prace jsem prostudovala velké mnozstvi sovétskych
povaleénych filmd, a rozhodla jsem se zamé&fit na obdobi 60. a 70. let, protoze
v pribéhu téchto let se téma Velké viastenecké valky pro sovétsky film proziva
sv(j rozkvét a v podstaté se vyéerpava. Je pozoruhodné, Ze ve vétsiné filmd
tohoto obdobi se pracuje se vzpominkami postav anebo s retrospektivnim
vypravénim a nékteré filmy jsou celé vypravéné retrospektivné, jako napr.
Osud ¢lovéka (1959), Cisté nebe (1961) ad. Zaméfila jsem se véak na filmy,
které vyuzivaji pravé prostredku flashbacku, coz mimo jiné znamena, ze
vzpominky jsou kratké a zabiraji méné filmového ¢asu, nez hlavni filmova
linka, jez se odehrava v soucasnosti.

V praci analyzuji tfi filmy, které nejvice koresponduji s mym zamérem
probadat nekone&né moznosti flashbacku a vyloZit, jak tento prostiedek muize
hluboce ovlivnit film a divakovo vnimani. Nutno predem podotknout, ze ve
strukture prace jsem se rozhodla do urcité miry napodobit samotnou formu
filmového flashbacku: rozbor zaéindm seridlem Sedmndct okamZzikd jara ze 70.
let, pak se ponoruji do minulosti 60. let s filmem Ivanovo détstvi a ke konci se
vracim do ,pfitomnosti® 70. let k filmu .... A jitra jsou zde ticha. Tuto strukturu
povazuji za nejprirozenéjsi nejen vzhledem k podobnosti s flashbackem, ale i k
celkové dramaturgii prace. Krom toho, samotny seridl Sedmnact okamZik( jara
mé k tématu mé bakalarské prace inspiroval a povazuji tak za nejvhodnéjsi
zacCit rozbor pravé nim.



III. Sedmnact okamzik( jara: vztah c¢asti k celku.

Sedmndct okamzikd jara, televizni seridl o tajném agentovi sovétské KGB
Maximu Isajevovi, jenz jakozto standartenfiihrer Otto von Stierlitz pracuje v
nacistickém Némecku za druhé svétové valky, vznikl v roce 1973. Natoceny
podle stejnojmenného romanu Juliana Semjonova rezisérkou Tatianou
Michajlovnou Lioznovou, ziskal serial neobycejny divacky Uspéch a stal se
doslova kultovnim. D&j seridlu se odehrava v prib&hu 17 dni na jafe roku 1945
a sklada se z 12 epizod.

Nehledé na to, Ze spousta historickych véci je tu pozménéna anebo zkreslena,
serial usiluje o pomérné presnou realistickou atmosféru. Vyuziva redlnych
historickych postav, Heinricha Himmlera, Martina Bormana, Walthera
Schellenberga a jinych. Stejné tak, hlavni déj seridlu se toci okolo skutec¢né
historické udalosti - britsko-americké vojenské operace ,Sunrise®. Film je
témér cely vypravén v minulém c¢ase a vyuziva voiceoveru vypravéce, jenz
komentuje déj serialu a s nim spojeny historicky kontext v docela ,suchém"
dokumentarnim stylu. Hned na zacatku se obraci k divakovi a prozrazuje
kontext déje ,Vypravime vam o nékolika udalostech posledniho valecného jara.
Posledniho jara valky. Za tri mésice fasismus bude porazen".

K realisti¢téjSimu prozivani seriadlu prispivaji sekvence, sestrihané z valecné
kroniky, a ty tvori seridl zhruba z 20ti procent.

Archivni zabéry jako vyrazovy prostfedek jsou zde pouzité v nékolika funkcich.
Zaprvé, kronika sama o sobe ma v seriadlu samostatnou déjovou linku, jez se
odehrava paralelné s hlavni linkou seridlu a ukazuje divakovi Sirsi kontext déje.
Neustale také pripomina, ze vSechno, co se déje v ramcich serialu, je soucasti
velkého celku a zdlrazfiuje pravdivost prib&hu. V téchto pripadech je kronika
vzdy podporena voiceoverem vypravéce a vystupuje nejcastéji jako
samostatna scéna, oddélena na zacatku a na konci prolinackou.

Obcas jsou zde jednotlivé archivni zabéry pouzité v nékterych natocenych
scéndch seridlu a jsou vytrzeny ze svého plvodniho kontextu, napt.: do hrané
scény na italském letisti za ucasti generala Wolffa jsou vlozené dva
dokumentarni zabéry vzlétajiciho letadla s odznakem svastiky. A naopak do
scén, celkové sestrihanych z dokumentarniho materialu, je vlozeno nékolik
z4bé&rlQ natocenych pro serial, napt.: do archivni sekvence ze slavnostniho
narozeninového vecera Hitlera jsou vlozené zabéry s herci VjaCeslavem
Tichonovym, Olegem Tabakovym a Jurijem Vizborem (Stierlitz, Schellenberg,
Borman), poslouchajicimi koncert.

Poprvé jsou v serialu archivni zabéry z valky pouzité v prvni epizodé jako
skute&na americka kronika (v kontextu seridlu ¢erstva nékolik mésict), na
kterou se divaji Schellenberg a Himmler. Timto zplsobem tak seridl hned v
zacCatku dava divakovi historicky kontext, v némz se déj odehrava, a zaroven
uvadi archivni zabé&ry jako jeden z vyrazovych prostiedkd, jenZ se v serialu
bude pouzivat. 5



DuleZité je v8ak podotknout, Ze archivni zabé&ry jsou v seridlu pouzity jako
vzpominky hlavniho hrdiny Otto von Stierlitze.

Prvni dokumentarni sekvence, ktera v seridlu vystupuje jako subjektivni
vzpominka Stierlitze, se objevuje ve 2. epizodé. Stierlitz se Ucastni pohrbu
jednoho ze svych informéatorl a vzpomina si na jiny pohreb pied nékolika lety
(obr.1).

Obr. 1
A

Stierlitz se diva na
pohreb.

B
Stierlitz sklopi oci.

C

Archivni zabéry z
pohrbu Heydricha
(vzpominka).




I v pripadé vzpominek jsou archivni sekvence vétSinou podporené
voiceoverem vypravéle, jenz vysvétluje vztah Stierlitze k t&mto zab&rim
anebo jejich kontext. V pripadé této scény voiceover dava nejen najevo, ze je
vzpominka Stierlitze, ale funguje zde také jako spontanni flashback: ,Stierlitz
najednou z néjakého diivodu vzpomnél, jak v roce 1942 pohrbivali
Heydricha, jehoz nastupcem se stal Kaltenbrunner".

Tato vzpominka prichazi Stierlitzovi na mysl| na zakladé podobnosti situace, v
niz se nachazi (pohreb), a stejného gesta — Kaltenbrunner placa malého kluka
po tvafi stejné, jak to ve Stierlitzové vzpomince udélal Hitler. Tento zplsob
preneseni se do flashbacku, zalozeny na teorii asociativni paméti, se pouziva
ve filmu pomérné ¢asto (Turim: 1989: 19).

Stierlitz ale nema zadny vyrazny emocionalni vztah k této vzpomince a neni ji
za4dnym zplsobem ovlivnén. Vzpominka ani neovliviiuje d&j serialu. Tento
flashback se zde objevuje pouze proto, abychom se néco dozvédéli o vtahu
Hitlera a jeho podfizenych 4 a taky si zvykli na to, jakym zplsobem jsou zde
zobrazovany Stierlitzovy vzpominky.

Nejpozoruhodné&j$im zplsobem jsou v seridlu predstavovany Stierlitzovy
flaschbacky pomoci sovétské filmové kroniky. Poprvé takovou vzpominkovou
sekvenci vidime v 4. epizodé serialu. Je den 26. Unora, sovétsky svatek na
pocCest Rudé armady. Je vecer a Stierlitz vykonava svoje bézné domaci
¢innosti. NemdUzZe ale odolat my$lenkdm na Rusko.

Zde je vsak treba fici, ze ne vzdy v pripadé téchto archivnich retrospektivnich
zabérd mizeme pouzit termin flaschback, i kdyZ jsou tyto sekvence
vyznamové primo napojené na osobu Stierlitze. Jelikoz jsem v Uvodu této
prace vymezila termin flashback jako ,zablesk paméti*, nadhlou spontanni
vzpominku, doSlo by zde k nepresnosti v pouziti terminu flashback. Pomérné
casto nejsou Stierlitzovy vzpominky flashbacky, ale spiSe informacni
retrospektivy, nad kterymi hrdina premysli. Napr.: v serialu se Casto vyskytuji
retrospektivni sekvence, které vysveétluji historicky kontext souvisejici s jednou
z postav, a tyto sekvence jsou podany jako Stierlitzovy vzpominky a myslenky.
Hrdina premysli nad témito osobami a udalostmi za ucelem reSeni svého Ukolu,
a retrospektivy se jej vibec osobné& nedotykaji. Jsou to pouha data, kterd
béhem své prace nasbiral, a v seridlu proto vzdy maji i zvlastni titulek -
~Informace k premysleni®.

Vzpominky na Sovétsky svaz, které maji v tomto seridlu z mého hlediska
nejzajimavéjsi formu, je také obtizné povazovat za flashbacky - sice se pise
rok 1942 v Leningradu, 1943 ve Stalingradu a 1944 v Moskvé, coz je pro
hrdinu minulosti, ale tyto archivni zabéry nemdZou byt jeho osobnimi
vzpominkami vzhledem k tomu, ze v Rusku uz_spoustu let_nebyl.

4 Vypravés: ,, Toto gesto, piresné zopakované ted’ Kaltenbrunnerem, piipomnélo mu uddlosti roku 1943. ,, Oni vSichni

chtéji podobat Hitlerovi*, pomyslel si Stierlitz, - Jiste Hitlerovi“. Sedmnact okamzik( jara, epizoda 3, 14:22.



Jenomze to neni také ,informace k premysleni* - tyto archivni sekvence
Stierlitze emocionalné zasahuji, jsou pro néj nékdy bolestné a nékdy radostné,
jsou zcela spontéanni a nemuZe se jich zbavit. Spontannost vzpominek je v
tomto pripadé podporena nahlym najezdem na oblicej Stierlitze.

Proto se domnivam, Ze je mozné nazvat tyto sekvence flashbacky, vzhledem k
jejich emociondlni plsobivosti na hrdinu. Tyto vzpominky se tykaji Stierlitzovy
vlasti, na které mu zalezi ze vSeho nejvice, a motivuji ho dale pracovat proti
nacistickému Némecku. Stavaji se, proti veskeré logice, jeho osobnim
prozitkem.

Myslim si, Ze v tomto pripadé se flashback stava nécim vétsSim nez osobnim
zableskem paméti. Tyto archivni sekvence, kterym Stierlitz patrné nebyl
pritomny, odkazuji k vétsimu celku - Velké vlastenecké valce - které Stierlitz
samozrejmeé soucasti je, stejné jako kdokoliv v Sovétském svazu. Tato scéna
vyjadFfuje dllezitou myslenku, o které se snaZi v podstaté cely serial a kterd je
priznacna pro celou sovétskou kinematografii tohoto obdobi: Stierlitz neni
jedinym hrdinou, jenz se podili na budoucim vit&zstvi, ale je jednim z miliond
lidi, ktefi priblizuji vitézstvi malymi kroky. NezaleZi na tom, jestli jsou v
Berliné, u Odry, v Leningradé ¢i Stalingradé, stejné predstavuji malé jednotky
obrovského celku, ktery presahuje vSechny osobni touhy a vzpominky. Valka
se tyka vdech bez rozdilu, a vitézstvi v ni je duleZit&jsi neZ osud konkrétniho
Clovéka. Osobni se béhem ni stava spoleCnym a naopak. Osud jednoho Clovéka
je spoleCnym pro cely narod, Vyznam se prenasi z casti na celek - tato
metonymie se ¢asto objevuje na konci velkého mnozstvi filmd o Velké
vlastenecké valce. Napriklad na konci filmu ,Jerfabi tahnou™ (Michail Kalatozov,
1957) rozdava hlavni hrdinka Veronika kvétiny, které pfrinesla pro jednoho
konkrétniho vojdka, véem vojakam, ktefi se vratili z valky. Také jeji milovany
zemrely Boris je soucasti tohoto vitézstuvi.

Vzhledem k tomu bych také zminila, ze i postava Stierlitze je souhrnnym
portrétem vsech prislusniku sovétské tajné sluzby béhem druhé svétové valky,
slozeny dohromady z rlznych archivnich dokumentd. Stierlitzovy vzpominkové
sekvence jsou v téchto pripadech vyhradné podporené hudebnim motivem
patriotické pisné Svéts vélka (CesiwyeHHas BosiHa), kterd se v prub&hu valky v
Rusku stala neoficialni hymnou obrany vlastenectvi.

Velka vlastenecka valka, s ni spojené utrpeni a jeji konecné vitézstvi hluboce
ovlivnily ruskou kulturu a postupné se staly dlleZitou soudasti kolektivni
paméti sovétského a soucasného ruského naroda, nezbytnou pro formovani
jeho pozdéjsi kultury. Dokumentarni zabéry z valky, které Stierlitz ,vidi* oproti
veskeré logice, jsou také projevem této kolektivni paméti, jez jednotlivce
spojuje do jednoho naroda.

Béhem téchto vzpominek Stierltz se dokonce podiva do kamery, ¢imz se toto
sdéleni rozsSiti i mimo Casoprostor filmu (viz obr. 2). I my, divaci tohoto serialu,
se také stavame soucasti tohoto vétsiho celku, i nas se tyka tato valka,
nehledé na to, Ze uz je to vzdalena minulost. Po tomto pohledu nasleduje 8



sekvence z Moskvy v roce 1944, ktera jesté umocnuje toto sdéleni. Vidime
mnozstvi vojaku, ktefi se vraci z fronty, v obrovském celku, pak konkrétni
tvare vojaka a civilnich obyvatel Moskvy. Detaily jejich obli¢ejd, i kdyz jsou
dost odliSné, maji stejny vyraz a divaji se jednim smérem, davaji najevo, ze
vSechny sjednocuje jeden cil, jedna touha, pred kterou vsechno osobni mizi.

Obr. 2

A
Stierlitz se diva pred
sebe.

B
Podiva se do kamery.

C
Dokumentarni zabér,
rok 1944, Moskva.




Jedind vzpominka Stierlitze ve filmu, kterd nevyuziva archivd, je tajné setkani
s jeho manzelkou (3 epizoda). Je to skoro jediny moment za cely serial, kdyz
rusky agent nemysli na osud své vlasti, na valku a lidstvo obecné, ale pouze
na svidj osobni Zivot.

Tato vzpominka se jevi jako velmi intimni, nehledé na to, Ze béhem ni se
neodehraje skoro nic — Stierlitz a jeho manzZelka sedi na rlznych stranach
restaurace a jenom se na sebe divaji. Mohlo by se zdat, Ze je to priliS malo, ale
ve vztahu ke zbytku Stierlitzovych myslenek a vzpominek, predstavenych
prostfednictvim archivnich sekvenci, plsobi tato scéna pomérné silné. Je to
jeden z mala momentd, jenZ divakovi dovoluje nahlédnout do postavy
Stierlitze hloub&ji, o némz se jinak v pribé&hu seridlu nedozviddme skoro nic,
stejné jako jeho ,kolegové" z némeckého okoli. Proto neni k podivu, Ze na
vétdinu divakd, ktefi tento seridl vidéli v 70. letech, tato scéna s manzelkou
agenta Maxima Isajeva plsobila nejdojemnéiji a jako jedna z
nejzapamatovatelnéjsich v celém seridlu.

Je pozoruhodné, ze zavérem celého serialu je flashforward. Tento vyrazovy
prostredek, stejné jako flashback, prerusuje chronologické vypravéni filmu,
avSak ne minulosti, nybrz budoucnosti. Flashforward se ve filmu objevuje
vzacnéji nez flashback a pouziva se vétsinou bud' v pripadé filmového prologu,
jako tzv. ,hacek", jenz divaka naldka na budouci déj, anebo jako subjektivni
prozitek postavy, ktera dokaze nahlédnout o budoucnosti.

Ve ¢lanku Flasforward z roku 2006, vénovaném tomuto terminu na online
strdnkach ¢asopisu Cinepur, Lucie Cedalkova pise: ,Moznd prekvapivé bychom
ve filmu na rozdil od flashbacku marné hledali priklad, v némz nam je
flashforward predkladan prostrednictvim Cisté objektivni vsevédouci narace,
ktera by navic napriklad formou komentare ve zvukové stopé dala jasné
najevo, Ze pravé toto je flashforward."> .

Konec seridlu Sedmnact okamZik( jara je pravé takovym vzacnym prikladem.
Flashforward, sestfihany, stejné jako predchozi flashbacky, z archivnich
z4bérQ, ukazuje divdkovi vitézstvi Spojencl ve vdlce, dobyti Berlina a
Norimbersky proces. Je to objektivni sekvence, jez neni propojena s zadnym
subjektivnim pohledem, objevuje se ve filmu jen pro divaka. Pficemz voiceover
zdlrazfiuje, e se divdme pravé na flashforward a ne na skute¢ny konec
serialu: ,Dnes, 24. brezna roku 1945 Stierlitz se vraci do Berlina. Za 45 dni
valka skondci.... 24. Cervna v Moskvé se bude konat slavnost na pocest vitézstvi
nad fasistickym Némeckem. Ale nic z toho Stierlitz, ani kdokoliv jiny na Zemi,
zatim nevi. Dnes, 24. brezna, mir jesté neni vybojovan'e.

Déj serialu ma otevreny konec — mise Otto von Stierlitze je splnéna, ale jeho
pribéh neni ukoncen, musi se vratit do Berlina, kde ho nic dobrého neceka.
Jenomze flashforward ndm pfipominad, Ze valka skondi a Stastny konec teprve

5 http://cinepur.cz/article.php?article=932 Flashforward, Lucie Cesalkova, 2006.

6 Sedmndct okamzikii jara, epizoda 12, 1:03 10
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prijde. Zajimavé je, Ze v tomto pripadé flashforward neukazuje nic nového -
vysledek valky je véem znamy. Konec seridlu z archivnich zabérQ, i kdyz je v
kontextu vypravéni flashforwardem, je pro divaka stejné flashbackem jako
flashbacky Stierlitze.

Na pFikladu flashbackl v tomto seridlu je podle mé zcela jednoznaéné
propojeni osobni a kolektivni paméti sovétského c¢lovéka, v némz kolektivni
zfejmé prevaZuje. Princip dirazu na spole¢né a na pohrdani individualinim byl
nastolen v bolSevické politice uz v prvnich letech po Rijnové revoluci. Pro
¢lovéka dosahl tento neprirozeny politicky a spolec¢ensky princip svého vrcholu
pravé v obdobi Velké vlastenecké valky, kdyz se jako jediny funkcni osveddil ve
valeénych podminkach. Dostava se postupné hloubéji do lidského kolektivniho
nevédomi a pokracuje dale i po valce, béhem stalinismu.

Upfednostnéni naroda a statu pfed jedincem je reflektovano v fadé filmd
tohoto a pozdéjsiho obdobi, a je timto principem tak ¢i onak ovlivhéna cela
sovetska kinematografie - bud’je tento princip podporovan, anebo kritizovan.

Velmi presné tento princip fungovani sovétské spolecnosti vyjadruje hrdina
filmu Cisté nebe (1962) Alexej Astakchov: ,KdyZ? se kaci les, litaji tiisky... Jde
o velky boj, a neni ddlezité, kdyz jeden, druhy, desaty, sty utrpi zbytecné.
Nesmi se nikoho litovat, dokonce i sebe, kvili tomuto velikému cili"7 . Tato
schopnost k sebeobétovani, dnes uz tézko pochopitelnd, je soucasti sovétské
kultury a jeji kolektivni paméti, anebo dokonce kolektivniho nevédomi
sovétského clovéka.

Sedmndct okamzik( jara neni ojedinélym pfipadem pouziti archivnich zdbéry z
obdobi druhé svétové valky v hraném filmu. Filmova kronika se vyskytuje i v
jinych sovétskych filmech, avSak ne natolik jednoznacné jako v tomto serialu.
Napriklad, kdyz bleskurychle skoc¢ime do nedaleké minulosti roku 1962 (presné
deset let zpét), ve filmu Andreje Tarkovského Ivanovo détstvi je jedna z
poslednich scén, jez vypravi o vitézstvi ve valce, slozena z dokumentarnich
z4bé&r( dobytého Berlina. U Tarkovského, stejné jako v pfipadé serialu Tatiany
Lioznové, vytvari tyto archivni kousky vlastni ¢asoprostor, v podstaté paralelni
svét, jenz funguje jinak, nez zbytek filmu. Ve filmu Ivanovo détstvi je ovSem
mnohem zajimavéjsi jiny ¢asoprostor, jemuz je vénovana nasledujici kapitola.

7 Cisté nebe (Grigorij Cuchraj, 1961), 1:25. 11



III. Ivanovo détstvi: flashback jako imaginarni casoprostor

Prvni povale&na léta pro sovétsky film byla méné plodnd, kvili Fadé
organizaénim, tvaré&im a technickym problémum. Za valky byla velka
moskevska a leningradska filmova studia evakuovanad, a pro jejich
znovuzavedeni bylo potreba cas, finance a technické prostredky8. Také
samotné téma Velké vlastenecké valky potrebovalo urcity ¢as k tomu, aby
zacalo byt zpracovavano a uchopovano v uméni.

V letech 1946-1948 vznika rfada statnich usneseni, které v mnohém zformovaly
generalni kinematografickou linii nasledujicich let: filmari se méli predevsim
zamérit na pozitivni vyznéni filmu, na kladny obraz sovétského Clovéka a na
rozvoj socialistické spolecnosti (Racuk, Karabinos, 1986). Ve filmech o Velké
vlastenecké valce prevazuje dliraz na hrdinstvi a vitézstvi. Obecné v obdobi
stalinismu se ve filmu nejvice, nez kdykoliv predtim, projevuje statni ideologie®

Tato linie plati v podstaté az do obdobi Chruscovovského tani na konci 50. let,
kde téma valky a hrdinskych ¢&int z ,pfedniho mista® vytlaéuje souc¢asna
sovétska tematika: osudy obyé&ejnych rodin, d&lnik( a romantické komedie.
Filmy o Velké vlastenecké valce se samozrejmé nataci také - avsSak pristup
autord k tomuto tématu je svobodné&jéi nez v predchozich letech, a tak koncem
padesatych a zacatkem Sedesatych let vznika nékolik velmi svéraznych
filmovych dél.

Vice nez na hrdinské ciny a sovétské vitézstvi se filmari zaméruji na téma
psychologického traumatu a nepfirozenosti valky. Napriklad velky Uspéch nejen
v SSSR ale i v zahranici sklidil film o Jefabi tahnou Michaila Kalatozova (1958),
jenz se dotykal véci, nepredstavitelnych ve drivéjsim stalinském a pozdéjsSim
breznévovském obdobi. Dalo by se Fici, ze Uspéch tohoto filmu odstartoval
Fadu mnohem smélejdich a upfimnéjdich snimkd v SSSR.

Svoboda vyjadiovani se samoziejmé projevila nejenom u obsahu filmQ, ale i u
jejich vyrazovych prostfedkd. Do filmu se za¢ind dostdvat koncepce autorstvi,

jak ji chdpeme v soucasnosti - i kdyz filmy porad vznikaji ze statni objednavky
a musi byt odsouhlasené a vétsSina nich se vénuje literarnim predloham.

V roce 1962 natocil Andrej Arsefjevi¢ Tarkovskij svij prvni celoveéerni film
Ivanovo détstvi podle povidky Vladimira Bogomolova Ivan. Film se odehrava v
obdobi Velké vlastenecké valky a pojednava o dvanactiletém chlapci Ivanu
Bondarevovi, jenZ pusobi jako sovétsky $pion.

Déj Tarkovského filmu témér presné odpovida povidce Bogomolova, s vyjimkou
Ivanovych ,sni" (vétsinou je takto oznacuji filmovi odbornici), které byly
kompletné vymysleny pro potreby filmu. V povidce se objevit ani nemohly,
protoze cely pribéh v Bogomolové povidce byl cely pribéh vypravén z pohledu

8  RACUK Igor, KARABINOS Anton. Fenomén sovétského filmu. Ceskoslovensky filmovy ustav, 1986., s. 158.

9 ARONSON, Oleg. Metakino. Moskva, Ad Marginem, 2003, s. 92. 12



velitele Galceva, a tyto sny jsou do sebe uzavifenym svétem, jenz patri Ivanu a
do néhoz ma vstup jediné Ivan.

Ve své knize Kinogermenevtika Tarkovského Dmitrij Solynskij pise, ze v
sovétském obdobi byla velice aktudlni koncepce vytvareni novych svétd.
Pritahovala umélce nejenom svym duchovnim a estetickym vyznamem, ale i
eskapistickou funkci. Budovani vlastnich novych svétl v uméni bylo tehdy
projevem tvaréi svobody v rdmci pomé&rné tvrdé cenzury?o,

ZCZasti eskapistické jsou i sny o mirné minulosti/pritomnosti/budoucnosti i pro
Ivana. ,Hrdina Ivanova détstvi by se chtél rozplynout ve svété svych vidéni
jako v matefském IGné. Ale pokaZzdé se musi vratit do reality nekonecné valky,
probuzeny hriizou ze vzbuzeni svych utopii"i1

Diky zakomponovani prvku z jiného svéta do pribéhu, opacného svétu valky,
se valecna realita jevi mnohem vice jako nelidska a neskutecna, nez by tomu
bylo v pfipadé absence ,snd".

Pro Andreje Tarkovského rozpor postavy Ivana mezi t&mito svéty byl dlleZit&jsi
nez postava samotna. Proto se zménil i ndzev - misto ,Ivana“ z vnéjsku, jak
ho v povidce vidi Galcev, se rezisér zaméruje vice na vnitrni stav, na ,Ivanovo
détstvi®, jeZ navzdy z{stdva jen v imaginativhim asoprostoru hrdiny.

Do fantazijniho ¢asoprostoru utopickych obrazt se Ivan opravdu vétsinou
dostavéa za spani — oviem ur¢ité ¢asti téchto snl Ize interpretovat jako
flashbacky - prinejmensim proto, ze odkazuji k minulosti, ke svétu détstvi,
k jeho jesté zivé matce a sestre. Jako konkrétni vzpominka se jevi napriklad
véta matky o tom, zZe ve dne jsou ve studné vidét hvézdy.

Pravé v tomto snu/flashbacku je také nejlépe vizudlné zobrazen vnitini
protiklad, jenZ Ivan proZiva vi¢i témto dvéma svétiim mezi svéty. Do
c¢asoprostoru snu se prechazi z vojenského prostredi pomoci obrazu a zvuku
vody (viz obr. 3).

10 SALYNSKIJ, Dmitrij. Kinogermenévtika Tarkovskogo. Moskva, 2009, s. 91.

11 FILIMONOV, Viktor. Andrej Tarkovsky: Skute¢nost a sny o domove. Cerveny Kostelec, 2018, s. 176. 13



Obr. 3

A

Voda kape do

lavoru (realné
prostredi vojenského
ukrytu)

B

Ruka spiciho

Ivana na posteli

(redlné prostredi,

ovSem z ruky kape

voda - prvek

imaginativniho
¢asoprostoru)

C

Svenk nahoru -
kamera je ve studné,
do niz se divaji Ivan
a jeho matka.

Ivan se v tomto pripadé nachazi zaroven na dné temné a studené studny, tzn.
ve valecné realité, a nad studnou, ve slunecnim a teplém prostredi svych
vzpominek. Hranici mezi svéty tvori hladina vody ve studné. Paralelni existence
téchto dvou svétu se jesté potvrdi v nasledujicich zabérech, kdyz se Ivan
nahore dotkne hladiny vody ve studné, a Ivan dole ve studné se snazi chytit
hvézdu (viz obr. 4).

14



Obr. 4

A

Ivan se dotkne
vody (nad
studnou).

B

Ivan se snazi
Chytit hvézdu
(ve studné).

Pocit soub&znosti t&chto protikladnych prostord vytvaii to, co odliduje
vzpominky Ivana od flashbacktd ve vét$iné jinych filmG tohoto obdobi. Tak jako
napfiklad ve flashbacich hrdiny v seridlu Sedmnact okamzik( jara sledujeme
minulost, Ivanovy sny, i kdyZ vyuzivaji prvk( minulosti a chovaji se ob¢as jako
~Zablesky paméti®, jimi ve skutecnosti nejsou. Tento imaginativni prostor je
stejné pritomny jako realita valky, existuje ted a tady, schovavany a
ochranovany Ivanem. Mnohem vice nez osobni svét vzpominek to je obecny
princip svétla a materstvi, kterému hrozi zni¢eni. Proto se mnozi kritici shoduji,
Ze hlavnim pranim a cestou Ivana ve filmu neni pomsta za zemrelou matku,
ale jeji spasa, snaha ji zachranit, jakoby byla nazivo.12,

Svét Ivanovych snl jako obecny princip véeho, za co stoji bojovat, vyuziva i
mnoZstvi symbolickych anebo archetypickych jevl a predmétt: vodu, strom,
studnu, jablka, koné. Jsou to véci, obrazoveé typické nejenom pro Ivanovy sny,
ale i pro sny obecné. Vyjadfuji nikoliv Ivanovy osobni zazitky, ale kolektivni

12 FILIMONOV, Viktor. Andrej Tarkovsky: Skute¢nost a sny o domové. Cerveny Kostelec, 2018, s. 174 15



nevédomil3. Vytvari nadosobni svét, kterého je Ivan soucasti, podobnym
zplUsobem jako Stierlitzovy vzpominky v podobé vale¢né kroniky v Sedmnéct
okamzik§ jara. Ale v tomto pfipadé se vzpominky netykaji Zzddného
konkrétniho obdobi, jsou bez¢asové a odkazuji k samé podstaté zivota a k
vécnosti.

Pravé bez&asovost snl tvori protiklad ¢asovému napéti ve valeéné realité.
Kdyz je v Ivanovych snech stéle slunce a den, a nic se skoro nemeéni, v realité
se porad pospicha anebo ceka a na Casu zalezi zivot. ,Vano, Ivane, vstavej,
slysSis, uz musime", probouzi Ivana do reality Cholin.

Velké mnoZstvi vody v rdznych podobach - tfeka, baZina, studna, dé&t, kapky
ze strehy v syrové zemnice - také upozornuje na symbolicky charakter celého
vypraveéni. Podle Junga, voda je nejrozsirenéjSim symbolem kolektivniho
nevédomil4, Stald pritomnost vody v obojich ¢asoprostorech Ivanova zivota
muUzZe tim paddem znamenat, Ze potlacené Ivanem do podvé&domi vzpominky a
sny se dostavaji na povrch, a Ivan je neni schopen ovladnout.

Finalni sekvence filmu, odehravajici se také v imaginativnim Casoprostoru, jiz
neslouzi jako Ivanova predstava nebo vzpominka, jelikoz ve valecné realité uz
je mrtev. V tomto okamZiku se Ivanidv svét odpojuje od svého ochrance a
zaroven prostrednika, stava se samostatnym, pokracuje v ziti i po fyzické smrti
Ivana, a tim se jeho bez¢asovost proménuje do nadcCasovosti.

Ivanovy sny samy o sobé postradaji ¢asovou kontinuitu. Jedina konkrétni
udalost, podle které se miZeme orientovat, je symbolicky ukazana smrt matky
(zvuky vystrell, némecka re¢, nékdo mimo zabér leZici matku polije vodou).
Potom je ale ve snech zase nazivo. Stejné tak i zacatek filmu, kdyz Ivan leti
nad stromy a studnou smérem k fece, se da chapat jako jeho konec - je po
smrti, dude Ivana se kone&né blizi jeho sndim, stava se souldsti této vé&nosti.

Je prirozené, ze pokud se dé&j filmu odehrdava primo uprostred valky, flashbacky
postav vétSinou ukazuji jejich predvale¢nou minulost, obdobi miru. V téchto
pripadech hraje velkou roli kontrast mezi svéty valky a miru, vybudovany
pomoci vzpominek. Ve filmu Ivanovo détstvi je tento kontrast natolik znacny a
vyhroceny, ze, domnivam se, dokonce prestava fungovat - v obou
c¢asoprostorech, mirném i valecném, je citit stejna tragicnost - prestoze svét
Ivanovych snU je od reality fyzicky izolovan, je ji kazdopadné otraven,
prinejmensim proto, ze se na ni snazi zapomenout.

Rada bych podotkla, Zze ne vzdy v sovétskych filmech opak ,valka - mir"
funguje pocitové stejnym zplsobem. V nékterych pfipadech, i kdyz velice
vzacng, je kontrast miru a valky otocen, a minulost valecného obdobi je pro
hrdinu Stastnou vzpominkou. Napfiklad je tomu tak ve filmu Kfidla Larisy

13 SALYNSKIJ, Dmitrij. Kinogermenévtika Tarkovskogo. Moskva, 2009, s. 191.

14 JUNG, Carl Gustav. Collected Works of C.G. Jung, Volume 9 (Part 1): Archetypes and the Collective Unconscious,
Princeton University Press, 2014. 16



Larisa Jefimovné Sepitkové (1966). Vzpominky na valku hlavni hrdinky, pilotky
Nadézdy Pétruchinové, i kdyz obsahuji tragické udalosti, pro ni predstavuji
$tastnéjsi obdobi, nez unyla pfitomnost. I presto, Zze Nadézda prezila valku, je
zdrava, je valec¢nou hrdinkou a respektovanou obankou svého mésta, ma
skvélou kariéru, dceru a milujiciho partnera, nemdZe zapomenout na obdobi
svého mladi. Tato léta jejiho zZivota jsou ve flashbacich predstaveny jako jediné
obdobi, v némz zila naplnény Zzivot. Styska se ji po muzi, do néhoz byla
skutec¢né zamilovana, a po nebi.

Nehledé na tento prevrat, v pripadé Nadézdy se v podstaté jedna o stejné
valec¢né trauma jako v pripadé Ivana, a které spociva v nemoznosti vratit se do
minulosti. Pfi¢emz oba hrdinové filmt - Nad&Zda i Ivan - se ve své pfitomnosti
snazi byt co nejvice uzitec¢ni (a dari se jim to), aby prostfednictvim své
ohromné aktivity alespori na chvili unikli vzpominkdm, sndim a s nimi
spojenymi emocemi.

U jednoho z flashbackd Nadé&zdy bych se kratce pozastavila kvdli jeho
jedine¢nému formalnimu provedeni. Jedna se o jednu z jejich finalnich
vzpominek, v niz vidi pilota Mitju, kterého milovala.

Do flashbacku se Nadézda a divak prendsi pomoci vizualni asociace. Prazdna
meéstska ulice odkazuje na rampu, pricemz tato asociace je jasna i bez ukazky
skutec¢né rampy, jenom na zakladé toho, Zze uz néco malo o minulosti Nadézdy
vime (viz obr. 5).

Obr. 5
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Dale nasleduje flashback z vojenské nemocnice, v némz Nadézda a Mitja
utikaji na prochazku. V celém flashbacku slysime Nadézdin hlas, ale nevidime
ji. Flashback je natocen ze subjektivniho pohledu hrdinky. Mitja, kdyz se obraci
k Nadézdé, otaci se do kamery (viz obr. 6). Tyto pohledy, a také hlas hrdinky
za kamerou, funguji v ramci flashbacku skvéle, a vytvari pocit osobniho
prozitku hrdinky (pozdéji stejnou metodu Andrej Tarkovskij pouzije ve filmu
Zrcadlo - kamera je okem hlavniho hrdiny, ostatni postavy se divaji pfimo do
ni).

Obr. 6

A

Mitja se otodi,
podiva se do
kamery

B. Obraz zmrzne

V nékterych momentech, kdyz se Mitja podiva do kamery, obraz zmrzne, na
par vtefin zUstane jako fotka. D&je se to nékolikrat v prib&hu flashbacku, a
vzdy to divaka pochopitelné vytrhne z plynulého vnimani filmu, jako kdyby oko
»zakoplo®. Myslim, Ze ucelem tohoto zamérného efektu neni jenom vytrhnuti z
automatického vnimani podle Sklovského, ale také posileni vyznamu téchto
vzpominek pro Nadézdu. Mitja zemrel a nikdy se uz nevrati. Aspon ve svych
vzpominkach miZe Nad&zda zastavit ¢as, divat se na né&j tak dlouho, jak se ji
bude chtit. Také, kdyz se obraz zastavi, misto presné ur¢eného a nelitostného
filmového Casu vznika bezcasi fotografie, které ale vzdy patfi do minulosti.
Stejné tak Mitja patfi do minulosti, ale s timto minulym asem se da zachazet
ve své paméti jakkoliv. 18



Flashbacky hrdinky ve filmu KFidla jsou hezkym prikladem toho, jak se da
pracovat s osobni paméti postavy ve filmu. Flashback miZe pouZivat stylistické
prostiedky, které se ve zbytku filmu neobjevuji, mizZe byt nastrojem pro
experiment a nemusi se presné drzet realismu i kdyz cely film je realisticky
zameéren. Ve flashbacku, jenz patfi do paralelniho s hlavni filmovou linkou
¢asoprostoru, si miZzeme dovolit mluvit jinym zplsobem filmové Fedi.

V nasledujici kapitole bych se rada vénovala filmu, kde se rozdil mezi filmovou
Feci flashbackl a zbytkem filmu vytvaii véemi moznymi formalnimi prostiedky.
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IV ...A jitra jsou zde ticha: formalni protiklad minulosti a pritomnosti

Vratime se zase do sedmdesatych let v SSSR, nazyvanych také obdobim
stagnace. Vétsina filmu tohoto obdobi, na rozdil od svobodnéjsiho a
odvaznéjsiho obdobi oteplovani vznikaji pod stalou statni kontrolou. Co se tyce
Velké viastenecké valky, je stale jednim z nejvice dlleZitych filmovych témat, i
kdyz se v sovétské kinematografii za¢ina vice prosazovat povalecna generace
filmaFals. Hlavnim motivem valeénych filmU se zase stavaji hrdinské &iny a
dlraz na sebeobé&tovani.

V roce 1969 v ¢asopisu ,Junost" byla zvefejnéna povidka ,... A jitra jsou zde
ticha" Borisa Vasiljeva, ktera se v letech 1960-1970 stala jednou

z nejznaméjsich knih o Velké Vlastenecké valce. V roce 1972 natodil rezisér
Stanislav losifovi¢ Rostockij podle této predlohy stejnojmenny dvoudilny film.

Déj filmu se odehrava v roce 1942 nékde v syrovém prostredi sovétské
Karélie. Protiletadlovy délostrelecky oddil slozeny vyhradné z mladych Zen-
dobrovolnic pod fizenim jediného muze Vaskova nahodou objevi ve vedlejsim
lese oddil némeckych vojakl a za&ind proti nim nerovny partyzansky boj,
béhem néhoz vSechny divky zahynou.

V prvnim dilu filmu je exponovano vSech 5 divek, které budou proti Némcdm
bojovat: Rita Osjanina, ZenJa Komel " kova, Liza Bri¢kina, Galja Cetvértak a
Sonja Gurvi¢. Kazdd ma sv{j ddvod, pro¢ §la dobrovolné do valky, a pravé
pomoci flashbacku se odkryvaji jejich motivace. Zplsob, kterym jsou tyto
flashbacky ukazany ve filmu, povazuji v sovétské kinematografii tohoto obdobi
za originalni a ojedinély.

Zaprvé, cely film je natocen &ernobile, flashbacky hrdind jsou barevné, a
pfitom tyto barvy jsou nerealisticky vyrazné - prevlada ¢ervenad, Zlutd, rizova
a také snézné bila. Zadruhé, vzpominkové sekvence jsou vyrazné stylizované,
co se ty¢e scénografie a reZie hercl. A nakonec, flashbacky jsou vzdy
podporeny hudbou, ktera se v hlavnim dé&ji filmu nevyskytuje. VSechny tyto
prvky dohromady vytvari obrovsky kontrast k valecné realité. Pokud
souhlasime s Maureen Turim, jez pise, ze kazdy flashback vytvari antitezi mezi
minulosti a soucasnostité, tak se tento film jevi jako exemplarni priklad tohoto
pristupu k flashbacku.

Prvni flashback ve filmu patfi postavé Rity Osjaniné (viz obr. 7). Co se strihové
skladby tyce, do subjektivniho vnimani postavy prechazime stejné jako v
Sedmndcti okamzik{ jara - pomoci nadjezdu kamery na obli¢ej hrdinky. Rita se
zamysli a podiva se dold na ohefi u svych nohou. Ohef z ernobilého se
promeéni na ostre Cerveny, prolne se do zabéru s manzelem Rity, porucikem
Rudé Armady.

15 VANA, Otokar. Struéné d&jiny sovétského filmu. Ceskoslovensky filmovy tstav, 1979, s. 275.

16 Flashbacks in Film: Memory & History, Mureen Turim, 1989, s. 12. 20



Obr. 7

A

Detail Rity.
Podiva se doll
na ohen.

B

Ohen.

C

Ohen se
zbarvuje.

D

Zemrely manzel
Rity.
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Ritin flashback dale pokracuje v nasledujici scéné (viz obr. 8), kdyz opét
zUstava sama se svymi mys$lenky v noci. Z tohoto fragmentu vzpominky se
trochu dozviddme o Ritiné motivaci val&it proti Némcim.

Obr. 8

A
Rita a manzel spi.

B

Prichazi valka

- prostredi za

okny se zbarvi
do cervena.

C
Manzel Rity
odchazi do valky.

D

Rita u
protiletadlového
kanonu

po nocni
strelbé.
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Zde je priznacné, ze se dostavame do prvniho flashbacku ve filmu pres obraz
ohné (obr. 4), jenz v ,,...A jitra jsou zde ticha" obecné funguje jako symbol
valky, krvi a smrti (vzpomenme si zase na Ivanovo détstvi, kde je podobnou
hranici mezi svéty jiny Zivel - voda). Ohen se tu objevuje poprvé uz ve druhém
zabéru filmu, spolu s titulky, jako znak tragické minulosti mista, na které se
divame (viz ob. 6.)

Obr. 9

Zacatedni titulky filmu.

EKATEPMHA

MAPKOBA

S ohném spojend ostie €ervena barva sama o sebe ve filmu vzdy zdlrazfiuje
néjakou tragickou udalost v paméti hrdinek, plsobi ve flashbacich jako ¢erstva
krvacejici se rana.

Flashbaky hrdinek jsou obecné resené ve velmi jemnych, svétlych pastelovych
barvach. Ve flashbacku Rity dominuje na zacatku bila, symbolizujici Cistotu a
nevinnost. Zacatek vzpominky se odehrava v zimé, kolem je zasnézené bilé
prostredi, uplny opak horkého ohné. Interiér domu, v némz ziji s manzelem,
ma ve flashbacku bilou, svétlé modrou a rGZovou barvu, je velmi sty a
upraveny. Najednou do flashbacku vstupuje ¢ervena barva, valka. Potlaci
vSechny ostatni barevné tény a nakonec zaplni cely zabér, kdyz manzel Rity
vychazi za dvere do valky, z niZ uz se nevrati. Tim Ritina vzpominka kon¢i. Od
tohoto momentu neni v jejim zivoté nic jiného, kromé ohnivé Cervené barvy:
valka, smrt vSude kolem, hnév, prani pomstit manzela. VSechny ostatni emoce
v podobé barev zmizely.

Cervend barva a ohefi jako symboly smrti a valky jsou zase projevy
kolektivniho nevé&domi, prvky archetypd, pomoci kterych se autor filmu a divak
hned rozuméji. Pritomnost ¢ervené barvy v podobé ohné, symbolizujiciho
tragickou smrt, se vyskytuje pomérné Casto v sovétskych filmech o Velké
vlastenecké vélce. Napiiklad v jiz zmifiovaném filmu Cisté nebe (1961)
Grigorije Cuchraje jsou mezi scénami z valeéného obdobi tmavé-cervené
prolinacky. 23



Anebo kdyz se hlavni hrdinka Sasa dozvida o smrti svého milovaného, pilota
Alexeje Astakchova, vidime zabér na jeji tvar s nerealistickymi zablesky
c¢erveného ohné (viz ob. 10).

Obr. 10

Cisté nebe (1961). Sasa
posloucha zpravu z radia
o smrti Alexeje.

Stejny vyznam nese Cerveny ohen v ¢erno-bilych sekvencich flashbacku ve
filmu Ukolébavka pro muzZe (1976, Ivan Lukinskij, Vladimir Zlatoustovskij). V
tomto filmu prichazeji valecné flashbacky k hrdince Klavdii, jez pracovala jako
polni sestficka a dostala zranéni (viz obr. 11).

Obr. 11
Ukolébavka pro muze (1976).
A

Klavdija Ivanovna,
oslepena po zranéni.

B
Okolo valka.
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Je zajimavé, ze vyznam cervené barvy s prichodem Velké vlastenecké valky v
sovetském filmu se zmeénil. Kdyz si vzpomeneme napfriklad na Cervenou vilajku
na krizniku Potémkinovi u Ejzenstejna, tak je jasné, ze vnimani té barvy je
naprosto odliSné od ...A jitra jsou zde ticha. Ze symbolu Rudé armady,
revoluce a svobody, se zménila na vice pfirozeny symbol krvi a smrti.

Kdyz se vratim k ... A jitra jsou zde réna, povaZuji za zajimavy zplsob, jakym
je prichod valky v pripadé flashbacku Rity Osjaninové zobrazen nejen barvou,
ale i celkovou mizanscénou. Vypada to, ze k Rité a jejimu manzelovi valka v
podobé vse zahlcujici krvavé barvy skute¢né pfichazi na préh domu a tuka do
oken, stejné jako do oken kazdé jiné sovétské rodiny.

Cervena barva je podobnym zplsobem pouZita i v nasledujicim flashbacku,
jenz patfi hrdince Zené Komelkové. Ma za sebou Uplné jiny piibéh, nez Rita,
ale styl jeji vzpominkové sekvence je podobny. Vzpominka opét zacina
najezdem kamery na obli¢ej postavy, v tomto pripadé az na jeji oCi (obr. 12).

Tento flashback je delsi a obsahové slozitéjsi, nez u Rity, protoze v sobé v
podstaté nese dva odli§né pFibéhy: 1) jak se Zenja stala milenkou plukovnika;
2) jak jeji rodina byla zastrelena Némci. V knize ,,... A jitra jsou zde ticha" jsou
ty dvé udalosti z Zeniného Zivota odvypravény na jinych mistech. Ve filmu se
Stanislav Rostockij rozhod| dat je dohromady do jedné scény, a propojil je
obrazové.

Prvni, co se o Zené dozvime, je jeji vztah s plukovnikem. Ve flashbacku
vidime, jak ji uéi stfilet do terél v podobé vojaku (obr. 12).
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Obr. 12

0¢i Zeni.

B

Zenja a
plukovnik
stiileji do teréd.

Terce

PFemistujeme se domd k Zené, vidime celou jeji rodinu - otce, matku, malou
sestru a malého bratra. Zatimco Zenja a plukovnik tanéi, Zenina rodina si uziva
pohodové snidané (vecere/obéda). Po zabéru na rodinu se najednou opét
objevi terce, tentokrat ale v ¢ervené, smrtonosné barvé - prichazi Némci.
Vratime se k radostné rodiné - prostiedi kolem stold, stejné jako ve vzpomince
Rity, se nahle obarvi do Cervené - rodina je popravena (obr. 13).
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Obr. 13

A 4
Rodina Zeni
za stolem.

Terce.

C
Rodina.

D
Popraveni
rodiny.
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Timto zplsobem obraz terél spojuje dvé vzpominky do jedné. Vizudlné kvali
zvolenému Uhlu kamery se terce spojuji s rodinou Zeni: jeji blizci se z Zivych
lidi stavaji jenom terci pro vojaky. Dalo by se to ale chapat i jako protipohled:
v tom pripadé terée zastupuji némecké vojaky, ktefi ve vnimani Zeni nejsou
zivymi lidmi, ale jenom ozivenym mechanismem bez tvari a dusi.

Scéna popraveni rodiny je podporena i zvukovou dramaturgii. Kdyz se ve
flashbacku Rity s prichodem valky-cervené barvy jenom zméni hudba, objevuji
se na pozadi hudby i vykriky v némeckém jazyce. Po povelu ,Feuer!™ zabér s
rodinou zmizi, sly$ime vystiely a vybuchy, vidime Zenju, jeZ se plazi v noci pod
ostnatymi draty - postrileni rodiny prechazi zvukové a obrazové do valky na
fronté.

Zase tady mdZeme vidét filmovy prostiedek, tentokrat zvukovy, jenz je
vniman stejnym zplsobem ve mnoZstvi sovétskych filmu a, domnivam se, Ze
funguje tim padem jako sovétsky archetyp. Je to némecky jazyk, jenz se
pouziva v roli jazyka obecného zla. Ve vysSe ukazané sekvenci z ...A jitra jsou
zde ticha staci némecké ,Feuer!™ abychom hned pochopili, co se stalo. Neni
potfeba ukazovat nepratele, kdyz se da pracovat z takhle minimalistickym
prvkem, jako nékolik slov ve velmi vyrazném jazyce, ktery vsSichni hned
poznaji. Jazyk odtrzeny od obrazt svych nosi¢i funguje sdm o sobé& dost
neprirozené — nikdy se neukazou lidi, jimz tuto slova patri, a tim padem se
vytvafi obraz némeckych vojakl jako nelidskych potvor. V této sekvenci ten
vyznam podporuji i scénografické prvky - z zidli u stolu, na nichz sedi blizci
Zeni, v ¢erveném prostredi se diky designu stavaji strasidelné potvory, kazda z
nichz stoji vedle jednoho clena rodiny (obr 13).

Stejné funguje némcina ve filmu Ivanovi détstvi. Prispiva k velmi neprijemné a
temné atmosfére findlni scény po dobyti Reichstagu - kdyz Cholin objevuje
slozku s pripadem Ivana, v pozadi, spolu se zneklidnujici hudbou zacina byt
slySet némecka rec. Klidny rozhovor nékolika lidi tvori désivy kontrast spolu s
obrazy tmavé rozbourané némecké vezeni, trnitych dratd a Sibenice.

VSechny divci flashbacky v ...A jitra jsou zde rana, i kdyz se tykaji tragickych
udalosti, v sobé obsahuji také vzpominky na mirny svét pred valkou, jenz se
jevi jako absolutni kontrast k soucasnosti. V podstaté jediny vyrazovy
prostfedek, jenZ zUstava ve flashbacich divek stejny jako v jejich realitg, je
prace s kamerou - rychlé Svenky a najezdy, které jsou vyrazné jak ve
vzpominkach postav, tak i v hlavnim déji filmu, prispivaji do jeho jednotné
struktury.

V pojeti filmového flashbacku jakozto nastroje ozvlastnéni (zminény v dvodni
kapitole) se jevi zcela jasné&, Ze vybrany zpUsob zpracovani flashbacku v ,,... A
jitra jsou zde ticha" ma opodstatnény ddvod. Vzpominky hrdinek v tomto
pfipadé nejenom narusuji ¢asovy poradek filmu, ale premistuji divéka z
vizualné dost realistického filmového svétu do Uplné jiného C¢asoprostoru s
vlastnimi estetickymi pravidly.
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V Sedmndct okamZzik( jara flashback také funguje jako nastroj ozvlastnéni, i
kdyz je serial cely ¢ernobily, a kontrast natoeného materialu s valecnou
kronikou neni na prvni pohled az tak bijici do oci. Nicméng, rekla bych ze v
tomto pripadé jsou nékteré vzpominky Stierlitze v podobé filmové kroniky
dokonce jesté vétSim ozvlastnénim , nez v "..A jitra jsou zde ticha". 1 kdyz jsou
flashbacky peclivé pripravené strihem, jevi se kazdopadné jako néco formalné
velice odlisSného. Je to prvek, velmi jasné upozorfujici sam o sobé v pozadi
zbytku materidlu seridlu, i kdyZ obsahové mu presné& odpovida. Divodem je
samozrejmeé to, ze jako divaci vime, ze tyto zabéry jsou valecnou filmovou
kronikou a nebyly natoceny v ramci tohoto seridlu. Kdyz vznikly, mély vlastni
pribéh a cil, jenz nekoresponduje s nato¢enym mnohem pozdéji hranym
materidlem.

Co se tyce mirného svétu ve flashbacich v ... A jitra jsou zde ticha", mnohem
vice se podoba fantazii, nez skutecné vzpomince, vzhledem k barvam, hudbg,
divadelnimu reSeni mizanscény a vyrazné abstraktnimu prostredi. AZ prehnana
stylizace je vSak v tomto pripadé trefna — nejde o realistickou minulost, nybrz
o romantickou nostalgii zkreslené div¢i vzpominky, a v nékterych pripadech i
sny o minulosti. Tyto flashbacky zdUrazfiuji nedospélost a naivitu hrdinek -
kazda z nich Sla do valky ve véku maximalné devatenact let. Nejstarsi z
hrdinek Rit& je v prib&hu dé&je dvacet, a jako jedina z divek stihla mit manzela
a dité. Ostatni v podstaté nezazily jesté nic, kromé valky a tragédii s ni
spojenych. Tato naivita je nejvice zretelna v pripadé nejmladsi hrdinky,
sedmndctileté Galji Cetvértak. Vyrlstala v détském domové a rovnou z né&j $la
do valky. Nikdy nezazila zadnou lasku, a dokonce nema ve filmu zadné
vzpominky, jenom sny o $tastné budoucnosti, zaloZzené na pohadce o Popelce.
Galiny fantazie v sobé neobsahuji Zzadné realné prvky, nicméné ve filmu slouzi
k pochopeni jeji osobnosti.

Ke konci druhé &3sti filmu, po smrti vdech hrdinek spravce Vaskov z{stava
jediny nazivu a bere zbytek némeckého oddilu do zajeti. V zchatralé cirkvi, kde
sidli sidli Némci, se nachazi radio, které predava veclerni zpravu: ,Béhem 3.
cervna na fronté se nic dilezitého neodehralo. Na nékterych &astech fronty se
odehraly boje lokalniho vyznamu®.

Vyraz ,boj lokalniho vyznamu" , jenz je zaroven nazvem druhé Zasti filmu, je
pro jeho vnimani podstatny. Stejné jako v pfipadé Sedmndcti okamzikd jara
upozornuje timto vyrazem film divaky na to, ze vSechny tragické udalosti,
které se v ném odehraly, vSechny smrti, obétovani se, utrpeni a hrdinské Ciny
jsou ve velkém celku valky jako kapka v mofri.

Dvoudilny film zacind a kon¢i v obdobi soucasnosti vzniku filmu - je rok 1972,
od bojl s Némci uplynulo tficet let, a v mist&, kde se tyto udalosti odehraly,
tdbofi veseld skupinka mladych turistl. Vojensky spravce Vaskov spolu se
synem ptina&i na misto boji pamétovou tabulku se jmény divek.
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Zacatek a konec filmu jsou ostie barevné, jako flashbacky hrdinek, jelikoz
jsme zase v obdobi miru. Je podzim a barvy prostredi jsou velmi syté. Zase
prevlada Cervena - plody jefabu, podzimni listi, bunda mladé turistky (viz obr.
8). I kdyZ nejde o minulost, ale naopak o budoucnost vi¢i hlavni lince filmu,
barevné reseni je tady pomérné ocividné. Je to také obdobi miru, stav, ktery se
predvalecnym vzpominkam podoba3, svét, jaky by mé byt. Jediny rozdil je v
tom, Ze tato soucasnost v sob& nese pamét o valce, kterd je pravé zdlraznéna
c¢ervenymi tény. Poslednim zabérem filmu jsou plody jerabu na Sedych
kamenech, cervené jako kapky krve - vzpominka na krev, obétovanou, aby
soucCasny svét mohl existovat (obr. 14).

Obr. 14

A
Konec prvni Casti
filmu.

B

Konec druhé casti
(posledni zabér
filmu).
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Zaver

V této praci jsem prozkoumala flashbacky v nékolika sovétskych filmech
Sedesatych a sedmdesatych let, za Ucelem hlubsiho pochopeni tohoto
filmového prostredku a jeho propojeni s timto historickym obdobim. Ukazalo
se, ze flashbacky postav ve velice odlisnych filmech, i kdyz se lisi formou
zpracovani, jsou vyznamové dost podobné. Prestoze ve filmovém déji jsou
vazané na konkrétni postavu, vétsinou odkazuji na kolektivni pamét a
zkusSenost celého sovétského naroda s Velkou vlasteneckou valkou. Myslim si,
7e divodem k tomu je jak velice podobna zku&enost jednotlivych lidi s valkou,
tak i sovétska ideologie prevladani spolecného nad osobnim.

Dost &asto se ve filmovych flashbacich, které si miZou dovolit vic obrazové
svobody, nez hlavni filmova linka, se objevuji i velice symbolické, archetypalni
obrazy, odkazujici ke kolektivnimu nevédomi. Paradoxng, i kdyz kolektivni
nevédomi jedince spojuje, v Sovétském svazu bylo potlacovano a nahrazovano
vlastni ideologii, pro ¢lovéka dost neprirozenou (napriklad, se bojovalo proti
nabozenstvi, jednoho z nejsirsich projevl kolektivniho nevédomi).

Soveétsky princip uprednostfiovani kolektivu pred jedincem existoval pomérné
dlouhou dobu, a dostal se natolik hluboko do vSedniho Zivota lidi, ze chvili
dokazal fungovat. Nicménég, jakmile prestal byt nasilné nasazovan shora
pomoci politickych ndstrojd, prekvapivé rychlé zmizel i z ndrodniho védomi. V
prib&hu osmdesatych let v SSSR uZ naplno existuje velmi individualisticka
undergroundova kultura, v obdobi perestrojky konec¢né se rusi cenzura v
umeéni, rokem 1991 se rozpada i samotny politicky Utvar, jenz stal na ideologie
kolektivniho a spole¢ného. Devadesata léta se uz charakterizuji vyhrocenym
egoismem, snahou co nejvice zlepsit osobni Zivot nehledé na ostatni,
kriminalnim rozvojem, jakoby v&echno, co se v lidech potlacovalo v pribé&hu
sovétského obdobi, najednou vrhlo ven.

Filmy, kterymi jsem v této praci prosla, jevi se mi jako velice originalni a
vynalézavé ve zplsobu zpracovani osobni paméti postav a kolektivni paméti
celého naroda. Myslim si, Ze divodem k takovému zachdzeni s flashbackem
jsou také omezené tematické a formalni moZnosti filmatd. Ve flashbacich,
které v podstaté bylo mimo zakladni déjovou linku filmu, si autofi mohli dovolit
vice tviréi svobody. Flashback, jako prvek imaginarniho ¢asoprostoru, tim
padem mohl mit eskapistickou funkci pro sovétské filmové tvirce.

V soucasnosti se vzpominek hrdind ve filmu vyuZivd mnohem méné, a kdy? uz
se ve filmu vyskytuji, jsou mnohem vice informativni, sussi a vizualné
omezené&jdi, pfestoZze moznosti filmové stylizace a efektl naopak vyrostly. Je
mozné, e divodem je pravé to, Ze souasné autofi maji neomezenou tvurdi
svobodu, a tim padem uz nepotrebuji vzpominky postavy k vice
experimentalnimu zpdsoby vyjadfovani.
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