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Abstrakt

Védomi tradice, védomi koncepce je nazev pro diplomovou praci zamérujici se na
institucionalni déjiny Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni
v Praze. Prace je veskrze synteticka, protoze ¢astecné zahrnuje dobovy kulturni
kontext, postaveni Skoly v ramci vysokoskolské politiky, mezinarodni spolupraci i
ekonomickou rovinu fungovani skoly a vyvoj legislativhiho ramce. Institucionalni
déjiny tvori podstatnou c¢ast prace, protoze podle dosavadni praxe se téma
zpracovavalo skrz osudy profilovych osobnosti ztad funkciondfl a
prednasejicich. Zakladem je klasicky historiograficky pristup, prozkoumani

dostupnych materiald.

Cilem prace je zamyslet se nad formou a zplsobem vyuky na FAMU, s ohledem
na pomér praktické a teoretické naplné. Samotny nazev prace odkazuje k tezi,
kterd se nejvice tyka proporce tvorivosti a koncepcnosti. Tam, kde byla jasna
koncepce az v druhém planu, byla o to vice pritomna tradice. Naopak tam, kde
byla jasnd koncepce, stdva se tradice pouze kontextudlnim ramcem, ktery

vyzyva k navazovani spiSe, nez sam zavazuje.



Abstract

"Awareness of tradition, awareness of concept’, the title of a dissertation
regarding the institutional history of FAMU (Film and TV School), part of the
Academy of Performing Arts in Prague. The dissertation is synthetic throughout
insofar as partly it contains a contemporary cultural context, the standing of the
academy in terms of university politics in general, international co-operation as
well as the economic functionality of the school and the development of the
legislative aspect. Institutional history forms a substantial part of the dissertation
because the custom up to now was to treat the subject using the destinies of
personalities from the ranks of functionaries and lecturers. The core forms a

classical historiographical approach researching available material.

The aim of the dissertation is to consider the form and methods of teaching at
FAMU taking into account the proportion of the practical and theoretical content.
The actual title of the dissertation refers to the principle which most of all
touches on proportion of creativity and conceptuality. Where the clear concept
only came secondary tradition, were all the more visible. To the contrary, where
the concept was clear tradition then only becomes a contextual framework,

which invites a tie-in rather than it being itself binding.
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Uvod

Diplomova prace se zaméruje na institucionalni déjiny Filmové a televizni fakulty
Akademie muzickych uméni v Praze. Prace je veskrze syntetickd, protoze
¢aste¢né zahrnuje dobovy kulturni kontext, postaveni Skoly v ramci
vysokoskolské politiky, mezinarodni spolupraci i ekonomickou rovinu fungovani
Skoly a vyvoj legislativniho ramce. Instituciondlni déjiny tvofi podstatnou cast
prace, protoze podle dosavadni praxe se téma zpracovavalo skrz osudy
profilovych osobnosti z fad funkcionaiG a prednasejicich. Zakladem je klasicky

historiograficky ptistup, prozkoumani dostupnych materiald.

Bez zmapovani historického vyvoje by nebylo mozné problematiku nahlédnout.
Zabyvam se prvnimi obory a vyvojem prijimaciho fizeni, technickym a
ekonomickym zazemim Skoly, druhy praktickych cvic¢eni. To vSechno jsou
faktory, které maji vliv na profil absolventa a v disledku i na tvorbu. Nejde ale
opomenout ani pravni a ekonomické faktory fungovani, které stimuluji zapojeni

absolventa do praxe.

Chci se zamyslet se nad formou a zplsobem vyuky na FAMU s ohledem na
pomér praktické a teoretické naplné. Samotny nazev prace odkazuje k tezi, kterd
se nejvice tyka proporce tvofivosti a koncepé&nosti. Jakym zplsobem dé&kan $koly
reprezentuje jeden z t&chto pfistupd. DUsledky Ize Iépe sledovat aZ s odstupem
¢asu nikoli tady a ted. Téma je C¢asové ohraniceno koncem dékanského funkéniho

obdobi Pavla Jecha v roce 2016.

Prace by meéla slouzit také jako pramen vypovidajici o dobové situaci. Soupis
citaci a pramenl je voditkem k tématu. PFikldddm mimo jiné zpracovany
chronologicky ptehled rektorl AMU a dé&kanl FAMU.

S tématem mi pomohla odborna literatura, obratila jsem se i k ordlni historii.
Metodologickym specifikem je mimoradna citlivost, prozivani relativné
komplikovanych interpersondlnich vztahl se skupinou vypravé&d - pamétnikd,
ktefri jsou doposud jesté umélecky a verejné aktivni a zvykli pracovat se svym
medialnim obrazem. V kapitolach vénujicich se koci 90. let si dovoluji vyjadrit

subjektivni pohled, jelikoZ také patifim k pamé&tniktm.



1. Prvni etapa vyvoje FAMU

1.1. Obdobi 1945 - 1949

Akademie muzickych uméni (dale jen AMU) je vysoka Skola zfizena dekretem
prezidenta republiky €. 127/1945 Sb. dne 27. fijna 1945 jako ,vysoka sSkola
Akademie musickych uméni®. Univerzita méla c¢tyfi odbory: hudebni, dramaticky,
tanec¢ni a filmovy. Postupem casu se odbory transformovaly do tfi fakult -
Divadelni, Hudebni a Filmové. Dekret byl v ¢ervnu 1946 rozSifen organizaénim
statutem, v roce 1946 - 1947 zahdjila AMU svou cinnost. Samotna Filmova
fakulta byla zaloZzena 28. listopadu 1946. S ohledem na rozvijejici se televizni
technologii byl jeji nazev doplnén v akademickém roce 1959 - 1960 na Fakultu

filmovou a televizni (dale jen FAMU).

V ramci zahrani¢niho kontextu se jednalo o patou filmovou Skolu ve svété - po
Moskvé, Berling, Rimu a Pafizi.! Pro FAMU byl nejbliz§im predobrazem pravé
VGIK svou oborovou specializaci. Samozrejmé to byla prvni vysoka sSkola se
zaméFenim na filmovou vychovu v Ceskoslovenské republice.? Je zajimavé, jak
malo pramenl se z prvni dekady fungovani $koly zachovalo. Az v nedavné dobé&
vnikla o celé historii AMU publikace, ktera tento fakt konstatuje také. Jako zdroje
informaci o zalatcich fungovani slouZi statnicové protokoly studentd a seznamy
posluchadl. Napriklad ale absentuji zapisy ze schizi vedeni $koly. Neexistuji

dokumenty, které by dolozily ekonomické fungovani skoly.

Od poclatkl existence &koly ji provazela vyhoda i prokleti zarover, a sice
obrovsky vyznam, ktery filmu a vzdé&lavani filmovych pracovnikl pfifkla ideologie
spojena s komunistickou stranou. Ministerstvo informaci, které pod sebou mélo

oblast znarodnéné kinematografie ve spolupraci s ministerstvem Skolstvi,

1 VGIK v Moskvé =zalozen 1919, Filmovad $kola v Berliné zalozena 1936, Centro
Sperimentale v Rimé zaloZeno 1935, IDHEC v Pafizi zalozen 1939. Ilja Bojanovsky:
Akademie muzickych uméni Ctyricetiletd. Ilja Bojanovsky, Akademie muzickych uméni
Ctyficetiletd. In: Skola miz. Sbornik k 40. vyro&i zaloZeni AMU. Praha: Akademie
muzickych uméni 1989, s. 3.

2 V roce 1938 byla zfizena Skola uméleckych Femesel v Bratislavé na podnét Josefa
Vydry a zejména Karla Plicky. Emil Zvarik, Celoro¢ny denny kurz pre kineticku fotografiu
pri Skole umeleckych remesiel v Bratislavé 1938-39. Filmovy sbornik historicky 2, 1991,
s. 121-130.

3 ). Skokanek. Historie jednoho chaosu, s. 15.



povolalo na nové vzniklé odbory profesory Karla Plicku, Jaroslava Boucka a
Antonina Martina Brousila.> Nikdo z této trojice nebyl pifimo napojeny na KSC a
reprezentovali rlznorodé zastupce z hlediska odborného zaméteni. Karel Plicka
byl znamy etnograf, Jaroslav Boucek se specializoval na filmovou techniku.
Prekvapivé tyto muze doplnil Antonin Martin Brousil, jiz v té dobé znamy filmovy
publicista, ale v minulosti plsobici v prvorepublikovém deniku agrarni strany,
vU¢i kterému byli komunisté dlouhodobé v opozici. Je s podivem, Ze ministerstvo
informaci vybralo pravé jeho. Prvni obory, na jejichz studium se mohli uchazeci

hlasit, byly rezie, dramaturgie a filmovy obraz.

Prvni pfijimaci fizeni trvalo nékolik mésicd a je opfedeno takfka legendami a
vypovédi pamétnikd se znaéné liéi - jeho délka se pohybuje v rozmezi mésich aZz
pUl roku. Na $kolu se hlasilo necelych 1200 uchazeél, z nichZz 170 bylo vybrano a
pozvano k Ustnim pfijimacim pohovorim. Z dnedniho pohledu se jedna o velké
mnozstvi osob, kterym bylo umoznéno se k Ustni ¢asti prijimaci zkousky dostavit.
Bylo sloZité vibec celou akci zorganizovat. Rizeni se mimo vy$e uvedenou trojici
Uc¢astnil také Julius Kalag, hudebni skladatel, ktery na &kole plsobil i v ndsledujici
dekdd&. Mimo to se pripojil do odborového hnuti Svaz filmovych pracovnikd.
Zkousky probihaly prisné vybérové a k radnému studiu bylo vybrano 35

uchazedd®.

U budoucich posluchadl se zkoumalo, jak popisuji a rozebiraji fotografie a
vytvarna dila. PFi Fizeni rozebirali hrany a dokumentarni film, délal se pamétovy
test, uvadély se vlastni literarni a obrazové prace, zkoumaly se fabulacni
schopnosti.®> Uchaze¢i museli projit také zkouskou z v&eobecnych znalosti
literatury, hudby, vytvarného umeéni, filmu a divadla. Pak jednotlivé obhajovali,

procC chtéji dany filmovy obor studovat.

4 ,Byly otevieny tfi obory: filmova rezie, filmovd dramaturgie a filmovy obraz." Jan
Skokanek. Historie jednoho chaosu. Diplomova prace na KDT FAMU Praha 1988, s. 14.

> Tomas$ Fassatti. Dokumentaéni sesity historie FAMU. Bene$ov: Archiv vyzkumu Muzea a
designu, 2008, s 5.



1.2. Vyuka

Studentim prednadeli Karel Smrz, ktery vedl seminaf o filmovém nédmétu, Elmar
Klos seznamoval posluchace s déjinami filmové rezie, Jindfich Brichta udil déjiny
filmové techniky, Alan Franti$ek Sulc zasvécoval do filozofie a sociologie filmu,
FrantiSek Matous prednasel déjiny uméni a Jifi Lehovec zaklady rezie kratkého
filmu. Zhruba jednou za mésic a pdl se pedagogové schazeli, aby probrali, co kdo
predndsi, aby se neduplikovali. Totéz si fikali se studenty, zadné osnovy totiz
neexistovaly.® Prvni roénik méli studenti spoleény a probihal vé&tSinou
seminarovou formou studia. Byl predevsSim teoreticky, protoze pro praktickou
vyuku nemeéla sSkola zpodatku zadné zazemi. Pedagogové nedostavali nejdrive
zadné financ¢ni ohodnoceni a ucili v podstaté ve volném case, kdy nemuseli
pracovat. Rad nastal aZ v roce 1948, kdy se stal ministrem $kolstvi Zdenék
Nejedly, ktery sSkolu podporoval. Spolecnd vyuka ale byla dand i samotnym
limitujicim prostorovym zazemim, protoze zkratka nebyla kapacita studenty délit

do vice mistnosti a ateliérq.

V roce 1949 byl zvolen rektorem AMU A. M. Brousil, ktery ve funkci pusobil
celych dvacet let, jednalo se o prvniho rektora z Fakulty filmové.” V té dobé& uz
byl v zahrani¢i znamy jako vyslanec c{eskoslovenského filmu. Pravé jeho
osobnost byla natolik plsobiva, e se mu dafilo organizovat fadu vystoupeni a
seminard zahrani¢nich umé&lch z oblasti divadla, filmu a hudby. Se studenty
rozebiral zcela nové filmy realizované v evropském prostredi, zval vyznamné
hosty, napf. V. Pudovkina, C. Zavattiniho, G. De Santise, J. Ivense, J. Griersona,

S. Signoretovou, Y. Montanda, G. Phillipa.

® Jan Skokanek. Historie jednoho chaosu. Diplomova prace na KDT FAMU Praha 1988, s.
14,

7 \/ letech 1946 - 1948 byl rektorem AMU Ladislav Zelenka, violoncellista z HAMU;
nastupcem byl v letech 1948 - 1949 Jifi Frejka, reZisér, teoretik, publicista z DAMU. In:
Skola muz. Sbornik k 40. vyroli zalozeni AMU. Praha: Akademie muzickych uméni 1989,
s.205-217.



1.3. Zazemi skoly

Zidzemi nasla AMU a Hudebni fakulta v Rudolfinu. Filmova fakulta pUsobila
v Havli¢kové ulici 13%, v roce 1948 se prestéhovala do Vanéurova domu
v Klimentské ulici 4, kde je dnes sidlo Studia FAMU.

Fungovani a zavedeni norem bylo jisté nejkomplikovanéjsi pro FAMU, protoze
neexistovala moznost kontinuity, jak tomu bylo u zbylych odbor(, které se mohly

oprit o zkusenost konzervatore, mély ucebni osnovy a zkuSené pedagogy.

V Klimentské 4, Praha 1 zpocatku probihala pouze teoretickd vyuka, od roku
1950 i prakticka. Sidlil zde také Ceskoslovensky filmovy Ustav (dale jen CSFU),
po jeho zrudeni se stali néktefi zaméstnanci na FAMU pedagogy. Pod CSFU také
spadalo oddéleni praktickych cvi¢eni a mél na starosti i jeho finance (az do roku
1956, kdy bylo zfizeno Studio FAMU.)

Vyucujici byli spiSe nastaveni praktickym smérem, a tak jim nebyl blizky
akademicky zpUsob vyuky. Zazemi nebylo zatim k dispozici, vodili tedy své
studenty na vlastni pracovisté, a tak se studenti seznamovali s barrandovskymi
ateliéry, zvukovou halou Evropa, laboratofemi, pracovi§t&ém optikd ve Vokovicich,
mixaznim a nahrdvacim pracovistém na Zizkové, se stfiznami a projekcemi ve
Vodic¢kové ulici. Pravidelné studijni projekce, které byly uréeny i filmovym
pracovnikim, uvadél Karel Smrz a konaly se od roku 1947 v sobotu veler v kiné

Olympic®.

Filmovy odbor vSak od zacatku myslel na to, jak studenty propojovat i v méné
formalnim prostfedi, a tak probihal druhy semestr véech oborl na zdmku Le3nd u
Zlina. Na zamku se konala prakti¢téjsi ¢ast vyuky - nataceni na kamery 16 mm a
35 mm, filmové projekce a seminare. Od zacatku si mohli studenti vyzkouset, jak

probihd natadeni. Techniku pQjcil vlastni Karel Plicka.

8 Michaela Stoehova, Karel Smrz. In: Skola miz. Sbornik k 40. vyro&i zaloZeni AMU.
Praha: Akademie muzickych uméni 1989, s. 179.

% Ludvik Baran. Jak se délg nova $kola, s. 6.
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Zacatkem 50. let ziskala Skola novy prostor v byvalém kiné Roxy v Dlouhé ulici
33 na Praze 1, kde bylo vybudovano dal$i studio!®. Vedouci katedry rezie Vaclav
Krska zridil pfi katedre i specializaci na dokumentarni a védecko-popularni film a

kabinet stfihové skladby vedeny Janem Kucerou.

19V roce 1955 bylo zprovoznéno Studio v Dlouhé 33, které pred II. svétovou valkou
fungovalo jako vyznamné kulturni centrum Zidovské komunity. Sidlila zde vyhlasena
kavarna, tzv. Aschermannka. FAMU. In: Sbornik k 65.vyroéi AMU. Praha: Akademie
muzickych uméni 2011, s. 32.

11



2. Obdobi 50. let

2.1. Pedagogové a kontext skoly

Z dobovych pramend vyplyva, Ze zpolatku si néktefi filmafi hlidali pfisné
,stieZené tajemstvi® svych dovednosti a obord, tvrdé ziskané zkudenosti a neradi
je sdélovali druhym. Proto rané obdobi filmové Skoly bylo provazeno skepsi ze
strany barrandovskych ,praktikd® vd¢&i akademicky vychovanym filmardm.
Pripadalo jim nelogické vychovavat nové filmare, které je na pracovnim misté

nahradi.

V roce 1950 byl na $kole zaveden systém kateder ze stadvajicich obort!! , v roce
1951 byla zaloZena katedra produkce a organizace'?. Obor vedl Ale$ Vaclavik.
Skola méla zacatkem 50. let 38 pedagogl, z nich dva Fadné profesory, patnact
profesord povérenych, lektor( dvacet a asistenta. Z pedagogického sboru bylo 21
osob cleny KSC. Na katedre dramaturgie vznikla v roce 1952 specializace na

filmovou védu®3.

Otakar Vavra se stal prvnim vedoucim katedry reZie. V roce 1951 jej nahradil
Vaclav Wassermann, poté co Otakar Vavra odesSel na plny Uvazek do Filmového
studia Barrandov. O rok pozdéji jej ale vystridal Jifi Weiss, nasledné 1954 - 1956
Vaclav Krska. Rok na to 1957 nastoupil Bofivoj Zeman. Vidime tedy, ze se
personalie v 50. letech znacné stridaly. Katedru filmového obrazu vedl Vaclav

Hanus. Katedru filmové dramaturgie ved| Milos Vaclav Kratochvil.

1 FAMU. Sbornik k 65.vyro¢i AMU. Praha: Akademie muzickych uméni 2011, s.32.

12 poeatky ustanovovani oborovych specializaci sebou nesly otadzku, zda vibec filmova
produkce a organizace patfi na uméleckou vysokou Skolu. Nabizela se pfibuznost s
ekonomickou vysokou Skolou. Brzy se prokazalo, ze zarazeni na FAMU je opodstatnéné.
Ilja Bojanovsky, FAMU cCtyticetiletd. In: Skola miz. Sbornik k 40. vyro&i zaloZeni AMU.
Praha: Akademie muzickych uméni 1989, str. 3.

13V roce 1968 predla Filmova véda na pidu Filozofické fakulty Univerzity Karlovy.

FAMU. In:Mathé Ivo/ Kocvarova-Schartova Markéta/ Bernard Jan/ Smolka Jaroslav,
AMU=DAMU+FAMU+HAMU Sbornik k 60. vyroli svého zaloZeni. Praha: Akademie
muzickych uméni 2006, s. 32. Nebo WWW:< http://film.ff.cuni.cz/ >.

V pramenech Ize také najit Udaj, Ze se katedra presunula az v zafi 1969. Ilja Bojanovsky,
Akademie muzickych umeéni cCtyficetiletd. In: Skola muz. Sbornik k 40. vyroci zaloZzeni
AMU. Praha: Akademie muzickych uméni 1989, str. 5.
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Nasledné vznikla v poloviné 50. let katedra filmové a televizni techniky
s kabinetem hudby a zvuku, kde prednasel Josef Slavik, Julius Kalas, Jifi Srnka a
Josef Zavadil’* . Katedra obrazové fotografie byla pfejmenovéana na katedru
filmové fotografie a televizniho obrazu. V roce 1954 ziskala Skola zasluhou
dékana Julia Kalase druhy ateliér a zapocalo Usili o zbudovani televizniho
studia’®. Od poloviny 50. let trvala po dobu deseti let vyuka v rdmci Veéerni
$koly filmové tvorby, kterd vznikla na popud Ceskoslovenského filmu (dale jen
CSF) a Ceskoslovenské televize (dale jen CST). Vyuku organizovala fakulta
(Ludvik Baran, Jan Kudera, Vaclav Wasserman) a personalné zajistovaly Filmovéa
studia Barrandov a byvali zaméstnanci CSFU. Veéerni vyuka pomdhala dodate¢né

vzdélavat pracujici filmare.

V samotné organizaci studia tvofil dileZzitou zmé&nu $kolni rok 1955 - 1956, kdy
doslo k pfechodu ze Ctyrletého na pétileté studium. Musely se tim padem vytvorit
nové ucebni plany a osnovy, revidovat skripta a ucebni texty. K politickému
kontextu doby patfil XX. sjezd KSSS o kritice tzv. kultu osobnosti ze strany Nikity
S. Chrudéova. Zacal se sledovat ideovy profil poslucha¢i a Brousil minil, Ze by
mélo dojit k vétSimu prohloubeni snahy o spojeni skoly a soucasného Zzivota.
Rektor se snazil studenty branit, ale politické spektrum poukazovalo na neznalost
ruskych realii ze strany studentd, mnohdy i slabou znalost jazyka. Téma se fesilo
na mitinku Ceskoslovenského svazu mladeze v Divadle Jitiho Wolkera v Praze,
kde mimo jiné dodlo k dal$i bouFlivé debaté kvili prodlouZeni vojenské ptipravy o
jeden rok. To bylo téma, které otrdsalo napfi¢ uméleckymi Skolami a studenti

vnimali tento krok jako nedodrzeni slibu viady.

Personadlni obsazeni katedry rezie, které bylo paléivym tématem, se podafilo
vyresit znovuziskanim Otakara Vavry. Pravé on byl autorem zmény koncepce
ptijimaciho Fizeni i vyuky. Zakladem se stalo zdGraznéni propojeni filmarské
prace s dalSimi druhy uméni. Uchazedi byli zkouseni ze znalosti svétové
literatury, Ceskych a svétovych déjin, vytvarného umeéni a estetiky. Predkladaly

se vlastni literdrni a fotografické prace. V prvnim roéniku se kladl diiraz na vyvoj

4 Ludvik Baran, Z historie Filmové a televizni fakulty. In: Skola mdiz. Sbornik k 40.
vyroc¢i zaloZzeni AMU. Praha: Akademie muzickych umeéni 1989, s. 134.

15 Studio v Roxy je v roce 1964 vybaveno TV technologii, kterou vyrobili studenti a
pedagogové Stfedni primyslové &koly spojové techniky v Panské ulici. FAMU. In: Sbornik
k 65.vyro¢i AMU. Praha: Akademie muzickych uméni 2011, s.32.
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umélecké tvorby vseho druhu v kontextu vyvoje doby. Druhy roc¢nik patfil vyuce
stavby filmového scénare a studenti se seznamovali s filmovymi vyrazovymi
prostredky. Treti rocnik patfil praci s hercem. Ve c¢tvrtém rocniku se vénovali
studenti estetice filmové inscenace a vnitfni struktufe filmového dila.'® Otakar
Vavra se stal oporou oboru na nasledujicich nékolik desitek let. Kolegové byli
zpodatku vU¢i VAvrové ndstupu na katedru skepticti, kritizovali predevsim jeho
vypadek ze Skoly, kdy neprednasel. Zaroven ale dostal velice dobré posudky od
tehdejéiho predsedy organizace KSC na fakulté Bedficha Pilného (dékan FAMU
1961 - 1967 a 1973 - 1976).

Pokud mame hodnotit 50. |éta na Skole z hlediska zakladnich tendenci ve vyuce
na FAMU, jedna se o obdobi snahy prohloubit a posilit umélecky charakter Skoly
oproti technickému filmarskému ,femeslu®, které bylo fakulté v minulosti
vytykano. Na katedfre kamery se Zivé debatovalo o zaménovani uméni

s profesionalni zru¢nosti, o ¢emz referoval dékan Boucek.

Studium na skole bylo prestizni, roli hral politicky kontext, coz uvedu pro ilustraci
na prikladu budouciho prezidenta Vaclava Havla, ktery se v druhé poloviné 50.
let o studium na FAMU nelspésné pokousel. Havel byl filmem fascinovan.
V dob&, kdy zadinal jako basnik a plsobil jako laborant, chodil pozorovat
nataceni v prazskych lokacich. Havel se znal s MiloSem Formanem a Janem
Némcem, studium jim zavidél. V roce 1957 se dokonce zucastnil Mezinarodniho
filmového festivalu v Karlovych Varech. Bydlel s Olgou ve stanovém méstec¢ku.’
Na FAMU se pokousel prestoupit ze studii ekonomie automobilové dopravy na
Vysoké sSkole dopravni, pak pred zakladni vojenskou sluzbou a i béhem ni.
Hlavnim dtvodem jeho nepfijeti byl burzoazni plvod, pteci jenom si $kola mohla
dovolit méné vystredni pripady jako Ivana Passera, Véru Chytilovou nebo Evalda
Schorma. Hlasil se na dramaturgii, dostal se mezi osm vybranych talentl, ale o
definitivnim prijeti méla rozhodnout hlavni prijimaci komise. Ta zkoumala
uchazede kadrové. Havel sam byl vG&i pfijeti s ohledem na pdvod velmi
skepticky. Ze sSkoly byl nadSeny, protoZze se mu libila skladba vyuky - déjiny
vytvarného uméni, filmu, literatury a hudby. Umistil se jako sedmy, uchazeél

mélo byt pfijato osm. Zastupkyné Ustfedniho narodniho vyboru se viak postarala

16 Otakar Vavra. Historie filmové a televizni rezie AMU. rkp. s d. (1996), s. 20-21.

17 Jan Bernard. Byt tam, byl bych $tasten jako §téné. Iluminace, ronik 27, 2015, ¢&. 4
(100), s. 133.
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o to, aby byl Havel v poradi prelozen na devaté misto a tim nebyl prijat. Proti
tomuto rozhodnuti se Havel obratil na rektora, potom jesté na ministerstvo
Skolstvi a kultury, ale odpovédi byly zamitavé. V roce 1959 se hlasil opét a i na
DAMU, ale také bez kladného vysledku.

Za zminku stoji mezindrodni Uspéch v roce 1956, kterého dosahla FAMU diky
snimku Bruna Sefranky na festivale v Cannes, jednalo se o dokumentarni film o

Jifim Trnkovi.

Obdobi poloviny 50. let sehrdlo roli i pro urcité uvolnéni celkové atmosféry
vysoké sSkoly a uz zde Ize hledat zarodky pro nastartovani vyvoje, ktery vyustil
do velkych spolec¢enskych promén 60. let, oznacCovanych ve filmu a filmovém
Skolstvi jako ,zlatd éra“. V roce 1957 zaroven na katedru rezie nastoupil ro¢nik

Véry Chytilové nebo Jifiho Menzela.

2.2. Smeérna cisla

Smérna disla byl systém zavedeny ministerstvem sSkolstvi a stanovoval kazdé
vysoké Skole (potazmo fakultd), kolik miZe pFijmout studentl. Kolik ma byt
maximalni po&et v prvnim roéniku a kolik posluchad¢d ma byt ze Slovenska.
Smérna ¢&isla se nastavila podle pland filmové vyroby. Plany byly nadsazené,
polet realizovanych filmd byl ve findle niz&i, a tak se pfijimal vétsi pocet
studentd, neZ bylo sto najit po absolutoriu uplatnéni. Statni kinematografie
nepotfebovala nové pracovni sily, v poloviné 50. let filmova vyroba oproti

predchozim dekadam klesla. Absolventi ale zacinali nachazet uplatnéni v televizi.

Nedo$lo tedy ke sniZeni poctu pfijatych uchazedl. Oviem smérnd ¢&isla se
dodrzovala a pokud je néktery obor presahl, nasledovalo vylouceni ze studia na
konci prvniho rocniku, aby si katedra udrzela stanoveny pocet. V roce 1957 se ve
Vavrové dnes jiz slavném rocCniku sesli: Véra Chytilova, Evald Schorm, Jifi
Menzel, Jan Némec, Jan Schmidt, Pavel Mertl a madarsky student Edmund Orian.
Vavra prekrodil smérné Cislo a mél tedy dva studenty vyhodit. Na katedru dorazil
udavacsky dopis, ktery oznacoval Véru Chytilovou za ,burzoazni dcerku jezdici po
mésté taxikem". K tomu se pfidal argument, Ze kdyz k hrané némé etudé pridala
hudbu, nesplnila tak zadani. A tak méla byt vyloucena pravé ona. Postavil se za

ni doc. Stefan Morawski (profesor z Lodze) se kterym se ndahodné seznamila a
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svou situaci mu vyli¢ila. On ji prezentoval na setkdni univerzitnich funkcionait
jako Cistou nespravedlnost. Nakonec tedy byli vyhozeni Orian za nesplnéni
télocviku a Jan Schmidt. Za Schmidta se vSak postavili Otakar Vavra i Lubomir
Linhart a mohl studovat dale.'® Problematika smérnych &isel ukazuje, Ze jejich

dopad pro studenty mohl byt fatalni.

Postupné se smérna cCisla zvysSovala. V poloviné 70. let se to fakulté podafrilo
prosadit aZ tficet pét studentl, v 80. letech se ¢&islo pohybovalo kolem dvaceti.

Z toho bylo deset mist pro Slovaky."?

2.3. Nastup televize

Velkou vyzvu nejen pro sestaveni vyuky znamenal ndastup televize. Televizni
vysilani se zacalo mimoradné dynamicky rozvijet a pfi jeho pripravé to
znamenalo pro absolventy FAMU nové pracovni prilezitosti. Jako ¢len Umélecké
rady FAMU se Ucastnil zasedani tehdej$i feditel Ceskoslovenské televize Karel
Kohout.?° Do nové se rozvijejici instituce potifeboval Kohout asi 30 kameramanu -
tedy pomérné velké mnozstvi. ElImar Klos napfriklad odmitl rozdil mezi pfipravou
televizniho a filmového kameramana a zdUraznil, e se primarné jednd o
pripravu tvardi, kterd je pro obé discipliny stejnd. Kazdopadné CST absorbovala

Fadu absolventd, ktefi by jinak hledali v praxi hife uplatnéni.

Celkové Ize 50. léta definovat jako obdobi zvy$eni poé¢tu kmenovych pracovnikd,
coz znamena stabilizaci instituce, jednoznacné prihlaseni se ke Skole uméleckého
charakteru. Kladl se hlavni dlraz na tvaré potencial nikoli Ffemeslnou a

technickou zrucnost. Probéhla rychla reflexe nastupu nového media- televize.

18 yvéra Chytilova - Tomas Pilat. Véra Chytilova zblizka. Praha: XYZ, 2010, s. 96.

19 Martin Franc a kol.. Dé&jiny akademie muzickych uméni v Praze. Akademie muzickych
umeéni v Praze v Nakladatelstvi AMU v roce 2017, s. 242.

20 Martin Franc. Rok 1956 na FAMU z pohledu Archivu AMU. Tluminace, roénik 27, 2015,
¢.4. (100), s. 21.
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3. Obdobi 60. let

3.1. Pedagogové a kontext

V akademickém roce 1959 - 1960 se doplnil ndzev fakulty o slovo televizni.
Obdobi 60. let byva v literature velmi bohaté reflektovano s ohledem na
Ceskoslovenskou novou vinu, avsak malokdy se vénuje text zakladnimu vyvoji

z hlediska instituce se zamérenim na organizacni vyvoj.

Hlavnimi podklady pro zkoumané obdobi jsou zapisy Umeélecké rady. Doposud
nebyly nalezeny dokumenty k ekonomickému fungovani sSkoly. Nejsou
zpracované (dostupné) Uudaje o rozpoctech Skoly, o cerpani financnich

prostiedkd, o financich na vzdé&lavaci ¢innost od ministerstva $kolstvi a kultury.

V letech 1961 - 1962 se katedry, dékanat a rektorat prestéhovaly do budovy
palace Lazanskych, Smetanovo nabrezi 2, kde sidli Skola dodnes. Vznikla zde
jesté knihovna pro studenty, ¢ast zlstala k dispozici v Klimentské 4. Skola
ziskala dUstojny a dostatecny prostor pro plnohodnotnou formu vyuky, kterd tim

padem ziskala mnohem vétsi rad a pravidelnost.

Vznikla potifeba definovat si profil absolventa, aby se tomu mohla ptizplsobit
vyuka. Praktickd vyuka zabirala studentlim tolik ¢asu, Ze nebyl prostor na vyuku
teoretickou. Zaroven se studenti zacinali zapojovat do praxe, a tak méli problém
s véasnym dokoncéenim studia. Navrh na prestavbu studia zaroven zapadal do
celkové reorganizace vysokého gkolstvi v Ceskoslovensku, coZ bylo ndpomocnym

stimulem k uskutecnéni.

Navrh mél podobu akreditacniho spisu. Charakterizoval kazdy obor, uvadél
pozadavky na studenta, definoval profil absolventa, stanovoval studijni plany
kazdého oboru, vymezoval formu zkou$ek a statnic. Kladl dlraz na cizi jazyk i
télovychovu. Podle navrhu mély existovat ctyfi obory: filmova a televizni
dramaturgie, filmova a televizni rezie, filmovy a televizni obraz, filmova a
televizni produkce. Text ukladal, Zze na rezii by méli byt studenti pfijati az po
jednoro¢ni praxi, aby ziskali dostatecny kontakt s opravdovym Zivotem.
Produkcéni za sebou méli mit praxi v délce jednoho roku na pozici asistenta

produkce. U v8ech obord ndvrh zdlrazfioval, e paklize jde o muZe, budou
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preferovani ti s jiz absolvovanou zakladni vojenskou sluzbou. Vedle radného
studia se pocitalo také s realizaci mimoradného studia filmové a televizni

produkce pro zajemce, ktefi méli minimalné tfiletou praxi.

Po celd 60. léta platilo, e ve vedeni stoji dékan v doprovodu dvou prodé&kand.
Funkce dékana byla definovana jako sprava fakulty, odpovédnost za jeji ¢innost,
svolavani Umélecké rady, hospodareni s financ¢nimi a vécnymi prostfredky, vedeni
kolegia d&kana (kolegium dé&kana sestavalo z prodé&kant, tajemnika fakulty,
Feditele Studia FAMU, zastupce zakladni organizace KSC, Revolué¢niho
odborového hnuti a Ceskoslovenského svazu mladeze). V Umélecké radé zasedali
dékan, prodékani, vedouci kateder, vedouci kabinetu marxismu-leninismu a
reditel Studia FAMU. Jako hosté se mohli pripojit rektor, zastupce ministerstva
kolstvi a kultury, vedouci jednotlivych kabinetd FAMU, zastupci KSC, CSM, ROH,
tajemnik fakulty, zastupce CST a zastupce CSF.

Prof. FrantiSek Antonin Dvorak (dékanské obdobi v letech 1951 - 1952) po
odchodu z funkce dé&kana na fakulté zlstal jako vedouci katedry filmové a
televizni dramaturgie. Katedru filmové a televizni rezie vedl Otakar Vavra,
katedru filmového a televizniho obrazu vedl Jan Smok, katedru filmové a

televizni produkce Bohumil Smida.

Systémovou zménou fungovani bylo zavedeni studijniho oddéleni v akademickém
roce 1960 - 1961. Do té doby zajistovaly administrativu katedry samostatné. Co
do fungovani akademické obce neexistoval systém akademickych senatd. Na
kazdé sSkole existovali lidé, kteri byli stanoveni jako kadrové rezervy pro obsazeni
vedoucich funkci. Vedeni Skoly vybiralo kadrové rezervy pro vedouci funkce na
nasledujici akademické roky. To muselo podlehnout schvéleni organi KSC a
ROH.

3.2. Studio FAMU

Dulezitym posunem pro $kolu bylo, Ze k 1. prosinci 1961 schvalilo ministerstvo
Skolstvi a kultury statut Studia FAMU. Vime, Ze Studio existovalo jiz drive, ale
nyni mélo jasné vymezenou pozici a ukoly v rémci FAMU. Bylo urceno, ze vedle
zajisfovani praktické vyuky bude dodavatelskym zplsobem pracovat pro rizné

externi organizace: provadét védeckovyzkumné prdace, vypracovavat expertizy,
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posudky a prace v oboru filmu a televize. Studio vlastnilo ateliéry, laboratore,
stfizny, promitaci sal. Tvofilo relativné nezavislou jednotku. Reditele jmenoval
rektor AMU na zakladé ndvrhu d&kana FAMU. Reditel mé&l kolem sebe
spolupracovniky v podobé poradniho sboru. Byl jim jmenovan Borivoj Zeman,
coz byla pouha formalita potvrzeni stavu, jelikoz funkci zastaval jiz od roku 1956.
Paradoxné pro reditele Studia existovala podminka, Ze musi byt profesor nebo
docent, coz Zeman spliioval, a tak funkci zastaval i pres své velké vytizeni
v ramci pUsobeni na Barrandové. Pro zastavani funkce dékana takova podminka

neexistovala.

3.3. Akademicky rok 1965 - 1966

V akademickém roce 1965 - 1966 bylo na FAMU jiz osm oborl, co? je dikazem
jejiho rychlého vyvoje: dramaturgie, rezie, obraz, dokumentarni tvorba, stfihova
skladba, produkce, filmova a televizni véda, uméleckad fotografie (dfive jako
specializace v rdmci oboru filmovy a televizni obraz). Formou kurzi zajitovala
fakulta také vzdélavani pracovniku Ceskoslovenského statniho filmu a

Ceskoslovenské televize.

V tomto akademickém roce studovalo na fakulté 191 posluchacl, co? znamena,

7e od za&atku 60. let pocet rapidné vzrostl.?!

3.4. Akademicky rok 1967 - 1968

FAMU v tomto akademickém roce rozsifovala zahrani¢ni spolupraci, na dékanat
byla pfijata novd administrativni pracovnice, kterd se o navazovani kontaktd
starala. Ze zapisU kolegia dékana je zifejmé, Ze téma platicich studentl bylo na
$kole velmi diskutovanym pojmem. Skola méla ve svété velmi dobré jméno, o
studium méli zajem lidé z Velké Briténie, Spolkové republiky Némecko, Svédska,
Finska a Belgie. Vedeni $koly ptipravilo koncepci dvou kratkodobych typu studia -
dvoumésiéni postavené na &isté teoretické bazi. Druhy program trval $est mésicl
a vystupem posluchace byl jeden kratky film. Vyrobni naklady hradili sami
posluchaci. V ramci ministerstva Skolstvi s ministerstvem zahrani¢nich véci

otevrelo vedeni sSkoly debatu o tom, aby za studium platili i studenti ze zemi

21 petr Bednafik. Instituciondlni vyvoj FAMU v 60. letech. Iluminace. Roénik 27, 2015, ¢&.4
(100) s. 42.
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sovétského bloku na zakladé vladniho stipendia své zemé. K dané problematice
se nedochovaly vSechny prameny, ze kterych by Slo urdit presné podrobnosti.

Vime, Ze bylo pfijato 14 posluchacl, ktefi méli studovat na vlastni ndklady.??

Skola vedla debatu s CST, aby do osnov byly zafazeny predméty pripravujici
absolventy pro praci v televizi. Zarovefi méla CST poskytnout $kole k uZivani
televizni techniku, coz se nestalo, a tak Studio FAMU investovalo na nakup
vlastni kapital. Napriklad tak vlastnila Skola superortikonové snimace a televizni

vysilac.

Velmi se diskutovalo téma pracovniho umisténi zejména absolventd katedry
scenaristiky a dramaturgie. Absolventi Jifi Horak a Miroslav Vydra podali stiznost
ministrovi S$kolstvi, Ze byli odmitnuti jak v CST tak v Ceskoslovenském filmu.
Poukazovali na to, e v obou institucich pusobi lidé, ktefi nemaji akademické
vzdélani. Obratili se také na Ladislava Helgeho jakozto vedouciho tajemnika
FITESu, 7e na fakulté neexistuje umistovaci Fizeni. Nejmen$i problém
s uplatn&nim méli absolventi katedry produkce. Absolventi tviréich kateder méli
situaci tézsi, ziskat pracovni misto na Barrandové nebo v KF nebylo snadné,
stejné tak v CST.

Pfedsednictvo FITESu schvdlilo v prosinci 1968 skupinu SdruZeni absolventd
FAMU, které by meélo fungovat po jeho boku. Predstavitelé z rad byvalych
studentl se méli zasazovat o uplatnéni odborné kvalifikace, jeji prohlubovani,
zajistovani stipendii nebo pomoc pfi fedeni socidlnich ¢&i pravnich probléma ¢lend.
V Jednoté absolventl byli v patnacti¢lenném sloZeni napf. Jan Smok, Jaromir
Kalllista, Petr Dias, Radim Cvréek, Ivan Slapeta nebo Jifi Macdk. Jednota se méla
zasadit o pracovni uplatnéni scenaristl a dramaturgd, méli v planu vypisovat
scenaristické soutéze pro mladé scenaristy. Chtéli navazat spolupraci
s Ceskoslovenskymi i zahrani¢nimi institucemi. Hospodarfeni s financnimi
prostfredky meélo spadat pod FITES. Nasledkem uplathovani normalizacnich
praktik se vSak v roce 1970 rezim postaral o likvidaci FITES, a tak zanikla i
Jednota absolventd FAMU.

22 petr Bednatik. Instituciondlni vyvoj FAMU v 60. letech. Iluminace, ro¢nik 27, 2015, &. 4
(100), s. 47.
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Determinujici zménou na Skole byl nepochybné rok 1968. Normalizace vytvorila
dlouhé obdobi, ve kterém bylo znemoznéno fungovani politicky nepoddajnych
nebo nekonformnich filmatd. V praxi to znamenalo uml&eni, exil, vyhnuti se praci
pro rezim nebo akceptace spolecenské poptavky. Ackoli si FAMU vzdy chranila
svou integritu a zachovani svobody, po roce 1968 se ani ji nevyhnul exodus rady

pedagogl, ktefi nemohli projit provérkami.

Od roku 1968 vznikala na katedrach moZnost studovat pfi zaméstnani, protoze
ministerstvo Skolstvi povolilo formu vecerniho studia jako plnohodnotnou
variantu k denni podobé studia. Nejdrive vzniklo na katedfe produkce, pozdéji na
oboru dokumentarni tvorba, dramaturgie a scenaristika, kamera a od roku 1975
na oboru strfihové a zvukové skladby. Od roku 1980 na oboru umélecka

fotografie. S vyjimkou oboru reZie hraného filmu a televize?3.

Konec 60. let byl vyrazné ovlivhén predevsSim politickym kontextem, po
prazském jaru byli mnozi absolventi suzovani Husdkovou normalizaci. Gustav
Husak byl zvolen prvnim tajemnikem UV KSC v dubnu 1969. V bieznu oznamil
dékan FrantiSek Daniel (dékanské obdobi 1967 - 1969) Umélecké radé FAMU, ze
chce na rok odjet do USA na studijni pobyt, a tak nebude moci plnohodnotné
vykonavat svou funkci. Zastupujicim dékanem se stal hudebni skladatel Josef
Ceremuga. Ilja Bojanovsky z katedry filmového a televizniho obrazu se stal
prodékanem, zapoclalo tim jeho plsobeni v akademickych funkcich. Druhym
prodékanem se stal MiloS Schmiedbeger, spolu s odpovédnosti za chod Studia
FAMU. Zacala také nova funkcionarska etapa Bedficha Pilného, ktery se stal
¢lenem kolegia dékana i Umélecké rady. FrantiSek Daniel se do Prahy jiz nevrétil,
zacal jako pedagog plsobit na americkych univerzitdch (napf. na ného jako
perfektniho pedagoga vzpomina David Lynch). Zvolen dékanem byl tedy
zastupujici Ceremuga, po ném nastoupil Pilny, ktery mél za sebou minulost Gzce
spjatou s komunistickou stranou. Byl pfedsedou zavodniho vyboru KSC na FAMU

a pUsobil v provérkovych komisich.

23 Studovat pFi zaméstnani bylo mozné sedm profesi (rezisér dokumentu, dramaturg

dokumentu, dramaturg a scenarista hrané tvorby, kameraman, stfiha¢ filmu a televize,
vedouci organizace a vyroby, umélecky fotograf a profesi filmovy a televizni zvukaf az od
roku 1981. Ludvik Baran, Z historie Filmové a televizni fakulty. In: Skola miz. Sbornik
k 40. vyroli zaloZeni AMU. Praha: Akademie muzickych uméni 1989, s. 135.
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Co do technického vybaveni méla skola k dispozici 50 kamer a Studio FAMU

roc¢né produkovalo 300 filmovych cviceni.
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4. Normalizace a predrevolucni obdobi

4.1. Obdobi 70. let

V roce 1972 museli odejit nékteri vyznamni pedagogové: Evald Schorm, Bretislav
Pojar, Viktor RGzi¢ka, Jifi Kantlrek, Milan Kundera, Karel Kachyfa a Vlastimil
Vavra a néktefi studenti (napriklad Vlastimil Venclik). Do pedagogického sboru
naopak nastoupili pedagogové, kteri sympatizovali s komunistickym rezimem:
Jifi Sequens, Ludvik Raza, Vladimir Kressl, Jaroslav Balik, Jaroslav Huzera, Libuse
Pospisilova, Vojtéch Trapl, Ludvik Toman, Bedfich Pilny, Pfemek Podlaha a Vaclav
Vorli¢ek. Vyucoval zde i normalizaéni Ustiedni feditel Ceskoslovenského filmu JiFi
Pur§**. Urc¢itou dobu dokonce probihala formou kurzi vyuka policejnich
kameramanut?®. Pro absolventy &koly bylo toto obdobi komplikované také
z hlediska uplatnéni v praxi, jelikoz pozice ve statnim filmu zastavali komunisticti
kadri.

V druhé poloviné 70. let se podarilo dékanovi skoly Iljovi Bojanovskému
(dékanské obdobi 1976 - 1980) alespon trochu ozivit prostredi, kdyz vyrazné
podpofil vznik Mezindrodni pfehlidky studentskych filmi Rife Cilect v Karlovych
Varech.?® Otevrel také prostor studentim Uc&astnit se mezindrodnich festivald.
DdleZitou platformu pro vznik kritické debaty tvofily projekce studentskych filmd
pod nadzvem Kinoataky a vyroéni prehlidky studentskych filmi potddanych pod
hlavickou SOUC. V roce 1975 vznikla slou¢enim kabinetu stfihové skladby a
kabinetu hudby a zvuku samostatna katedra zvukové a stfihové skladby filmu a
televize v Cele s Josefem Ceremugou, hudebnim skladatelem (absolventem
skladby na HAMU). V roce 1976 studovalo $kolu 450 poslucha&l, do prvniho

roéniku bylo pfijimano 50 uchaze¢(?” a to na obory rezie hraného filmu a

24 FAMU. In: Sbornik k 65.vyro¢i AMU. Praha: Akademie muzickych uméni 2011, s.34.

%> Ilja Bojanovsky povolil vyuku a zarover svolil, ze ,ve v&Zi* ve 4. patfe Lazanského
palace, sedél 24h denné policista, ktery mél za Ukol hlidat Most Legii. Z jeho strany se
jednalo o zpusob ,politiky kompromis®. Vychazel vstfic nejméné radikdlnim poZadavkim
ze strany komunistického vedeni, aby mohl pro sSkolu vybojovat vyjimky nebo Ulevy
v jinych oblastech.

26 Navazalo se tak na snahu z 2. poloviny 60. let. Akce se konala bienalné od roku 1977
do roku 1991. FAMU. In: Sbornik k 65.vyro¢i AMU. Praha: Akademie muzickych umeéni
2011, s.36.

2’ Hana Fridrichova, Zastaveni s doc. Iljou Bojanovskym, dékanem Filmové a televizni
fakulty AMU. Kino 1976, C. 22, s. 2.
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televiznich inscenaci, dokumentarni tvorba, filmova a televizni dramaturgie a
scenaristika, filmova a televizni kamera, produkce, zvukova skladba, obrazova

skladba (strih) a fotografie.

4.2. Obdobi 80. let

Béhem 80. let si AMU navenek zachovala stejnou strukturu, ktera se osvéddila.
Ale uvnitf podle celospole¢enskych potieb a vyvoje rdznych obord dochézelo
k ¢lenéni (katedra stfihu, dokumentarniho filmu), ustaveni kabinetd, ale i jejich
postupnému zaniku (teorie, technika, fotografie) a proménu v samostatné
katedry (fotografie, zvuk). Stabilizovaly se formy studia (fadné, pfi zaméstnani).
Na HAMU, DAMU u FAMU byly ztizeny i formy studia postgradudalniho®® .

I v obdobi normalizace rezonovaly film FAMU v zahranici. NejvétSim uUspéchem
byla nominace na studentského Oscara. V roce 1982 byl nominovan Milos
Zabransky s filmem Horecka vsedniho dne. Z katedry dokumentu byl nominovan
student Jan Svérdk s filmem Ropdci, mohl na slavnostni udileni cen do Los
Angeles odjet a cenu vyhral. Film také ziskal ocenéni na filmovém festivalu
kratkych filmG v Krakové a na Zdapadon&meckych dnech kratkého filmu

v Oberhausenu.

Druhy velky zlom v historii Skoly nastal po revoluci v roce 1989, kdy odesli
prorezimni kadri (ti nejexponovanéjsi), jejichz hlavni roli stejné bylo
reprezentovat stranickou linii neZ oborovou pedagogiku. Cast pedagogického
sboru také zlstala. Tu tvofila skupina lidi, jejichZ stranicky rdst nebyl tak rychly,
dobri ucitelé a profesionalové nebo ti, jez byli pro instituci nepostradatelni. Znali
aparat a v prechodném obdobi vytvareli stabilni ¢lanek mezi starymi a novymi
poradky. Samozrejmé pfrisli pedagogové novi, sbor se rozsiril takrka o Ctvrtinu.
Roz&iFila se vyuka i pocet pfedmétl. Nové katedry a obory nabraly individualné
vlastni dynamiku. Napriklad tradi¢ni ceskoslovenské animatorské odvétvi, znamé
ve svéte, se v prib&hu 90.let rozptylilo. Nové ustanoveni katedry zvukové tvorby
posililo praxi studentskych &tabl (do té doby ji zajidtovali zaméstnani

profesionalové ze skoly). Vytvoril se tlak slouceni katedry dokumentu s katedrou

28 Ludvik Baran, Z historie Filmové a televizni fakulty. In: Skola miz. Sbornik k 40.
vyroc¢i zaloZzeni AMU. Praha: Akademie muzickych uméni 1989, str. 3-8.
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rezie, coz v dlUsledku vedlo knové, pozmé&né&né definici oboru. Obor

dokumentarni tvorby byl donucen najit znovu svou formulaci.
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5. Rok 1989 a porevolucni obdobi

5.1. Rok 1989

Studentské protesty béhem Palachova tydne v lednu 1989 se dotkly samoziejmé
i FAMU. Konkrétné studenti Michal Lansky a Milan Tomsa byli zatéeni. Studenti
zdokumentovali udalosti na Vaclavském nameésti a tehdejsi rektor Ilja Bojanovsky
se za studenty verejné postavil, aby nebyli ze Skoly vylouceni. StB studentské
déni peclivé monitorovala, mezi nejaktivnéjsi studenty, ktefi iniciovali protestni
prohldseni proti oficidlnimu stanovisku UV SSM patfili napiiklad Pavel Dobrovsky,
Martin Mejstiik, Andrea Sedlad¢kovd a Petr Jarchovsky. Dale v rdmci schliize SSM
vystoupili Igor Chaun, Pavel Dobrovsky a Jan Hrebejk, kritizovali
propagandistickou kampan rezimu proti Vaclavu Havlovi, pozadovali pluralismus
a dialog.?® KdyZ se studenti v kvétnu dozvé&déli, Ze je v pladnu odvolat rektora Ilju
Bojanovského, méli v planu stavkovat (studenti FAMU a DAMU). Posluchadi se
nebali pFipojit k petici Nékolik vét, ktera pozadovala dialog vladnouci moci
s opozici. Samotné akce 17. listopadu se studenti FAMU Uucastnili s vervou.
Nasledujici dny reagovali velmi pruzné, Pavel Dobrovsky sepsal Prohlaseni FAMU
s pozadavkem odstoupeni stranickych a statnich &initell. Dale se studenti rozjeli
po republice do mensich mést, aby informovali o aktualnim politickém déni
v Praze. V pondéli 20. listopadu se studenti sesli v palaci Lazanskych, jejich
zazemim se stala seminarni pracovna katedra dokumentarni tvorby, kde se tiskla
prvni prohlaseni. Dékan Vaclav Sklenar jim dal souhlas s uzivanim prostor a
k dispozici rozmnozovaci techniku. Ke spolupraci prispéli nemalo i samotni
zaméstnanci Studia FAMU, ktefi jim puUjéili techniku, aby mohli dé&ni
zaznamendvat. V noci v budové se studenty pravideln& z(stavali stfidavé dékan
Sklenar nebo prodékan Pecdk. Zapojili se i posluchaci z DAMU a vSichni se spojili
s OF. V ramci vyjezdQ distribuovali fotografie, letdky a také videopofady. I kdyz
techniku méli mnohdy studenti vlastni, rozmnozeniny pomohlo zprostredkovat
pravé Studio FAMU.

K reflexi aktudlnich udalosti se postavila i CST, kterd umoznila studentim

vysilani poradu Kontakt. Od 4. prosince se stalo Studentské vysilani stabilni

2% petr Kotek. Kronika studentského vysildni: FAMU b&hem listopadovych udalosti roku
1989. Praha: Mala Skala, 2000, s. 17.
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soudasti studia. Na realizaci se podilelo Studio FAMU, které zajistovalo technickou
ptipravu $otl, organizaci supervizovali Ondfej Trojan a David Bonaventura.
Pripojili se také studenti VSUP, AVU a fakulty Zurnalistiky. Konkrétné zpravy
reflektovaly  udalosti na  Narodni tfidé, zprostfedkovaly reportaze
z komunistického rekreacniho strediska Orlik, nemocnice SANOPZ nebo hotelu
Praha. Vysilani bylo dlouhé tficet minut a probihalo dvakrat tydné. Obsah mél i
odlehé¢enou formu v podobé recesistické relace SpoleCnosti za veselejsi
souc¢asnost. Vysilani zaniklo v bfeznu 1990, kdy ztratilo své opodstatnéni. CST se
kvlli jeho zachovdni nijak neangaZovala a pozornost studentd, ktefi by byli

nadale s to obsah dodavat, se obratila jinym smérem.

Béhem dramatickych udalosti se 24. listopadu sesla Uméleckd rada a dékan
SklenaF sezndmil pritomné se situaci, pfipomnél schlizi SSM. Na ni studenti
vystoupili proti zasahu ozbrojenych slozek ministerstva vnitra na Vaclavském
namésti a pozadovali od statnich orgdnd dialog, ke kterému v&ak nikdy nedoélo.
Mezi zastupci studentl byli nejvyrazné&jdimi osobnostmi Jakub Mejdficky a Petr
Jarchovsky. Dé&kan SklenaF byl jednoznaéné na strané studentl, vyjadfil jim
podporu a udélil pochvalu, ze organizace vsech akci probihd na vysoké Urovni.
V den generdlni stavky prijala usneseni zéakladni organizace KSC na FAMU
reprezentovand Violou Zelenkovou. Organizace vyslovila nedlvéru vedeni uv
KSC a pozadovala neodkladné svolani sjezdu. Pozadovédno bylo prehodnoceni
udalosti v srpnu 1968 a zacatek jednani o stazeni sovétskych vojsk. Dale se
jednalo o zru$eni vedouci Ulohy KSC a podpory svobodnych, demokraticky
pripravenych voleb. Na prezidenta navrhovala organizace Alexandera Dubceka.
Text usneseni stranické organizace na FAMU z 27. listopadu vyznival v prospéch
demokratickych zmén a v nékterych bodech se pfimo shodoval s pozadavky

stavkujicich studentd.

Kdyz zacaly koncem roku 1989 a zacatkem roku 1990 probihat na FAMU schiize
kateder, Ucastnici dospéli k zavéru, Zze by soucasné vedeni Skoly mélo ve svych
funkcich setrvat. Sou¢asné je ale z dochovanych zapist z kolegia rektora zfejmé,
Zze za FAMU se jich Ucastnil jen prodékan Pecak. Dékan Sklenar podal 18. ledna
1990 demisi. Nové vznikld akademickd rada vSak doporucila setrvani ve
vedoucich funkcich, a tak Sklenar ve funkci pokracoval dale az do konce srpna
1990.
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5.2. Obdobi 90. let a dékani

V duchu tradice $koly se p¥i formovani oborl v 90. letech postupovalo tak, ze
sbor budou z podstatné &asti reprezentovat tvlrci. JenomzZe pFedchozi politicky
kontext zpUsobil to, e jedna skupina ¢&innych profesiondld byla stigmatizovéna
kolaboraci s rezimem, ta druha &ast slozend z nekompromisnich tvirci- nebyla
pres dvacet let ¢inna, treti skupina byla v exilu a ¢tvrtou tvofili ti, ktefi pristoupili
na Unikova témata, aby se mohli profesné realizovat. ZUstalo par vyjimeénych
osobnosti, kterym se podarilo v predlistopadovém obdobi balancovat na hrang,
jako byli napriklad Véra Chytilovd nebo Jifi Menzel. Tyto okolnosti mély za
nasledek, Zze bylo malo vhodnych kandidatl na pro vyucovani. NejoZehavé&jsi
situace byla na vzdy na nejsledovanéjsi katedre rezie, z ¢ehoz se vymykali

umélecky i pedagogicky respektovany Karel Smyczek a Jifi Svoboda.

V dobé zmén podal vedouci katedry obrazové a zvukové skladby Ondrej Tichy
zadost rektorovi, aby povolil rozdéleni na dvé samostatné katedry. Podarilo se,
aby vznikla dvé samostatnd pracovisté- katedra strihové skladby a katedra

zvukové tvorby.

Po desitkach let se také Skola dockala vzniku katedry animované tvorby. Na
katedre existovaly dvé linie studia: jedna vétev se vénovala rucné vytvarené
animaci, zatimco druha vétev videoartu a novym médiim. Ke zméné doslo az
v roce 1999, kdy kabinet multimedialni tvorby presel pod katedru rezie a katedra

animace se soustredila ¢isté na klasickou ruc¢ni animaci.*®

Dlouho nevydrzelo spojeni vyuky FAMU a DAMU, v fijnu 1990 se obé fakulty
shodly, Ze chtéji rozdélit studenty katedry organizace a fizeni umélecké tvorby

(jak se katedra produkce nazyvala) a stav se vratil pred rok 1985.

Katedra produkce ale prosla mnohem podstatnéjsi zménou, pochopitelné bylo
potfeba reagovat na nové definovany filmovy prdmysl. Uplatnéni pro absolventa
v podobé umisténi na Barrandové, KF nebo CST se nekonalo. Obor byl tedy nové
postaven tak, ze bakaladrsky program vychovava vedouci produkce, vykonnou
slozku pri vyrobé filmu. Magistersky studijni program byl koncipovan pro

vychovu producentskych osobnosti.

30 Barbora Chvojkova. Karel Rada. FAMU dnes. Film a doba, ro&. 1998, s. 139.
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Katedra reZie pFijimala stejny polet studentd jako v minulosti tedy pét az sedm
studentl kazdy akademicky rok, a to z kapacitnich i finanénich divodd. V prvnim
roCniku se natacela pétiminutova hrana etuda, volné videocviceni, postup prace a
videoreportaz. Na konci akademického roku se konaly klauzury, kde byli studenti
hodnoceni. Ve druhém rocniku tocili ateliérové cviceni, hereckou etudu a televizni
mikroscénu. V nasledujicim tretim rocniku se pripravovalo realové a exteriérové
cviceni a dokumentarni zpovéd. Do magisterského studia mohli pokracovat jen

tfi studenti. Ti pak méli obdobi dvou let pripravu a realizaci absolventského filmu.

Granty na rozvoj vysokych $kol MSMT pomohly vzniku teoretického pracovisté
kabinetu teorie a historie fotografie a kabinetu teorie a historie filmu. Byl zfizen
kabinet spolecenskych véd, ktery zajistoval spoleéné predndsky napfi¢
katedrami. Dékan ustanovil konkurzni komise, které volily vedouci kateder. Na

konci vybérového rizeni kandidata navrhla dékanovi, ktery ho schvalil.

Pri hledani systému vyuky a jeji struktury se zhruba v poloviné 90. let po obdobi
chaosu zacalo vSe vracet do vyjetych koleji. Na tzv. realiza¢nich katedrach (rezie,
dokument, animace) byli ustanoveni vedouci roéniki. To znamenalo, Ze
posluchac prosel s jednim pedagogem studijni cyklus bez moznosti zmény. Doslo
ke stabilizaci pozice pedagoga. Byli s to zajistovat velky polet predméti a tyto
predméty byly ve velké mife povinné. Systém povinné volitelnych pfedmétd
neexistoval. Fungovala Uzce specializovand oborovost, spole¢né byly projekce,

umeénovédné a spoleCenskovédné prednasky.

Rok 1990 byl spojen s medialné sledovanou kauzou okolo odchodu vedouciho
katedry reZie Jifiho Menzela. Nastoupil na FAMU na zakladé vyzvy studentd.
Protoze v8ak natacel, nebyl studentim k dispozici a jmenoval jako svoji
zastupkyni Magdalenu Pivorikovou. V cCele se studentem Sasou Gedeonem
odmitali posluchaci katedry rezie Pivorilkovou respektovat, nelibila se jim
Menzelova nepritomnost v kombinaci s tezi, ze dojde ke slouceni katedry rezie
s katedrou dokumentdrni tvorby. Z pohledu studentl dochézelo ke snizeni kvality
vyuky. Na 15. Fijna 1992 vyhlasili stavku, dékan Pecadk oznadil postup studentl
za nelegalni a situaci nemohl doresit, jelikoz odjel do zahranici. V zahranici byl i
Menzel. Ke studentim reZie se pfipojila katedra stfihové skladby, nasledné tedy

zacCal celou kauzu projednavat Akademicky senat v cele s Martinem Vadasem.

29



Menzel byl z funkce odvolan, nasledné i dékan Pecadk. Pecaka =zastupoval
dosavadni prorektor Petr Prokop. Tehdy se Jifi Menzel zarekl, Ze jiz nikdy na

plidu FAMU nevkroéi a sv{j slib dodrzel.

V ¢em méla FAMU prvenstvi ve srovnani s ostatnimi fakultami bylo zavedeni
vyuky v anglictiné. Jiz v roce 1991 byl zahdjen kurz pro zahrani¢ni studenty
s nazev 3F Program (Famu For Foreigners). Program se postupné vyvinul
v samostatnou katedru Famu International. Podobné na katedfe fotografie
garantoval Miroslav Vojtéchovsky studium v angli¢tiné, obor byl akreditovan
ministerstvem Skolstvi, mladeze a télovychovy a to v bakalafském i
magisterském stupni. V tomto programu vyucovali zahrani¢ni pedagogové:
Walter Bergmoser z Némecka, Beath Lazroe z Irska, Frank Rehak z USA a Cedo
Butina z USA.

V rdmci studijnich pland se na katedie scendristiky a dramaturgie vytvofilo vice
teoretickych a humanitnich predmé&tl- dé&jiny filmu, literatury, divadla, filozofie,
vytvarného uméni a hudby. Klicovym predmétem byl scenaristicky seminar,
koncepce se v prib&hu 90. let transformovala. Fungoval systém dilen, studenti si
vybirali ze &tyf pedagogl. Vznikaly pracovni skupiny, ve kterych se potkavali
posluchaci napri¢ ro¢niky. Postupné se od systému upustilo a vratil se rezim
vedeni celého roc¢niku jednim stalym pedagogem, ktery vedl i scenaristicky

seminar.>!

Nepodarilo se vyresSit elementarni problém - vztah katedry rezie
s katedrou scenaristiky a dramaturgie. Letity problém najit smysluplny

konsensus.

Na systém tvarcich dilen pfesla i katedra dokumentarni tvorby. V prvnim roéniku
absolvoval student kole¢ko oborl - prace s kamerou, stfih, zdznam zvuku,
fotografie, psani scénare. Pak si student vybiral dilnu, k jakému pedagogovi
plUjde. V diln& pFipravoval student své praktické cvi¢eni. Dilnu mé&li Rudolf Adler,

Karel Vachek, Miroslav Janek, Pavel Koutecky nebo Jan Spéata.

Kontinuitu v prdb&hu 90. let reprezentoval Petr Prokop, kameraman, ktery fidil
pred revoluci Studio FAMU a od roku 1993 byl prodékanem pro studijni
zalezitosti. Rok 1992 je spojen s dékanem Josefem Pecakem, také

kameramanem, ktery byl predcasné odvoldan na zakladé navrhu akademického

31 Barbora Chvojkova- Karel Rada. FAMU dnes. Film a doba, ro¢. 1998, s. 21 a 22.
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senatu a nasledné schvaleni rektora. Po ném nastoupil v roce 1993 na dvé
volebni obdobi filmovy historik Jan Bernard, ktery se snazil velmi opatrnym
pristupem dodavat Skole nové impulsy a vyvazovat byrokratické kridlo
predlistopadového establishmentu. Privedl na FAMU Karla Vachka, usiloval o to,
aby katedru rezie vedl Ladislav Helge. Helge zminuje, Ze jedinym vychodiskem
pro zménu by byla radikalni personalni obména. Sam se angazoval po dobu tfi
mésicd, ale nakonec vedeni odmitl. Narazil na své osobni limity. Z druhé poloviny
60. let mél zkusSenost s opakovanym propousténim z prace a trpél strachem
z existencéniho zajisténi. Pod tlakem této osobni zkusSenosti se nechtél na tomto

Lzazitku" podilet.

Z hlediska prostorovych moznosti si FAMU oddechla v roce 1991, kdy se z palace
Lazanskych odstéhoval cely rektorat AMU na Malostranské namésti. Dlouho
planovana rekonstrukce Kina klub mohla zacit, aby se prostor nahradil ateliéry
pro praktickd cviceni. Dale bylo potfeba vyresSit kavarnu Slavie a restauraci
Parnas. Pdvodn& AMU uzaviela smlouvu s americkou firmou Gorin, kterd ovéem
neplnila slibené investice, a tak ji AMU smlouvu vypovédéla. Bylo vypsano nové
dvoukolové vybérové fizeni, ale mezitim firma Gorin podala zalobu na urceni
neplatnosti vypovédi. Proces se zacal zdrzovat a soudni proces se vyresil az
v roce 1995, kdy FAMU ziskala moznost kavarnu Slavie rekonstruovat. Smlouvu
ziskala firma Parnas, ktera provedla Upravu prostoru Parnasu, Slavie a

v prostorach byvalych uhelen byl otevien studentsky klub.

Celkové byl paldc Lazanskych v havarijnim stavu, probihaly prib&zné r(zné
opravy jako vyména oken, oprava pudy, zajisténi statiky budovy, oprava stfechy
a vyména elektroinstalace. V prib&hu 90. let ziskala $kola granty nap¥. od Fondu
rozvoje vysokych sSkol a doslo k nakupu technickych vybaveni pro katedru
zvukové tvorby a inovaénim prfistroji na katedru animace. Katedru kamery

podporovala firma Kodak dodavanim filmové suroviny 35 mm a 16 mm.
5.2.1. Dékan Jan Bernard

Podstatnou zménou, ke které na &kole do$lo b&hem pusobeni Jana Bernarda,
bylo rozdéleni studia na bakaldarsky a magistersky stupen a zavedeni studia
doktorského. Definitivni podoba studia se stabilizovala v roce 1996 (podobné
dlouho to trvalo vSem dalSim vysokym Skoldam). Zaroven Skola presSla na

kreditovy systém. Ustoupilo se také od dosavadni praxe, kdy na katedre vedl
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jeden pedagog ,své" studenty po dobu péti let, postupné se systém ustanovil na
principu pedagogickych dilen. Jan Bernard privedl na sSkolu pedagogy jako Jana
Némce, Karla Vachka, Lubora Dohnala ¢i Jana Mattlacha. Sam Jan Bernard
priznava, ze se snazil drzet kontinuitu s tradicemi FAMU- v pedagogickém i
personalnim duchu. Zalezelo mu na tom, aby Skola vytvarela lidskou a tvorivé

vlidnou atmosféru.

Studijnim prodékanem byl Petr Prokop, pedagogickou a védeckou c¢innost mél na
starosti David Jan Novotny a zahrani¢ni zaleZzitosti Zdena Skapova. Fakulta se
potykala s podfinancovanim, dostdvala od MSMT nizsi prispévky. Skola
pristoupila v roce 1997 k Uspornym opatfenim a zimni semestr byl zkracen o dva
tydny, byly omezeny zahranic¢ni cesty- Ucast na festivalech, nezbylo ani na
postprodukci nejkvalitnéjsich cviCeni, aby mohly byt prezentovany pravé

v zahranici.

Za svého plsobeni za pomoci rektoratu zvysil vybaveni Studia FAMU, jednalo se
o obdobi, kdy se prechazelo na elektronickou kinematografii (analogovy
Betacam). K proméné dosSlo i v Lazanském paldci, ktery prosel drobnou
rekonstrukci a znovu se otevrela kavarna Slavia. Byla prfipravena rozsahla
stavebni akce, kterd se konala za nastupujiciho dékana Karla Kochmana. Poté
byly plnohodnotné& vyuZity celé prostory budovy paldce véetné pldnich, zfidila se

knihovna a moderni projek¢éni sal.

Nadale pokra¢ovalo standardni udrZovani zahrani¢nich stykd &koly v rédmci
CILECT.

5.2.2. Dékan Karel Kochman

Karel Kochman (d&kanské obdobi 1999- 2002) rozhodné& patfil k zastdncdm
tradi¢niho pFistupu. Litoval, Ze skolu podle jeho ndzoru v budoucnu opustila fada
z generace ,Zeské nové viny“. Minil, Zze katedry byly oslabeny kvili nedostatku
skuteénych profesiondlt, ktefi byli plné& pracovné vytizeni. Vnimal sloZeni
pedagogického sboru jako vyuélujici, ktefi sice v&rné& slouZili studentdm, ale
s ohledem na skutecnost, Zze sami nenalezli uplatnéni v praxi. Vidél obdobi 50. a
60. let na skole jako obdobi radu, zatimco porevoluc¢ni atmosféru jako c¢as ,vlady
studentd", posilenou studentskym zastoupenim v akademickém sendtu. Hodnotil

pozdé&jsi absolventy jako tvlrce bez profesionalniho zazemi a neznalosti pokory.
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Jendou z hlavnich Kochmanovych zasluh, které za své tehdy trileté funkéni
obdobi realizoval, byla stabilizace prondajmu kavarny Slavie a hlavné uplna
stavebni rekonstrukce LaZanského paldce. Oboje bylo pro $kolu dileZité.
Kochman neobhajil dékansky post v druhém volebnim obdobi, mél v planu
predevsim posilit profesi, mél pocit, ze pfiliS previada volnd umélecka tvorba.
Soudil, Ze uméni je pro hrstku vyvolenych a to jesté ve spravné dobé a
konstelaci. Do &koly chté&l privést zavedené filmové tvlrce, ktefi vyrazné& uspéli
ve filmové branzi, prosadili se a byli Uspésni, méli za sebou konkrétni vysledky
vykonané prace. Jako dékan opoustél Skolu ekonomicky stabilizovanou a
zrekonstruovanou. O studium na fakulté usilovalo 789 uchazedd, pfijato bylo 77,

co? dokazuje stale velky zajem.3?

Na konci 90. let byla do Studia FAMU zavedena pocitacova sit, nejdfive doslo ke
kabelovému napojeni v palaci Lazanskych. Z technologického hlediska se jednalo
o0 naroc¢né obdobi, jelikoz vyvoj Sel rychle dopredu, a aby Skola nezaostavala od

zavadénych technik do praxe, byla nucena vybaveni inovovat.

Od roku 1998 zacdala fungovat Galerie FAMU, plvodné v prazské kavarné
Velryba. AMU ziskala objekt v Berouné, ktery slouzil jako externi pracovisté

katedry fotografie.

Pro prezentaci svych filmU zadali studenti kazdoro&né organizovat Festival FAMU,
mél soutézni charakter. Nejlepsi filmy dostavaly ocenéni od poroty, jez se
sklddala z pedagogl, filmard z praxe, filmovych kritikd, zastupcl FITES a
predstaviteld z fad Ceského literdrniho fondu. Festival navédzal na soutézni
projekce filmovych Skol z 80. let véetné zachovani udileni cen Maxim. Akce se
konala v Divadle Archa. Tradice FAMUFESTu se udrzela a festival organizuji

kazdoroc¢né studenti dodnes.
5.2.3.Dékan Michal Bregant

Radikalni zménou byl v roce 2002 nastup Michala Breganta na pozici dékana. O
jeden hlas akademické obce byl zvolen misto Karla Kochmana. Bylo mu vycitano,
7e ptived| $kolu do hluboké krize a pravé disledkem jeho mandatu byla stagnace

v Ceské kinematografii. Pokud by tomu tak skutec¢né bylo, samoziejmé by

32 Martin Franc a kol.. D&jiny akademie muzickych uméni v Praze. Akademie muzickych
umeéni v Praze v Nakladatelstvi AMU v roce 2017, s. 267.
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,priprava" zapocala jiz v 90. letech. Podporoval méné asertivni tvlrce a filmy tzv.
okrajovych Zanrl. Stadl o to, aby se rozvijely osobité talenty, coZ podle jeho
ptistupu nebylo vdzano piimo na obor, ktery ten dany tvirce studoval. PovaZoval
za zdravé, aby scénaristé rezirovali, aby dokumentaristé natocili hrany film.
Podilel se na zalozeni Centra audiovizualnich studii, které mélo propojovat a
rozvijet nejriznéjsi talenty. V podstaté analogicky, jak tomu bylo na &kolach jako
VSUP, AVU, kde vznikaly obory jako new media, intermedia ¢i transmedia.
ProtoZze FAMU historicky reflektovala vyvoj audiovizualnich uméni, kdy vyclenila
fotografii a kameru, zacal se studovat stfih a zvuk, pro dnesni dny by se dalo

mluvit o pripravé game designu.

Novinkou pro fungovani praktickych cvi¢eni bylo zavedeni vnitfniho grantu, které
FeSilo efektivni spotfebu penéz na jednotlivd cviéeni. To vyraznym zplsobem
ekonomicky stabilizovalo Skolu- také vice nez myslenka, ze ve 4. patfe palace
vznikne luxusni byt pro movité najemce. Druhou ¢asti ekonomické stability bylo
ziskdni platicich studentd. Zvedla se reputace celé fakulty a posilil zajem

studentd ze zahranidi.

Podafilo se také roz&ifit obzory studentim co do zahraniénich staZzi, v minulosti
nékteri pedagogové prosazovali nazor, Ze absolvovanim stdze student ztraci
penize na cviCeni a ze doma je to ,stejné nejlepsi*. Film i fotografie se
principidlné rozviji na mezinarodnim poli, je dobré si udrzovat prehled, orientovat
se v kontextu a mit vliv. S postupné zvySujici se Urovni zacali také jezdit
zajimavéjsi studenti. Pravé pedagogové a studenti jsou tim, co rozhoduje o

vysledcich a uplatnéni, coz Ize ostatné vidét i u jinych skol.

Jeho zvoleni provazela rozjitfend atmosféra libosti studentl, ale i odporu a
predevsim nelibosti v pedagogické sboru. Zaved| koncepcni a personalni zmény.
V ramci vedeni se obklopil tfemi lidmi a sice Alici RUzi¢kovou jako studijni
prodékankou, prodékanem pro rozvoj Martinem Cihdkem a zahrani¢nim
prodékanem Tomasem Petraném. Myslim si, ze zmény na FAMU se vzidy dély
organicky, pfirozenym zplsobem. VyloZzené& systémové a tedy koncepéni,
umysliné a radikalni az s nastupem Breganta. Na seznamu priorit pro zménu byly
predevsim nasledujici body: otevfit obory, vytvorit volitelné predmeéty,
zprostfedkovat vétSi moznost spoluprace mezi studenty, zménit prekryvani
predmé&tl na jednotlivych katedrach. Dat studentdm alternativu ve vztahu

volitelnosti pedagoga v hlavnich tviréich dilndch. Respektovani individudlnich
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potfeb studentd s ohledem na skutenost, ze velké procento nové pftijatych
uchazedl ma jiz vzdélani z pfedchozi vysoké &koly nebo zkudenost z praxe.
Restartovani systému praktickych cviceni, zjasnéni zadani. RozSifit spolupraci se

zahranic¢im.

Zavadéné zmény vyvolavaly zivé kontroverze, které se z kateder prelévaly do
akademického senatu nebo shromazdéni akademické obce, které se vsSak

odehravaly v ro¢nim cyklu.

Konkrétné se rozsifilo Uvodni soustfedéni v Ponésicich, rekreacnim stredisku AMU
v jiznich Cechach, které je povinné pro nastupujici studenty a kona se tésné se
zaCatkem kazdého akademického roku. Prvni ro¢nik byl postaven tak, aby se
studenti mezi sebou vidali co nejvice, praktika se konala spolecné, stejné jako
Uvody do jednotlivych oborl. Smyslem bylo propojit studenty mezi sebou, sblizit

je ovéem i s pedagogy napfti¢ obory, rozsifit obzor metodologickych pFistupd.

Kdyz se podivame blize na chod praktickych cvieni, penize na cvi¢eni zacaly byt
pridélovany v ramci tzv. vnitfniho grantu. Do vnitfniho grantu smérovaly
rozvojové penize a studenti mohli ve vyzvé pozadat o ¢astku vyssi nez fixni limit
stanoveny kurikulem. Ve vysledku se produkce $kolnich filmG b&hem Bregantova
funkéniho obdobi zvedla pfiblizné o &tvrtinu.®®*  Hlavnim argumentem
Bregantovych odpurcd pfitom bylo, e je pouhym teoretikem, zavadi na $kole
prilis teoretické predméty s akcentem na znalosti historie, metodologie a
védeckym presah, ktery ovsem na Skole s praktickym zamérenim nema mit tak

velké misto.

Tydenni kurikulum se stabilizovalo tak, Zze se na zacatek tydne vclenily oborové
predméty, stfedy patfily d&jindm filmu, &tvrtky oborovym predmétim a v patek
se konaly tzv. moduly - celodenni (nebo i prelévajici se do vikendu) intenzivni
seminare a workshopy s mimosgkolnimi hosty, zahrani¢nimi tvirci nebo pedagogy
Skoly. Moduly organizovala obvykle jedna katedra, ale koordinace spadala
pravomocné pod prodékanku, aby se udrzel prehled s celofakultni naplni.
Predmeéty byly rozvrstveny do trech kategorii: striktné oborové, povinné volitelné
a zcela volitelné. Kazdy predmét mél své kreditové hodnoceni, jednotlivé katedry

tedy nemély naplnit jako doposud sv{j kreditovy strop pro studenty

33 Vit Janedek, FAMU jako z&Zitkovad agentura. A co dal? Cinepur, 30.8.2017, ¢&islo 106.
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absolvovanim jen danou povinnou vyukou. A zde zacalo dochazet ke kolizi -
studenti se ocitli pod tlakem velkého mnoZstvi zavazk{, kterych méli dostat.
Kmenovi pedagogové nechtéli slevovat z mnozstvi ryze oborové povinnych
predmétl, pracovisté byla zpo&atku rezistentni. CoZ je naprosto logické, protoZze
netvirdi katedry dbaly na zadkladni penzum predmétd, jez podle nich vytvafi
znalost rfemesla a je pro osvojeni si oboru nepostradatelné. Pri setkani

akademické obce v rdmci projednavani Roénich ulebnich pldnt tedy dochazelo

k emotivnim diskusim.

Je potieba také zminit letity problém zavazk( pedagogi - pro etablované a stdle
tvorici pedagogy neni mozné v urcitém obdobi Skolu navstévovat. Stejné tak je
polovina letniho semestru obdobim, kdy pravidelné dochazi ke zvySené absenci
studentd s ohledem na pfipravu a samotnou realizaci praktickych cvi¢eni. Pro
studenty klicovym vystupdm. Systémovym fedenim pro usnadnéni prace
studentd je urdité prizplsobeni akademického roku pravé t&mto okolnostem. To
znamena, ze zimni semestr miZe tvofit poklidny pllrok viceméné teoreti¢té&j$imu
zaméreni vyuky. Modulova forma vyuky koncentrovana do letniho semestru se
jevi jako kulantni resSeni, jelikoz se jednda o rychlou a intenzivni formu vyuky.
Vyhodou je moznost zprostfedkovat posluchaddim kontakt s personou jinak
profesné vytizenou, pro kterou by nebylo mozné dostat zavazku ucit béhem
celého semestru. Zarover i studentlim se otevird prostor travit ¢ast dnl na praci
spojenou s realizaci praktickych cvic¢eni. Dokonce si myslim, ze casto nejde o
$patnou moralku posluchadl, e by se povinné vyuky neld&astnili z lenosti, ale

zkratka s ohledem na skuteénost, Ze jsou pln& zamé&stnani pfipravou svych filma.

Zahrani¢ni stdZze a moznost rozsifovat si zkusSenosti mimo tuzemsky kontext
vytvari dalsi téma k zamysleni. Bakalarsky program studia, tedy prvni tfi roky
studia, maji byt obdobim ustanovovani tviré¢ich §tabd, svym zplsobem dochazi
k pfirozenému utvareni jedné filmarské generace. Pestrost, rychlost a svoboda
soucasné doby vsSak paradoxné koncentraci studenta i narusuje. Tlak na co
nejlepsi vysledek je myslim od predrevolu¢niho obdobi nové obohacen o dva
faktory. Na jedné strané moznost zahrani¢ni zkusenosti, kterd je samozfejmé
velmi inspirativni a plodna. Zaroven lakava ambice realizovat jiz na Skole projekt
LVEetsi", nez jak je praktické cviceni definovano v Bilé knize. Je tézké definovat
hranici, protoZe je nepochybné& pFinosné zvy$ovat Grovef vystupl. Zaroveh

z praxe je zifejmé, Ze ve chvili, kdy dochazi k financovani z vice subjektd, zvysuje
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se i ¢asovy horizont pro vytvoreni vystupu. Systémovy pristup k témto dvéma
soutasnym objektivnim situacim muize vyfedit postoj, Ze v bakalaFském
programu nebude mozné zahrani¢ni stdZze absolvovat, stejné tak, ze financovat
tedy koprodukovat bude mozné az bakalarsky film a nasledné absolventsky.
Schopnost formovat generaci, vytvaret jednotnou komunitu, vzdy bylo pro FAMU

hlavni devizou a historicky ji naplfiovala.

S ohledem na personalni obsazeni kateder pfriSel Bregant s vizi, ze vypsané
konkurzy na vedouci pozice budou s koné&icimi mandaty. Prezentace kandidatd na
vedouci pozice a nasledna debata se staly verfejnou obhajobou postu, ¢imz se
vyvazovala dékanova znacna rozhodovaci pravomoc. Soucasti pak byla uzavrena
debata komise pouze se studenty. Tento detail v mechanismu zpUsobil zvyeni

institucionalni kultury.

Obecné lze Bregantovo obdobi definovat také jako snahu dostat do Skoly
odvdZné a nekonformni osobnosti. Na katedie reZie zadal pUsobit Jan N&mec,
ktery byl do té doby na katedfe dokumentarni tvorby. V Umélecké radé zasedli
Ladislav Helge, filosof Miroslav Petiiek, spisovatel a prekladatel Ladislav Sery,
rezisér a scenarista Lubor Dohnal, dokumentarni rezisérka Helena Trestikova,
spisovatel a filmaf Martin RySavy, na katedru fotografie Jaroslav Barta a na
katedru animované tvorby Michaela Pavlatova. Vedouci katedry rezie byla Véra
Chytilova a na katedfe dokumentarni tvorby obsadil vedouci post Karel Vachek.

Cast akademické obce se kvdli konkurzdm citila do urcité miry dotéena, proto

néktefi pedagogové své funkce opustili. Jednalo se asi o pétinu pedagogi.>

Celkové mUlZeme mluvit o radikdlnich zménach, které dodnes vzbuzuji u
konkrétnich aktéri emoce. Atmosféra byla vzru$end, zaméry byly mnohdy
autoritativni, zaroven ale velmi otevrené, takze Bregant snasel kritiku. Po
skonceni jeho mandatu kandidovali na post dva uchazedi. Zkuseny dékan 90. let
Jan Bernard a Pavel Jech, absolvent katedry reZie, syn exulantl z 60. let, ktery

studoval Columbijskou univerzitu.

34 Vit Janelek, FAMU jako z&Zitkovd agentura. A co dal? Cinepur, 30.8.2017, &. 106.
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5.2.4. Dékan Pavel Jech

Obdobi dékanovani Pavla Jecha (2008 - 2016) lze vnimat jako uklidnéni
rozboufenych vod. Nové nastavené systémy se postupné stabilizovaly. Pro
Cerstvé uchazece se zkratilo Uvodni iniciacni soustifedéni v PonéSicich. Otevrely
se moznosti zahrani¢nich stazi, a tak studenti zacali moznosti hojné vyuzivat. To
vedlo ovSem ke stdle castéjSimu rozkladani nebo prerusSovani studia, a tak se
zpretrhavala vazba mezi tymy. Celkova velka orientace na zahranici, mnozstvi a
vSesmeérovost, zkratka obrovskd mira otevreni se, ale méla za nasledek mensi
koncentraci, rozprchnuti se. Velkd a pestréd Ucast zahrani¢nich hostd pfinesla
samoziejmé& mnoho pozitivniho. Ve vysledku ale tato velkad otevienost zplsobila
uréitou fragmentarizaci, efekt kratkodobych zazitkl, mozna narudeni koncentrace

péce o samotné studentské vystupy.

Pro post dékana je klicova prirozend autorita a podle mého nazoru clovéka
s jasnou odvahou, vizi a organizac¢nimi schopnostmi. Nejedna se o organizatora.

V soutasné dobé pFevladda v oblasti audiovize produkce zaZitkd nad uménim.

Pavel Jech vnimal Skolu v kontextu jinych vyraznych evropskych skol jako
vyznamnou tim, Ze byla na jedné strané uméleckou konzervatofi zamérfenou na
praxi a zaroven tradi¢ni vysokou Skolou. To se mimo jiné projevuje formou
absolutoria, kdy studenti kon¢i uméleckym dilem i teoretickou diplomovou praci.
Permanentni balancovani, které funguje pres 70 let, ddva udrzovani rovnovahy

mezi teorii a praxi smysl, neoddélitelné k procesu patfi.

Z hlediska statutu &koly miZeme zkusit nahlédnout jeji postaveni v legislativhim
ramci s ohledem na srovnani se zahrani¢im. FAMU spada pod Ministerstvo
Skolstvi, coZ se oblas mize jevit jako nevyhodné. Napfiklad danské nebo
francouzské narodni filmové Skoly mohly drzet systém praktickych cviceni
v hermetické rovnovdze a nevztahovaly se na né povinnosti spojené
s podminkami studia na vysoké $kole. Tyto &koly nebyly v Bolofiské dohod&*®, a
tak studenti neméli moznost zahrani¢nich stazi nebo prerusovani studia (coz

pravé vysokoskolsky zakon umoznuje). Darilo se jim tedy automaticky udrzZovat

35 Bolofisky proces ma za cil vytvofit a rozvijet Evropsky prostor vysoko&kolského
vzdélavani. Primarné neznamend sjednoceni jednotlivych narodnich systémQ, jako spise
vytvaret, rozvijet a podporovat prostfedky pro jejich propojeni. Cilem procesu je
zachovat narodni diverzitu systémQ, zvysit jejich vzajemnou prostupnost v radmci
ziskavani akademické kvalifikace v ostatnich zemich.
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polet studentd z jednotlivych specializaci v rovnovaze. UdrZovat vé&tsi
koncentraci pro vznikajici tymy. Postupné si ale i tyto Skoly uvédomily vétsi
mnozstvi vyhod spojenych se studiem jako u nads, takze zacaly mezinarodni

dosah dohanét.

Zvysena vysokoskolska byrokracie ma na plynulé fungovani vysoké filmové skoly
mnohdy negativni vliv. Jak jsem jiz zminila pfechod na kreditovy systém. Je
komplikované jej co nejlépe zaclenit do systému vyuky, kterd je postavena na
praxi. Nikdy nebude moZné zcela objektivné najit ten nejkorektné&j&i zplsob, jak
meérit ¢as vénovany nataceni filmu. Kreditni systém je logicky nastaven na

tradi¢ni vyuku v ucebné.

Samotné financovani filmové vysoké Skoly je velmi rafinovanou hrou.
V postaveni s dalimi dvéma fakultami mdze pUsobit iritujicim zplsobem. M{ze
to byt nékdy az v kontrastu s jejim smyslem a duchem. V hlavni mife probiha
pres MSMT, AMU (nejdfive koeficienty, pak kontraktovanim), doplfiujicim
financovanim je vyzkum. Na vyslednou tvorbu ma dusledek, jaci studenti jsou
ptijati. Pokud bude dlraz vysokoskolské politiky kladen primarné& na podporu
posluchadl, ktefi je$t& nemaji ,odstudovany" urdity pocet let na jiné vysoké
Skole, budou nékteré obory nuceny pfijimat studenty v rozporu s dlouhodobou
tradici Skoly prijimat rozvinuté a obecné vzdélané adepty. Nejvice se to tyka
hlavnich tviré&ich kateder reZie, dokument a scenéristika. S timto problémem se

nepotykaji jiné filmové evropské skoly, které pod ministerstvo skolstvi nespadaji.

Tradi¢ni systém praktické vyuky koliduje s podminkami moderniho univerzitniho
systému, ktery podporuje vSeobecné vzdéldvani. Pfesto ale FAMU zlstava
v ramci oborové specializace klasickou Skolou, kde neni zvykem prestupovat
mezi katedrami- absolvovat stdze mezi obory. Na rozdil od jinych uméleckych

Skol, kde je prestup v ateliérech pro posluchac¢e mozny.
5.3. Autorsky film

V Uvaze nad spektrem filmové tvorby, filmovymi vystupy, se nejde vyhnout
autorskému filmu jakozto zastupci umélecky hodnotného dila. Auteurska teorie,
jejiz vyznamova interpretace se od doby vzniku v pol. 50. let zna¢né proménila,
bude dobre ilustrovat, jak nikdy nejde v uvazovani o filmu oddélit teorii s praxi.
Zatimco u jinych uméleckych odvétvi to do urcité miry mozné je, kolektivni
specifikum a propojeni s technologii zkratka jeden talent s totadlnim vzdélanim

39



spasit nedokaze. Vysostni zastupci Jean-Luc Godard, Francois Truffaut a cely
okruh okolo c¢asopisu Cahiers du Cinéma chapal ,auteura" jako reziséra, ktery
rozviji osobity styl nebo se zaméruje na specifickd témata. Nejde tedy zaménit
nebo prehlédnout reZisérdv vliv. Okruh tvircd tedy ocefoval specificky vizualni
styl (Alfred Hitchcock) nebo reflexi konstantnich témat (humanismus u Jeana
Renoira). Navic cinefilni obdiv nejen k t&mto dvéma tvircim, ale také k Akiru
Kurosawovi, Satjidzitu Rajovi a Orsonu Wellesovi doklada, Ze tito reziséri velice
dobre znali specifika filmového rfemesla a hlavné zanr, jeho presnou stavbu.
V soucasnosti je vyklad terminu vyznamové spjaty s myslenkou ,autera" jakozZto
scenaristy a reziséra v jedné osobé, pripadné jesté producenta a stfihace v jedné
osob&. Plvodni smysl ale nebyl ,dé&lat si vdechno sam". Tomu se otcové
zakladatelé mysSlenky vysmivali. Timto pFistupem se jakoby zdanlivé snizuje
profesni naro¢nost na takovy typ projektu. Jsem ale presvédcena, ze pravé
femeslnd prlprava a vlastné profesionalita provazela i zastupce slavné éry
francouzské nové viny. DosSlo az k urditému nepochopeni. Uvedu priklad-
nadCasovost Godardova U konce s dechem, filmu spojenym se spontannimi
momenty a nezaménitelnym mladistvym Belmondem, nelze ale vnimat jako sled
nadhod, $tastnou souhru improvizace, o povedené zachyceny volny proud
myslenek. Kdyz budeme analyzovat stfihovou skladbu, s naprostou presnosti
narazime na zelezném dodrzeni zdkladniho schématu stavby dramatu. Na minutu
presné. Revolu¢nost neni narativni ale Cisté formalni. Negativni hlavni hrdina, ze
kterého nikdo nedéld sympatickou osobu. Ostatné i Belmondo ve svych
pamétech uvadi, ze byl velmi dobre pfipraven a ze vlastné ona lezérnost stala
velké Usili. Nelze zaménit lehkost projevu s lehkovaznosti v realité. Kdyz
srovndame rGzné formy uméleckych vystupl, poezie je nejosobné&jsi, film je

nejneosobnéjsi (mezi nimi je roman, povidka a jina literarni dila).

Pro ten nejlepsi vysledek, své misto v kulturnich déjinach, je potreba skutecné
neustale balancovat mezi teorii a praxi. Analogickych dvojic, které se takto
prelévaji, bychom nasli spoustu dalSich (prelévani sil mezi producentem a

rezisérem atd.).

Autorsky pristup k tvorbé ma v ceské filmovém prostredi své jasné alokované
misto. Je potfeba zminit, Ze rezonuje-li ¢esky film v Evropé, dosahne-li ohlasu za
tuzemskymi hranicemi, tak je to obvykle v rdmci festivalového sukcesu. Zanrovy
film se v evropském kontextu prosadit prakticky nedokdaze, na to vlastné tradice

filmového zazemi a remeslné zdatnosti nestadi.
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5.4. Vyznam vzniku filmové skoly

Vznik FAMU znamenal naprosto nové zaclenéni mladych lidi do praxe, mohlo se
zacit upoustét od systému asistence a pomalého predavanim zkusenosti z jedné
generace na druhou, které v sobé obsahovalo tendenci vnimat vyvinuté postupy
jako nemé&nnou danost. Jako celek femesla, jenZ po osvojeni a zvladnuti mize
pokradovat dal. To blokovalo nastup mladych lidi do tvir&ich pozic. Samotni
zakladatelé byli pestrou kombinaci umélch i praktikG s nutkavou potFebou
reflektovat svou praci, nechybéli ani intelektudlové z dalsich oblasti, ktefi méli o
film zdjem. Dlraz na roli dramaturga, scendristy (nebo dramatika ¢&i spisovatele),
hralo v institucionalnim filmovém prostredi klicovou roli a disponovali nemalymi
rozhodovacimi pravomocemi. Jednoznacné to vytvarelo kvalitativné jiny prostor,
nez kdyz jeho stavbu urcuji ekonomové. Ti zastupuji jen dil¢i perspektivu k vysSe

jmenovanému.
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Zaveér

Cilem mé diplomové prace bylo zamyslet se nad formou a zplsobem vyuky na
FAMU, zohlednit pomér praktické a teoretické naplné. Spojeni Védomi tradice,
védomi koncepce se vaze Kk tezi, kterd se tykd proporce tvorivosti a
koncepcénosti. Tam, kde byla jasna koncepce az v druhém planu, byla o to vice
pritomna tradice. Naopak tam, kde byla jasna koncepce, stava se tradice pouze

kontextuadlnim rdmcem, ktery vyzyva k navazovani, spiSe nez sam zavazuje.

Konkrétné se jedna o pozici dékana, ktery si vybira spolupracovniky na urovni
vedeni Skoly a tim samozrejmé urcuje celé jeji smérovani. Jednotlivé c¢lanky
retézce ,dékan - prodékan - vedouci katedry - pedagog - student" vedou
k tomu, Ze funkce dékana do urcité miry ovliviiuje i samotnou budouci tvorbu
dané zemé&. Prestoze jde viem aktérim o stejny cil, nevoli k nému stejnou cestu
ani k cili nejdou stejnym zptsobem. Cil vidim jako rozvoj talentd a vyraznou tvar
kinematografie. Dovolim si vyjadrit vlastni nazor s ohledem na to, Ze jsem se
snazila s historii Skoly co nejvice seznamit. Podle mého minéni vede cesta
k vytvoreni sebevédomé kinematografie pres permanentni balancovani mezi
osvojenim si praktické a teoretické roviny. Neexistuje jednoznacny spravny
postulat. Klicem je hledani hermetické vyvazenosti. Film je kolektivnim dilem, je
zalozeny na znalosti femesla a k profesiondlnimu zvladnuti této discipliny patfi
teoretické vzdélani. Stejné tak jako se nevylucCuje uméni a zanrovy film, nestoji

pojmy teorie s praxi proti sobé, ale jsou spise vedle sebe.

Od samého pocatku byla Skola otevrend, koncipovana jako mezinarodni, rektor
A. M. Brousil se silou své osobnosti snazil, aby Skola nezabredla do pozice

provincni skoly.

FAMU ve své prvni etapé vyvoje v letech 1945 - 1949 hledala program studia a
vhodné zplsoby vyuky. Nebyla dostate¢né materidlné a persondlné zajidténa,

proto teorie prevazovala nad praxi. Pocatky obsahovaly mnoZstvi improvizace.

Druha etapa v letech 1949 - 1959 je charakteristicka stabilizaci a vytvorenim
podminek pro rozsiteni praktické vyuky. Skola ziskala dva ateliéry a zakladni
technické vybaveni. DoSlo k narlstu realizovanych filmd a nékteré ziskaly

mezinarodni ocenéni v zahranici. 50. léta Ize definovat jako obdobi zvyseni poctu
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kmenovych pracovnikll, coZ ukotvilo fungovani instituce. Skola se jednoznacné

prihlasila k uméleckého charakteru.

Celkova atmosféra 60. let byla naprosto jedinecna, coz se projevovalo ve vsSech
uméleckych formach. Dodnes se jedna o zlatou éru kinematografie. Prislusnici
Ceskoslovenské nové viny predstavovali doposud nejvyznamnéjsi pfinos svétové
kinematografii. V této treti etapé byla systémové vénovana pozornost uplatnéni
absolventl v praxi a fungovalo propojeni s CST, Barrandovem a KF. Nejenom, Ze
televize pomahala Skole po technologické strance. Dnes je spoluprace mnohem

vice izolovana.

70. a 80. léta charakteristickd obecné v kulturnim a spolecenském prostredi
uréitym zmrazenim invenénich posund, presto nezniéila liberalniho ducha &koly.

Obdobi bylo nakloné&né spige vzniku Gnikovych zanrd.

V 90. letech se sSkola ze statni instituce transformovala ve verejnou vysokou
Skolu. V politickém systému Skoly mél dékan FAMU ve srovnani s jinymi
vysokymi Skolami velkou pravomoc. Soucasné maji vyrazny vliv také studenti,

coz se projevuje nejvice v pripadé senatnich voleb.

FAMU si obhajila svou pozici, do té doby byla Uzce spjata se statnim monopolnim
filmovym a televiznim primyslem. Skon¢ila centralné tizena ekonomika, pFetvofil
se cely narodni systém hospodarstvi. Skola se historicky vyvijela spie organicky.
Zmeény se dély v ramci politického vyvoje. Ryze systémové ji zménil pfichod

dékana Michala Breganta.

MiloS Forman vzpomind na skolu jako misto, jehoz nejvétSim darem pro ného u
spoluzaky byla svoboda. V historii Skoly se projevil v mnoha podobach,
prichdzela od vedeni a z akademické obce. Svoboda tvofi nezbytnou soucast

FAMU, ruku v ruce s intelektualnim a kreativnim bezpecim.

Praci bych rada zakoncila citaci ze Zakladaciho dektretu AMU: ,Film je velmi
mocnou vychovnou zbrani ve smyslu pozitivnim, ale i negativnhim, d¢imz
odpovédnost za filmovou tvorbu roste. K odpovédnosti mozno pribrati i jedince,

ktefi tvofi védomé&. V&doma tvorba piredpokladda dikladné studium. ,,
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Filmografie

Horecka vsedniho dne.
Rezie: MiloS Zabransky, scénar: Milos Zabransky, hraji: Roman Skamene, Ladka

Kozderkovd. 23 min. Ceskoslovensko 1981.

Ropaci.
Rezie: Jan Svérdk, scénar: Jan Svérak, hraji: Lubomir Benes, Jifi Némec, Ivo

Kaspar. 20 min. Ceskoslovensko. 1988.

U konce s dechem.
Rezie: Jean-Luc Godard, scénar: Jean-Luc Godard, kamera: Raoul Coutard, hraji:

Jean-Paul Belmondo, Jean Seberg. 87 min. Francie 1960.
Loutky Jifiho Trnky.

Rezie: Bruno Safranek, kamera: Jifi Kolin, hraji: Jifi Trnka, Vaclav Voska. 25

min. Ceskoslovensko 1955.
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